Sur Tenoraric der 166. Kantate.
BVon Reinbhard Oppel in Minchen.

Sm erften Hefte des VI Bandes von ©. IW. Korners
Orgelfreund, den er in Erfurt im Selbftverlag herausgab, fteht
alg jebnte Nummer ein Trio in gmoll von J. . Bach mit
der Anmerfung: ,MWar bis jest ungedrudt’. Das war im
Ottober 1842, wie auf dem Titelblatt ju lefen. Cin BWergleich
mit der Tenorarie ,Jch will an den Himmel denfen” aus
der 166. Kantate ,Wo gebeft Du hin 24 (Alte Bachge]. XXXIII
Seite 107, in den BVerdffentlichungen der Neuen Bachgef. Nr. 5
von X, 1) seigt, daff Oberftimme und Baf des Trios bis auf
ein paar Fleine 3iige mit der Oboenftimme und dem Continuo
des erften Teils der Urie identifdh find. In der Ausgabe der
alten Vachgef. ift das Trio nicht ju finden, Spitta errabhnt
nichts davon, ebenjowenig ift bei Scheiger und Pirro die
FRede von ihm. €38 {cheint alfo bisher unbeachtet geblieben
ju fein. Daff das Trio von Bach ift, lieBe fich aud) obne
die Crifteny der rie leicht aus feiner inneren Vejchaffenbeit
beraus feftftellen. Schon Spitta weift darauf hin (I 251),
daf die Abfaffung der fechs grofen Orgeltrios in Sonatenform
nachgewirft hat bei der Sopranarie diefer Kantate; durch diefes
gmoll:Trio wird feine Anficht wefentlich geftiht. Jch glaube,
der Neudruck diefes Trios*) wird allen Bachfreunden willfommen
fein, jumal die Kdrnerichen Sammelwerfe felten gervorden
und fchwer ju erveichen find. Die offenbaren Druckfehler habe
ich ftillfchweigend Forrigiert, die feblenden Bindungen und
BVorzeichen nach der thematifchen und barmonijdhen Unlage
des Studs hingugefugt.

G$ fragt fich nun, hat Bach das Trio vor der Arie obder
nach diefer entworfen, oder find beide Faffungen gleichzeitig
3u fegen?

) &. unten &. 35 ff.
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Fur die gleichseitige Abfafjung fcheint die Biertelpaufe am
Schluf des Trios ju fprechen, es bleibt doch ratfelhaft fonit,
warum Bach nicht einfach balbe Noten gefest hat, Diefem
einen auferlichen Grunde ftehen aber eine ganze Reibe innerer,
{chwerwiegender Tatfachen gegenitber, die uns Feinen Sweifel
darliber [affen, daf das Trio jeitlich vor die Arie zu fegen ift.

Analyfieren wiv einmal genau! Formell, d. h. nach dem
barmonijchen und modulatorijchen Aufbau fteht das Trio naber
bei Den nventionen; die QBab[ Des Themas und die Art des
Kontrapunfts, das JIn= und uberemanbergrelfen der beiden
Oberftimmen, alfo bas, was im wefentlichen den Charafter
des Trios ausmacht, vermeifen e in Die Periode bder Orgel-
jonaten.

Die Dreiteiligleit der Inventionenform liegt Elar vor Augen:
Tatt 1—7 L. Teil gmoll, 7—11 uberlettung, 11—17 1L Teil
dmoll, 17—21 Rucfubrung sur Grundtonart, 21—30 Stei:
gerung und Abgefang, III. Teil gmoll wieder. Die treibenden
Motive {find die vier erften Bafachtel und der AUnfang der
Oberftimme:

Auffallend ift die Q'[bnh'ct)feit Des thematifchen Materials
mit dem Der Odreiftimmigen dmoll=Jnvention, namentlich
im Hinblik auf die Takte 21 und 22:
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Die 3ufemmenftellung der Parallelen des Trios bdirfte
jeinen ufbau vollends erbellen:

1—3=28—30,1—7=11—-17. ?Baf;hmel —2="T-8,
etmas verandert in 19 21. DBaflinie 4, 5, 6 =25, 26, 27.
9—11 und 17—19 parallel im ﬁber[eitungscf)arafter.

Geben wir nun an den Aufbau des Trios im eingelnen,
fo prafentieren fich ung die Grinde fiir feine Entfiehung vor
der Arie gletcbfam von {elbft:

1, Sft im Trio die Oberftimme Taft 12—17 der Mittel:
ftimme 1—7 fongruent; genauer nody ausgedriicft, die ganje
Hauptidee in gmoll 1—7 wird von der Mitte des 11. Taktes
an bis jum 17. in dmoll wiederholt, Bach bat nur die Kla-
viere gewechielt.

2. Die Wiederholung der gleichen Harmonien beim Abgejang
in der Crpofition der Urie wirft nicht gerade gunfig:

0% 7
1 3
- -
P r7’£_—ji

Scharfer und jwingender wird_der Fortjchritt durch die Faffung,
bie das Trio jeigt; in diefemn ift die Mittelftimme 3—7

der treibende Kern; Badh felbft beftatigt das dadurch, daf er
14—17 odiefe Linie allein beibehdlt, wdabrend er an Diefer
Stelle, 14—17, in der Mittelftimme einen neuen Kontrapunkt
fest; Der genauen Beibehaltung der erften Fafjung hatte nichts
im Wege geftanden, wie die Nachprifung ergibt:
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Aus Ddiefer Nachprifung erbellt, daf bie Ruackficht auf den
Umfang des Pedals Bach Taft 15, jur Anderung der Baflinie
gwang, gleichzeitig fchwebte ihm auch der Ausweg der Ver:
fegung in bie bobere Oftave vor, den er 16 wirflich benupt
im Trio; in der Arie aft er ihn der Konfequen; Halber wieder
fallen.. Warum hat Bach nun den alten Kontrapunft durch
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einen neuen erfest? Bielleicht um mehr Mannigfaltigeit
su evgielen. Jch perfonlich neige dasu, diefe Infonfequeny fir
einen weiteren Beweis zu nehmen, daf das Trio als erfter
Gntwurf anjufprechen und vielleicht deshald nod) vor die
Orgelfonaten 3u fesen ift, in denen der Meifter mit dem ein-
mal gewablten thematifchen Material Gberall folgerichtig ver:
fabrt.

3. Yus der Befrdftigung des Ubfchluffes durch die Tafre 7
und 8 gewinnt Bach die uberlettung 9—11, bdie Transpofition
ves Ab{chluffes nach d moll beweift es:
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_ Dach bat natiirlich diefe Stelle gedndert , da die genaue
Ubertragung ein Fompofitionstechnifches Nonfens bedeutet. So
bat in der Baflinie das legte Motiv 11 riickbildend gewirft:
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wobei wicder ju bemerfen ift, wie die Ruckficht auf den Pedal=
umfang die gemachten Anderungen diftierte. Die Mittellinie
lief Bach fallen wegen ibrer barmonijchen Harten und um
der Paufe willen, die er prinzipiell fegt vor der Wiederfebr
eines Themas, um den Reiz des Eintritts ju erbohen. JIn Dder
Oberftimme endlich finden wir die Analogiewirfung der Mo:
dulationsfigur:
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Daff er die Oberftimme weiterfibrte, war erforderlich, um
den fcharfen Abfchlufy ju vermeiden. Flr bie ubcr[cttungs.
beftimmung diefer Stellen fpricht auch thre Wiederholung
20, 21 und die Werwendung ded Anfangemotivg:
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Taft 24 und 25. Selbft wenn man diefe Wberleitungsitelle
9—11 rein harmonifch deuten will, o jeigt das fich ergebende
Gerippe:
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fofort, daf die Oberftimme die fpatere Frucht der Entwicklung
darftellt.

4. Gbenfo beweift 23 —25, daf hier nur durch die Fmitation
des Vorausgegangenen die Fortfesung der Oberftimme ge:
wonnen wurde:

5. uffallend bleibt die Konfequen; bder BenuBung dves
Motivs mit drei Sechiebnteln 21—23:
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wabrend in der Arie an btefer Stelle die Logif der Deflamation
geopfert ift. Durch die nderung der Oberftimme 22 in der
Urie aus Radficht auf den fharfen Klang der Oboe in der
Hobe ift audy ein Teil der Yusdrucksfraft gefallen.

6. Der Schluf der Arie ift aus der Mittelftimme genommen:
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Dafp Bady an diefer Stelle des Trios nicht, wie in der
Aric, auf den Anfang juriicgriff, bedingten die Steigerungs:
gefese.

7. Die Sechzebntelpaufe nach ,JFch” in der Arie findet
fih im Trio nirgends, aber auch im BVor- und Nachipiel der
Urie nicht. Hatte Bach die Singftimme juerft entworfen,
batte er die Paufe jedenfalls fiberall beibehalten., Diefe Griinde
dlrften fir Datierung des Trios ftichfeft genug fein. Im
Gangen ift das Trio formell viel Elaver und durchfichtiger und
in feiner Cntwicklung einbeitlicher als die Urie. Jn diefer
bat Bach manches geopfert, 3. B. die JFeinbeit der Rickfebr
17—20 im Trio uber die VParallezDurtonart mit der Deb-
nung des8 Anfangsmotivs, Die Deflamation in der Wrie ift
nicht fo glucklich, daf fie den unzweifelhaften Cindruck der
UrfpringlichBeit macht. Immerbin bleibt die Meifterfchaft ju
berounbdern, mit der Bach die Singftimme den beiden gegebe-
nen Faftoren fo organifch wie moglich angepaft hat. Aus
dem Vergleich der Singftimme mit der Mittellinie des Trios

3
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[aBt fich febr viel lernen, namentlich in bejug davauf, wie
dbie Ruckficht auf die Stimme und die Deflamation Bach gany
neue finien eingibt, JIn der Urie findet fich auch noch eine
parmonifdye BVertiefung der BVorlage gegenuber, durch das as
der Singftimme Taft 25. Im jweiten Teil der Avie ift die
Singftimme unverfennbar der Antrieb fiir die Entwidlung,
daber ift auchy die Deflamation natirlich und ungefchraubt,
IWie innig aber der Jufammenhang der beiden Teile iff, gebt
aus der BVerwebung der Clemente des Trios mit der neuen
Linie: '
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bervor, wo bei mir die fporadifche BVerwendung des thema-
tifchen Materiald in der Oberftimme und der Sequenzaufbau
im jweiten Teil bder Urie einen deutlichen Fingerzeig zu
geben fdheinen, wie die Kontinuoftimme auszufithren ift: fie
ift tbematijch 3u balten und ibhre auferen Linien {ind durch
die Sequeny gegeben:
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Die gleiche Ausfubrung der Kontinuoftimme flir die Pa-
rallelftelle 41—44 verftebt fich von felbft. Wenn Bach die
Kontinuoftimme an der Orgel felbft ausgefibrt hat, was nach
der erbalfenen transponierten anjunehmen ift, fo wird er wobl
auch beim Borjpiel der Arie die Fontrapunftifchen Kombi:
nationen des Trios ausgenust baben. Die Annahme bdes
Gegenteils entjprache weder feiner Logif noch feiner Gewiffen=
baftigPeit.
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