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alg der Worausjepung feelifcher Spannungsmoglichfeiten, jest
im Drama die Handlung ein, Die fortlaufende Spannung
fitbrt jum Hobepunkt feelifcher Bewegung, dem Konflift, Die
Wendung aber, wodurdy die Hodhfpannung ausgeldft wird,
leitet jur endgliltigen Lojung uber. Diefes Yuslofen ift oft
fo feinfinnig bineingefponnen, daf der Suborer es Faum bemerft,

Die gleichen Cindrirfe finden wir in der Flaffijchen Ton=
dichtung wieder. Oft gentigt nur ein Ton, um dem Gedanfen-
lauf eine Richtung ju geben, die berubigend auf den Schlufteil
pinleitet. Doch Fonnen wir {chon im vorvaus verfichern, daf
¢8 fid) dabei nicht um eine Borhaltnote Handelt, fondern in
dem einen Falle um eine harmonifchbedeutfame Fleine Serte,
in Dem andern um Ddie Pleine Septime. LeBtere vermittelt
Fadengierend die Unterdominantentonart in Dur, die Fleine Serte
Dagegen tiberrafcht ung mit Der Fadengierenden Lojung im Be-
reiche Der Unterdominantentonart in Moll, Beide Tone Fenn:
seichnen fich al8 wefentliche MerBmale der betreffenden Tonart.

Wir laffen bierfiir Beifpicle folgen und figen die ent:
{prechende Modulationsformel mit an:

1. Bady, Pral. V Bd. I.  Wohlr. Klavier.
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2. Mojart, Sonate Bdur, 3 S, Kodyel-WVerz. Nr. 333.
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Sn beiden Fallen ift die Tonifa mehrdeutig angewandt und
vevanlofit in Dominantifcher Umbdeutung Ddie Kadeny in Ddie
Unterdominantentonart, Die Ridmodulation geidhieht eben=
fallg, wie Beifpiel 2 seigt, durch die Umdeutung der TLonifa
als IV. Stufe der Grundtonart mit nachfolgender Eadenjierender
Bejtatigung.

Fir Tonfase in Moll gibt Badh ein fehr lehrreiches Beifpiel
in Prafudium IV, Woblt. Klavier Bd. IL

; s

Die forgfaltige harmonifche Gliederung lagt die Cigenbeit
ver unterdominantijchen Wendung in Moll leicht erfennen.
So jeigt Klammer a die dominantifche;imdeutung des tonijchen
Dreiflangs cis e gis in cis eis gis h, Klammer b deffen Faden=
sierende Lofung nach fis a cis, Klemmer c (aft Den wefent:
lichen Ton d als Eleine Serte folgen. Klammer d gibt die Lofung
des Sertaffords, den wir als neapolitanifdhen erfennen, nach
fis, a, cis. SKlammer e flbrt den jur IV. Stufe umgedeuteten
Yfford nach cis e gis der Grundtonart jurick,

Wir finden aljo hier im wefentlichen dDasgfelbe wieder, was
wir bei der unterdominantijchen Bewegung in Dur beobadhten
fonnten, nur fommt noch der untermediantifche Sertakford als
GigentimlichBeit in Moll hingu. Die Monumentalitdt des
Tonfages, wie fie in der harmonifchen Bewertung des Themas:
tifchen bei unfern Klaffifern yum Ausdruct Fommt, weiff diefen
Sertafford durdy verfchiedenfache harmonifche Berbnipfung als
unterdominantifche Wendung 3u fenngeichnen, um einer dem
Dur dhnlichen Wirfung voryubeugen. Denn wabrend fich die
thematifche Gruppierung in Dur auf die Dominanten figt,
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bevorsugte man demgegeniiber in Moll die aufpellende Wirfung
der Mediantentone. €3 mufite daber begreiflichereife in Moll
der unterdominantijche Grundalford jurlictreten. Das ver-
anfchaulichen nadhftehende Anlagen jweier finfonifcher Tonfase:

G Es g—Es.
(& bur/ CmoII/As c—As.
\F Des. f—Des.

Dabei fhrieb man den ju f gehorigen Untermediantdreiflang
als Sertafford und verband damit die Abficht, den Tonfall
sum Bafton des Sertatforbes jugleich als Fadengierenden Ton-
fall sur Unterquinte ju Fenngeichnen. Der Cinfall ift genial
und wurde allgemein durchgefuhrt. Doch wird damit nidht
der untermediantifche Chavafter des Sertaffordes aufgehoben,
jondern um fo feinfinniger bebandelt. €8 entftand nun die
Modulationsformel £° ¢

Aleffandro Scarlatti foll der erfte gewefen fein, der diefen
Attord ,bewuft” anwandte. In WirklichEeit Fommt er {chon
vor und neben thm vor. Der Freundlichfeit des Herrn Prof.
Dr. rnold Schering, Leipsig, verdante ich die Befanntfchaft mit
et febr lebrreichen Beifpielen des italienifchen Meifters Torelli,
Diefer fchreibt im legten Sape einer Streichquartett-=Sinfonie in
emoll vom Jabhre 1698:
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Die mit Kreugen (+) begeichneten neapolitanijchen Sert-
afforde leiten Den Schluf des Tonfakes ein und Fennjeichnen
die Unterdominantentonart in ihrem wejentlichen Tone £, Sie
beberr{chen das Schlufbild und haben formbildende Kraft, wie
wir aus Den weiteren Darlegungen noch erfehen werden.

Im erften Beijpiele begegnen wir der Modulationsformel
v o wieder, und jwar in der Faffung: :f}_“ﬁ. Die
Radmodulation erinnert uns an das Badhjdhe Beifpiel 3.

18
T 'ell\'A\'ZI. i

Im jweiten Beifpiel erfaBt Tovelli den Sertafford aus der
Dominante der Grundtonart und {chaltet dabei die vermittelnde
mebrdeutige Tonifa aus, weil fie durch die Harmoniefolge
SET (al‘.) _ o6 Idhon geniigend chavakterifiert iff. Wir finden
bier mit Hilfe bharmonijcher Berengung ein neugeartetes
Modulationsverfabhren durchgefubhrt, dDag im Bereiche der trans-
ponierten Tonarten eine Fulle harmonifcher Feinbeiten birgt
und auf dem usfcheiden der mebhrdeutigen Tonifa berubt.

Bady {chlieht fich diejer Schreibweife in dem Chorale ,Ach
Gott vom Himmel fieh darein” an.

Bad)-Jahroudy 1919. : 4
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Mogart weifi den Neapolitanifchen in einen Menuettgedanten
reigooll einguflichten:
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Die Moglichfeit, aus der Oberdominante der Grundtonart
mit Hilfe barmonifcher BVerengung den neapolitanifchen Sert=
afford eingufitbren, benust Bach dagu, durc) die umgefehrie
AfPordfolge der Rickmodulation gleichgeartete BWerhaltniffe 3u
fhaffens wie in den Veifpielen 57,

MWir bifden dementfprechend die Modulationsformel des
Forellifchen Beifpicls um und fagen: der Sextafford der VL Stufe
in a, auf feine Tonifa juriicfgefihrt, ergibt die IV. Stufe in
emoll. Diefe Umbdeutung yum Swede harmonijdher Verengung
ausgefchieden, veranlafit die unmittelbave Berbindung des Nea-
politanifchen mit der Kadeny der Grundionart:

(oA =01
A —sal® e
) ) sy
Steifeiten, wie fie fich aus der fiviften Durchfubhrung
diefer Formel ergeben wiivden, find dem Flaffifchen Tonjage
fremd, Die Formel ftist hier nur die freie harmonijdhe Gez
ftaltung, fo daf fich auf ihrer Grundlage verfchiedengeartete
Formbilder im BVereiche des Neapolitanijchen darftellen laffen.
Auffallig ift bei der harmonifchen Berengung der meiften
Bachfchen Beifpiele dev Fadengierende Setundatford, wodurd
der gleiche Bafton den Neapolitanifchen mit dem Dominants
fept in der Scfundlage verbindet, Damit wird jugleich der
Grundton des ausgefthicdenen tonifchen Dreiflangs angedeutet.
TWenn BVach durch Paufen die Verengung unterbricht, wie
es in feiner Paffacaglia, O.2B. Bb. I Ed. Peters, gefchieht,
jo [8ft der Hiver felbfi die dadurch entftehende Spannung durdh
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den fehlenden tonijchen Dreiffang aus, Man bhat dabet das
Gefipl, als gelte es eine BVorbaltnote su (ofen. Mufifalifch
ift dicjer Vorgang nur die natlrliche Berfettung der mehrdeutigen
Harmonie mit Der beftatigenden Kaden.
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3n Fallen aber, wo der Sertalford mit rhythmijcher Haft
in den Sefundatford eintritt, ift der mufifalijche Cindruct ein
andrer, Wir bhaben dann Dag Gefubl einer hberrajchenden
Kadeny. Das {oll beifen: Der Harmoniefas fufit in feiner
Wefenbeit auf der Unterdominantentonart und wird durch eine
Fadenierende Wendung in die Srundtonart des Tonfakes erhoben.

9. Prafudium gmoll Bd. L. O.IB. Ed, Peters.

S lb"' =
P— ] s b e
é ]|
= i
N
| *te - %‘
b e - =
o hes———}
] 1
67 l;
7
2

hdg —cesas —cdfisa bdg
G 19 = v2 = iy
Kad. Wendung.
Cvb — yibp = v6
Auf dieje Weife rechtfertigt die harmonifche BVerengung die
fadensierende Wendung als Modulationsmittel.
Dodh finden twir Fadensierende SeFundafforde wobl mehr
au$ Ricdficht auf den naben Schlufton des Werkes gemwablt.
3 i
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Sm Cdur=Praludium, Bo. IV, Nr. 3. O, €d. Peters, laft
Badh ein im Adagio gefchriebenes Finale folgen, das fich in
3wei periodifchen Sagen um je einen neapolitanifchen Sertatford
gruppiert. Der erfte (aft den Sefundatford folgen, der andeve
dagegen fubrt in den Ganzfchluf v7—1, weil er die Schlups
tonwirfung des8 Finale mit darftellen bilft.
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Sm fbrigen ift der Eintritt in die Grundftellung V7 dovt
su finden, wo e fich um die Bindung der Septime in Dder
Dberftimme handelt.

12. Chrom. Fantafic.
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Sonate IV, Hmoll. Bd. L O, Cd. Peters.
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Die bisher gezeigten Beifpiele harmonijcher Berengung dien:
ten jugleich sur unmittelbaren BVerfnipfung dominantifcher
Gegenfige. MWenn Ddabei Reger von ungelofter BVorhaltnote
fpricht, die nicht geldft su werben braucht, fo hat das mit Der
italienifchen wie mit der Bachifchen Weife nichts gemein. Das
ergibt fich aus dem Beifpiele, was er auf Seite 8 unten feiner
Erlauterung anfigt:

Reger faft feine Unlage als Harmoniefas in Adur biw.
Amoll auf und betrachtet den Neapolitanijchen fir beide Ton=
arten als gleichberechtigten Beftandteil. Nach Bachijcher Yuf=
faffung wiirde der Reger|che Sap das Modulationsbild ju Adur-

A1
D mollzA dur ergeben: dv - vi® - vy
A 12 ==

Wir Eonnen beifpielsweife ywei Harmoniefolgen acise—dfisa,
e gis h—a cis e al§ Stufenfolgen 11V betrachten, wenn wir von
thren Cingangsatforden ausgeben, aber audh alg Kadengen v—I,
wenn wir uns auf den Yusgangsafford ftusen. Stellen wir
dagegen die AFFordfolgen als Harmonifche Cinbeit - Iv—v—I Dar,
jo wirft a cis e-d fis a al8 fdjeinbare Kadeny, e gis h-acise
dagegen als wirfliche. RLaffen wir der Durtonifa die Moll
unterdominante folgen, a cis e—d f a, fo heben wir das har-
monifche Gleichgewicht der Durtonart in den Haupttonen 11V V I
wieder auf, und wir haben in der Folge a cis e—d fa den
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Cindruck der Kadeny VF-1 in Dmoll, hervorgevufen durch die
dominantifhe Umbdeutung der Tonifa, Daff wir Dur: und
Molltoniba in gleicher Umbdeutung bebandeln Ednnen, berubt
auf der beweglichen Tery (Leitton) des Dominantatfordes in
Moll. Das Regerfche Beifpiel umgebht diefe Mehrdeutigbeit
der Tonifa, trogdem er fie an anderer Stelle feiner Modulations:
beifpiele auch mit verwendet, Dadurch wird die harmonifche
Selbftandigeit des neapolitanifdyen Sertaffordes als Trugkadeny
d v—vi°® qufgehoben, und Reger fpricht deshalb nur von einer
Borbaltnote vor der Mollunterdominante. Cine folche Yuf-
faffung ftebt in Widerfpruch mit den Elaffifchen Beifpielen,
wo Der Neapolitanifche ftrahlend und verfldrt in feiner gangen
barmoni{dhen Bedeutfambeit hervortritt,

Reger- [oft Dann weiter den Sertafford in den Quartfert:
atlord der I Stufe auf.

Das ift im Badfchen Sinne nachftehende Formel:

dvib - \','
A 1ﬁ V-5

Bach empfindet aber, {o dirfen wir nad) den vielen Belegen
wobl annehmen, die Folge VI*—v§ alg Harte, wie man auch
jonft VI-v—v—vI in Moll mit einer gewiffen Vorficht begegnete,
Berubt doch wohl v—vi® in Moll jum Gutteil mit auf dem
Beftreben, die @erbbett der Grundaffordfolge su mildern. Badh
umgeht darum viI°—v§ durch den Fadengierenden verminderten
Septalford, wodurch der Quartfert fofort in den BVereich Ddev
neuen Tonart tritt,
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Sn dem Falle aber, wo Vach den Quartfert ausfdeidet,
bleibt der verminderte Septafford vor V—I beftehen und Fann
natirlich auch als Fadengierende Wendung an Stelle deg mebr=
deutigen Unterdominantaffordes treten.
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Die Regerjchen Modulationen geben pierfiir Feine Belege
und ywirfen in den vielen Beifpiclen, wo Der Neapolitanijde
in die Schlufifolge hineingegwungen wird, herb und auforinglich.
Soll er aber durdhaus angewandt werden, dann laffen fich leicht
fechs Grundformen fiir Eadengierende Ausklange mit Neapoliz
tanijchen finden: — < | ;

NV 2 v
NU|$ v|1 N=Neapolitanijder.
N|U v |1 V=yverminDerter Sertafford.
N | ﬁ v |1 U=1lnterdominantdreiffang in Moll.
N|Vy|x
I N v |1

25t man auch die Fadengierenden Ufforde in ihrer Grund-
fiellung und Umfehrung gegenfeitig aus, fo ergeben fich noch
melr Beifpiele. Sie flbhren ju jenen parmonifch-beweglichen
Bildern, wie wir fie bei 5, 6, 7, 17, 18 und 20 finden.

E3 eriibrigt fich, auf die ver{chiedenen Fatengierenden Wen-
dungen, wie fie im Bereiche der Quartfert-=Lofungen liegen,
nodh wweiter eingugeben. MWir begegnen andererfeits auch ver:
fchicdenen Gintrittsformen des Meapolitanifchen, die uns fjeine
MWefenheit und formelle Vedeutung noch mebr exfchliegen.
Bwei find uns {chon befannt. Die cine entfieht durch Um=
deutung Dder Tonifa, um Fadengierend in den BVereich der Unter:
dominantentonart ju gelangen. Die andere entfiebt durd
unmittelbare Berfniipfung der Oberdominante mit dem Nea
politanijchen, wobei die mehrdeutige Tonifa ausgefthicden wird.
Sn beiden Fdllen Handelt es fich um Trugladenzen. Dap audh
bei Gintrittsformen vermittelnde Bindungen vorfommen Ednnen,
ift felbftverftandlich. Sie fufen jumeift auf der unterdominan:
tijchen Tonifa, die Vadh in eingelnen Fallen durch die gebundene
Bleine Septime in den Neapolitanijchen Hindberleitet. Die da:
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ourch entftehende milde affordliche Wirfung ift aus nachftehenden
Beifpielen erfichtlich:
17. By 1L 3ft. Snp, Re, 11,

1’th—b_L—I ﬁl-\;.ﬂr T P\q N
0 e |

e

A

; -t e, £
) a0l e d o e e
Vi 9| | ——
| 4 P 1 T 3L 1
18. II, Bd, des Woblt. Klaviers, G Pral.
__ : 1 =
| gb;‘h’ S e e e
P o ——— =
|/ [ o1 P F = — =
e e
4 :
q
| e e - oo |d 2o ls
e z — e et
‘ i [ SR e
g St '
c vl ~ 17— yib 17
givi— v2 - 16

€ine ungewobnliche barmonifche Bindung gibt mit dem
Cintritt des Neapolitanifdhen Beethoven in feiner A dur-Sinfonie,
L Ga. Die Schluftafte des Hauptiakes fteben im I. Teile
in Edur, im Wiederholungsteile in Adur, und wir Eonnen
beobachten, wie der Neapolitanifche, fliichtig durchgehend, bdie
Unterdominantentonart in Moll beriihrt,

19. Sdluf des I Teils, Wiederh, Teil.
Ssa s ——
g7 A7 : :Z:%E.g:%z¥

E1 IIg 64 i: 67

Harmonifdy betradytet, (Gft fich die Folge E -5 umbdeuten
auf Abdur: V-viz-avi®, Damit wird jugleich gefagt: Der
betreffende Sag ftebt in Edur und beriibrt nur mit Hilfe des
Neapolitanifchen, der durch den mebrdeutigen Quintfert der
gleidhen Stufe vermittelt wird, cdhyromatifch durchgehend die
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Unterdominantentonart in Amoll. Wir baben e bier mit
einer woblabgewogenen BVorficht ju tun, um den Neapolitaniz
jchen dem Charafter des Durjages Ddienfibar ju madyen. Der
gleichen harmonijdhen Cntwicklung begegnen wir im Wieder=
bolungsteile, jo daf fich die beiden Sagbilder in folgender Weife
formulieren laffen:

egish —acisefis —acf - hdisfisa - egish

oo T ug - v7 —

ATy S \'Ig — avi® e
acise — dfisah —dfb- egishd — acise

A=A - e = vi — T

2
Doy L § O S 6
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Wollte Veethoven das Unterdominantifche in Moll bedeut=
jam Beroorfebren, fo hatte er Den vermittelnden Duintfert vor
dem Neapolitanijchen gemieden.

Jm Bachjchen Praludium Codur, Nr. 3, Bd, IV. O.MW,,
finden wir Das entgegengefeste BVerfahren, den Neapolitanifchen
un Bereiche des Durfages harmonijch bedeutfam Hervorzuheben.
DBach {chlieBt zu diefem Swedfe den Hauptteil in der Ober=
dominante und figt dann ein Furges Adagio als Cobda an,
Das in wei periodifche Gebilde mit je einem Neapolitanifchen
auf d und g jich gliedert. Das tberrajchend Geniale liegt in
der WerFnupfung mit dem DHauptteile. Bach moduliert un:
erwartet mit dem Cintritt ing Adagio nach Emoll und bildet
damit eine Modulationsbafis, wie wir fie uns einfacher und
nattirlicher nicht denfenn Ednnen.

1. Saf: e — a — 467 — a,
20T s Ao 6h )

Die bervortretende Wirfung des Neapolitanifchen ift leicht
erfichtlich und Bat viel dbnliches mit der {chon erwdhnten
Torellifchen, nur ift die Cigenart der Badhifchen Modulations:
weife von einer derartigen rhythmifchen und melodifchen Durch=
dringung, daf demgegeniiber das Kadenguale juriicktritt und
die Tonjprache ihre volle Geftaltungsfreibeit behalt.

Jn der gang naturgemapen Auffaffung, den Neapolitanijchen
als Trugladeny 3u behandeln, feben wir Bach auch den zu:



H8 Nobert Handfe,

geborigen untermediantijchen Grunddreitlang der Unterdomi
nantentonart daflr einfellen. Die nachitehenden Beifpiele laffen
feine andere Deutung zu:

20. Matthauspaffion Nv. 12
21. Jnvention IL Heft. Vv, 14,

Damit ift jugleich der Weg geseigt, um Ddiefem AfFord
tonifche Beftimmtbeit durch die vollFommene Kadeny zu geben,
die ibm formell als Untermediante einer Grundionart ju-
fommt, v erhdlt dadurch thematifche Bedeutung und wird,
gleich den nibrigen, in die harmonifch proportionale Glicderung
des Tonfasies mit eingeordnet, Die Reihe Der Untermedianten-
tone der Grundtonart Cmoll aft fich als Varallele su den
Haupttonen c-g—f in nachfolgender Fadenzierender Reibe dar:

fteflen: Es1
Asv—1

——

Desv -1,

Wir laffen biersu ein Beifpiel von Bach folgen aus Praluz
dium und Fuge Nr. 6, Bo. IL. OB,

22.
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{ci\'f\"l - 1

Jum Schluf geben wir nody einige bedeutjame Beifpiele
der Wiener Schule, wo wir Dderartigen Fadenjierenden Ein-
fibrungen begegnen und das Vadhifche Fublen fich bemerkhar
macht.

Bon gany eigenartiger Schonbeit ift die unterdominantijche
Wirfung in Mozarts Fantafie D moll fir Klavier, Die Art,
wie bier der neapolitanifdhe Sertafford Fadengierend eingefubre
wird, die verfchiedenen Empfindungsgrade einer fchroermiitig
anflingenden Weife ausloft und damit das jubilierende gegen=
jasliche Thema Des SchluBfages vorbereitet, ift nur Mozart
moglich.
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Cr lafit nady) den Elagenden Tomen, die fich in Den vers
jchiedenen Graden feines reichen Empfindungslebens entwickeln,
mit einer Trugfadeny d v—vI das aufbellende Bdur auftreten,
dem fich uberrajchend mit Fadengualer BVeftimmtbeit ein breit
ausflingendes Esdur als neapolitanijcher Sertatford anfehlieht.
Damit Eindigt fich fur das Gange die glickliche Lofung an.
Mit feften Ufzenten fteigt die Melodie juverfichtlich gur Hobe,
und die nun folgende Spannung freudvoller Erwartung fpiegelt
fich wider in breit angelegter Arpeggie, Furgen AFforden, Paufen
und Fermaten, Was wir hier fehen und hoven, durchleben
wir gugleich. Das ift nicht nur formelle Gefchloffenbeit im
Rabmen einer unterdominantijchen Bewegung, fondern eine
vont Hery und Geift getragene mufifalifche Gedanfenfprache,
die diefe Wendung des MNeapolitanifchen bedingt.

Mit Badhy teilt Mogart auch das Beftreben, den Gedanten
barmonijch verfchieden zu bewerten. In groBiugiger Weife
verteilt er Die eingelnen Requiemiake harmonijch=proportional
und gibt dem untermediantijhen Es im Softias ein felbftan:
diges Saggebilde, fodafi fich die Proportionalitat des gefamten
Werfes zablenmafiig in folgender Weife Ddarftellen [aft:

bid, " 3g, 2B, "ILF, ‘La =i/, Es,

Die Jiffern bedeuten die Anzabl der Requiemjase in einer
Tonart. Das Esdur fullt im Hoftiad nur ecinen Teil Ddes
Saggangen aus und bereitet jugleich den Schlufiteil deg Werfes
vor, wo fich im Sanftus, Ofanna, BVenediftus, gnus Dei
dic Gedanfen des I Teiles widerfpiegeln.

Dei Beethoven ift es die Kraft Des dynamifchen Afents,
wodurch die Kibnbeit der harmonifch=gefattigten Durchfithrung
fich offenbart. Feftgemauert in die Form der Schlufteile giehen
alle Phafen der Bachchen neapolitanifchen Sexrtatfordbehandlung
an' ung voriber: die Wendung in ten Fadengierenden Sefund-
afford, die quartfertifche Auslojung und verjchiedene Ein= und
Yustrittsformen. Wir finden Schluffteigerungen fundamen=
diert durch den Neapolitanifdhen in der Appassionata, thematijch
felbftandige Schlufgedanten auf dem jugehorigen untermedian:
tijchen Grundatford durchgefiihrt in der Cmoll-Sonate op. 10,
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Die gleiche harmonijche Wirfung Eebrt ieder in Der Neunten,
wo Beethoven — gleich wie in Mozarts Requiem .— Die
fegten Ubjchnitte des SchluBjakes mit den Worten vorbereitet:
uber Sternen muf ev wohnen”.

Das find feine einjeitigen Unwendungen neapolitanijcher
Sertabforde, fondern allfeitige Durchdringungen untermedianz
tijcher Werte. Bach hat hiersu den Weg geebnet, und feine
Harmonif wirft nicht nur fordernd und formgeftaltend auf
die Werfe der Wiener Schule, fondern auch anregend auf das
moderne Modulationsverfabren, Wenn nun Reger den MNea:
politanifchen als ein bejonderes Modulationdmittel verwendet,
jo darf doch nicht aufier adht gelaffen werden, daf e8 nodh
andere untermediantifche MoglichBeiten gibt, wodurch die har:
monifche Bindung nicht allein verfirst, fondern auch abgeglattet
evjcheint. Man darf fich nur nicht an eine befremdende Definition
des UEFordes Elammrern.



