Qur Fugentedynif Bad)s.
Bon Dr. Reinhard Dppel (Kiel).

Die Lebensfabhigbeit einer Fuge ift von der Geftalt ibres
Themas abbangig. Taugt das Thema nichts, jo bleibt die Fuge
Papier; ibr Inbalt und ibhre Entwictelung Eonnen nicht ibers
jeugen, mag fie auch fonft den duferen ufbaubedingungen

,entjprechen. Unfer Gefchmack ift durch die Schulung an Bach
wicder fo gehoben, daf wir Gebilde wie €. H. Grauns Fuge
aus dem Te Deum »Tu rex gloriae, Jesu Christe« beute abz

lehnen:
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Denn fie entbehrt jeder perfonlichen Note, ein aalglattes
St obne eignes Geficht. 1835 fonnte die mufifalijdhe Seftion
ber Edniglichen APademie der Kimfte ju Verlin daruiber noch
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fcbreiben )z, Nicht leicht finden fich die lobenswerten Eigen-
fchaften, Eunfiveicher Bau und fliefender Gefang in folcher
BollEommenbeit beifommen al8 in diefem Stiicfe, dag jugleich
als Mufter einer Kivchenfuge angefeben werden Fann’, Man
vergleiche nur einmal dag Gratias agimus tibi der hmollz
Meffe Bachs tamit:
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um fofort ju feben, was der Geift vermag und der Mechanig:
musg nicht leiften fann,

Cin Gleiches liefe fich von einer Fuge Telemanns aus
derfelben Sammiung (6. Lieferung Nr, 18, Berlin 1837), mit
dem chromatifchen Thema
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_fagen, das feine Vorganger, wie Scheidt und Sweelindk, bereits
weit befjer abgewandelt hatten, von Bachs Lojungen gar nicht
su reden. Sier gibt die Sektion Telemann folgende Ienfur:
»Die Fuge ift von nicht gewdhnlicher Crfindung, dennoch natiir
lich und faflich und beweift feine Gewandheit in diefem Ge-
biete”, IWenn ung von Telemann nichts anderes befannt ware
alg diefe fich fo geifilos, unperjonlich und oberflachlich geber=

1) Auswahl vorjiglicdher Mufit-Werke in gebundener Schreibart, Ber-
lin 1835 bei Trautwein, 1, Rieferung Nr. 1.
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dende Fuge, fo wirde die Mufifgefchichte Feine Notiz von ihm
nehmen. €8 ift uberhaupt charabteriftifch fiir diefe Sammiung
der Berliner Seftion, daf fie Feine eingige Infirumentalfuge
Bahs enthalt, jondern lediglich den figurierten Choral aus
Job. Corift. Bachs Motette: ,Jch laffe dich nicht?, fir deren
Autor damals nod) Seb. Bach gebalten wurde.

In mibjamer Arbeit Hat fich Bach an feinen Borgdngern
gejchult und mit dem ihm eigentumlichen Scharfblick fiir Bor-
suge und Schwadhen thematijcher Gebilde und logijchen oder
unlogifchen Aufbau jo lange an feinen eigenen Werfen gefeilt,
bis fie allen feinen Unforderungtn genfigten, Anforderungen,
die ewige Gultigleit haben und felbft einem Mogart!) und
Beethoven?) neue, bedeutende AUnrequngen gaben. Mozart
inftrumentierte die Jugen Nr. 2, 5, 7, 8 und 9 tes 2. Teils
Des wobltemperierten Klaviers fiir 2 Biolinen, BViola und Baf;
Beethoven vertiefte fich in die chromatifche Fantafie und Fuge,
i dag MWobltemperierte Klavier, ja jogar in die Kunft der
Juge. Wenn man Mozarts Stizze ) eines figurierten Chorals
(,Uch Gott vom Himmel {ieh’ davein?) anfieht, o bleibt uns
neben dem Schmery dber die Nichtvollendung Ddiefes Stiicks
andererfeits die troftliche Juverficht und Gewifbeit, daf ein
Genie, entgegen dem Gefchrei mancher Leute, Fuge und Kontra:
punft jeien uberlebte Kinfte, febr wobl imftande ift, Eraft
feiner Perfonticheit auch einer jcheinbar veralteten Kompo:
fitionstechnif neue durchaus fubjeftive Seiten abjugewinnen.

3n abnlicher Lage befand fich Bach feinen BVorgdngern
und eitgenoffen gegeniiber: vergleichen wir einmal unter Be-
jeitigung von brei Taften folgende Stelle aus dem frither
Bivaldi zugejchricbenen 6. Kongert (aus Bachausgabe Bd. 42
&. 96)4) mit Bachs jweiftimmiger a moll=Jnvention:

1) Bergl. Jahn-Abert, Mozartbiographie I, S, 143, 627/28 und
Kddyel-Bereichnis Nr. 405,

2) Guftay Nottebohm, Sweite Beethoveniana,

3) Sahn-Abert 1T, Notenbeilagen S, 49.

%) Nad)y Sdering, Sammelbinde dec internationalen Mufifgefel-

{daft IV, ©. 241, vielleidht von Marcello; audy Ed. Peters Ne. 9136,
S. 49.
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jo ftaunen wir uber Bachs formalen Scharfblic, Der dem
italienifchen Songertas alle iberfliffige Beredjamteit befchneidet
und fich die Fongentrierte Form Der Invention daraus fchafft;
pas anfangliche Cdur Ddes Kongerts wird Mittelteil Der In-
vention mit umgefehrter Stimmenanordnung; nach Furger Uber-
{eitung folgt Dann Dder ndtige Abgefang mit Der geblibrenden
Steigerung in der Ausgangstonart amoll. Die Fontrapunt:
tifchen Berbefferungen und bejonders die dramatijch=rhythmijche
und harmonijche Steigerung der BVachidhen Crpofition gegen=
fiber dem trocfnen Sequensenbrot der BVorlage reden eine Ddeut:
lide Sprache. Im vierten Bivaldifongert (Bd, 42, &, 83)

fehen wir im Unfang des Largo eine wichtige Parallele jur
Wiolinchaconne:

Bivaldi-Bady.
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Noch bedeutfamer fcheint miv bdie Gegentiberftellung der
Crpofitionen des Prefto des Dboenfongertes von Marcello
(Bd. 42, &. T7) und des Fleinen Préludiums in dmoll,

Marcello. Presto. o
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Yuch bhier — Ddabei bitte ich die Tatfache nicht ju vergefien,
2af es fich mcf)t um die Driginale der Kongerte handelt, fondern
fchon um ubertragungen, oder 1vje @cbermg a. a. O, ridhtig
bemerft, um Klavieraussiige — febn wir wieder Bachs Streben,
trof der motivijchen und batmomfcben Anlehnungen in Dder
Kiirge die Wirge 3u fuchen. Keine Note ju viel, Feine ju wenig.
Wahrend bei Marcello das ThHema obne organijhe Not und
,of)ne einen Verfuch irgend weldher Steigerung fplelfreublg in
die nadhfivermandten Tonarten wandert, f{tellt Bach einen
Elaven Tonartenplan feft und halt das Gange durch die Logif
jeiner elementaren, melodifchen Grundlinien, die ihm Marcello
gegeniiber den langeren tem verfchaffen, jufammen, Die
Aufzeichnung diefer naturlich ausfomponierten Grundlinien
erbartet mebr, alg es Worte vermdgen, den Eompofitorifchen
Zatfachenbeftand:

Bady.
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Daneben gebalten zerfallt Marcellos Qéfuug in nur [ofe
und rein auferlich verfniipfte Cingelteile, In der Logif ber
Linienfiibrung war fiie Bach ein weit befferes Borbild Couperin,
deffen an der Strenge der Tanzformen gefchultes und erfiarktes
%ormgefﬁbl nichts Unorganifches duldete. Bei ihm bewundern
wir die Pragnany der Themen, die SKongentration der Formen,
die Elaren harmonifchen Dispofitionen und die Clegany des
Slavierftils. Alle diefe Faftoren laffen uns Bachs %erebwng
fur den franjdfijchen Meifter begreiflich erfcheinen. In der
Zat Eonnen aud) wir Heute noch fehr viel von ihm lernen,
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gany befonders cine {charfe, Elave und elementare Melodie=
.bildung. Bach bat fich nicht nur eingelnes von ihm abge:
fchriecben wie Les Bergeries aus dem 6. Ordre (im Notenbuche
der Unna Magdalena aug dem Jahre 1725, Bd. 43,)1),
fondern fich in eingelnen Fallen auch eng an ibn angelehnt.
Man vergleiche 3. B. dag 2. Menuett der 4. englifchen Suite
mit Coupering 2, Air der 22, Ordre?): ;
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1) BWergl. den Auffak von R Buchmayer, Sammelb. dev Snt, Mufif:
“gefellfchaft II, 278,

2) MWerfe von Couperin, herausgegeben von Brahms und Chrypjander,
Bergedorf 1871 und 1888, .
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Gouperin ift im allgemeinen Heute viel ju wenig befannt
und wird viel ju wenig gefpielt. Brahms’ warmes Jnterefie
fiir ihn Batte feine guten Grinde: Coupering Ordres find die
denfbar befte Vorfchule fur Bachs Klavierwerfe in jeder Hinficht,
melodijdh, thytbmifch, harmonijch, formell, {pieltechnijch und
inbaltlich. Couperin ift vor Bach der grofite und bedeutendfte
Rlavierpadagoge. Jedem von ihnen ift oberftes Gejes, ftets die
beiden Hande thematifch ju befchaftigen. Sie haben fo in idealer
SBeife die BVerbindung des NuplichEeitsitandpunttes, die vollige
Unabhangigfeit und Selbfiandigleit der Hande ju evreichen, mit
alfen geiftigen Unforderungen, die wir an echte Kunftwerke fiellen,
vollzogen. In welchem Abftand erfcheinen daneben 959/, des
Materials aller Unfangerklavierjchulen! Weldher moderne Kom:-
ponift mochte mit Couperin in Den Wett{ireit treten, wenn e
galte, mit den einfachffenn und Enappften Pinjelfirichen ,Fraulein
Arlequine” zu charabterifieren? JIch fee nur den leten Teil
bierher (23, Ordre):

Oder man {tudiere aus der 26, Ordre die Gavotfe und
la Sophie, a. d. 18. le Turbulent, a. d. 22. le croc-en-jambe 1),
a. D, 27. Saillie, a, d. 2. les Papillons, die fich thythmifeh, har-

1) Sn diefem CStiid hat Couperin in geifireidier Weife die iiber
tajdjenden Wendungen eined NRingfampfes durd) gefdhickte Vermwendung
von Trugfdhlirflen und pldgliche Verlegung erwarteter melodijdjer Punfre
in die andere Stimme treffend gefennzeichnet.

Bad)-Jabebud) 1921. = 2
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monifch und Elaviertechnijch wie eine Borftudie jum erften d moll=
Praludium deg Wobltemperierten Klaviers ausnehmen; a. O, 6.
les Moissonneurs und la commere, q, d. 12, la Coribante und
I'Atalante!

Was Bach iiber Couperin und die Jtaliener hinaushebt, das
1|t die Tiefe feines Atems, die Grofe feiner Linten, Die Kom-
pofitionstechnif aber ftand bereits bet feinen BWorgdngern feft.
Die paar Kompofitionsmittel, die wir in allem mufifalijchen
Gefchehen angewandt und beftatigt finden, find die Kabenj:
formeln I-V-I, erweitert I-IV-V-I1 oder deren Ubwandlungen.
Die Fortfuhrung diefes Crpofitionsftoffs vollzieht fidh uberall
linear an der Hand der Tonleiter, oder in Den natiirlichen Quint-
fallen; daju treten noch das Vedlirfnis der Wiederholung, um
gleiche oder gleichiertige Teile ju einem Gangen ju vereinigen
(Riedform), und das Der Ubwechfelung, das im Eleinen die
Jiguration, im grofen die BVariation und die grofen Formen
eryeugt und fich bis jum Verlangen des Kontraftes fteigern
fann, Fir alle diefe Grundfovmen und Kombinationen hat
uns Bach unibertreffliche Mufterbeifpiele geliefert, die beffer als
jebes Sompofitionslehrbuch unsg die ewige Guiltigleit diefer un:
umftoBlichen Grundgefese in idealer Lojung praftifch dartun.
S greife nur ein paar Falle heraus., Die Wiederholung einer
bereits rhythmifch geordneten einfachen Kadeny ergibt folgenden
erﬁen Teil einer 321‘ebform:

Den linearen Aufbau seigen uns am beften die Grundlinien
bes 2. Hour-Praludiums im Wobltemperierten Klavier:
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Man beachie bei dem Studium diefer Grundlinien, daf jum
Aufbau nur die einfache Kadenzformel I IV V I, die natirlichen
Quintfalle, Tonleiterlinien und harmonifche Umdeutungen ge
braucht werden. Dagu treten nod ﬁbertﬁrmungen erveichter
Punfte durch eins der nachften Intervalle des Dreitlangs, ie
im Taft 7 und 13, die aufer der Fortfpinnung dann aucy noch
fiie erhohten Yusdruct forgen. Endlich bewundere man die
Abwechflung im Gebraud) der eingelnen Mittel und die thythmijdh-
dramatifche AbEArsung der Jeitwerte gegen das Ende der eingelnen
Riele 3u!

Gegentiber den allzuftarf im BVanne der Tonifs und Domi-
nante ftebenden Formen der Klaffifer jeigt BVadh das veichere
harmontfche Gefcheben, gany bejonders in dem Hufbau vieler
feiner Dritten Teile von der IV. Stufe aus.

Fiir die Figuration wable ich ein Beifpiel, das uns sugleich
seigt, wie organifch harmonijche ﬁlnbetungen vor fich geben: in
der Fleinen yweiftimmigen cmoll=Fuge fir Klavier Faft 20—22
war die logifche Fortfesung des fnol-Ab{chuffes folgende Stelle:
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Die wirfliche Form der Oberftimme.
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Das Gefess der Ubwechilung, die Ruckficht auf die Gecf)gebnte[—
bewegung in den Taften 16und 17 unbd die Notwendigkeit, die ber-
leitung deutlich von dem rubigeren Ablauf des ThHemas gu jondern,
3wang Bach zur Figuration; ein rein mecdhanijches Sequenzver
fabren, wie wir es bei den Jtalienern noch finden, fiief ihn mit
Recht ab. Daber fehn wir die lepten drei Uchtel des Taftes 20 in
der Folge bei 1), 2) und 3) jedesmal anders figuriert. Die Form
bei 2) gwingt ihn dann wegen bes eintretenden Querfiandes
jur anberung des legten Achteld a in Dder Unterflimme in es.

Diefe Fleine pweiftimmige cmoll=Fuge, deren VBedeutung
Spitta I, 668 vollfommen unter{haste, indem er fie mit dem
folgenden Urteil bedachte: ,fie ift der halb aus der Puppe ge:
fhlipfte Schmetterling, Fuge eigentlich nur die erften jechs Takte
pindurd), bernach in Der thematijchen und motivijchen Freibeit
immer mehr Snoention,” ift vielmebr der vollfommene Typ
einer yweiftimmigen Fuge. Spitta Fannte offenbar die Schiwierig-
feiten der Criftenzbedingungen diefer Gattung nicht. Befannt:
lich bat uns BVach nur drei Cremplare diefer Art Hinterlaffen.
Die pweiftimmige Fuge des Wobltemperierten Klaviers hat
Handfe im Vachjahrbuch 1909, S, 1ff. vortrefflich erlautert.
Dazu Fame noch die Fuge der 2. Vartita. Schon diefe geringe
Anzahl muf {tusig machen: der Gefabren der zweiftimmigen
Fuge waren 3u viele, um eine oftere Lofung 3u verjuchen, Sie
verlangt ein {chon harmonifdy gefattigtes Thema und jebr geift-
volle Iwifdyenipiele, wenn fie nicht ermuden foll. Die Bet-
behaltung ecines eingigen Kontrapunttes barg harmonifche Cin-
jeitigEeiten in fich, Die Wabh!l ver|chiedener Hatte wieder die notige
Cinbeit gefahrdet. BVon diefen Gefichtspuntten aus miffen wir
diefes fleine wundervolle Gebilde in cmoll betrachten.
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1) Die angeﬂammxtim Stellen geben die urfprungliche Faflung.
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Die erfte Durchfuhrung Taft 1—7 verlduft normal. 7—9
wenbden fich guricf nach cmoll, um die Tonart ju befeftigen,
fo daf Dur 1—4, Comes 4—7 und der Unbang 7T—9 die
Stufen I VI im grofen Ausmafe vertreten. Die Parallele ju
7—9, 16 und 17 beweift, daff es fich um eine jufammengejete
Taftart handelt, 12/s=4-3/. Die Schreibart 12/5 wablte Bach
als Phrafierungsfingerseig. Die eingefchobenen Sechzehntel
Taft 7 dienen Der Werbullung des nacdten Tergenganges; fie
werden im 2, Teil der Fuge Der Untried fur das rhythmifch
erhohte Leben. Die nattirlichen Quintfalle Des Baffes fieigert
Bach in einen fortlaufenden Quartenaufftieg um. TLatt 8 bringt
die Kongentrierung des Themas, d. h. nur Anfang und Enbde
desfelben, in der Oberftimme, Takt 9 ift der Ub|chluf c I erreicht,
Die Notwendigleit der Tonifabetonung erjeugt hier von felbft
tm Baf die neue melodijche Phrafe, die einmal durch die Ver-
meidung der leeven Quinten auf dem 4, und 10, Achtel har-
monijch voller wirkt und jum andern die natﬁt(icbgn Quintfalle
berftellt. Taft 9 und 10 dienen als Anhang und Ubergang jur
Paralleldurtonart, gleichzeitig der Herftellung der Gleichgewidhts:
verhaltnifje der drei Teile Der Crpofition der Tafte 1—4, 4—7,
7—11. Bor den Ub{chluffen pflegt Bach die Linien durch
Wiederholung in rhythmifch Eiarzever Form dramatifd) zu fteigern,
o auch bier

U ) 1
9 10

Die Paufe Taft 11 forgt fur die DeutlichTeit der Gliederung.
Der Mittelteil 11—16 bildet {chon harmonifch, von Es beginnend
und damit aufldfend, und durch die ausfchliefliche BVerwendung
De8 Themaantriebs eine gejhloflene Cinbeit, gleichjam die
melodifche Aufldfung des Dreiflangs ausfomponierend:

0
St o reF
11 ¥ 1'12 13 14 155216
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16 und 17 vollziehen die Modulation von Es nach f, immer
wieder an der Hand des einfachften Wegs, 0. b. linear, 18—21
bringen das Thema in fmoll als der IV. Stufe der Grund:
tonart, 22—25 in ter Tonifa, jo daf diefe beiden Cinjage genau
mit Den beiden erften Forrefpondieren: IV —IV —1, Die
Modulation von f- nad) cmoll gejchieht wieder linear, Die
Jiguration der Stelle wurde bereits bejprochen. Der Kontra:
punft 22—25 mufite aus {dhon erdrterten Grunden, bier be-
fonders auch aus Rucficht auf die vorausgegangenen lebhafteren
Roythmen und, eingangs, auf den Tonifsabjchluf geandert
werden, Der Auslauf des Themas zeigt uns, wie fein Bad)
die urfpringlichen Cndpunfte des Kontrapunfts ur Schluf-
bildung ausnupt:

'9-—'9—5’-T ey TemT n

3 ',_—t e 15 TH

gﬁ ]E[ ==t 3|
25 26 27

3n 26 er{cheinen die Punkte as g f wieder dramatijch=rhyth-
mifc) gebirst; der Doppelichlag am Cude von 26 diftiert die
rhythmifche Konfequeny; in Der Unterfiimme erfcheint jur BVer=
meidung des Querftandes b—h, den die genaue Sequeny erzeugen
wiirde, als Drittes Sechzebntel as(¥). Cndlich ift erftauntich,
wie Bach den leten Themaeinfa als gefteigerte Wiederholung
des vorausgegangenen Lintenablaufs verwendet, man ftelle.die
beiden Linten gegentiber:
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o entwicelt gibt uns die Fuge ugleich audh den Beweis
fur die Tatfacie, Daff Bach bewuft arbeitete, Von der themas-
tijchen wnd motivijchen Freibeit, die Spitta vorausfest bei feinem
Urteil, fann aljo nidht langer die Rede fein. Im Gegenteil:
die elementare BVerwendung des Themas auf den drei Haupt:



26 ~ Jeinhard Opypel,

ftufen der Tonart, die lineare Konfirubtion der Jwifchenipiele
und die organifdhe Entwidelung aller neuen Bilder im Berlauf
der Fuge aus dem Erpofitionsmaterial begeugen auf die {chonfie
und_eindringlichfte Weife Bachs unerbittliche Logif.

Sobald Bach das Thema famt jeinem Rt;ntrapunft erfunden
patte, war fir ihn die Hauptaufgabe erledigt, Die Skizzen
sur Ddur= und Bdur-Fughette BD, 42, &, 269 und 274 be-
ftatigen, wenn fie echt find, Diefe Beobachtung.

So parador die Sache Flingen mag, der Fall einer ein:=
ftimmigen Fuge liegt im 1. Sap der V. Seite firr Bioloncello
jolo vor. In getreuer Anlehnung an die frangdfijche Duvertiiren=
form folgt einer langfamen Cinleitung eine Fuge im 3/s=Takt.
Der Wergleich mit der ﬁbertragung diefer Suite auf die Lautel)
beweift gerade die urfprimgliche Cinftimmigleit. Denn auf der
Laute batte Bach die MoglichFeit polyphoner gu geftalten. Da-
gegen fehlieBen die Gefese des pweiftimmigen Safies jede Tau:
tologie der beiden Stimmen, wie fie bei folgenden Stellen (S.28)
vorliegt, qusg:

_8_’_+‘I_ . l’ v 1_ v ]
i fhs es10 7 2
und
) == ez
s S . JJ*TE%!:iri:j:‘ INpPEES
(] s = ]
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% g | 39 10 el iy

%“ {%1%' :
1T

e 1

42 T

1) §. S, Bads Kompofitionen fitv die Laute, Herausgegeben von
Hang Dagobert Bruger; in Juliug Swifilers BVerlag, Wolfenbiittel 1921,
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Man denfe Dabei an die analogen Falle in den Solojonaten
far Wioline, 3. B. im Prefto der gmoll:

_“%‘f fﬁiTh‘L_} fud .'.q S ‘
e e
Hin Pk

Das von Tappert!) erwabhnte ,Autograph” bedarf aljo einer
febr grundlichen Eritifchen Nachprufung. Die MoglichFeit Diefes
eingigen Falles einer quafi einftimmigen Fuge lag in dem Bau
Des Themas, das an und fiiv {ich {chon dret reale Stimmen
in fich birgt:

Die weitaug grofite 3abl aller Fugen bei Bach ift dret-
ftimmig. Der innere Grund fir diefe Tatfache ift die Mog-
lichEeit grofer Ausdebnungsfabigleit und Selbftandigleit aller
orei Stimmen. Bei vier und mehr Stimmen legt die An-
forderung Der Spiclbarfeit dem Komponiften {chon wefentliche
Cinjdhrantungen auf. Das Beifpiel der erften cmoll=Fuge im
Wohttemperierten Klavier wird uns {iber das BVerfahren Bachs
bet der Unlage von Fugen nusliche Aufjchliffe liefern. Die
aufiere graphijche Darftellung ergibt folgendes Bild2), in dem
dag Thema (a) durch —, der 1. Kontrapuntt (B) durch -,
der 2. Kontrapuntt (v) duvch - - . - Ddargefiellt find.

1) &. Badys Kompofitionen fir die Laute, Berlin 1901, Wilds Ver-
lag, Qeipjig.

2) Entnommen und erganst aué Jwan Knorr: Die Fugen des Wohl-
temperierten Klaviers in bildlidyer Darjtellung, Leipsig, Breitfopf & Hartel

1912, Bei einer 2, Auflage miGten die Darfellungen aber wefentlic)
vervolljtindigt werden.
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Cine Anlage in der aufierften Konfequeny, namlich im dreiz
fadsen Kontrapuntt ywifchen Thema, 1. und 2. Kontrapunkt
ergab die 6 MoglichEeiten der Stimmenanordnung:

aafB By
Byoeqalp
TfyapBa

Hatte Bady alfo den Schliffel fur diefe Anordnungen ge=
funden, fo bedurfte es nur nody eines Planes der Tonarten:
ordnung und der Swifchenipiele. Den Schluffel liefert er uns
meift am Schluffe, fiche 3. B. die dreiftimmige D dur=Jnvention,
Bei der c moll=Fuge finden wir ihn {hon Taft 7. Die Themen=
verteilung wird beftimmt durd) die Forderung leichter Horbar:
fFeit. Da, wo es am fchwerften ju verfolgen ift, in der Mittel=
ftimme, erfcheint es nur im Anfang, alfo allein, und Taft 15,
wo aber die Paufe in der Unterftimme den Hover geniigend auf
dben Gintritt aufmerfiam macht. Im ubrigen finden wir alle
andern Einjage auf die Ober= und Unterftimme verteilt, jo dad
ver Spieler fie leicht hervorheben Fann. Bon den 6 Umftellungs:
mbglichfeiten bleibt nur die Kombination yg augge{dhloffen und

ywar aus guten Grunden, fie hatte gelautet:
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Die Quartfertafforde und der verminderte Dreiflang (v) nebft
der unbequemen Spielbarkfeit () liefen Bach diefe Kombipation
ausfchlieBen. Die BVerlegung des Themas in die tiefere OFtave
batte auferdem noch eine ﬂlnberung Des anfangs von f ver:
langt. Der Orgelpuntt des Schluffes jieht eine folche Anbe-
rung unweigerlich nach fich,” suguniten der Spielbarkeit bleiben
von feiner urjprunglichen Geftalt nur die unbedingten f)atmo,
nijchen Notwendigleiten ftehen:

Bei den Swifchenfpielen, die alle auf Grund des einfachiten
linearen Gejchebens vor fich gehen, beachte man vor allem auch
Bachs Streben nadh) Mannigfaltigleit. Das erfie, Taft 5 und 6,
benuft die chromatifche Jelle des Themas:

0- a AU pa
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Dabei diftiert das Streben nach groferem Ublauf und engfter
Berfnipfung die Anderung der urfpringlichen Fafjung:

Dag dritte 3wijchenipiel bringt die Umbehrung des jweiten,
in fonfequenter Anlehnung an den umgefehrten Weg, der jest
suriictsulegen iff, von Es nach c, das dann alg IV. Stufe von
g moll umgedeutet wird:

Gleichseitig forgen die Unterftimmen, felbftverftandlic) unter
Bermeidung eines Ganzfchluffes, fur eine neue Abwechjlung im’
Gefchebn durch BVermwendung der Tergengange aus fund 1. Das
vierte Swifchenfpiel bringt Das erfte doppelt, gefteigert durch eine
dritte Stimme, undin feiner 2. Halfte die UmEehrung der 1, Halfte:

S rruirb b —— F
17 8 F e ey

Dabei unterbricht diefe rhythmijche Anordnung, ein quafi
doppelter 3/,-Taft, angenchm die fonftige Sweiteilung des Ge-
{chebns, Das leste Swifchenfpiel hat die undantbare ufgabe, die
beiden Einfage in c moll auszufiilfen. €8 wiederholt, mit Ber-

-
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taufchung der beiden Dberftimmen, das Gejdhehen des 2. Jwijchen-
fpiels, nur mit dem Unter|chiede, Dafi e bis jur Dominante fihrt:

22 23 24 25—28 29

=P ! = = E 1 ;
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Zaft 24 tritt fur die erwartete Folge:
24 25
o-! ~

RS e

natirlich eine erhohte Yusdructsform ein:

———\24
= i

3u beachten ift ferner, wie BVadh der C"Spannung auf der
Dominante von Taft 25 an felbft das Themagefchehn unter-
ordnet und jeden Ganzfchluf bis yum Taft 29 vermeidet, Hier
bedingt die Rickficht auf den lesten Themacinfa die Anderung
der urfpringlichen Linie

So fteht dieje cmoll-Fuge al8 glingendes Paradigma der
dreiftimmigen Gattung am Cingang des Wobltemperierten
Klaviers, von Bad) wohl mit Abficht an die VPforte gefest.

Bei den beiden vierftimmigen Fugen fmoll und fismoll
(Woblt. KL I) fegt der irreguldre Cinfag der 4. Stimme als
Dur an Stelle des erwarteten Comes und ihre ftarfe Dreiz
fiimmiggeit die Vermutung nabe, daf es fich um urfpringlich
3 ftimmige Formate handelt, denen die 4, Stimme nadytraglich
von Bad) hingugefiigt wurde. Bei der fis moll-Fuge 1aft aufier:
dem die jonft feltene Wiederholung einer ganzen Stelle, namlich

e
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Tatt T—11 in der hoheren Oftave 28—32, wenn audy mit gang
geringfugigen Unbderungen in der imxttelﬁ\mme und mit anderer
Stimmenverteilung den Schluf friher Abfaffung in verftarftem
Mafe 3u.

Ginen gany cigenartigen Fall Fontrapunttifchen Gefdhictes
bringt Die Oreiftimmige Jugbetta in dmoll (Peters, Kleine
Praludien S. 38), Beide Kontrapunfte jum Thema bhaben
das gleiche Material; B beftebt aus jwei Motiven B und By,
¢ fegit fich aus Bz 4+ Bi jufommen. Die urfpringlihe Form
des SKontrapuntts seigt nur Serten= bzw. Terzenparallelen

sum Themas
9

% #th:ﬁ
Ttk T3t v

Die Notwendigleit, das Thema auf der Tonifa u beenden,
veranlafite die BVer{chiebung Ddes Tones c auf das 3. Uchtel,
die abfteigende 3elle d ¢ verlangte jodann nad ihrer FortfeBung
in h und a. Raft 7 vicft e dadurd) auf das 2. Achtel, die
Heroorhebung der neuen Tonifa jieht das obere a heran, Taft 8
ift der Fall mittelft der durchgebenden Sechzehntel sum urfpriing:
fichen Ton d von felbft gegeben. Daber erfcheint der Kontra:
punft in feiner 1. Form fo:

5 6 7, 8 9
e e e e ——
e e e e e T e
T ] g e g

B h 5 7

Die eingeffammerten Noten Dbegeichnen die urfpringliche
Linie. Die Sechzehntel im Taft 8 {chreien nun aber nad)
Durchfiibrung ihres Rbythmus und erveichen ihr iel durch
die Jigurierung der emfad)en Linie:

9 10 9 10 11
fini—= —a—— =
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fo daff B nun die Geftalt:

L
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v 3 10 e—— 13

annimmt, Diefen befonderen BWerbaltniffen Rechnung tragend,
erjcheint auch der Comes gleich yweimal hintereinander. Daf
B gleichwobl in 10 die Figurierung des Tones d unterldft,
bat feinen guten Grund; die Figurierung batte durch Boraus:
nabme De8 e diefen Ton in 11 melodijch entwertet. Der
Lefer ftudiere die Fuge nun felbft weiter und beachte die neue
Jorm des Kontrapunfts 33—36, die yum Thema im doppelten
SKontrapunft der Duodecime erfunden ift, wie die UmEehrung
37—41 beweift. Natiirlich bafiert auch diefer neue Gegenfas
nur auf der urfpringlichen Linde.

Der Fall der Umwandlung einer dreiffimmigen Fughetta
in eine vierftimmige Juge liegt befanntlich bei der 2. Asdur:
Juge des Wobltemperierten Klaviers vor. Jhre BVorlage, eben
die Fugbette in F, findet fich B. ©. Bd. 36, S. 113 und
fiimmt bis auf unwefentliche RKleinigfeiten mit der Fuge in
As big gum 24, Tafte fiberein. Jur eit der Sufammentftellung
Des 2. Teils des Wobltemperierten Klaviers fiel es Bach dann

ein, Daf der 3. Sag feiner 5, Orgelfonate das gleiche Thema
bebandelte:

nur mit dem Unterichiede, daff das Thema der Sonate auf der
Dominante {chlof. Wus dem Motiv der Oberftimme Takft 5—7
Bady-Jahrbudy 1921. 3
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Dag durch feine felbftandige BVerwendung auch im 4, Teil Takt
119ff. {chon eine wirklich fonatenmagige Form (im Sinne
der Rlaffifer) beraufbefchmwdrt, Indem Bach Ddiefes Motiv in
der Mollform, wic e8 fich 41, 42 finbdet:
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pem thematifchen Material der As-Fuge anglich, entftand das
Gebilde:

bei dem auch die Mittelftimme gegeniiber der Orgelfafjung die
grofiere Selbftandigleit seigt. So ift die As=Fuge die endgiltige
Form und Fongentrierte Kombination jweier friberen Stice.
Die 2. dmoll-Fuge des Wobltemperierten Klaviers batte
ebenfalls eine Borlage, fie feht im B. G. Bd. 36, S. 188,
Shr Themas ‘
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war verungluct: ed war bereits im 2. Taft abgefchlofjen, der
dhromatijche Gang wird nicht als organijche Folge empfunden,
die drei Sechiehntelftellen find eben o rhythmifch ifoliert wie
melodijch tot; gleichzeitig wirfte die rhythmijche Berjchicbung
des Motivg am Cnde des 3. Tafts taftverfleinernd, weil die
Grinnerung den Schwerpuntt unwillfirlich auf den Ton f
verfegt und o einen 2. Ubjchluf erjeugt. FTaft 4 bleibt dann
tiberbaupt unverftandlich, Dies innere Mifverhaltnis der Grund-
linien Des Themas farbte auch auf den 1. Kontrapuntt ab:
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der die Schaden des Themas nur unterfirich; die Sweiund:
dreifiigftel ftebn ijolicrt, fie follten urfpringlich fir das Aus:
blewben Der ermwarteten Sequeny entfchadigen, die, genau duvch=
gefubrt, eine tible Tautologie der beiden Stimmen erjeugt hatte:
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Endlich geugt auch der 2. Kontrapunkt nodh von pem naiven
Standpuntt des fich Treibenlaffens; die Parallelitat der Linien:

3=
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[fﬁ

lieferte woht Den harmonifdhen Sachverhalt, bleibt aber dabei
melodifch unfelbftandig. Man beachte, wie oft in der Ober-
ftimme 6—11 der Ton d vorfommt, eine melodifche Unmdglich-
feit! Die ungefchickte Lage des Themas in der Mittelftimme
11—15, ingbefondere feine Werwifchung durch den 1. fontra:
punft 12, 13 beweift ebenfo die Unbefangenbeit des Autors.
Die 2, Halfte der Fuge verlauft im allgemeinen glatter und
weift grofiere Linienfiibrung auf (Oberflimme 16—22

ﬁ e

16 bis 22
aber die Borausnahme Ddes eigentlichen Hobepuntts b 23 {chon
in 16 mufite auch uber fie den Stab brechen.

Die ungluckliche Ubfaffung des Themas beleuchtet feine
Begentiberftellung mit der Fuge der e moll-Tokfata fiir Klavier
noch fcharfer, der gleiche harmonifche Inbalt erfabrt hier fchon
eine pragifere Form, (des Bergleichs bHalber Transpofition
nach emoll und rhpthmijche Angleichung):
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Alle diefe Mangel 3wingen uns, diefe Juge in die fribfte
Sdhaffensperiode Bachs ju verlegen. Der Grunde waren wabr-
lich genug, den Hebel von neuem angufefen. Und nun fann
man nur immer wieder ftaunen Uber Ddie {chier unendliche
Kraft und Fabigleit Bachs, Friberes umjyubilden, und lber
die {cheinbar inftinftive, in WirklichEeit jedoch — ich glaube,
der Veweis dafir ift oft genug geliefert — bewufite Sicher-
beit jeines Funfilerijchen Blifs in den reifen Perioden feines

Sdhaffens, In dem neuen Tphema

verdanfen die Sechsehnteltriolen den Sweiunddreifigfteln des
SKontrapunts ihre Entftebung, der Aufftieg der Triolen erzwingt
nun den chromatijchen Abgefang, der durch die Befeitigung
der urfprunglichen Doppe[hme

-0 — it
’ ; e T
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l I

~—v|

dramatifch Firger verlauft und den Kontrapunften mebr harmo:
nijche Bewegungsfreibeit erdffnet. Der 1. Kontrapuntt er-
wadhft nun aus dem der Borlage
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(vergl. auch 7, 8, 9, 13, 21, 22 und 23) ift die Umbildung
des Abfchluffes der 1. Halfte der BVorlage Taft 14/15:
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€in Wergleich der beiden graphifchen Darftellungen, auf
bie ich bier Der .ﬁurae balber verzichte, ergibt den gleichen Auf:
bau mit einigen Underungen, die Die verdnbderte Unlage Ber:
beifiibren mufite. Die 2. Fuge ift einen Taft Flrger als ibre
Borlage. Die urfpriingliche Doppellinic des Borlagenthemas
wirft noch in den Taften 14—16 und 26 Dder fpateren Fuge
nach. Beiden gemeinfam ift das ftarfe BVerharren in der Grund-
tonart, Den {brigen gablreichen Cingelbeiten und Schonbeiten
Des Cnbrefultates moge der Lefer felbft nachgeben.

Bei den vierftimmigen Orgelfugen weift die iiber bas Corelliz

thema:
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cine Unregelmafigfeit auf: Die beiden Themen erfcheinen fo=
fort nochmals in der gleichen Tonart, offenbar in Der Abficht,
des Horers AufmerfjamEeit in erhdhtem Mafe auf den Charat-
ter der Doppelfuge 3u lenken.

Mo Bach die thematifchen Begiehungen gwijchen Prafudium
und Fuge berftellen fonnte, fat er e8’). Prafudium und Fuge
Cour fir Orgel (Petersausgabe Bd. I Nr. 1) {ind ein weiterer
Beuge dafti. JIm Unbang Ddafelbft &. 88 befindet fich Die zu
diefem Préludium gehorige BVariante (nach der von Forkel
{iberlieferten Handfchrift). Vach bat diejer erften Saffung
fpater drei Tafte vorausgefchictt und wvier Rafte als Schluf
angehangt und diefe hingugefigten Tafte auf dem Motiv:
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aufgebaut, fo daf fie fich genau al8 Ginleitung und Auslauf
wenigftens ofular charafterifieren; beim Hoven wird nie jemand
an diefen fpateren Nachtragen anftofen, fo organifch hat Bach
die Berbindung Dergeftellt. Die rhythmifche Kongrueny mit
der urfpringlichen Triebfeder

ﬁd Fov® o~

(Zaft 1 der SBarianF)‘

war ja vorbanden. Die melodifche Wendung ftammt aber
aug der Fuge Taft 38.

Lo =

38 39

wo fie fich im weiteren Berlauf noch mehr Geltung verjchafft.
Daf fie felbft wieder organijch aus der Erpofition (Takt 11)
gewonnen ift, bedarf feiner bejonderen Betonung.

Yuch wifchen dem Praludium und der Fuge in fmoll
(MNr. b des gleichen Bandes) fur Orgel befteht thematijcher

1) Wergl. Beitidyrift fiir Mufifwiffenfdhaft, 1T 3 bei Oppel, Bad)s
Ddur:Prafudium und Fuge fiiv Orgel, Seite 152. :
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3ufammenbang, man vergleiche die lefiten adht Tafte bes
Praludiums mit den fechs lesten der Fuge und laffe fich durch
die Paufe im Pedal nicht beirren, dort den legten Themas=
einfag 3u feben,

Aufer diefer lestgenannten finffiimmigen fmoll-Fuge firr
DOrgel gehoren zu der gleichen Gattung nur noch drei Grem-
plare, die groBe dreiteilige Esdur-Fuge (Peters III, 1), die
Ctur=Fuge (II, 7) und die aus der Geigenfuge in gmoll jur
Orgelfuge umgearbeitete in dmoll (I, 4). Sm Wohltempe:
rierten Klavier ftehen nur wfﬁnfﬁimmige Sugen, die in cis
und Ddie in b, charafteriftijcher Weife beide im erften Teil.
Im Gangen haben wir alfo vier Orgel= und jwei SRlavierfugen
ver Art. Auch das mufifalifche Opfer und dic Kunft der Fuge
verichten auf diefe Form. Der Grund liegt in der Jchweren
Opielbarfeit, denn funf Stimmen verlangen, wenn dag Ge-
webe dem Hover deutlich bleiben foll, Raum, So jeben wir
auch) Feing der fechs Tbhemen den RNaum einer Serte iiber:
fchreiten; die beiden fcheinbaren Ausnabhmen von diefer BVor-
ficht in Dder Praris brauchen nur in den Raum der gleichen
Lltave geftellt ju werden:
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wbdurd) fie allerdings ein gut Feil ihrer Ausdrucdstraft ein:
gebufit batten; die harmonifchen und linearen wirflichen BVer-
haltniffe beftimmte jedoch die einfache Form.

Die funfftimmige Orgelfuge in Codur (Peters II, 7) ift ein
Mufterbeifpiel grofer Linienfiibrung. Auguft Halm begeichnete
in jeinem Buche ,BVon zwei Kulturen der Mufit* S, 173
das Thema der Fuge als ein Beifpiel von ungenligendem Ge-
ftalten, es fei im DWerbaltnis su feinem Jmpuls zu Furs,
Spater in ,Bon Grengen "und Landern der Mufit’ S, 171
berichtigte er Diefe Rritif, er habe ,ten Fortgang aufer Be:
tracht gelaffen, der fa freilich auch nicht fonderlich gut zu dem
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Anfang ftehe”. Halm fpricht bier vom Kontrapunft als dem
Jortgang Des Themas. Die Fuge bat ihren Vorldufer, dem
gangen Plan und der Anlage nach, in der jweiten cmoll=Fuge
Des Wobltemperierten Klaviers. TMan febe {ich bejonders die
direfte Berbindung des FTLbemas mit feiner UmPehrung als
Jortgang an, Taft 19—23:

Diefe Verbindung von Thema und Umehrung veranlaft
midh, auch Taft 7 und 8 die gleiche Ubficht 3u feben:

/

7 8 9

die harmonijche Ruckfichtnahme auf den Cinfaf in der Ober:
jftimme veranlafiten dann Bach ju der noch ausdrucsvolleren
Umpragung des Baffes in
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Daber feben wir auch bei diefer Fuge den ,Eurgen Impuls”
des Themas. Fubre ich nun das Thema der funfftimmigen
Drgelfuge auf feine einfachfte Geftalt suriick, jo ergibt fich
folgendes Bild
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forgen fcbon fire erhobten Ausdruct und feharferen Rbythmus;
Dag endguiltige Format

(-

I T
=1 T s i) [

—t

bewirft durch die Bindung die BVorberrfchaft der Tonifa, in:
dem fie Diefelbe auf den Jeitwert von drei Bierteln ausdehnt,
gleichseitig verlangen nun die auffteigenden Sechzehntel ge=
bieterifch nach ibrer logifchen Fortfesung fis g, Wenn man
nicht dem Thema Uberhaupt von vornherein eine weiftimmige
Anlage sugrunde legen will:

P e ¥4‘
5. ire:
1 e
Sedenfalls aber verlangt der Ton a_nun eine Fortjefung
und bie bringt die Antwort! Daf Bad) die Mechanit des allzu
gleichformigen Gefchehens vermeidet, daber und auferdem auch
wieder aus Treue und Pflichtgefihl der Tonifa gegenitber den
4, Taft einfchiebt und die 2. Untwort erft im 5. Taft bringt,
ift felbftoerftandlich. Cr evreicht alfo al8 erffen Hobepuntt 52 c?
und gebt, den feitherigen Aufftieg damit entjpannend, die ein-
fache Linie:

abwarts; gleichzeitig Fomponiert er diefe Linie in Folgervichtigteit
mit der etwas geanderten UmFehrung des Themas aus, Der
Abfehluff Taft 8 bringt normaler Weije fofort den neuen Ein:
fag im Alt, 9 erfcheint die Antwort mit veranderter SKontra=
punttierung in der Oberftimme, den Horer fo gleichjam flr ibre
nacftes Auftveten in den beiden erflen Takbten entjchadigend.
Daf es fich fberall eigentlich um Doppeltabte handelt, brauche
ich wobl nicht befonders hervorgubeben. Auf diefe Weife erveicht
Bach Taft 10 den yweiten Hobepunft a2, von dem aus die
sweite Entfpannung abwarts folgt:
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Man beachte aber, wie Bad) dabei 14, 15 iwieder fir die
enge Berfniipfung des Abfehluffes und des neuen Beginnens
geforgt hat und die MNotwendigleit der Fortfepung begrindet:
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den im Alt erwarteten Leitton ubernimmt die Oberftimme,
damit c? alg Yufldfung und neuen Ausgangspunkt Heifchend.
Der dritte Hibepunkt vereinigt dann die beiden erften abfteigen:
den Linien 22—27, wo die Wbwandlung des Themas mit Dder
Umfehrung beginnt:
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Auch die Anordnung diefer Durchfubhrung mit dem um:
gefebrien Thema jeigt uns, daf jeder neue Themaeinjah als
eigentlicher Unjchluf und Fortgang felbft ju gelten hat:
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b

= e :
= e
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Man verfolge Das parallele Gejchehn Taft 38—46, wo mit
Hilfe von Paufen der quintenmaige dlauf nodh gedehnt wird.
Die Krone der gangen Handlung bildet dann bdie Linie im
Pedal 49—66 mit den BVergroferungen des Themas und dem
Abftieg durdy drei (!) Oftaven, der aus Ricficht auf den Pedal:
umfang natiielich auf den Raum von wei Oftaven befchrankt
werden mufite. Diefer fabelhaften Linie ordnet fich alles Eingel:
gefchebn in den Oberftimmen unter, ndmlich die Cinfige in den
Taften 48, 49, 50 (3weimal), 56 und 57 und die Parallele
der Linie 6—8 in 53—56. Ein Orgelpuntt fteigert dann noch
durch die grandiofen Engfiibrungen.

Diefer Jdealtyp von Fuge follte allen Fugenfomponiften
ftets vor den Augen und Obren fdhweben, denn Logif oder Un:
logif Der Linienfubrung entfcheiden tiber Wert und Unwert von
SKompofitionen, und ganj befonders von Fugen, in allererfter Linie.

Die fechsftimmige Fuge im Mufifalifchen Opfer Fann nicht
alg glictliche Lofung der Gattung beseichnet werden, mufifalifch
befriedigen nur die Swifchenfpiele. Das ,Eonigliche Thema” hat
einen gu grofien Umfang, Man Balte einmal die Form der
sweiten amoll-Fuge des Woblt. Klaviers dagegen, um fofort
den Mangel der Pragnang bei fenem ju empfinden:
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.Die amoll=Fuge fei um Bergleich nach c trandponiert und
rhythmifch angeglichen:

0= =1 == Ty ; =1
= = ==
V4 z ST ja——y =] ] J
o 3 qy

ber welches eigene Thema nun Bach damals vor dem
Konige eine fechsftimmige FJuge improvifiert hat, darliber haben
wir leider Feine Nachricht. Wabrfcheinlich tiber ein febr elemens=
tares Thema, Merbrotirdig bleibt auch immerbin, daf er es
bei diefer fechsftimmigen Inftrumentalfuge bewenden lief. Einen
guten Begriff von Badys Urt, fechsftimmig ju verfabhren, gibt
uns das Choralvorjpicl: ,Aus tiefer Not fchrei ich ju Dir.

Bon den fechsftimmigen BVokalfugen intereffiert uns hier am
meiften der Schluf ded Sancius der hmoll=IMeffe:

ﬁﬁl N7 ey | sesh———
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Ple - ni sunt coe-li et ter-ra glo - - - -
[T —_
4_
- n - a e - jus.

Die gange Fuge ift die groBartige Umarbeitung der Schluf-
fuge der Motette: ,Singet dem Herrn ein neues Lied:
e o p

-
—I—Q:‘._—f_—l_'—.:'j——m
, Bl 1T A ; E /
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3 1 1

B oAl [¢8, was

dem bat, [o:-be Dden Herrn.

Die Inbaltsgleichheit der Terte legte die Verwendung nabe,
bie Deflamation des lateinifchen Tertes: flihrte jur Clifion des
2, und 3, Taktes und jur Vereinfachung der Geftalt  Die An-
lage der SJ'.m»tettenfuge wurde mit geringen %nberungen bet=
behalten, der Lejer moge die Cingelheiten felbft verfolgen. Die
grofe Gliederung fieht fo aus:
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Motettenfuge. DMeffefuge.
1—33 GCrpofition, 1—30 Crpofition, Grund-
—b9 I. Teil, Grundtonart, tonart.
60—77 Mollverwandten. 30—60 Molltonarten.
78-113 Schlufiteil mit Be: 61-120 Schlufiteil mit Be=
tonung der IV. Stufe tonung der IV, Stufe
82—90! 83— 89!

Die Meffefuge erregt fchon in der Crpofition durdy ihre
firge unfre Bewunderung, normaler Weife erwarten wir 6 Ein=
fage mit minbdeftens 36 Taften. Die Teryverdoppelungen aber,
die natirlich {chon das Motettenthema julief, ermoglichten die
Abfirgung der Crpofition. Jch will nur nodh davauf aufmert:
fam machen, daff der Kontrapunft der Motette 85—90 aquch
im Sanctus 40—45 wiederfebrt:

Motette.

Mit diefer Feftftellung wird die 3abl der Entlehnungen in
oer hmol(=Meffe um eine neue, Fompofitionstechnifch aufier=
ordentlich wichtige vermebrt.

Dafy Bach ofter den BVerfud) gemadht hat, der Form der
Fuge neue Seiten abjugewinnen, wiffen wir aus mebhreren
grofien Orgelfugen, 3. B. der in cmoll (Peters 111, 6), wo ein
Mittelteil aus einem organifch eingeflibrien dhyromatifchen Thema
swifchen die beiden dufieren Teile eingefchaltet wird. Die gleiche
Unndberung an die Form der italienifchen Dafapoarie liegt
bei drei anberen Fugen vor, 1. bei einer Der eleganteften, die
er Uiberhaupt gejchricben, Der dabei durchaus tiefen und ugleich
melodifch iiberaus reizvollen Es=Fuge (Bd. 451, S. 143), 2. der
Fuge der cmoll=Suite (im gleichen Band, S, 159) und 3. bei
der leider unvollftdndigen zu der befannten Fantafie in cmoll
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geborigen chromatifchen Juge (Bd, 36, S, 238). Der Berlauf
der beiden erften, die vielleicht urfprimglich Lautenfompofitionen
warent), gibt uns aber die Fingerseige, wie wir uns den Reft
der Fuge 3u tenfen Haben, TWabrend bei den beiden erften Der
Mittelteil das Thema rhythmifch belebter verwendet, wird es
bei Der chromatifchen Fuge jugleich auch noch erweitert:

38
b e
o/ | —.' o
0 —*
%E.:L e
' 1.4 P } 1 o |
s [ ] Je=eg
= 3

Spitta datiert die Abfaffung der Fantafie (I, 662) ums
Jabr 1738, dag durfte dann ungefdbr auch die eit Der Ve-
fhaftigung mit diefer Urt Fugenform fein, da e8 BVadys Ge-
wobnbeit war, einen Formiypus gleich in mebhreren Cremplaven
su verjuchen. : -

Die Cinleitung der 2. der angeblidhen Lautenfuiten in emoll
(45 1, &, 149) bhat Bach als BVorlage fir das Praludium in
emoll fir Orgel gedient (Peters III, Nv. 10). Bis jum
12. Zaft lieR er die harmonifchen Werbaltniffe Des urfpriing-
lichen Stiicfd unangetaftet, die yweite Halfte des Orgelpralu:
diums zeigt aber eine gany anbdere, reifere Handichrift. Man

1) Sn bem oben erwdabhnten Neudrud der Lautenfompofitionen fehlt

aber S, 15 am Sdluf der Dafapovermerf, infonfequentermweife; die
Fermate am Shluf S, 14, dritte Seile, hatte fonft dod) gar feinen Sinn,
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vergleiche nur einmal die alte Cingangspaffage mit der neuen,
um den Umidywung aus naivem ins bewufte Schaffen feft:
suftellen. Daf er Das etwas billige, an Burtehude gemabhnende,
fugierte Prefto dann fa([en lief und eine aus dem Rbhythmus
deg Praludiums D ? entwidfelte Fuge mit dem Thema

! 2 T: [ ] ’;’

e — _t—i:

anfchloB, war eine felbftverftandliche Folge. An das urfpriing:
liche Prefto erinnern dann nur nody die Swifchenipiele, in denen
Suite.
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Opitta fest das Orgelpraludium famt Fuge in die eit
um 1708, die Abfaffung der Suite ware dann noch um einige
Jabre friher angufesen.



