Motivipradye und Stilart desjungenBad,

ingbefondeve im BVergleidh 3u derjenigen in der vor-
geblidy DBadiden Lufaspaffion.
Bon Dr. Jobannes Muller (Bafel).

,Der bisherigen Bachforjchung find Schopfungen nicht ent=
gangen, in Denen Ungleichheit der Diftion, RuckehrittlichPeit
per Formbehandlung oder anbere fogenannte nicht=-Bachijche
Qiige auffielen (ogl. den Streit um die Lufaspaffion). Aber
nicht Fonfequent genug, in foldyen Fallen Jweifel an der Echt-
Beit auszufprechen, felbft wenn die Niederfchrift autograph war,
glaubte fie die Mangel durch rveichlich frihe Datierung ent:
fchuldigen o3u mitffen.  Hiermit war BVach Fein Dienft er-
wiefen.  Der Scheingrund friher, ja fribefier Entftebung 30g
nunmebr die Notwendigleit nady, ficdh mit der Kunftweife des
jungeren Bach befriedigend auseinander ju fehen, was Feines-
wegs immer gelingen wollte!)” — und was bisher auch in
unbefriedigender Weife in Angriff genommen worden ift. Blof
feftsuftellen, ,daf Bach nicht nur frib die Elemente des Sapes
{pielend beberrichte, fondern al8 ein von Dder MNatur Auser-
wablter cbenfo frih auch die immanenten Gefese der mufi=
Falifchen Logif und Gedanfenentwictlung unbewuft mit aller=
groBrer Strenge befolgte”, genligt nicht, um eine besuglich
eines  Sugendwerfes geftellte Echtbeitsfrage ju bejaben, —
felbft nicht su verneinen?). Bei jedem grofen Meifter wird man
wabrnehmen, daff auch fchwachere Werke ein gewiffes nur ihm
Gigentiimliches — fei Diefes nun motivijdher oder harmonijdher

1y U Sering, Bad-Sabrbudh 1912, S. 126; desgl. 1913, S. 39F.
2) 9Wie ebenda, S. 125, Hervorgehoben,
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Urt — gleidhiom al8 aufgedriicften Stempel tragen, und felbft
in der friben Cntwiflung wenn das Lernen noch bewuftes
oder unbewuftes Imitieren mit fich bringt, fritt es jutage.
Da beginnt denn die Aufgabe der For|chung, das Cigene fcheidend
Elavjulegen und aufgugeigen, wie ein perfonlicher, organijcher
Stil erfirebt und erreicht wird, und woran man ihn erfennt.
An Ddiefer Aufgabe hier, wo es fich um Bach handelt, mitju:
wirfen und auf Grund ihrer Ergebniffe, gleichjam als Probe
aufg Crempel, tiber die Cchtheitsmoglichleit der Lufas-Paffion
ein Urteil abjugeben, ift SwecE diefes Aufjages.

Die Gejchichte der Lufas-Pajfion ift feit ihrer IWiederent:
decfung die Gefchichte eines Streites. Dorffel hat im Bor-
wort der Neuausgabe fur die Badygefell{chaft (1898) diefe Ge-
{chichte in der Hauptjache ausgefibrt. Um eingebendften und
am wirfjamften nach negativer Seite hin haben gefchrieben:
Crid) Prieger ,Echt oder unecht? Jur Lufas-Pajfionsforfchung”
(Berlin 1889), und Bernbard 3iehn ,Betrachtungen Uber den
Choralfai, nebft Bor-, Jwifdhen= und Nachbemerfungen im
AnjchluB an die vorgeblich Bacdhjche Lufas=Paffion” (Ullge-
meine Mufifzeitung, Charlottenburg=Berlin 1891) und ,Jweiter
Beitrag jur Lufas-Pajfionsforfdhung”, (ebenda 1893),

Diefen Abhandlungen feblt die Durchjchlagstraft, infolge
Mangels an Flarer Herausfiellung des fchon dem jungen Badh
Cigentumlichen und ihbn von allen andern Unterfcheidenden.
Seither haben Johannes Schreper in feinen ,Beitrdgen jur
BachBritit’ (Dresden 1910) und Mar Schneider im Badhjahr=
buch 1911 (Seite 105ff.) das bisher als unbegweifelbar gel=
tende Dogma, daf die Lufas:-Paffion in Bad)s eigener Nieder-
jehrift vorhanden fei, angefochten, und gwar meint Schneider,
was auch mufifalifdh evident wird, daf Vach nur bis jum
Chor ,Here, follen wir mit dem Schiwerte dreinfchlagen” ge-
fchricben babe. ,Damit {hwindet wohl die leste Wabhrjchein-
lichEeit”, fchreibt Schneider, ,daff Der grofe Thomaskantor das
Werk in jungen Jabren Fomponiert Haben Eonnte. Stehen
doch Diefer angefangenen Ubfchrift eine gange Refhe anderer
Ubjchriften gegentiber, die an Sorgfalt die eiligen Schriftsiige
der Lufas-Vaffion .nicht unerheblich Obertreffen.”

- .
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Wer freilich ,Bachijches” in der Lufas:-Pafjion findet, wird
es auch nady diefer Manufriptanalyfe, und er wird feine An-
ficht durch die Schneiderfche Hypothefe Faum bedroht feben.
Die erfte Nieder|chrift wiire dann auch diefes Vachiche Auto-
graph nicht gewefen, fondern eine Abjchrift, su der, aud) wenn
Bach bdiefelbe nur teilweife wieder vornabm, cin Badyjches
Original al8 Borlage nad) wie vor batte dienen Eonnen.

Da erhebt fich die Frage: Was ift uberbaupt ,bachijch?*
Suerft negativ ausgefagt: nod) lange nidht, was an Bad) an=
Blingt ober worauf Spittas rgumentation unter andern hinaus:
laufts ,fo gehaltooll und eigentiimlich, daf aufer Bad) nie-
mand ju nennen ware, der e8 gemacht haben Eonne”, jondern
was aus feinem gany beftimmten So=fein alg Komponift, d. b.
was aus bewuften oder unbewuften Schaffenspringipien, die
felbft fehwachere Werfe nie verleugnen, bheraus geworden ift.
Das Wefen der Bachichen IMufif liegt begrimdet in feiner
Thematif, das Problem Dderfelben in der Stilart, den Uug-
prucsz und Darftellungsmitteln der Mufif, deren Cpoche er
abfchliefit, die fich felbft die ,affeftoolle” nennt, weil fie auf
harafteriftijche und realiftifche Darftellung ausging.

So feien jundachit Bachiche Erftlingswerfe, die unzweifelz
baft Darftellungen geben, thematifch unterjucht, und dann die
GigentimlichEeiten des jungen Bach bei der Durchfitbrung des
T hematifchen Hevausgeftellt.

Als BVachfche Critlingswerfe und gwar als foldhe, die der
Lufas-Pajfion 3eitlich vorangehen, fommen omnium consensu
in Betracht:

Fir Orgel: Die Lineburger Choralpartiten ,Ehrift der du
bift der helle Tag” und ,O Gott du frommer Gott” (Peters V,
&. 68—15), bie Choralvorfpiele ,Bom Himmel hodh da Fomm
ich ber” (Peters VII, Nr. 54 und 55), ,Jefu, meine Freude”
(VI, 24), ,Corift lag in Todesbanden” (VI, 15), ,Wir glauben
all’ an einen Gott” (VII, 62).

Fir Klavier: Fuge in emoll (Badgefellfhaft Bd. 36,
&. 15b), Sonate in Dbdur (ebda. S. 19), Capriccio in Bodur
(. 190), Gapriccio in Edur (S. 197).

Die Kantaten: ,Denn du wirft meine Seele nicht in der

a
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Holle laffen” (Bachgefellfchaft Nr. 15), ,Gott ift mein Konig*
M. 71), ,Der Herr denfet an ups und jegnet uns” (Bach-
gefelljchaft Bo. XIII, &. 73ff.) und ,Aus der Tiefe rufe ich"
(Otr. 131).

Motiviprade des jungen Bad.

Mit der Unterfuchung der Choralpartiten ,Chrift der du
bift Der Helle Tag” und ,O Gott, du frommer Gott” fei be-
gonnen. Die Choralpartite ,Jefu fei gegriifet” iff nicht 3u
beriicjichtigen, da fie fpater wabrend der Meifterfchaftsiabre
im gangen wobl Dreimal {iberarbeitet worden ift. Die Choral:
partiten ,O Gott, du frommer Gott” und ,Chrift, der du -
bift der belle Tag” {ind, wie man feicht merft, in enger An:
{ehnung an foldhe des Lineburger Organiften Bohm gefchrieben,
deffen Choralvorfpiel befanntlich ein die Choralmelodie frei
imitierendes, voll Berzierungen und Berfhlingungen in fir
damalige 3eit ,modernen romantifchen” Harmonien gebaltenes
Gebilde ift. SIn diefen Partiten zeigt fich beim jungen Badh
bei aller Smitation Bohm’jder @igentf{mlicbfeiten ein gehoriger
Fortchritt gegentiber feinem Lehrer. Uuferlich ift Bach in Dder
Aufftellung des8 zu variierenden Materials logijcher als fein
Lehrer. Iahrend Bobhm feinen Choralvariationen den Choralz
Cantus firmusg {chon ein wenig versiert, mit Eleinen Durdh=
gdngen und Borbalten verfeben, voranfiellt, fiebt er bei Bach
gany Homophon, als ein zu versierender und im Bedlirfnis
Des Gegenfages gegentiber der ifm folgenden Arbeit in bei ihm
fpater felten anjutreffender BWollgriffigleit Ta. Das groBe
Neue, dag der junge Bach brachte, und das die bisherige Urbeit
der Worganger erft jur Bollendung fubrte, war die von Feinem
in &bnlicher Weife gebandhabte TLerteregefe Dder betreffenden
Liedoerfe. Bohm gibt drei BVariationen uber ,Chrift, der du
bift fer Belle Tag”, Bach fieben. Diefer Choral hat namlich
fiebenn Berfe, und die haben Bad) den Tert ju feinen BVarig:
tionen, d. b. Die Bilder dazu abgeben miifjen, und tabei offen=
bart fich {chon jene typifch Bachjche Urt, jene eigenartige Ein=
eit in Der Mannigfaltigleit, beftimmte Jdeen nach beftimmten
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Motivpringipien auszudricen. Wurseln und Anfése fo vieler
tn der Meifterseit bei entfprechenden Worten und Borftellungen
angewandter Motive und Themen finden fich durchiveg in den
Jugendwerfen.

DBers 2 des Liedes ,Chrift, der du bift der belle Tag”, das
ein Abendgebet ift, bittet um Bebliitung vor bdfem Feind in
Der Nacht.  Choralpartita 2 veranfchaulicht diefe Gefabhr. Der
verslerte Cantus firmus ift mit einer Sechzehntel-Baffigur
umgeben, die — die Ubficht liegt auf der Hand — die Bor:
ftellung von fich windenden Schlangen und nadhtlichen $Hollen=
gewalten geben foll. Wenn Vadh Worte, in denen von Teufel,
Holle, Satan ufw, die Rede ift, vor fich hat, dann veran:
{chaulicht fein Tonbild mit Borliebe entweder den Satan als
Scplange (naber ausgefiubhrt bei A Schiveiser, I. S. Badh,
&, 470), ober er malt das siingelnde, gierig lecfende Hllens
feuer (vgl. das Cellomotiv im Chor: ,Du wolleft dem Feinde
nicht geben die Seele meiner Turteltaub”, der Kantate ,Gott
ift mein Konig”, Bachgejellfchaft Nr. 71). Dies ift audh in
Partita 4 durc) das aufz und abjudende Sechzehntel-Figuren-
werf beabfichtigt. Der dagu gehorige Tert heifit: ,BVehiit uns
vor bes ZTeufels Lift, der fiets nad) unferer Seele tracht’”.
Die QIf)nItcf)fett des Motivs mit dem Dder erften Violine im
erften Chor der Kantate ,O ewiges Feuer” (Nr. 34), die gleich-
falls ungelnde Flammen darftellen foll, ift unverfennbar,
Bers 3 von ,Chrift, der du bift der Pelle Tag” bittet darum,
»0aB dag Herse wacker fei, obfchon die Uugen fehlafen”. Die
Partita ift mit einem erfrijchenden, liebzaufmunternden Motiv
durchzogen, welches Dbeifpielsweife audh in den beiden erften
Teilen des Choralvorfpiels ,Chrift ift erftanden’ (Peters V,
Nr. 4) wie tn Karfreitagsnacdt und Sabbatftille hineinrufend
vorfommt. Das flarke, felbftfichere Motiv der Bariation 5,
eine Art Freudenmotiv, bringt Bach in diefer Form mit Bor-
liebe, wenn er Glaubensfraft und =Sicherbeit ausdriicen will
(vgl. Choralvorfpiel ,Bater unfer im Himmelreich” Peters
Bd. V, Nr.48). ,Sind wir doch dein ererbtes Gut”, bheifit
ber Tert. Cin MeifterftiicEchen voll Innigleit ift Partita 6
(Tert: Vefiehl tem Engel, daf er Fonmm’ und uns bewach’
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deint Gigentum”), Dasg Fleine treibende Motiy iff ein in Noten
geseichneter Ausdruct der Empfindung, wie wenn man von
Engeln leicht umfchwebt und umgeben wirde. Jch denfe bei-
{piclsweife an Ddas dbnliche Bild des Umarmens und Um:
faffens im Weibnadhtsoratorium (Bach-Gefelljchaft V2, S, 246)
und tn Kantate: ,,Q'Irgre dich, o Seele nicht” (Vadh-Gef. 186,
&, 142).  Wer Vartita 7 durdhipielt, wirde Faum glauben,
Daf der Tert lautet: ,So {dhlafen wir im Namen dein, Ddie-
weil die Cngel bei uns fein’. Den Nadhdruck legt Bach bei
der Tertauslegung auf den Nebenjas, der die eigentliche Stim:=
mung aufgeigt, namlich Berubigung und Sid)zzur-Rubebe-
geben in folcher Stimmung, Die durch das Gange fich hin=
durchsiehende, in Sefundichritten {ich fenfende IMelodielinie
Fommt gum WusdrucE Der Mudigleit auch in fpateren Werfen
bei abnlichem Fert immer roieder vor, meift fynfopiert; hier
1{t dies nur teilweife der Fall, (vgl. Den SchluBchor der Matthaus:-
pajjion, SKantate ,Jch fteh mit einem Fuf tm Grabe”,
Nr. 156, Kantate ,Jch will den. Kreuzftadb gerne tragen’,
Nr. 56, ufw.).

Die Choralvariationen uber ,O Gott, du frommer Gott”
begeugen Ddenfelben Komponiften wie die vorber befprochenen,
Sn vollgriffigen Harmonien ift der ju variterende Choral wieder
ingeftellt, dann gibt es an der Hand des Gejangbudhes 7 BVa-
riationen. Die 2. Variation ift eine Eleine Pafjacaglia,  Die
Fertbitte um Treue und Beftandigleit in der Verufsarbeit
fordert ju Ddiefer Perpetuum=-mobile-Form geradesu auf. Die
Motive der Partiten 3 und 5 gehoren zu jenem Typus, den
Bach verwendet, wenn es fich um Bearbeitung von Chordlen
allgemein=chriftlichen Inbalts handelt, wie in den Choralpor-
fpiefen ,MWer nur Dden licben Gott (aBt walten” (Peters V,
Nr. 53) und ,Bater unfer im Himmelreich” (V, Nr. 48),
Wie Fraftooll wird in Vartita 4 (Tert: ,Find fich Gefabe-
lichEeit, fo laB mich nicht verzagen, gib einen Heldenmut”)
affes feindjelig in Dden Weg Tretende niedergejchlagen. Es
Fommt einem dabei die Crinnerung an mandje unbandige
Kraft und Freude ausdriicfende Begleitrhythmen (ogl. Schveifer,
DBach S. 437). Der 6, Vers von ,O Gott, du frommer Gott”
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redet Davon, Daf moan manch fauren ZLritt machen muf, be:
vor man ing Ulter bindurdhdringt, und die Partita veran=
fchaulicht Dies durch ein wanfenbdes, taftendes, wie nach Hilfe
aus|dhauendes Schrittmotiv (vgl. 3. B. die unverfennbare ﬁ[bn:
lichEeit mit dem ein Gleiches ausdrickenden Motiv Der yweiten
Berseile im Choralvorfpiel: ,Jefus Chriftus unjer Heiland”,
VI, Nr, 31)., Partita 7 und 8 Eonnten wegen ihrer Reife
und Abgeflartheit sur eit des Orgelbuchleins entftanden fein.
Jnnig getroft gebt es in Partita 7 (Tert: ,Laf mich an
meinem End auf Chrifti Tod abjcheiden”) in fein gegeichneter
Achtelberwvegung abwarts: der Tod ift ein Schlaf worden (vgl.
die Vafbewegung der Arie: ,Ich bin nun 80 Jahre alt”, in
Kantate ,Gott ift mein Konig”), und beimlich {ingt das
Sreudenmotiv als Begleitung dazu von himmlijder Seligleit.
Die Harmonien find von einer Gejattigtheit, daf man geradesu
(vgl. den funft= und fechftlesten Taft) an Brabhms ervinnert
wird, Partita 8 fteht ebenbiirtig da, Sie redet (Tert: ,dem
Leib ein Raumlein gonn’ bei frommer Chriften Gradb”) von
Kivchhofichmers, berbem Uufjeufzen und In-fich=3ujommens
finfen, durch ein chromatijches Motiv ausgedrictt, das bel
der gleichen Stimmung immer wieder angewendet ift. Parz
tita 9 (Tert: ,den Leib wed auf und fibr ihn fchon verflart
jum augerwablten Hauf”) ift ein prachtooller Sang von Ofter-
fieg und Cwigfeitsglans. Das {ieghafte, Feindliches yu Boden
{tampfende Moty ift audh in Partita 4 verwendet. Das

Sreudenmotiv:
e
=5 ?

febrt 3. B. fpater im Drgelbuchlein (Orgelchoral: ,Herr Gott
nun fei gepreifet’, V, Nr, 22) genau in- diefer Form wieder.

€3 feien aud) die Jugendechoralvoripiele in Betracht ge-
jogen.  Den Inbalt des Chorales ,Bom Himmel hoch” ver:
finnbildlicht ein auf- und abfteigendes Tonleitermotiv, weldes
jpater oft bei analogen Gedanfen angewendet wird (vgl. u. a.
Choralvorfpiel: ,Bom Himmel Fam der Engel Schar”, (PetersV,
Nr, 50). Im Choralvorfpiel ,Jefu, meine Freude” ift die
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Kombination von Burtehudejchem Drgelchoraltypus mit einer
Badyjchen, tertoerfinnbildlichenden Begleitfigur noch dadurch
gefteigert, daf ein fynthetijch die Stimmung der erften Bers:
jeile ausdriicendes Freudenthema aufgeftellt, fugiert und auch
uber dem Cantus firmus durchgefilbrt erfcheint, und ywar mit
einer Natiirlichfeit und Selbverftandlichfeit, als wenn der Can=
tus firmus nur Fullftimme ware. Der Crilarung Schweikers,
,00B suerft die Unrube der gangen Welt voriberzieche, aus der
jich die Seele bang auf Jefu uricjiehe”, Fann ich nicht ju-
ftimmen. Das Thema ift ein fieghaft einberfchreitendes, echt
Badhjches Freudenmotiv, dem ein beinabe fchersbaft und tber:
mittig einberiehender Comes juteil wird, der immer mit ihm
vereinigt wiederfehrt. Diefe beiden Motive find die eigentlich
treibenden; dDie anbdere, unbeftimmte und unqgleich wiederfehrende
Sedhzehntelfigur dient lediglich jur Begleitung. BVon einem
fich bang auf Jefu Suricfsiehen ift weder motivifch noch har=
monifd) etwas ju merfen. Ohne Hemmung und Tritbung
raufcht die gange Durchfubrung dabin, big die Interpretation
der Worte ,Gottes Lamm, mein VBrautigam” einfest. Mt
feinen Stricdhen nur angedeutet und nachgezeichnet, wird die
Melodie jest mit einer Begleitfigur verfeben, die Bach immer
vermwendet, wenn er myftijche Freude, innige Leidergebung, Troft
unter Tranen ausdriicfen will, jo in der allbefannten Arie
»Mache dich, mein Herge rein®, im Chor ,O Menfdh, bewein
dein Sunde grof”, im Choraloorfpiel: ,O Lamm Gottes”,
(Peters V, Nr. 44). Das Ganze fteht — glewchfam als Stei-
gerung und in welcher Berfeinerung sugleich! — in 3/,-Takt.
3u ,Gottes Lamm mein Vrautigam, aufier dir foll mir auf
Crden fonft nichts Lieberes werden”, fehickt fich nicht mebr die
alte Fugenweife, meint Wolfrum febr {chon.

Aud die Jugendfompofition ,Chrift lag in Todesbanden”
weift anfanglid) Burtehudejchen Drgelchoraltypus auf, ift aber
gany durchjest von Bachjchem Motivgut. Sie beginnt ,mit
jchwer abfteigenden Begleitfechzehnteln, die mit ihren laftenden
Banden die Melodie niederziehen”, (Schiweiser, S. 448). IJwdlf
Zatte lang, wabrend der finnentiprechenden BVersseilen, wird
diefes Sechzehntelmotiv durchgefihre; die Melodie darliber iff
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reich veryiert. Bet den folgenden zwei Jeilen wird dasg je:
weilige 3wifchenfpiel nady Pachelbels Weife gebildet. ,Die
Sache macht fich dann immer ungebundener und ,phanta=
ftijher” meint Spitta. Diefe Ungebundenbeit hat aber mebr
Songentration, als e8 auf den erften BIlick erfcheint. Bei den
MWorten ,Und bat uns bracht das Leben” beginnt im Baf
cine Fraftoolle Sechzebntelberwegung, die immer machtiger wird,
die Intervalle vergrofert und in die oberen Stimmen uber:
greift. Bei den Worten ,Gott loben und danfbar fein” fest
ein gedrungenes Achtelmotiv ein, Ddiefes gebt dann teilweife
gleichfam zur Steigerung in ein analoges Sedyzehntelmotio
tiber, um jum Schluf wieder an das frithere Sechzehntelmotiv,
dag bier noch erweitert wird, u erinnern: eine dem Tert ent:
fprechende ausgeseichnete Steigerung, die zlemlid) einbeitlich
enticfelt wurde,

Dem in allgemein religiofen Wandungen gebaltenen, farb-
lofen Tert des Chorals ,MWir glauben all an einen Gott,
Bater”, entfpricht ein Feblen jedes beftimmten Motivbildes im
Choralvorfpiel. Wber feine Geftaltung fehreibt Spitta fo voll:
ftandig erlauternd, daf feiner Unalpfe nichts hinguzufigen ift.

Der Blick in diefe Choralvorfpiele und Choralpartiten (aft
in die Brunnenftube der grofen Bachjchen Mufit fdhauen,
Dag, was fpater jo ungebeuer und abgeklart zugleich dafteht,
ift bier in beimlichem, feinem Reifen, Der bier in feiner Jugend
Fomponierte, ift im tiefften Grunde derfelbe, der die Cothener
und Leipgiger Meifterwerfe {huf. T gebe ju den Kantaten
uber.

Die Kantate: ,Denn du wirft meine Seele nicht in der
Holle laffen” beginnt mit einer Duvertire in der alten Form,
,die burch feierliche Streicherafforde und in einem daran an=
{chlicfenden Allegro durch ftolze Blaferfanfaren den auferftan=
denen Sieger verfinden” (Wolfrum II, &, 75), Der erfie
Teil diefes Ullegromotivg ift fchon eine Verbindung von gwei
Gingelmotiven, die fpater ur Beranfchaulichung einer beftimm-
ten Gedanfenverbindung bhiufig verwendet werden. Einerfeits
findet fich die Ffurge Folge von auf demfelben Ton mwieders
bolten Sedzehnteln, die oft bei feelifch erfchitternden Syenen
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vermendet wird (vgl. die Arie ,Crichrecfet, ibr verflectten Stin-
ber” in Der Kantate ,MWachet, betet, feid bereit¥), andererjeits
Die aus JIntervallen Des reinen Dreiflangs gebildete Melodif,
die Pathetijches, Heldenbaftes, Eoniglich Majefitifches aus:
driuctt. Das Motiv ,Denn du wirft meine Seele nicht in der
Holle laffen” veranjchaulicht den leichten und Do ftarfen aus
bem Grabe fleigenden Schritt des Wuferffandenen. Sn der
Urie ,Mein Jefus ift erftanden” (Kantate: ,Halt im Geddcht:
nis Jefus Chrift”, Nr. 67) findet fich dafjelbe von Tonifa jur
Dominante anfleigende Motiv, dort im bellen Edur. Die
Bofalije bei ,Daf dein Heiliger vermwefe” dient wicder sum
Ausdruct grofer Starfe, wie verfindigend, daf das Grab —
man fieht beim TWort ,verwefen” ordentlich in ein jolches
binein — nicht das leste Wort bebalten werde, Resitativ
RNr. 2 ift nad) Spitta gelegentlich einer fpdteren Leipgiger ber:
arbeitung binsugefiigt und alfo nicht jur Bejprechung bHierher-
geborig. Cin eyt bachifches Sreudenmotiv iff das Hauptmotiv
ber Urie: ,Weichet Furcht und Schrecfen” (MNr. 3), gegen das
ein plaftijcher, wie in Stein gemeifelter Continuo Fontraftiert.
Wie treffend ift die Kleinmalerei des jebnfuchtigen und doch
suverfichtlichen Aufblicfens beim sweitmaligen ,ZTodesnadht?,
die Eubne Darftellung des in Lodestadhen fieigenden Chriftus,
um die Toten aufjuerweden, und der durch ein tandelndes
Motivchen von dem fpielend leichten Sieg Jefu uber Tod
und Grab gegebene Cindrudf. Auf bdie Bielheit der Bilder
wird meift ju wenig geachtet. Die ‘Phantafie des jungen Bach
fann nicht Gberfchast werden, und binter Jcheinbar Cinfachem
ftectt oft eine Fompliziertere Sdee. Bei der Stelle »Entieget
Cuch nicht” malt die Singftimme den Begriff ,Entfegen”
gleichjam jur Berneinung in ungetriibtem Cdur mit unrubs
ooll umberfabrender Bofalife, Die Worte werden am Grabe
des Auferftandenen von Cngeln ausgefprochen, und die alte
Cngelsvorfiellung, Geftalt mit Fligeln, beftimmt mit dag
Motivbild. Der Rbythmug des je erfien fchweren Taftteils,
Der an fo mande glaubensftarfe Badhjche TLhemenanfange an-
Elingt (vgl. die Arie ,3ion Hort die Wachter fingen” in Kan-
tate: , Wadjet auf’ Nr. 140, oder die Urie ,Mein Herze
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glaubt und liebt” in Kantate ,Die Elenden follen cfjen”,
Nr. 75) ift derfelbe wie in der Urie ,Bleibet, ihr Engel” in
Kantate ,Es erbub fich ein Streit”, N. 19, oder in der Engel:
finfonie des Weibnachtsoratoriums. Ein wundervoller Glang
liegt in Ddiefer Arie, man ftebt tie im Schein und in Der
MWarme der Ofterfonne. Nur bei dem Worte ,Gefreuzigten”
flplt man wieder etwas wie von Wolfen und jiehenden Nebeln
(Chromatif), aber dann [achelt die Sonne wieder, als ware
nichte gefcheben. ,Cr ift auferftanden”, beifit es, und in ten
Flaren Sntervallen des Dreiflangsatfordes gebts in die Hobe.
9Bie oft verwendet Bach fpater jur Melodiebildung diefe Inter=
valle: Tonifa, Ters, Quint, Tonifa in Dder Oftave ufw. bet
Kampf: und Siegftimmung! Tas innig freudige Thema Dder
folgenden rie ift) ein Stk echter Peutjcher Volfsmufif.
Bei dem Worte ,ertoft” trifft man, wie ju erwarten, auf eine
jener reichen Wofalifen, die in Der Freude der Gotteggemein=
{chaft fich Eaum genug tun Fonnen. Das Ju-Boden-Geworfen:
werden des Bofen (,der Satan erliegt) wird durd) eine bei
dbnlicher Borftellung ftets anjutreffende Bewegung nach unten
dargeftellt (wie bei ,Sturge ju Boden” in der Kantate MU,
wie flichtig” Nr. 26), und pwar, weil von fiegreichem Kampf
die Rede ift, in Dreiflangsintervallen. Das Terzett Nv. 6
weift Wortmalereien von beinabe unmoglicher Durchfithrbars
feit auf. Die mufifalijche IWiedergabe der Worte: ,rafen”,
ordchtig”, ,Lorbeer”2) mifbraucht geradeju die Stimme jum
Snftrument; bier berrjcht tie Maflofigleit des jungen Feuer=
geiftes (Spitta). Die Botalije bei ,reifendem Schlund” oder
per Begriff ,eilen (vgl. Kantate ,MWer nicht licbet” N, 74,
&. 126, ,Eilt" in der Johannes-Paffion, XII, 1, S. 84, auch
,Phoebus eilt”, in Kantate ,Weichet nur, betritbte Schatten”,
XI, 2, ©. 79) find gemilderter mwiedergegeben. Seichnerijche
Undeutungen finden fich auch bei: ,Wiirge um dich” (vier um
¢ fich windende Sechyehntel), bei ,jertreten” (graujames Herum=

1) Wolfrum, F. S. Bad, 11 S. 13,

2) »S'il est question dans le texte de couronnes ou de guirlandes,
les notes se groupent en arabesques enveloppentes, dont I'ordonnance fait
image<, . Pirro, L' Esthétique de J. C. Bach, S. 38.
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ftampfen). Die umwundene Schldfe wird in der hobnifchen
Jrage: ,Wer hat deine fiegprangende Schlfe entlaubt” durch
gleiche Tonbidhe umfipielende Terzenparallelen vor Augen ge:
ftellt. Der Cdur=Dreiflang beberrfcht wieder den Mittelteil,
Der Lowe aus Juda tritt prachtig bervor. Das Motiv ift in
denfelben Jntervallen gebalten, wie das am Anfange der ndchften
RKantate ,Gott ift mein Konig”. Die in Trauer und Freude
fo innige Arie Nr. 7 bringt anfinglich als Gegenfass 3u dem
freudig bewegten, fonnigen, harmonijch Elaren ,Jch jauchze,
ich lache” Das abfteigende chromatifche Motiv fiir die Worte
»3¢h Elage mit Seufzen”. In Bachs Jugendwerfen trifft man
es baufig, fo in Choralpartita ,O Gott du frommer Gott
(Bariation 8), im ,Capriccio 1iber die Ubreife des geliebten
Bruders (Sap 3), dajelbft fogar als Baffo ostinato (Bach-
Gejellichaft, Bd. 36, S, 192), in der Miblhaufener Kantate
2 Oott ift mein Konig”, Arie: ,Jch bin nun 80 Jabre alt”.

3n Dder eben erwdhnten Urie ,Ich jaudhze” wird motivijeh
eine realiftijche Schilderung fpottifchen Kicherns gegeben, Die
thresgleichen fucht. ur Verftdrfung find neben ausdriiclicher
Borjdyrift yum Staffato Tersenparallelen mit Edhowirfung an-
gewendet (vgl. das Statfato bei ,Schallet” in der Schlufarie
der Kantate ,Schwingt freudig Euch empor’ Nr. 36). Nach
Wiederholung der Cinleitungsjonate und einem Furgen feurigen
Resitatio — das Wort ,danfen” mit feiner freudig erregten
Botalife ift im Verhiltnis zur Lange des Gangen beinabe
wieder maflos angedeutet —, beginnt ein inniges Gebet,
Die Anrede an Jefu bringt beim Gedanfen an feine Macht
nody einmal erregte Melodif (,durch fein donnerndes Wort¥),
Dann aber wird die Mufif innig naip, mit vornehmlicher Nei-
gung su Teren: und Sertenparallelen. Der Gebraudh folcher
Serten= und Tergenparallelen findet fich Hiufig, wenn der Tert
Borftellungen von Segen und Gladfeligleit in fich birgt 1),

1) >Par la douce monotonie de ces guirlandes accouplées, qui molle-
ment doublent les mémes contours, la musique annonce et la parfaite
concorde, et la joie calme des 4mes apaisées, réunies dans une méme
sérénité.« Pirro, Esthétique ufw,, S, 131,

Bad)-Fahrbud) 1922. 4
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Sm Schlufichor ift das Motivifche und Stiliftijche auch wieder,
trofy Spitta, originell. Jch verweije auf das nady jeder BVers:
seile einfallende typifch Bachiche Fanfarenmotiv, auf die ma=
ferifche Yufldfung der Chorftimmenviertel in Achtel, die Bier
{chrebende Geifter verfinnbildlichen, Man wird geradezu an
Stellen Brahmsfher und Regerfcher Orchefterbehandlung in
ibren Requiems (Brahms: ,Selig find die Loten”, Reger:
,Sieh, fie umjchweben dich”) erinnert,

Die Cchtbeit der Kantate ,Gott iff mein Konig” Fonnte
man, wenn fie nicht unzweifelbaft al8 echt begeugt ware, fchon
nach der vorausgegangenen Kantate geradesu mathematifch be=
weifen.  Daffelbe Schaffenspringip tritt bier jutage: die mit
Borliche in grofen Strichen nachzeichnende und befonders an
ibrer Gefesmapigleit immer erfennbare Motivmalerei, Sur
Berfinnbildlichung der Unfangsworte ,Gott ift mein Konig” ift
wicder (ogl. oben S, 47) ein in den Sntervallen des Dreiz
flangs fich Dewegendes Motiv benuht, e¢benfo in Der Urie
,Durch deine allmadhtige Kraft” und dem Coro pleno ,@Gliic,
$Heil, grofer Sieg’, Unfanglich fiehen die Stimmen in ges
fchloffener Homophonie, wie immer bei nachdracElicher Be-
tonung einbeitlichen Empfindens, Bei den Worten ,von Ulters
ber” Berrfcht, durch den Gegenfag der unrubig bewegten Unter=
ftimmen Bervorftechend, im Sopran das Streben, jum Nug=
druc deg Unabanderlichen auf den Fonfonierenden Dreiflangs:
intervallen 3u verbarren und fie su wicderholen (vgl. auch in
den leten Taften des Schlufchors Ddie Tenorlinie bet ,gang
beftandig”). Bei den Worten ,Der alle Hilfe tut” werden
hier wie im Chor ,Dein Alter fei wie Ddeine SJugend” bei
,®ott ift mit dir in llem” wieder weit ausgefponnene Vo=
falifen angewendet. ,Auf Crden’ wird durd) Gehenn Der
Stimme in tiefe Tonlage wicdergegeben (vgl im Schlupchor
der darauffolgenden Kantate ,Der Here denfet an uns” bei
,Himmel und Erde, 1. Chor). 3In der Urie: ,Jch bin nun
80 Sabre alt” findet man bdie abfteigende Baflinie wieder vor,
wie fie (vgl. oben S, 44) Ddie ficbente Partita ,O Gott, du
frommer Gott” im Gedanfen ang Grab unaufhorlich durchz
siecht, Yuch die Singftimme geht bei den Worten L, Uchtsig

Sichs.

Bibl.



Motivfprade und Stilart ded jungen Bad. 51

Jabre’ — wie unter der fLaft der Jabre miide — abwdrts.
Daffelbe gefchieht bei den Worten: ,Wann foll dein Knecht
fich mebr befchweren”, nur daf in Ddiefem Falle ein Wider-
ftreben gegen das Niederdriicfende, ein 3dhes Aufwdrtsftreben
sum Ausdrucd fommt, Wie fdhon find audh Fleine ige
wiedergegeben: bei Dem lefiten ,Meiner Mutter Grab? gebt es
eine Degime in die Tiefe, bei ,Jch will umbehren” wird gur
Melodiebildung zuerft ein Gang nadh oben, dann ein Intervall=
jprung nach unten und FortjeBung in Ddiefer entgegengefesten
Richtung angewendet (vgl. daju Kantate ,Cin ungefdrbt Ge-
miite” Nr. 24: ,So geht es dort, {o geht e8 hier”). Bei den
Worten ,Ihren gewiffen Lauf”’ und ,feine Grenge” findet fich
wieder eine die Bewegung im Raum und defien Ausdehnung
veran{chaulichende lange Bofalife. Schweiser und andere haben
bemerft, DaB oft ein einziges Wort geniigt, um in einem
gangen Stick ein beftimmtes Motiv ununterbrochen walten 3u
laffen, wie etwa in der Kreusftabfantate, wo, durdh die Worte
»Mein Wandel auf der Welt ift einer Schiffabhrt gleich” an-
geregt, Bachs Phantafie das Bild Des Meeres vor fich fieht
und ein durch das ganze Uriofo gehendes Wogenmotiv herauf-
befchwort. Cin gleidhes {dheint mir im Chor ,Du wolleft dem
Jeinde nicht geben die Seele Ddeiner Turteltaud’” der Fall zu
fein., Das Wort ,Feind” hat die immer wieder nach oben
ftrebende und greifende Cellolinie bervorgebracht, Jch bHabe
fdhon erwabhnt, daf der Meifter den Begriff ,Teufel” oft als
gierig sungelndes Hollenfeuer darfellt, 2Wuch im folgenden
Chor waltet ununterbrochen ein Motiv, ein Baffo Oftinato,
der wabrend Dder Bitte um Segen fur die Obrigleit wie in
Der Gewifibeit der Crhorung Dder Bitte mit einem Freuden-
motiv Fongertiert. Die Bokalife tiber ,Erfreuen” (senza ripieno)
ift bei dem Komponiften der vorhergehenden Kantate von vorn=
berein ju erwarten.

Die nach Spitta su Chren des Mublhaufener Pfarrers
Staub Fomponierte Hochseitsfantate ,Der Herr denfet an uns
und fegnet uns” beginnt nach altherfommlichem Gebraudy mit
einer Sympbonie, Deren nach einem grofien Intervallfchritt
eines Achteld ju einem Biertel einfeBender Rbytbmus von Bach

4*
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gern bei feferlicher Stimmung angewendet wird, Schweifer!)
gibt Dafiir mebrere Beifpiele. Das suerft von Sopran und
Tenor, dann von Baf und Alt je einmal in Fanonijcher Imi-
tation vorgetragene Introitusthema des erften Chors jeigt bei
pem Worte ,Denfen’ jene eben erwibnte BVofalifenart jur
Sdhilderung von reichem inneren Gefchehen und deffen Cin:
pruc auf die Seele. Nachdem Ddas Orchefter mit dem Chor
sufommen Fongertierend in ununterbrochenem, in feiner poly:
phoner Arbeit durchgefubrtem Bachjchen Freudenrhythmus eine
MWeile diefe Freudenbotfchaft verfiindet bat, feist bei den Worten
SUnd fegnet uns” nach einem feierlichen Dominanthalbfchluf
eine Chorfuge ein, an Deven Durchflibrung das Orchefter mit
gleichfam neu Bingutretenden Stimmen teilnimmt.  Jhr lang
ausgefponnenes Thema gebort derfelben Gattung an, wie das
obige fiber ,Der Herr denfet an uns”, Bei dem Motiv der
UYvie Nr. 3 ,Er fegnet uns” macht Pirro auf das Bachjche
Pringip aufmerffam, bei befonders uberfdhmwenglichen Affekten
die barmonifch=melodifche Ausgedehntheit Des Motivg noch
hythmifch zu verftdvken, und verweift auf folche Beifpiele?).

Der Gegenfass von ,Elein’ und ,grof” wird ausgedriickt
durdy Gegentiberftellung cines in Fleinen Linien gebaltenen, in
tangelndem Rbythmus fich bervegenden und in die obere Stimm=
fage gefesten Motivs und eines anderen rweit ausbolenden
hythmifeh gleichmafigen und befeftigten, das jum Schluf in
die duferfle Stimmticflage gebt (vgl Ddagu SKantate ,Wer
Dant opfert” bei ,Sowohl die Kleinen alg die Grofen”). €s
ift fiw Bach begeichnend, daf er den Begriff des Segnens in
erfchopfender FWeife darsuftellen fich bemibt. Hat man im
Borhergehenden (Ehor und Arie) den Eindruck des flberftromen:
den befommen, fo empfindet man jeBt etwas von feiner Weibe:
burdh ein langfam feierliches und dabei innig einfaches Motiv,
Bon riihrender Weichbheit find die fehlicht barmonifchen Serten=
paralfelen bei ,Und unjere Kinder” auch beim letmaligen
,Der Herr fegne Cuch”, wo das Drchefter den Cindruct des
Segennicdertraufelns geben foll. Die Stimmfuhrung ift in

1) 5§, S. Bady, ©. 485.
2, 1,'Esthétique ufw., S. 101,
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der gangen Kantate polypbon, nur hier findet fich Homophone
Harmonie (vgl. Kantate ,Denn du wirft meine Seele nicht
in der Holle lafjen”, Chorquartett , Dir fchenfe ich mich eigen”),
Der SchluBchor ,Ihr feid die Gefegneten des Herrn” hat im
Drchefter einerfeits die grofe diatonifche Linie, die bei Maffen=
und SKolleftivbegriffen gebraudht wird (vgl. Kantate ,Meine
Seele erbebet” bei ,Alles”, Bad-Gefellfchaft, Bd. 1, S, 294),
ferner die weiten Stimmlagengegenfage jur Unterfcheidung von
pmmel? und ,Erde” (vgl. Kantate ,Sei Lob und Ehr” bei
»€rden Luft und Meer”) und die in gleichmdpigen Rbythmen
gejchaftig flieend und immer wieder weit ausholend gebildeten
Motive fur ,gemacht”. Die beiden Umen:-Themen gehdren mo=
tivijch der oben erwabnten Gattung der grofies Gefchehen im
Raum und in der eit Darfiellenden Lnten an.

3n Kantate ,Aus der Tiefe rufe ich” find dem Kenner
der vorausgegangenen Kantaten viele 3uge befannt. Ich ver=
weife auf die in beftimmter Richtung verlaufenden Motive,
auf das wie in einen Abgrund hineinblickende ,Aus der Tiefe”,
auf dag Bild: wie ein BVater jum Kinde fich niederbeugt bei
»Uuf die Stimme meines Flebens” und auf das tiefe Demut,
Gerichtsangft, angfiliches Sich-Berbergen verfinnbildlichende
Motiv bei ,Vor dir beftehen’, Soldhe Demut Fommt wohl
aud) bet ,Meine Seele harret” (Chor-Adagio) zum Ausdruck,
Wie aus der Tiefe fchreiend und immer wieder juricgeworfen=
werdend firebt der Baf der folgenden Arie nach oben. Solches
Nadhobenfireben Fommt aud) bei ,Ich harre des Herrn” (Un:
fang des gleichnamigen Chor=Adagios) und ,Cridjung” (eben=
da, Chorteil un poco allegro) jum Ausdruct, Nach beiden
Richtungen hin — angfilich fich umberblicfend — fivebt die
Bofallinie in der Arie ,Meine Seele Harret”, wo von dem
Warten von einer Morgenmwache jur andeven die Rede iff.

Das diefelbe Tonhohe repetierende und umfjpielende Motiv
fommt in Oiefer Kantate etliche Male vor. In erfter Rinie
und am ausgedebnteften dei den Worten ,Meine Seele wartet”
oder ,J¢h barre Des Herrn” (Unfang des gleichnamigen Chor=
Adagios). Solches Warten und Anbalten am Gebet ift ferner
in dem Dringlich bejchwirenden ,So du wiil{t Sunde gurechnen”
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(Chor 1, Andante) ausgedrirckt. Uber die anderen grofien Vo=
Falifen bei ,Flehen” (Chor 1, Vivace), ,Furdten” (Chor, An-
dante), auch ,warten”, ,boffen” (€bhor, Largo und Poco
allegro), ,Crldfung” (Allegro) ift nady oben Gefagtem nidhts
beizufiigen. Hervorjubeben fel noch die Kombination von vers
fchiedenen Bildern in einem Stick, Wabhrend in dem Ariofo
,S0 du willft Siinde jurechnen” der Baf Ddiefe Worte mit
Surcht und Bittern betet, der Sopran aber im Gebet auf das
alle Schuld tilgende Todesleiden Jefu binweift, Flingt innig
getroft ein Freudenmotiv in Dder obligaten DBioline. Ebenfo
vernimmt man im Chor ,Meine Seele harret” wabrend Ddes
pemittigen Betens ein unaufhorlich verbeifendes, freudiges
Singen in Dden beiden BViolinftimmen; fie Fonnen fich nicht
genug tun, diefes Freudenmotiv fich gegenfeitig tmmer wieder
susurufen. ,In der Schlufdoppelfuge ftellt das eine chro:
matifche Motiv die Siinde, Dag andere die gleicheitig tatige
Cridfung dar” (Wolfrum), Dad nadhzeichnende Motiv war
fhon Gewobhnbeit bei den vorbachifchen Meiftern, aber e
perrfchte bei ihnen nicht diefe Cinbeitlichfeit und Kongentration
darauf, um in die Tiefe su geben und ihm Mannigfaltiges
abjugewinnen. Schon in der Konfequeny feiner Motivjprache
unterfcheidet fich der junge Bach von feinen Lehrern.

Stilart des jungen Bady.

Badys Denfen war, wie feine friabeftenn Rompofitionen be-
seugen, von Jugend auf ein polyphones. Selbft wenn alle
Sugendfompofitionen von ihm verloven gegangen waren, und
wir gar nichts von ibnen wuften, miften wir annehmen,
paf in ihnen das Polyphone in auBerordentlicher Weife zum
Yusdruct gefommen fei, im Hinblick davauf, daf er gegenliber
allem Unbebenden, Neuen zu einer Sufammenfaffung des bis-
ber Eanftlerifch Crreichtem beftimmt war,

Yus gany feiber 3eit ift eine Fuge in cmoll erbal
ten, Spittal) meint, aus der Obrdrufer eit. Bei allen
Mangeln befundet fie Ddas Beftreben einer thematifchen

1) Badh 1, 216,
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Yusniipung, fowobhl in der Bielheit der T hemeneinfage als in
der Beibehaltung des Comes, wie es bei Frohberger, Kerll und
Pachelbel nicht su finden ift. In faft allen fugierten Sagen
unter Bachs Jugendwerfen ift diejes Fefthalten des Comes ju
bemerfen. Man vergleiche dagu die ,,Fuga all’ imitazione
della cornetta di postiglione® im Capriceio Giber die Ubveife
feines geliebten Bruders, Bach-Gefellichaft Bd. 36, S. 194,
die Schlufifuge der gleichfalls nach Kubnaufchem Muiter ge-
arbeiteten Dodur-Sonate fir Klavier (ebenda S. 320), Orgel-
fuge in Cour (Peters I, Nr. 1), Fuge in amoll (Peters III,
Nr. 6), Fuge in cmoll (Peters VI, Nr, 9), Choralvorjpiel
Sefu meine Freude’ (Veters VI, Nr. 29), die Arie ,3Id)
jauchse” in Kantate ,Denn du wirft meine Seele”, die Chor=
fugen fiber ,Cr fegnet das Haus Jfraels” und tiber ,Amen”
in fKantate ,Der Herr denfet an uns”. Bei Frobberger, Kerll
und Pachelbel findet fich das Fefthalten des Gegenfages zum
Thema bei mebrftimmigen Fugen faum; in feinen prachtigen
Magnificatfugen hat Pachelbel bei folchen, Die tiber Die Jwei-
ftimmigfeit binausgehen, den Comes nicht ein eingiges Mal
beibebalten. Burtehudes Gegenthemata gehen meift wabhrend
des gangen Fugenverlaufs mit, aber die inneve Gejchlofjenbeit,
die man erwartet, ift infolge der in faft all feinen Fugen 1ib-
lichen Themavariation nicht erreicht.

Sn den Lineburger Choralpartiten ift der polyphone Sap
eigentlich {chon fertig ausgebildet, und swar zeigt fich bier
diefes Ju-Kombinierenjucen des Beften feiner Lehrmeifter. Man
merfe auf das Streben nach Selbftandigheit der Stimmen,
 9as bat er von den ,Alten” gelernt, der Pachelbelfche und
Burtehudefche Kreis Fennen folches nicht mehr. Auf Juddeutiche
Schule weift jene leichte Linienfchonbeit, die Burtehude und
audy Bohm mit ibrer mandhymal auf Derfelben Stelle herums=
Eriechenden IMelodif oder fiereotpp haufigem Wiederholen eines
und Ddeffelben Tones (byw. gweier nebeneinanderliegender ab-
wechfelnd angefchlagener Tone) doch nicht Haben. Das Bir-
tuofe, romantijch Ranfende erinnert an norddeutiche Schule.
MWenn ich audh bei der vorliegenden Ausflihrung fdheinbar ein we-
nig mathematifch operiere, fo Handelt es {ich dabei blof um
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ein guerft {cheidendes und dann wieder verbindendes Nachver-
ftebenfuchen der von aufen bedingten Cntwidlung des jungen
Badh. Bor dem geheimnisoollen ,Ding an fich” hat die
Sorfchung Halt ju machen. Wenn auch {pdater das eine oder
dag andere Diefer Stilnormative Vachs durdy Anlehnung an
diefen oder jenen Meifter (ich denfe an Burtebude und Kubnau)
wabrend der Entwictlung fberwudhert worden ift, wie eine
Unterfiromung ift s wieder heroorgebrochen. Sn Bachs famt-
lichen Jugendfompofitionen, von den Lineburger Choralpartiten
ab, treten biefe Prinipien immer wieder jutage, fowobl in
ben JInfirumental= wie auch in den Vofalwerfen. Bei dicfen
ift dag gar nidht fo felbftverftandlich, wie es vielleicht erfeheint;
iy verweife nur auf die Grundoer{chicdenbeit Burtehudes in
Orgel- und RKantatenwerfen. Man glaubt manchmal faum,
Dafi Derfelbe Mann beides Fomponiert habe.

Die meiften mittel- und norddeutfchen BVolalwerfe jener
3eit find fHiliftijch anfpruchslos gefchricben, Ich wage ju be=
baupten, daf} Badis Anlehnung an fie bei feinen beiden erfien
Kantaten ein retardierendes Moment gewefen ift; dennoch
fchlagt motivfprachlich und fiiliftijy — in Der jweiten Kan-
tate ja befonders — fein eigentliches Wefen durch, b ver=
weife jundachft auf polppbones. Sn den beiden Kantaten
pDenn du wirft meine Seele nicht in der Holle laffen” und
»®ott ift mein Konig” trifft man in einigen Choren und
Arien jene oben befprochene Verwendung des Naturdreiflangs
und langerer Serten= und Tergenparallelen. Die Urt ibrer
Aufftellung baw, Durchfiihrung begeugt aber von AUnfang an
den polyphonen Komponiften.

Der feiner Beobachtende bemerkft ein durchgehendes fehlichtes
Songertiecren.  Nachdem am Anfange der Kantate ,Denn du
wirft meine Seele”, wie fchon oben gefagt, der Streicherchor
den Blaferchor in Fleiner Engfibrung imitiert hat, Fongertieren
nad) dem Bortrag des Themas durch den Baf die beiden
Biolinen mit feinem Thema drei Tafte. Die Singftimme
nimmt diefes wieder auf, und die Trombe fchmettert ein
Fleines verwandtes Signal dariiber. Nachdem die Biolinen
wieder folo eingefallen find, Fongertieren die Tromben anfiing:
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lich uber ihnen mit dem Bafthema, gegen Cnde in Sechehntel
ubergehend, worauf ein Eleines chorifches Wechfelfpiel swifchen
Singftimme, Streicher- und Bldferchor folgt und nach einer
langeren Vofalije der Singftimme das einleitende Fongertierende
Allegro wiederholt wird. Im folgenden Duett find die Ober-
jffimmen gegenitber dem plaftifchen Continuo, der beim Ein=
tritt der Singftimme einmal Fongertierend eingreift, jowohl im
Ritornell wie im Bofalduett yundachit firaffer sujommengebalten,
Jreilich fie Gberfpringen fich bald bie und da, Fongertieren
thythmifch und melodijch und Bheben fich bei Fleinen Imita-
tionen befonders deutlidh) voneinander ab. In der Arie ,Ent:
feset Cudh nicht” iff, wie in Der folgenden, das Unfangsmotiv
noch Faum fertig aufgeftellt, fo wird es fchon imitiert. Die
melodifche Linie De8 gweiten Clarino im Anfangsritornell
Eonnte neben Der des erften beinabe felbftandiges Thema fein.
Nach dyorijchem Wechielpiel gwifchen Dldfern und Streichern
beginnt die Singftimme mit dem Thema, dag der Baf jofort
imitiert, €8 folgt die grofe Vofalife fber ,Cntfegen”, bdie
vom Glarino in Friftiger, weit ausholender Melodie nach=
geabmt wird und iber motivverwandier Bafibewegung 3u
Cnde gebt. Nach furgem Dialog ywifchen Singfiimme und
Inftrumentalbegleitung, an die fich das Inftrumentalritornell
anfdhliet, Fommt ein Fleiner funfftimmiger, polyphon wirfen=
ter Mittelja mit Odreimaliger Imitation Dder Singftimme
durd) die erfte Bioline. Vei den Worten ,Cr ift auferftanden”
tmitieren fich Singfiimme und erfte Bioline — man merfe
auf die {chdne Linie Der pweiten Bioline —, worauf nach
wechieljeitigen Antworten der Singftimmen der ganse erfte Teil
wiederholt wird, Bei naberem Bufeben aljo findet fich in
der Hauptjache polpphone Arbeit,

3n der folgenden Urie greift der Baf in die Yufftellung
Des Themas imitierend ein, bei Cintritt der Singflimme folgt
in der pweiten BVioline eine Imitation, und die Singftimme,
die algbald eine lange Bofalife ausfiibrt, wird wieder in prach=
tiger Windung von Dder erfen BVioline nachgeahmt und um:
fpielt. Nach einem Infirumentalritornell auf der Dominante
beginnt ein Purjer, patbetifch=breiter Mittelteil, in dem wechielz
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weife ein Fleines Motiv von Singftimme und Orchefter vorz
getragen wird, wobei in der Vegleitung des Orchefters Dder
fleine Comes Ddiefes Motivs fiets feftgehalten wird, Gegen
Gnde wirds bewegter, Singflimme und BVioline gehen in Ter
sen, wabrend gweite Bioline und VBrat|che unisono in gewal:
tigen Sntervallen (Ubftand eine Tredegime) einberfchreiten.

Sn den jeweiligen Stimmparallelgangen der Arie ,Wo
bleibt dein Nafen” hat eine jede der Dbeiden Stimmen einen
melodifchen Ausdruck, der ficdh meift felbftandig horven laffen
Eonnte, etwa bei ,Deine fiegprangende Schlafe belaubt” und
,3bn hindert Fein Riegel nodh hollifches Tor’. Bei ,Cin
jeder verfuche das Befte flir fich” Fommt man beinahe in Ber-
fuchung, su fragen, welche Stimme alg Oberftimme gedacht
ift, der im Grunde tiefer liegende, aber doch in der Wirfung
Peraustretende Tenor oder die Altftimme, In den Trompeten=
gangen finden fich sweimal faft drei Tafte hindurdhgehende,
Guirlanden veranfchaulichende Sechzehntel-Terzengange, die der
dagu geborige Tert fordert, Cr fpricht vom lorbeergefchmitck=
ten Sieger, der prachtig Hervortrete, Sonft hat Ddie betreffende
Mittelftimme ihre eigene Melodie, die ftellenweife uber die
Oberftimme geht. weimal findet fich, wabrend das Clarino
auf dem lang ausgebaltenen Ton g trillert, eine Eleine Nadh:
abmung gwifdhen Clarino IT und Pringipale. Der mittlere
Teil des Duetts ,Ich jauchze” — Der erfte ift eine feine
Siligranarbeit — bat einen Continuo, der ein Motivftickchen
der Chorftimme deg 1. Teiles faft wie cinen Baffo Oftinato
verwendet, Die Chorarie ,Mein Jeju, mein Helfer, mein
Port” geht nach swei Eleinen Duetten jwifchen Lenor und
Baf und Sopran und Alt in polyphon wirfende Funfftimmig:
Peit fiber (nach alter Urt eigentlich Oberflimme uber Ober-
ftimme). Yuch der folgende Schlufichor ift in diejer Weife
gefefit.

Die Linien der Oberftimme in den Trompetenmotiven Ddes
Unfangschors der Kantate ,Sott iff mein Konig” und Dder
Ultarie ,Durch deine allmddhtige Kraft” find nach Aufftellung
bes Themas in ibrer weiteren Geftaltung durdy die harmonijch
einfefienden  Mittelftimmen beftimmt. Die beiden fchlichten
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Orchefters und Chorfage: Ariofo ,Tag und Nacht” und Chor-
ariofo ,Auf jeglichen Wegen” find uber einen Bafjo Oftinato
gebaut, fo daf die oberen Stimmen und der Bafh byw., Streidh=
orcheffer und Cembalo miteinander Fongertieren, €8 eribrigt
fich noch, davauf aufmerffam ju machen, daff bei den wenigen
vierftimmigen Stellen, o die Kontraftierung nicht durch DBafjo
Oftinato und irgendwelche Imitation erfolgt oder die eigent:
liche Bierftimmigheit sur Fiunfftimmigleit geworden ift, die
Stimmlage eine febr weite wird, sur felbftandigen Entfaltungs:
mbglicheit der eingelnen Stimmen. (Bgl. im Chor-Ariofo
,Das neue Regiment” Ddie betreffenden Sticke.)  Feftge-
ftellt ift bisher folgendes: Faft alle Themata in diefen bare
monifch gefesten Stiden find imitievend aufgeftellt. €8 han=
Delt fich Dabei um ein Kongertieren entweder wijchen wei
Suftrumentalfrpern oder ywifchen Chorftimme und Baf, wo=
durdh wieder ywet Klangdrper: Orchefterinfirumente und Cems:
balo (oder Orgel) fich gegeniibertreten. Die Mittelftimmen
haben, wo eine ldngere Periode ift, flets eine gegentiber Der
Oberftimme charafteriftifche Linte.

Die aqus diefer polyphonen Veranlagung heraus erfolgende
Gleichftellung und Ineinanderverjchmelzung von €hor und
Orchefter beginnt fich dhon in Kantate ,Denn du wirft meine
Seele” anjufiindigen. So bei den Unfagen der Orchefters
ftimmen, die Singftimme ju imitieren oder mit ifr ju Ffon-
sertierens 1, Allegro Taft 9; Duett, Taft 10, Arie ,Cntfeset
euch nicht?, Takt 8{f. — hier Imitation jwifchen Singftimmel,
Glavino und Continuo —; ferner Taft 20ff., 28ff.; dann in
der Arie ,Auf, freue dich Seele” Taft 5 und 6, 10 und 11
ujw. Sn ,Gott ift mein Konig” hat fich befonders bei den
Chorfugen diefe Gleichftellung {dhon gehorig Herausgebildet.
Dergleichen findet man wobl felten bei einem feiner BVorganger.
Der Continuo ift bei ihnen gewdbnlich fliefmitterlich behan=
Delt; wohl Fommen Fleine Durdhfiibrungen jwifchen den Or=
chefter=Oberftimmen vor, aber ihrem Baf gebts wie dem
Meeresgrund, er wird von dem, was in den oberen Regionen
vorgebt, nicht beriibrt, Beim jungen BVach wird er ju einer
felbftandigen Stimme, die als Continuo entweder den Fontiz
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nuierlichen Fluf des Gangen weiter treibt, indem fie, Konjo-
nangen durdhfreuzend, Schlufwirfungen verhindert oder mo-
tivifches Material verarbeitet oder Der Oberftimme mit felb-
ftandigem Thema gegenitbertritt, Yusgenommen bei Vaffi
Oftinati trifft man in Bachs Bofalwerfen von der Jugend
bis jum Ulter gany felten einen in gleichen Notenwerten, etra
Bierteln, einhergebenden Continuo, und dann nur bei feinfier
Siligranarbeit in den Mittelfiimmen oder polyphoner Steige:
rung uber die Bierftimmigleit hinaus. Gegebenenfalls trifft
man eine ausgefprochene melodijche Linie, wie im Cingangs:
chor Der Kantate ,Aus der Tiefe’, im Choralchor ,Wem foll
8 doch gefcheben” in Kantate ,Lobt Gott in feinen Werfen”,

Die BVereinigung des Volypbonen mit dem BVirtuofen bringt
in Die Jugendwerfe eine gewiffe Unrube; ein Streben nach
Kompligiertheit macht fich bemerfbar. €8 ift dag Genie im
MWerden, das ywar auch Cinfaches 3u fchaffen das Bedlrfnis
bat, aber nicht in lltaglichbeit. Diefe Unrube 3eigt fich audh
in Der Umgebung, in die Bach in feinen Crftlingsfantaten die
betreffenden bomophon Elingenden Stellen geriickt hat, Das
breite Thema , Denn du wirft meine Seele” fommt nach dem
Fongertierenden bewegten Inftrumentalanfang. Nachdem es
gweimal von den Singftimmen vorgetragen worbden ift, {dylieft
dag daran anfefende Infirumentalvitornell mit Sechzebhnteln;
nach Furgem dhorifchen Wechielfpiel ywifchen Singftimme, Bio-
linen und Blafern fest die lange Sedyzehntelvokalife der Sing=
ftimme ein, Die in Adhteln freudig und doch beftimmt ein=
fegende Arie ,Weichet Furcht und Schrecen” geht bald in
Sechzehntel uber; bei dem folgenden Bolfalduett, das eine va:
riterte Wiederholung der Inftrumentaleinleitung ift, ift das
gleiche Der JFall. Der nach dem polyphon wirkenden fiinf=
ftimmigen Abjchnitt in amoll (,Ibr fuchet Jefum den Gefreu-
sigten”) beginnende Abfchnitt in Codur ,Cr ift auferftanden”
gebt wieder in eine Sechzebntelvofalife tber. Immer folgt
auf einen homophon Flingenden Abjchnitt ein veich bewegter.
So auch in der Urie ,Auf, freue dich” bei ,Der Heiland bat
didh vom Sterben erlofi”; den homophon Elingenden Mittel:
teil bejchlieft Das ywifchen Oberfiimme und Baf Fongertievende
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und bewegte Snfirumentalritornell. Im Duett ,Wo bleibet
dein Mafen” folgen auf die in der Hauptiache Note gegen
Note gefepten Stellen jedesmal grofe Bofal= oder Infirumen:
tallinien, Sm Mittelteil der Arie ,Jch jauchze” werden die
Tergenparallelen von einem ein bewegtes Motivchen verarbeiz
enden Continuo unterbrochen, ebenfo der in Uchteln bHobeits:
voll dabinfchwebende Schlufchor abjchnittiveife immer wieder
von in Sedhzehnteln endenden Trompetenmotiven, um fchliefi-
lich gany in laufendes Figuvenwerf tibersugeben. Im Anfangs:
dhor der Kantate ,Gott ift mein Konig” folgen auf die Har
monijch enggefchlofienen Chorteile jedesmal plaftijche in Sech-
sehnteln bewegte BVafje, besglelcbcu auf Ddie im Chorariojo
Note gegen Note gefesten Worte ,Das neue Regiment” und
nacy den beiven Furgen Choralabfchnitten ,Friede, Rubh und
Woblergehen” und ,Daf an allen Drten gang Deftandig fet
vorbanden”, 1berall offenbart fich ein Stirmen und Drdn-
gen, ein jugendliches Sichnichtgenugtuntonnen.

Man betrachte die Schlufpartiten fber ,Chrift, der du
bift der Belle Tag” und ,O Gott du frommer Gott”, das
Ghoralvorfpiel ,Chrift lag in Todesbanden”, das Terzett ,Wo
bleibt dein Rafen” in ,Denn du wirft meine Seele nicht in
ber Hille laffen”, den Schlufichor von ,Gott ift mein Konig”,
vor allem die Orgelwerfe: Praludium und Fuge in Codur
(Deters 111, 7), Fuge in cmoll (Peters IV, 6), die Phantafie
in Cour (Peters IV, 11), Das Streben nadh) Grofem, Reichem
ift ein Crfennungsjeichen Des jungen Bacdh. In Den paar
fehlicht Harmonifchen Sdgen, die nad) Kubnaufchem Mufter
gearbeitet find, trifft man relativ viel mebr Imitation und
maffigere fich aneinander reibende Harmonie als bei Kubnau
felbft.

Sft, dem Gharafter Des Stickes entjprechend, eine Kombiz
nation von Imitierendem mit BVirtuofem (Vergierungen oder
Figurenwerk) nicht wobl angangig, o tritt meiftens eine {olche
swifchen Imitierendem und barmonijch Mafjigem und Kompli=
siertem ein. Als Veijpicle lafjen fich auflibren: Klavierjonate
in Dour, erfter Sas (Bachgefellichaft 36, S. 19),” Capriccio
{iber Die ,Ubreife des geliebten Bruders”, vievter Safy (ebenda,
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©, 193), Choralpartita tber ,O Gott, du frommer Gott”
(Peters V, Nr, 7), Juge uber ,BVom Himmel hodh” (Peters
VII, Nr. 55), Praludium in Cdur und Fuge (Peters III,
Nr. 7), Praludium in amoll (ebenda, Nr. 9), Partita in Cdur,
erfter und gweiter Saf (Peters IV, Nr, 11), Hintereinander
angefchlagene, unverandert bleibende reine Dreifldnge finden
fich beim jungen Bad) niemals, ebenfowenig langered Ber-
weilen in derfelben Harmonie bei Stimmenfort|chreitung, ab-
gefeben von Den oben befprochenen gwei bis drei Takbte langen
Bermwendungen de8 Naturdreiflangs. Langeres Liegenbleiben
ciner Stimme ift — abgefehen von Rejitativen — flets mit
diffonierendem Fortfchreiten der anderen verbunden. Beifpiele
daflr bieten Partiten und Choralvorfpiele ebenfo wie Klavier-
werfe und Kantaten. €8 fei auf die grofen Bafhaltetdone mit
ben gewaltig Ddariiber geftiilpten Harmonien in den Jugend:
Orgelpraludien verwiefen: Praludium in Cour (Peters III,
Nr, 1), Taft 5ff., Suge in amoll (Peters I, Nr. 9) von
Tabt 7 vor Schluf an, Praludium in cmoll (Peters IV,
Nr. 5), Taft 8ff., Phantafie in Gdur, Sa 2 und 3 (Peters
IV, 9Nr. 11); cbenfo in der Kantate ,Gott ift mein Konig”
auf die beiden Chore senza ripieno ,Bon alters Her” und
,Daf an allen Orten gany befonders fei vorbanden”’. Theo:
retifch mag fich der junge BVach {ber feine Harmonif trog
aller immenfen Begabung jedenfalls nicht immer Flar gewefen
fein. Die fomplizierteren harmonifchen Gebilde waven lestlich
gewollte, beroufte Sufalligheiten, die fich aus der Durchfiihrung
feiner Thematik ergaben. Man fpurt eigentimliche Farben=
veflere, wunderbare Licht: und Dunfelwirfungen und Dderen
vort Fall gu Fall neue BVerfchmelzung, Wer fich ubergeugen
will, daf Der junge Bach durch folche Sufalligleiten an ,mo=
Dernen” Harmoniebildungen einem Reger Faum nadhftebt, ver-
gleiche 3. B. folgende Stellen: Orgelpraludium Cdur (Peters
01, M. 7) Tabt 21, Praludium in amoll (Peters III, Nr, 9),
oritter Takt vor Schluf, Fuge in cmoll (Peters IV, Nr. 6),
den vierten und legten Taft vor Schluf, Phantafic in G dur
(Peters IV, Nr, 11), yweiter Teil, Taft 81, 96 und 97. Hier
offenbart fidh eine Kubnbeit der Harmonie, eine Wildheit Des



Motivfprade und Stilart ded jungen Bad. 63

Yugdrucfs, die man bei Bachs Borgangern vergebens jucht.
Sndem man die Lufas-Paffion Badh jufdyried, seigte fihs, DaB
man ihm fiilgefchichtlich und piychologifch noch nicht nabe ge:
nug gefommen war,

Der junge Bad) und die Lufas-Paffion.

Nach dem bisher Gefagten (Gft fich die Untwort auf die
Frage fiber die Echtbheit Der Qufas:Pajjion (Badh-Gefelljchaft,
B0, 45, IT) in einigen Sagen wiedergeben. Uber ihre Cnt=
ftebungsseit fei Fury nodh fefigeftellt, daf fie, felbft wenn fie
¢in Bachjches Werk wdre, unbedingt nach den Kantaten pDent
du wirft meine Seele” und ,Gott ift mein Konig” ent{tanden
fein mifte. Jn diefen Kantaten ift dag Ringen um die Arien=
form, das mit Der SHeribernahme der da Capo-Urie endete,
noch nicht abgefchloffen, wdbrend in der Lufas-Paffion die
da Capo-Qlrie durchveg angewandt ift.

Die fufas-Paffion fei suerft auf ihre Motivfpradie Hin
gepriift, und gwar unachit pinfichtlich ihres Resitativteils.
Nach Schneivers Feftftellung hat Bach nur big jum Chor
,9ere, follen wir mit dem Schwerte dreinfchlagen”, gefchrieben,
Bon diefem Chor ab big ans Ende ift man aljo vor Bachichen
Berbefferungen — folche hat er befanntlich beim Kopieren von
fremben und eigenen Werfen faft immer vorgenommen —
ficher und bat jedenfalls den Urtert vor fich.

Auf motivfprachliche Darftellung verzichtet nun der Kom:=
ponift der Lufas:-Paffion faft vollftandig. Einige DBeifpiele. .
Man vergleiche ,Dies ift eure Stunde und die Macht Dder
Zinfternis”, Partitur S, 41,  Bach wdre wobl mit der Me-
{odbie in Die Tiefe gegangen. Jerner einige Tafte nachher
nd Petrus folgte von ferne”.  Badh batte einen weiten
Sntervallabftand ywifchen ,folgte” und ,ferne” juftande Fommen
{affen. Das Hahntrapen S. 41 ift nidt imitiert, Das Sich=
yoenden (einen Taft fpater) gleichfalls nicht. Bach wurde fich
voohl beides nicht haben entgehen laffen, (vgl Kantate ,Gott
ift mein Konig? bei ,Ich will umEehren”, ©. 13). Bei ,Und
Petrus ging hinaus”, S 42 unten, ware vermutlich eine vom
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Ausgangspuntt fich weiter entfernende melodijche Linie ange:
wendet worden und bei den Worten ,Und flbreten ihn hinauf”
auf dag ,binauf” fein Sich-Senfen der Melodie juftande ge-
fommen, wie e Dier der Fall ift.

Wenn ein Fleines Kind die Crzablung bort, daf man
Simon von Ryrene das freuy pwangsweife auferlegt habe,
daf er’s Jefu nachtriige, fo flellt e fich jweifellog den Bor-
gang fo vor, daf der ftarfe Mann, fobald er mit Wibderfireben
bas SKreuy auf fich genommen, unter der Laft gebeugt mit
jchweren Schritten einbergebt. Harmlos und beiter geht aber
die gange Gefchichte in der Lubas-Pajfion (S. H5) vor fidh.
Die Melodie bei ,auf ibn” Fann idy blof als Jufalligkeit an=
feben, Weiterhin: ur BVerfinnbildlichung einer Sehnfucht,
die Berggipfel von ihrer Hobe herunterziehen mochte, hatte ein
Tonfeger, der nur ein wenig Ddarftellende Abfichten gehabt
batte, bei den Worten ,Fallet {iber uns” ein entfprechendes
Motiv gebildet. Der Komponift der Lufas-Paffion gibt gar
Fein Bild, fondern geht bei ,,flber ung” fogar noch einen Se=
Fundjchritt in die Hohe (Partitur, S. 80 unten). Im felben
Resitativ waren wobl von Bach auch die Gegenfise ,jur
Rechten” und ,3ur Linfen” gegeichnet worden.

Das Reifien des Vorbanges im Tempel ift nicht ju malen
verfucht (S, 91 unten). Die BVorgdnge ,Und wandten fich
wieder um” (&, 98 vor dem Choral) und ,E8 ftunden aber
feine Berwandten von ferne” (S. 99) find nicht berticEfichtigt.
Bei den Worten ,Und nabm ihn ab” (S. 106) geht die Me-
lodie jogar in Die Hobe, und bei ,Legten ihn in ein gehauen
Grab” bleibt fie beftandig in Dderfelben Intervallhdbe.

Schon die 3ahl diefer Falle geniigt yum Beweife, daff es
dem Komponiften der Lufas-Paffion auf Motivdarftellung gar
nidht antam. Wo eine foldye dennoch angewendet ift, Fann
die Bermutung nicht auffommen, daf Badh der Autor wire.
Mochte man 3. B, bei ,Bater, in deine Hinde Dbefehle ich
meinen Geift” mit gutem Willen eine Abficht des Komponiften
berauslefen, bier ein mides Ublegen des Yebens ju fehildern,
fo mwirde der Actus tragicus (der, wenn die Lufas=Paffion
ein Bachfches Werf wdre, ungefibr gleichzeitig mit ihr ent-
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flanden fein mufte) — aufgeigen, wie das Der junge Badh
tiefer empfunden bat, al8 er unter Diejen Worten dag Bild
des Hinauffchwebens der erldften Seele su ibrem Gott gibt,

Gigentimlicherweife ift in den Resitativen bis jum Chor
,9err, follen wir mit dem Schwerte dreinjchlagen”, Eaum eine
Gelegenbeit yum Malen verfaumt, Und gwar jeigen fich hier
teilweife echt Bachjche iige. ,Bis das Reich Gottes Fomme”
(. 15, Mitte) wird verfinnbildlicht durch Sich-Niederfenten
der Melodie. Fir ,Die weltlichen Konige herrfchen” (S, 25,
Mitte) ift der Cour-Dreiflang gewablt. Man vergleiche (im
felben Rejitativ) ,Der Grofte unter Cuch foll fein wie der
Stingfte” mit ,Der Crfte und auch der Lefte” in Kantate , Der
Himmel lacht” (Nr. 31), cbenfo ,Jch aber bin unter eudh wie
ein Diener” mit ,Der Konig wird ein Untertan” in Kantate
,Dazu ift erfchienen der Sohn Gottes” (Nr, 40, &. 376). Das
,So ftarfe deine Brider’ mit feinem juerft Fraftooll in die
Hiobe fich recenden und dann fich nieder beugenden Motiv ift
Bachiche Art (ogl. in Kantate ,Alles nur nach Gottes Willen”
die Stelle ,Cr ftarft was {hwach” (Nr, 72). In tiefer in-
niger Weife ift die Gethjemanejzene mufifalijch Ddargeftellt,
Hier trifft man bei ,Und er ging hinaus nach feiner Gewohn=
beit” das melodifdhe Sich=Cntfernen in weiterem Intervall:
raum (vgl. Matthaus-Paffion ,Und ging hin ein wenig”).
Wunderoofl ift das demitige Sich-Deugen bei ,Betet” (S. 31
unten), bei ,Und Eniete nieder” (&S. 32 unten) und bel ,Nicht
mein, fondern dein MWille gefchehe” (ebenda); vergleiche » Mein
Brautigam ich falle dir ju FuBen” (Bac-Cefelljchaft 49,
&. 320), ,Gs erfchien ihm aber ein Engel vom Himmel” ift
durch ein niedergehendes Motiv Dargeftellt, ,Und ftarfte ihn*
abnlich wie oben ,Starfe deine Brider” behandelt, Vei ,Und
¢s Fam, taf er mit dem Tode rang und betete heftiger” ringt
fich die Melodie fchmerzlich nach oben, um dann bei den Worten
,€8 war aber fein Schweif wie Blutstropfen’ nach unien
su fallen, (vgl. Den Unfang des erften Resitativs ,Gleich wie
der Regen und Schnee vom Himmel fallt” in Dder gleich-
namigen Kantate, Bad-Gefelljchaft 18, S. 237), Der Aus-
druct von ,Und er flund auf vom Gebet” (S, 34 oben) und

Bad)-Jahroudy 1922, 5



66 Sohanned Mitller,

Hftebet auf” (ebenda) — vergleiche damit ,Wachet auf, wacht
auf’ in Kantate ,Unjer Mund fei voll Lachens” (Nr. 110,
&. 318) — bdiefes Fraftooll nach oben auftretende, die vorber:
gebende Tonhohe immer lberbietende Motiv ift echt bachifch.
Wie fchwachlich wirft biergegen auf Seite 55 bei den Worten
HUnd er ftund auf” der Beginn beinabe in derfelben Tonbhobhe
der Schlufinote und der Gang wabrend des Verlaufs auf
diefelbe.

Auch fastechnijch und harmonifdh find gwifchen dem von
Bachs Hand gefdhricbenen Abjchnitt — ich nenne ibn Furgweg
den erften und den andeven Dden weiten — mancherlel Unter:
{chiede. Rein duBerlich fallt {chon auf, Daf in den meiften
Regitativen nach dem Chor ,Herr, Jollen wir mit dem Schiverte
dreinjchlagen” der Continuo faft ununterbrochen langere Noten:
werte aneinander reiht, wabhrend er vor dem betreffenden Chor
meift in durch Paujen getrennten BVierteln verlauft, Auffallend
ift auch gegentiber dem erften Abfehnitt die Hiufung der Serten=
und Tergenparalellen ywifchen Singftimme und Baf im gweiten
Abfchnitt. Im erften Ubfhnitt werden, wie fo oft in Dder
Matthaus= und Johannes-Paffion, Szenenwechiel infofern her:
vorgehoben, als durdy Ulterierung eines Bafitones eine hervor=
ftechende Modulation beim Eintritt einer neuen Siene erfolgt;
vergleiche Regitativ 1 ,Und die Hobenpriefter trachteten”, ,Cs
war aber der Satanas gefabren”; Resitativ 4 ,Und er fandte
Petrum?”; Resitativ 6 ,Sie gingen hin“, ,Und al8 die Stunde
fam”,  JIm gweiten Ubjchnitt dagegen wird innerhalb der Siene
moduliert. Der erfte bjchnitt ift, was die Rejitative betrifft,
jagtechnijch durchaus feblerfrei, wabhrend im weiten Parallelen
ywifdhen Singftimme und Continuo ju finden find (vgl. Par:
titur &, 40 Mitte, bei den Worten ,Und die Madht der Fin=
fternis”),  Die Schlufwirbungen im gweiten Abjchnitt find
teilweife greulich; vergleiche (S, 39 oben) ,Und hieb ihm ein
Ohr ab?, (S, 41) ,Diefer war auch mit ihm*, (S. 61 vierte
Seile) ,3u Jerufalem war”, (S. 68 erfte Seile) ,Und verflagten
ihn bart”,  Diefer Unter|chied zwifchen den Rejitativen des
erften und Ddenen Des sweiten Wbfchnitts ware fchon Grund
genug, die Bebauptung aufjuftellen, daf jene entweder von
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einem andern Komponiften Berrliibren, oder durch einen NRe-
daftor verbeffert worden find. In Der Tat handelt es fich
jedenfalls um Berbefferungen, die Vach in eiliger Ab{chrift,
wie die Handjchrift seigt, und dem {chlichten Stil des Werfes
fich stemlich anpaflend, angebracht hat, Daf die Wb{chrift
eilig war, gebt auch daraus Bervor, Daf fastechnifche Febler
jteben geblicben find. Der Umftand, daf Bach eing feiner
Jugendwetfe wieder Fopiere, obne eingebend fich damit ju be-
jhaftigen, mifite ein verdichtiges Moment fein.  IJohannes
Schreper gibt in feinen ,Beitrdgen sur Bachfritit” (I, &. 31)
cine Eleine Blitenlefe von Duinten= und OFtavenparallelen in
der Lufas-Paffion. Der junge Bach hat uibrigens einen reinen
Sap gefchrieben, darauf ift fchon von anderer Seite!) binge:
wiefenn worden.

Bei der Betradytung der Urien und Chore, in denen bet
der Abfehrift grundlegendes niemals obne ganzliche Umgeftal=
tung batte geandert werden fonnen, offenbart fich die namliche
Gleichgultigleit gegen die Motivfprache, oder, falls eine folche
doch jur Unmwendung Fommt, deren vbllige BVer|chiedenbeit von
der Bachichen.

Malerifch unberiicEfichtigt {ind die Begriffe und Handlungen
,Crquickt und ftarkt” in der Urie ,Dein Leib, das Manna”,
,Zranen” in der Urie ,Du gibft mir Blut?, ,Gefchlagen” in
der Urie ,Den Fels hat Mofes Stab gefchlagen”, ,daf er des
Todes fterben muf” (ebenda) — eine fufliche Stelle, die gewif
nicht aus einer ,Komm, fufer Tod”-Stimmung berausge-
wachfen ift, da dev Gedanfe an den harten Radyer ,jchrecten”
foll — ferner ,Daf er das Bolf abwende” im Chor ,Diefen
finden wir”, ,Himweg mit diefem” im gleihnamigen Chor.
,Zegt meinen Freund ing Grab” in der Arie ,Laf midh ibn
noch einmal Fiffen” (Faft 19 und 27),

Wenn fich Gelegenbheit zu {hmerslichem Gefupisausdruc
bietet, find in Bachs Jugendwerfen berb fich veibende Diffo:
nanjen angewendet, Hier ift nichts davon zu finden. Man
febe etwa ,Furcht und Jttern” in Kantate , Jch armer Menfch”,

1) Bgl, Sdering, Bad-Fahrbud) 1912, ©. 25; bdeggl. 1913, &, 391f.

o*
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(Mr. 55).  Jn der Arie ,Du gibft mir Blut” — wo man im
Mittelteil bei den Worten ,Du triefft” in der Hinabbewegung
cines Uchtels zu einem Biertel mit gutem Willen das arm=
felige Jallen cines Zropfens bHeraushoren Eonnte — Ddient jur
MWicdergabe von ,Jch wein” (S, 23, Taft &) ein Eleines dhro=
matifdes Motiv, was an Bachiche Art erinnern fonnte. Cin
olches findet fich auch im Unfangsritornell der Arie ,Den
Fels hat Mofes Stab gefchlagen”’, Zaft 5 und 6 und deffen
Miederholung, in der Arie ,Das Lamm verftummt vor jeinem
Scherer”, Taft 6 nach Cintritt der Singftimme und im An=
fangsritorne(l Dder Arie ,Laf mich did) noch einmal Fiffen”
und feiner TWiederholung bei Eintritt der Singftimme. A
gefeben Ddavon, daf die Harmonifiecung durchweg jum Ber=
véter wird, und in den Urien ,Den Fels hat Mofes Stab ge=
fehlagen und ,Das Lamm verftummt vor feinem Scherer”
motiofprachlich fich gar Feine Veranlaffung bietet, ein chro=
matifches Motiv ju bringen, witrde der Umftand, daff es im
gleichen St an anderer tertlich analoger Stelle nicht ein
¢ingiges mal wiederfebhrt, Qweifel an der Cchtheit begrimden.
Rudem bhatte wohl Bach bei einer figurativen Yusichmictung
des chromatifchen Motivs, wenn er fich hberbaupt eine folche
wie bier (S. 23, Taft 4) geleiftet hatte, fchwerlich eine Ditaz
venparallele gefeBt, nodh weniger jwei Tafte vorber jur 9Bieder=
gabe von ,weinen’ einen mufifatijchen Ausdruct gebraudht,
der eher ein Freudenmotiv als ein Franenmotiv ift.

Nichts in der Lufas-Paffion erinnert an den SKomponiften
der vivtuofen zeichnerifchen BVokalifen in den Kantaten ,Dentt
bu wirft meine Seele’, ,Gott ift mein Konig”, ,Der Herr
penfet an uns”, ,MAus der Tiefe rufe ich”. In der Urie ,Dein
Leib, das Manna’” Fommen gegen Schluf des Mittelteils untey
ben Worten ,Lauter Himmelsluft” zwei Fleinere fir eventuelle
Berfinnbildlichung febr entjagungsvolle Bofalifen vor. Man
fann gweifeln, ob fie darftellen wollen oder nur aus dem
jebem Komponiften angeborenen Trieb, jwifchen Rube und
Bewegung abjumwedhfeln, entjprungen {ind, Die wenigen Eleinen
Bofalifen in den fbrigen Urien paffen motivgeichnerifch 3u
ibren Worten wie die Fouft aufs Auge. Dag eigt fich aufier
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in den fchon erwdbhnten auch in der Urie ,Selbft der Bau der
Welt erfchiittert” bei ,Frecher Menfchen Wut”, in der Urie
,LaB mid) dich nody) einmal Fiffen”, wo nach einer in Dder
Hauptfache rhythmijchen Bewegung int Hauptteil fber den
Worten ,Wangen” und ,Berlangen” im Mittelteil eine Fleine
melodifche Ausfpinnung erfolgt. 3Sur Darftellung von ,Ber-
langen” ware wobl eine fjolche Ausjpinnung am Plage ge-
wefen, aber nicht, 1ie bier gejchieht, in freudig bewegtem Dur.
Die Vofalifen fber ,quillt’ und ,farfer Fuf” in der Urie
Den Fels bat Mofes Stab gefchlagen” Eonnen nidht ju malen
beabfichtigen. Das FlieBen eines ftarfen Fluffes ift doch ein
Fontinuterliches und fein unterbrochenes, fchubmweifes.

Sn den wenigen Fallen, wo anjcheinend Malerei beabfich=
tigt ift, fo im Chor ,Herr, jollen wir mit dem Schwerte drein-
fhlagen”, ,Cr bat das BVolf erreget” in der Urie ,Selbft der
Bau der Welt erfchiittert” und in der Orchefterbegleitung im
Anfangschor, verbietet wieder fowohl die ThHematif wie deren
Durdhfubrung, die von der Vachs o weit wie der Morgen
vom Abend entfernt iff, ibn als Komponiften der Lufas-Paf-
fion ju vermuten. Wenn KreBjdhmar?) in ,Herr, follen wir
mit dem Schwerte dreinfchlagen” die jugendliche Naivitdt der
Stunger jum Yusdruc Fommen fieht, diirfte er aus faft allen
Choren der Kriegstnechte und Hobhenpriefter dasfelbe herauslefen,
Diefe Naivitat hat thren Grund in der geringen harmonijchen
und motivijchen Geftaltungsfraft des Komponiften der Lukas-
Pajfion. BVon einem polypbonen Denfen ift bei ihm Feine
Rede, gefcheige denn von einer JIneinander-Berjchmelzung von
Chor und Orchefter. Uls Beleg geniige die Fefiftellung, taf
aufier der Schlufarie in Feinem Teil der Lufas-Pajfion eine
dlatonifch felbftandig Fontraftierende Mittelftimme zu finden
ift, abgefeben von jwei geringen Unjagen dazu in der Arie
,Du gibft mir BDlut” (3. und 4 Taft vor Schluf) und in
der Urie ,MWeh und Schmers in dem Gebaren” (Taft 3 und
im Ritornell). Cine rechte Durchfubhrung eines Motivs trifft
man nicht. Bei Choren, die mit einer Fughette beginnen, um

1) Giihrer durd) den Kongertfaal, Band II, S, 63 ff.
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dann in Homophonie ubersugeben — eine Schreibweife, die
befonders in der die Bach-Handelfche Epoche abldfenden noch
baufig angewenbdet wurde — gefchieht es, dafi, fobald die Durch=
fllhrung von oben nach unten gebt, das Thema unten wegen
jebr einfacher Harmonifierung abgeandert wird. Meift Handelt
e8 fich Da um parallele Begichungen zwifchen Mittel= und
UuBenftimmen mit mehr oder weniger Ausfhmircung, Auch
die Fagottftimme im Mittelteil der Arie ,Den Fels hat Mofes
Stab gefchlagen” ift Hierunter su rvechnen,

Wirde man die Arie ,Lft mich bn nur nodh einmal
Baffen” in irgend einem Sopran: oder Tenoralbum finden
und man dag andere gar nicht ju Geficht befommen, fo mufte
. man trof Der JImitation in den Oberftimmen an der Autor:
{dhaft Bachs gweifeln. Die im Hauptteil faft ununterbrochen
fortgehenden Tergen= und Sertenparallelen ywifchen Singftimme
und einer Dder beiden Wiolinen, bie in diefer Haufung felbft
Advofatenfunit mit motiofprachlichen Grinden nicht entjchul:
digen Fonnte, die angftliche BVebutfambeit in ecinem unter-
brechenden hochit fimpel harmonifierten Choral mit der Sing-
ftimme bei jedem Bievteljchlag auf ein harmonifches Sntervall
su treffen, die ftockende Bafibewequng, die, meift Note gegen
JNote gu einer nicht minder ftockenden BViolaftimme gefesit, faft
nur in Bierteln einberfchleicht, wiirden gegen die Echtbeit fprechen.

Nuch einen motivijchen Vaf Fennt die Lubas-Paffion nicht.
Man trifft in ibr, abgefehben von Chordlen und Rezitativen,
einerfeits nur den ,gebenden’, Der Homophonie ein wenig
aufbelfenden, ecine Manier, die fich nach Bach noch langere
3eit als alter opf bielt; vgl. bauptfachlich die Chore ,Furdht
und Jittern”, ,Nie Feinen’, ,Herr, hier {ind zwei Schwert”,
»St bat andern gebolfen”, ,Hinweg mit diefem”, ,Bift du
der Juden Konig”, und die Urie ,Das Lamm verftummt”,
Anderfeits ift der Baf ein nur harmoniemarkierender Trommel=
baf; vgl. befonders die Urie ,Weh und Schmery”. Wenn
Wolfrum meint, die Chordle der Lufas-Paffion hatte Badh
als Sertaner nicht fo gefchrieben, jo Fann man wobl figlich
bebaupten: einen folchen Orgelpuntt wie in der lesten Arie

auch nicht,
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Die Identifiierung des jungen Vach mit dem Kompo-
niften der Lufas-Pafiion ift wie die Berwedhslung eines reifenden
Gebirgsbaches mit einem Wiefenbachlein. €8 ift unbegreiflich,
wie man Schwdchliches erwartete, wo Grofes nach Entfal:
tung rang und fiberjdhaumte, BVach und dev unbefannte Kom=
ponift der Lufas=Pajfion {ind grundoer{chicdene Mentalitaten.
Ob es jemals gelingen wird, diefen Unbefannten fennen ju
{ernen ober bei genauerem DBetrachten als einen jchon befannten
wiederguerfennen, ift einftweilen nicht abujeben. Manche 3uge
abneln langft BWertrautem, aber ¢ find immer nur eingelne,
Die Gefamtgeftalt (Gt fich noch nicht dentifigicren. Ein vor=
badhjches Werf, wie Krefchmar meint, dag in den Sebaftia-
nifchen Kreis bineingehoren Eonnte, ift jedenfalls die Lufas:
Vaffion aus motiviprachlichen und ftilifiifchen Grinden nicht.



