Bezichungen Dads ju BVorgdangern und
Madfolgern.

Bon Dr. Reinhard Oppel (Kiel).

1. Yus Nottebohms Beethoveniana wiffen wir, wie ernft fich
Beethoven mit der Idee trug, eine Ouvertiire fiber den Namen
BACH ju f{chreibent). Tir Ednnen nur bedauern, daf er dem
Plane nicht treu blieb und feine Wb{icht nicht ausgefithrt bHat.
Die Ouvertiive follte eine Huldigung an Badys Grdfe fein.
Gr Hat uns aber einen andeten Beweis feiner Hochachtung fiie
Bach und feiner griindlichen Durchdringung Bachicher Ideen
und Technif Binterlaffen in Der Sonate Op. 110 in As=dur.
Sn feiner erften SKlavierfonate f2moll Op. 21 reiste ihn Ddas
Problem, in Unlehnung an BVorgdnger, den gangen erften Saf
aus einer Jdee su entwiceln, entgegen dem iiblichen Dualis:
mus der Sonatenform2), — In feiner leften Periode fehen
wir iHn, beftdrft durch Bachs Befenninis sum ,Monismus”
tm Yufbau, auf diefes Problem juriicfgreifen: Op. 110 und
111, DBei Op. 110 Yegt fogar die Tendeny vor, die ganze Sonate
einfeitlich aus einem eingigen Thema ju entwideln, Betrachten
wir jundchft einmal den erflen Teil der Fuga! Da fiellt fich
bei genauem Sufehien Heraus, daf ihre Crpofition fich mit Der
Crpofition der A-dur-Fuge im gweiten Teil des Wobltempe=
rvierten Klaviers vollfommen Ddecft.

Das Badjhe Thema bHat Beethoven undchft, wobl im
Unfchluft an den 12/ Rhpthmus des jugehdrigen Praludiums,
in einen /s Taft gefleidet, und nach Befeitigung der Figuration
eine Bariante der urfpriinglichen Grundlinie gefchaffen. Jur

1) Sweite Beethoveniana 1887: S, 12f., 167f., 268, 474, 542 u, 577,
2) BWgl. Beitfdyrift fiir Mufifwiffenidaft, Jabhrg. 5, Heft 1.
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bequemeren berficht transponiere idh Bachs Fuge immer
nach As=dur,
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Hier in der Unlage des Themas ift {chon erfichtlich, wieviel
ndber Bach troff der Figuration und der {ynfopifchen Boraus:
nafmen der Natur der Grundlinie bleibt, und wie Beethoven
gleich um oieles pathetifcher ausholt. Bei beiden auch die
melodifche Mberhdhung der Grundlinie durch die Tersen, aber
wieder in oie verfchiedener Weife: BVach drdangt {ie juriick als
sweite Sechzehntel, Beethoven bringt fie auf den {hweren
Anfangstaftteil. Daf unfere Heutige Unnahme ur{priinglicher
Grundlinien in der gefdhichtlichen Cntwidlung der Fuge gldn=
send gervechtfertigt ift, beweift J. €. F. Fifchers Veifpiel in der
»Hriadne Mufica” (fiehe €. v. Werras Neuausgabe, . 88).
I fee die Fuge vordie Stizzel) ber Bachfchen, weil fie sugleich
einen vortrefflichenn Beleg dafiir abgibt, wie langfam lehten
Cndes die CEntwidlung von der BVofal= jur Infirumentalfuge
vor {ich gebt.

Die Vach{dhe Fuge ift in der gangen Unlage fo Far und
durchfichtig, wie es ein Produft reifer Technif und beroufiter
Herrfchaft iiber alle Mittel nur fein Fann. Cine SFizge, in
der Urt, wie fie BVadh felbft uns hinterlaffen Hat2), seigt uns
den Yufbau,

1) Giehe audy B. A 42, S, 268—275.
2) Giche Beilage!
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Sm eingelnen ware Dazu noch 3u bemerfen: Wir Fdnnen
feute rubig annchmen, daf Bach sunddft einen , Scpliiffer”
entwarf (vgl. die dreifiimmige D-dur-Jnvention, die Dreiftim:
mige famoll-=3nvention, die czmoll-Fuge im Wohltemperierten
Slavier T und andere), der in Fdllen wie bier, wo es fich um
eine Unlage im dreifachen Kontrapunft der Oftave handelt,
alfo mdglichit alle fechs Kombinationen geftattete,
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wobei ® das Thema, B und Y die beiden Begenfdte bedeuten.

MWenn er eingelne Kombinationen nicht vermandte, fo batte
pas alfemal fhrermwiegende Griinde. In unferer Fuge Haben
wir gebn Cinfdke, der erfte ift frei, vier verwenden den Schliiffel,
ywei liegen im Baf, Taft 7 und 16, swei in der Mittelftimme.
Die Untwort Talkt 2 Hat natlirlich nue eine Gegenftimme. Die
eingelnen Ynderungen erfldren fich aus der feweiligen Sachlage.

Die UmPehrung des Themaendes legte im Keime {chon Ddie
melodifche Anlage des Themas nabe:
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Yuf die Engfithrungsmdglichbeit Hat Bach versichtet, offenz
Bar um die Deutlichfeit und BVerftandlichleit des Themas nicht
su gefabrden.

MWas aber feiner Fuge den ungeheuren Schioung verfeiht
und die Crpofition fo gefdhloffen madht, ift die architeFtonifche
Steigerung und Berkiirsung der Grundlinie in ihrem reiz
maligen Unfabe:
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Damit Forrefpondiert gleichfam als Entfpannung die gweis
malige Bermwendung der Tonleiter abwdrts in den beiden
Schlufitalten,

Der Bauplan der Fuge, in den Harmonifdhen Stufen aus-
gedriift, gliedert fidh Deutlich in Dden drei eilen IV IV,
VLTI, TN ST

Stellen wir nun die beiden Crpofitionen gegeniiber!

Dann haben wir folgende Unterfchiede yu verseichnen. Bachs
SKontrapunttierung bei der Untwort Hat den Vorsug, die Grund-
linie gebfivgt su wiederholen und die Tonalitdt bis yur Modu-
lation su wabren, Wie Flug er die Gefabren der urfpriinglichen
Unlage (fiehe Schliiflel) vermicden Hat, ift fchon aufgededt.

Beethovens Kontrapunft unterfiveicht ju febr die Tersen:
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uch bei ihm geht die Modulation erft Talt 7 vor fich;
gleichwobl iff die Borausnahme des d in 3 troh feines alterieren=
den Sinnes nidit giinftig. Und empfinden wir, gegeniiber Bachs
Berfabhren, BVeethovens Darfellung in Taft 4 nicht als su
fcharfe Cafur? Gewifi, die Bindung ded Themaendes fieht wie
cine DBriicfe aus sum comes biniiber, und dodh empfinden wir
einen Stillftand ebenfo, wie weiterhin im Takt 10, Der innere
Grund diirfte wobl der fein, daf es feinem perfdnlichen Stif
mebr entfprach, Thema und Untwort gleichfam unvermittelt
nebeneinander su fefien im Sinne der fofortigen Wiederholung
eines Sonatenmotivg, wenn auch mit Ricdficht auf die Fugen=
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form diefe Tiederholung hier auf der Bdheren Harmonifchen
Gbene der Quinte erfolgt. Die urfpriingliche Faffung lautete
fibrigens nach Nottebohm 11, 466:
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bie endgiiltige beftdtigt alfo nur, daf Beethoven mit Ab{icht,
gleichfam disjunftiv verfubr, um Themaende und Cintritt des
comes um fo {charfer voneinanbder absubeben. Die Lerjen:
anlage des Kontrapunttes fiihrt Beethoven aber in den Lakten
53f. und 62f. su einer wenig fugenmafigen, foft Homophonen
Geftaltung, um wieviel grofer ift da Vachs Geftaltungs:
permogen !

Sm Taft 10 fehen wir Beethoven das eingeflammerte Glied
bei Bachs Faffung fireichen. Die breitere Unlage feiner Themas
geftalt mochten ihm dic zweimalige Wiederholung des Thema=
enbes ju fang exfcheinen laffen, sumal er in den Taften 13—18
doch nicht um fie Herum fommt; der dritte Einfas des Themas
wire bei gleichem BVerfahren vom Cnde des comes um beinabe
Themaldnge getrennt gewefen, mit der Wirfung, daff die ge:
{chloffene Cinfeit Ter erflen Durchfiihrung fraglich geworden
ware. Badh dagegen erveicht mit feiner Darftellung eine ge=
fdhloffene melodifche Korrefpondeny:

(bic Tafte auf die cinfachfte Grundlinienformel redusiert),
und die {charfere Betonung der tonalen Cinbeit.

Nun offenbart {ich aber auch eine gewiffe GefabrlichEeit der
Beethovenfdhen Themageftalt. In Taft 8 follte g’ Jiel und
Schroerpunft fein, die quartenmifige Unlage, die vielleidht
durch Bachs Kontrapunft zum comes Taft 2 und 3 angeregt
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wurde, mit dem Hibepunft auf c” Tabt 7 nimmt g’ Taft 8 faft
ganglich diefe BVedeutung. Bachs naturndberes, mehr melo-
bifch-neutrales Verhalten [dfit aber die Spannung Taft 3 und 4

: = E2— unangetaftet und nimmt auch dem
AT
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Sielton g fo nichts von feiner ihm sufommenden natiirlichen
Schere.

Endlich [aft Bachs BVerfabren in den Taften 6 und 7 uns
den Cinfaf in 7 faft wie eine vierte Stimme vernehmen und
fhliefit damit die Crpofition, Beethovens Modulation und
Cinfag Taft 19 erweift uns nidht diefen Gefallen,

~Sm fibrigen verweife ich fite den Reft der Fuge auf Schenters
ausgegeichnete Interpretation der Sonatel), Der Vau der
Beethovenfchen Fuge beftimmte die Idee, Ariofo und Fuge ju
einer Cinbeit jufammengufdhieifen.

J¢h will nur nody bemerfen, wie BVachs Chromatif:

bei Beethoven nachiwirkt in:
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Wenn Nottebobhm a. a. O., 11, &, 465/66 fagt: ,Cs folgen
(. 64—68) Entwiirfe sur Sonate in Asdur Op. 110, Suerft
wird der erfte Sas vorgenommen, deffen Anfang bald gefunden
ift. Dann erfdheinen der Reihe nach die Fuge, der pweite
Gaf und das Udagio,” fo muf ich nach meinen vorausgegange:
nen Feftftellungen nun einwenden, daft vor diefen Skizzen noch
andere gur Sonate liegen milffen. Denn der Unfang der So=

1) Beethoven-Sdyenfer, Sonate Asdur Op. 110, Univerfal- Edition
Ne. 3977,
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nate ift aus dem Fugenthema entwidelt, wie die Gegenfiber:
ftellung Flar berveift:
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Aber auch dieTabte 5—11 find aus diefem Wnfang entrvicelt,
Beethoven batte in Badys Fuge febr wobl gefefien, welche BVer=
Eettungen eingelner melodifcher Glieder mdglich waren1):
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durdh) Pettengliederartige Cinfchaltung, wie fie Bach ia 1irk-
lich in dbnlicher Weife in den Takten 18/19 und 25/26 verendet.
Wenn wir diefen Progef auf den Sonatenanfang anwenden,
erbalte ichs:

) Siehe audy Senter S. 62, Fig, 120.
Bad-Jahrbud 1925, 2
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10 und 11 find die getreue Wiederholung von 3 und 4 mit
per fiir die folgenden 32ftel rhythmifchen Bariierung. Auch
fiir das Udagio ergibt fich swanglos die Cntftehung aus den
erften vier Taften des erfen Saes, man vergleiche nur die Bdffe:

1. Sat.

riofo.

Der Sufammenhang swifchen Adagio, Rezitativo und Ariofo
erfellt aqus folgendem Bild:
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Bielleicht liefe fich auch fiir den sreiten Sab der Sufammens
bang aufdecen, wenn alle Shissen erbalten waren. Melodifche
und rhythmifche Begiehungen liegen gwifchen dem erften und
stoeiten Saf sur Geniige vor, doch fcheinen fie mir nicht beweis:
Briftig genug, um mit Sicherbeit die Cntftehung daraus ab-
suleiten. €3 mag uns geniigen, gefefien su Haben, wie eine
Badjche Jdee Beethoven su neuen Taten anfpornte,

IL. Bachs Verhdlinis su Bivaldi ift befannt; er hat offen:
bar mebr Unregungen von dem Jtafiener empfangen, alé rir
gewdhnlich annehmen. Man vergleiche einmal feine dreiftimmige
hamoll=3nvention mit dem Praludium in czmoll von Bivaldi,
Das uns Schering in der Sammilung ,Alte Meifter des Biolin=
fpiel8” (bei Peters) sugdnglich gemacht hatl). Der Vequems:
lichEeit Halber transponiere ich den Bivaldi nach hzmoll, auch
gebe ich fiir beide Stiife nur die Grundlinien?).

Sie find beide Mufter fiir quintalen Yufbau. Hat Bach das
Stii von Bivaldi gefannt? Legt in der Gleichheit des Yuf-
baues, befonders in der Crpofition, Ubficht oder Sufall vor?
Badhs Geftaltung ift thythmifch reicher. Mit vollem BVeruft-
fein voll3iebt er feine Steigerungen, forgt fiir Ubwedhslung und
vermeidet die mechanifche Wiederholung am Schiuf. Yuch Hier
Bleibt er melodifh neutraler als Bivaldi, leidenfchaftslos, faft
objeftiv dem gewdblten Tonmaterial dienend. Naturndfer
vergichtet er auf die grofie Gefte des Stidlanders. BVeide Stitcke
find aus dem gleichen Material und bei aller Gleichwertigheit

1) €8 ftammt aud bder 7. Sonate ded Op. 2.
2) Giche Beilage!
9%
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dodh fo verfchicden. JIch versichte bei Bach auf eine genaue
Analpfe, der Lefer tut gut, den Cingelbeiten {elbft nadyzugebhen.
Nur ein paar Punfte will ich betonen; die Grundlinie bringt

.o - £
auch der Kontrapuntt in Sechsehntel: Qﬁﬁ%
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Die Jreiunddreifiigitel grengen die beiden Dreitaftergruppen
{eharf ab. Man beachte Taft 11 —13 und 26 —29 den Verbraudh
von wei Quinten in einem Takte gegeniiber der vorausgegange:
nen Zaften, die nur eine verwenden. Taft 13 weifen die drei
leiten Sedhzelntel, die Bewegung vermindernd, bereits auf den
Ropthmus des Themas Hin; dem gleichen Iwed Ddient 29,
Der Abmwdrtsberwegung 11—13 entfpricht 26 —28 die Aufdrts:
bewegung. 16 und 19 lefnen fidy, um die urfpriingliche An=
lage nicht wortgetven wiederholen su miiffen, an Vivaldis
gleiche Harmonifche Steigerung (16—20) durch Cinbesug der
IV, Stufe an. Die beiden Kadengrunden 30—33 und 33—36
Plammert die Sweiunddreifigftelfigur aus Taft3, indem fie
ausg der Oberflimme Heraus divelt im Baf Taft 34 ihre Fort-
fepung findet. Man beachte die Harmonifche und melodifche
Cteigerung in 35/36 gegeniiber 31/32! Taft 32 fiellt jede Be=
wegling ab, um den Hoiver auf das Cnde Des Stitckes vor=
gubereiten, und {chlieflich bringt 36 einen unendlich feinen Hin=
weis, ju tretardieren, indem Bach den Kontrapunft in allen
prei Stimmen gleichzeitig verwendet und damit einen gang
natiitlichen Hemmichuh anlegt. Bei Bivaldi fiberrafcht der
organifche Aufbau der gefamten melodifchen Linien, die Phrafe
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ftebt wabelich nicht umfonft als gleichfam programmatifche
Uber{chrift diber allem folgenben melodifchen Gefchehen:
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Taft 5 benubt die Bioline fie als Yuftalt, in breiter jreitak:
tiger Debuung bringt fie die Oberftimme dann als Nachiaf;
nicht su vergeffen die Bafilinie Taft6

die in Ddramatifcher WLEIrjung {ofort von Dder Oberftintme
Taft 7 tmitiert wird! 12/13 wird die urjpriingliche Grundlinie
rhythmi{ch gefiirgt und bis f, byw, as fortgefest, um in 13,
fermatenartig gedebnt, sum vierten und Yeten Male bis sum
Abfchlug 16 su erflingen. Welche Fiille thythmifcher Bilder
und feiner Harmonifcher Jiige, unter ftrenger Wabrung Dder
melodifhen Cinbeit! Cndlich verweife ich auf die Parallelitdt
Der Tafte 28—32 mit 46—49, der fparfame, weife und fpdte
Gebrauch des Hihepunties ¢’’’ follte uns Modernen eine ein=
dringliche Predigt fein. Wenn Bady diefen Bivaldi gefannt
bat, {o begreifen wir den Reiz, den er auf ihn ausitben und ihn
sur Nacdhbildung aneifern mufite. Somit (dge Hier ein weiterer
Fingergeig vor fiir die geiftige Herfunft der Inventionenl).
1ibrigens ift die h-mol(=Snvention nicht das eingige Stiick fiber
diefen Grundlinientyp, man vergleiche nur einmal damit den
Bauplan ded Asdur-Praludiums im erflen Teil des Wohl=
temperierten Rlaviers, das wie viele andere Stiicke des Werfes
Inventionendharabter trdgt.

III. MNody einmal muf ich Joh. Cafp. Ferd. Fifdher 3i-
tieven, Der mit feiner B-Dur-Fuga (fiehe €. v. Werra, S, 901))
Badh den Stoff jur dreiftimmigen Invention der gleichen Ton=
art geliefert hat. Dier erfpart uns die Gegentiberftellung der
Crpofitionen fede weitere Yuseinanderfeung, der Lefer mbge
an der Hand der beiden Stiicke felbft verfolgen, wie Bady mit
dem Stoff feiner Borgdnger verfubr, {iber fie ju Gericht faf
und ibnen doch Chre widerfabren lief, indem er ihren Ideen
und Keimen durch feine geniale Geftaltung sur groften Wir=
Fung verbalf.

1) BVgl. Badyjahrbud) 1921, S. 11 ff.
2) BVgl. meinen Wuffap iiber Fifder im Badjahrbud) 1910.
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Dafs Vach Fifchers iibrigens nur fcheinbare BierftimmigPeit
auf Dreiftimmigleit befchranfte, war nicht nur durd fetnen
perfdnlichen Stil, fondern bereits in der urfpriinglicdhen Anlage
(Oftavumfang!) begriindet.

Wenn Spitta I, 667, von der ,vollftdndigen Neubeit der
Form” ber Inventionen fpricht, damals mit Recht, fo miiffen
wir Beute angefichts der Vorlagen fagen, daf feinen Seit:
genoffen vielleicht weniger die formale Unlage al8 die un:
ungeheure SKongentration und unbefchranfte Herefchaft fiber
alle Kompofitionstedhnit, {iber die auch wir heute noch fchveiz
gend ftaunen, imponiest hat.

IV. Manche Melodien und Themen weifen ein eigentitms
liches, quafi thetorifches Gefess auf, das bisher unbeachtet blieb.
Betrachten twir das folgende BVolfslied und verfuchen wir
gleichseitig feinen Berfauf Flar und lidenlos su befdhreiben:

Der Ton es 3ieht fofort Praft feiner biologifchen Natur
feinen gangen Dreiflang nach {ich, deffen Spife b beim erften
@cbmetpunft erreicht ift; bis hierher erleben wir ein auftabtiges

Motio @P—p——eﬂ—}—-—f—'— das fofort, aus Griinden

Der Eunﬁlenfd)en Abwedi{lung etwas varitert, wiederholt wird;
gleichseitig erfennen wir af8 wahren Fortfdrittston den TLon
as, ber durch den Ton b nur guriidgehalten ver{chleiert ird;
bas auftaftige c leitet richtungsbeftimmend - die Ubwdrts:
bewegung ein, die nun nad) der Folge b—as von felbft nach g
verlangt. Der Auftalt des zwweiten Taftes versichtet auf die
Achtel, einmal aus dem Grunde der Eiinfilerifchen Abwed{lung,
sum andeten wirkt der Tersfhritt b—g sugleich die Tonalitdt
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unterftiiBend, energifcher, Erdftiger und sielficherer. Sm dritten
Zatt feben wir dann Den bisher gurfick gelegten Weg b, as, g

auf die seitlich Firsefte Formel gs—p—aad—— gebracht
5 )

direft vor dem Sielton f wiederholt. Die urfpriinglich mecha=
nifthe Formel des Liedes {dbe alfo fo aus:
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Als Skelett oder Riicfgrat der Melodie ergibt fich
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Die gtveite Hdlfte der Melodie weift die gleiche rhythmifche
Bildung auf; fie Hebt wieder mit es an, um die Tonalitdt Fu
ftitBen. Da aber die erfte Halfte die erffen fiinf Tbne der Ton=
leiter verbraucht at, fchwingt fich nun die Melodie fofort auf
¢, das feinen Harmonifch ergdngenden UBordton es im folgen-
den Auftaft nach fich siebt. Wir erwarten nach der Wbrodrts-
richtung der erften Dalfte in der yweiten den umgeFehrien BVer-
lauf, alfo auffteigende Richtung, nach dem allgemeinen pincho-
Togifchen Gefess, dafi einer Spannung eine Cntfpannung folge
und umgefebrt. €8 miifite alfo melodijh d erfcheinen. Yus
gwei Griinden aber erfdheint diefer Ton nicht, einmal dufert
bie Tonifa wiederum im fechften FLalft ihre angeftammien
Herr{chervechte, sum anderen gehidet der Ton d der Dominante
an, fann alfo normalerweife erft im vorleten Taft verwandt
werden. Aber auch da erfdheint d erft auf dem dritten Bievtel,
auf dem Schwerpuntt finden wir f, denn die yweimalige Ver-
wendung des es machte eine Wirfung von d unmdglich; des:
balb griff der Komponift mit Recht su der Hoheren Yusdruchs-
form der Dominante, ju dem Ton f. In jedem Dreiflang
ftellt feder nddhfte hohere Beftandteil gleichfam den melodifch
Ichdrferen Ausdruck dar, der Gebrauch der eingelnen BVeftand-
teile unterliegt alfo der Logif des BVorausgegangenen, Gleichs
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seitig feben wir aber wiederum den Proge Der rbetorijchen,

dramatifchen AbEirsungen vor dem Sielton es:

Diefe dramatifche UbEiirsung wirkt alfo wie eine jufammen:
faffende, orientierende Gedddytnisfiiiie. Der SKiirge balber
nenne ich diefe WbFiirsung in Sufunft immer nur das , Brevi:
tationsgefes”. Aus dem bisherigen merfen wir uns folgende
Crgebniffe:

1. Den allgemeinen pipchologifchen Sefesen sufolge wird
ein melodifcher Ubftieg mit einem ufftieq beantroortet und
umgefefyrt.

2. Bor den femweiligen Sieltdnen fann das Skelett der Melo=
die in geitlich Fiirgefter Formel roiederholt werden.

3. Die Kraft der Tonifa unterbricht unter Umftinden den
erwarteten regelvechten Berlauf.

4, Die harmonifchen Funftionen liegen latent in der Melo-
die verborgen.

5, Fiir gewdhnlich bleibt das Tetrachord der Rafmen Des
Cingelgefchebens in einer Melodie.

6. Seder Melodie liegen einfachere Liniengiige unter, Feine
ift ein primdres Gebilde, fondern jeweils eine fefunddre oder
meift noch fpitere Cridheinung.

7. Nichts im BVerlauf einer Melodie ift WillFiie, fondern
alles oganifches Wachstum und unerbittlide logifche Folge.

Daf von dem Crgebnis 6 auch unfere grofen Meifter ein
vollfommenes Bewuftiein Hatten, dafiir will ich al8 eind der
pragnantefien Beifpiele nur die Surlidfiihrung des Themas
B-dur auf die einfachite Grundlinie in der lehten BVariation aus
Mogartd Divertimento Es-dur fiir Streichirio Hier sitieren:

Zhema (Andante), leite BVariation,




26 Reinfard Oppel,

j}f-
i
e
R
bt
mL
et
TR
T
o
L]

e i . ) Toe m 1|
P i T 15 m— |
P = e = = SmE |
1 ) ST E I 17 )
Pt
-~ £ :E B o
e B w2 T
T e~ I
{ ! | 1 e —
S 2 R s € 7 IR 1 =
S e o~
y b e
7 h. R eS| ) B Ei = I Py I s | B | Y n
3T ?—— =yt I FIETN e By Tt e
Top 1= o a7 it s = }:ﬂ:t‘i“—ﬂ
m IED 1 3 1 = i |

Themen:

- 9

Wenn Fifher (vgl. v. Werra, S.85) aus der einfachen
Tetrachordfolge fchon entroirfts
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{o begniigt fich Bach, der im dibrigen auch diefe Fuge als Vor=
Tage fiir fein Gebilde im erften Teil des LWolltemperierten
SKlaviers benut Hat, durchaus nicht mit diefer einfachen Melodie=
form, fondern {chreibt:

- £, -+
- }

e
._\ Fg 1
= ——
e 1 = o

/

man beachte dabei, wie Badh der Mechanif aus dem LWege gebht
und b von zwei Richtungen aus beftimmt, dabei gleidhzeitig
pas Harmonifche Berftehen erleichtert und eine rhythmifche Cinz
feitigfeit vermeidet. Ferner:

bier ift die SKiirsung und die Daraus refultierende rhythmifche
Mannigfaltigheit bejonders auffallend und fchdn,

alfo mit melodifcher Metatbefis flatt Der normalen Folge. A3
letites DBeifpiel diene noch:

Dafs das Brevitationsgefes aber aud) im grofien beim Auf-
bau der Stiicfe Geltung hat, beweift uns am Flarften die gweis
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ftimmige azmoll=Invention, die Yufjeichnung des Grundplanes
erfibrigt jede weitere Crfldrung:
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Ober man vergleiche, wie aus der urfpriinglichen Fithrung
der Naht Taft 5—7 in der dreiftimmigen fzmoll=Snvention:

gundchft durch Ritrsung und Metbatefis, dann durch Crhdhung
de8 melodifchen Ausdrucks infolge der fibergefchichteten Inter=
valle und durch die Harmonifche Crweiterung und BVertiefung

die endgiiltige Faffung Herauswdachit:
]
Ry FFQ
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Diefes Gefes beobachteten auch die Klaffifer; wir Theo=
retifer haben die Melodielehre feither als Stieffind betrachtet,
und das liegt wohl ur Hauptfache an der einfeitigen Betonung
alles Harmonifchen, Wenn ich hier nun al8 einen der Frdfig:
ften Beweife fiir das Brevitationsgefes Choping Praludium
in hamolf Op. 28 Nr, 6 anfiihre und behandle, fo gefchieht es,
um u geigen, wieviel Kunftverftand neben aller Sicherheit des
Snftinftes audh bei {cheinbar Eleinen Gebilden von ndten ift,
und daff meift mebr Yrbeit dabinter ftecft, als wir gewdhnlich
auf den erften Blick vermuten. Cin Chopin lieft und ftudiert
eben doch mit anderen Yugen und {dhdrferen Sinnen ald ein
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nur reprodugierender Kinfiler. Sollte beifpielsweife feine
Gtiide in ciszmoll Op. 10 Nr, 4 nicht lekten Endes auch auf
fein Studium Bachs suriifgehen? Man vergleiche Damit Ddie
Praludien in fissmoll im erften und in camoll im groeiten Teil
des Wohltemperierten Klaviers, Die Grundlinie Des hemoll=
Prafudiums Hat folgende Gejtalt:
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Hier reizt der gange Yufbau, die Entftehung des Stiies
Sehritt fiir Schritt aufsudecen, insbefondere wie aus Der einz
fachen gefanglichen Grundlinie diefes fabelhafte flaviergerechie

- .

Gebilde wird. Aus dem urfpriinglichen Motiv I
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bar aus Rirckficht auf den urfpriinglich rubigen Rbpthmus und
bie Tonalitdt. Taft 3 und 4 wicderholen das Moty in Terye
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analog der erfen BVermwendung nun:
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Man beachte aber, wie im 2, Talft die beiden legten Achtel
d cis nichts anbders darftellen, als die SKiirgung der Grundlinie
und fo die beiden erften Glicder organifch verPniipfen. Die
vermittelnde Rolle des fis ywifchen h und d im 2. Taft bedarf
weiter Feiner Crirterung. Gleichseitig ift fo nun in Taft 1 und
2 der fcheinbaren Aufrwdrtsberwegung eine Forrefpondierende
Wbwdrtsberwegung ermwachfen, Dderen beider dpnamifche Ge-
ftaltung fich von felbft verfieht.
Ffee

i 1
.
=

Die Fortfepung ?”Eﬂ& : % r:_]lj.] birgt

5 6 7 8
nod) mebr Probleme und offenbart erft recht die Snftinftficher-
beit und das Finftlerifche Geftaltungsvermbdgen Choping, Ju-
ndchit finden wir im Taft 4 wieder die beiden die Grundlinie
refapitulievenden Uchtel fisd, mit dem Bertniipfungston h
vorher analog Taft 2, Talt s vergichtet aber aus guten Griinz
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den auf die Kiirgung FrF—s

Lz
halt die Grundlinie, Taft 6 bringt feinen wirflichen Beftand
erft auf dem beften Biertel, die beiden erften Biertel nefimen
die BVorhalte fis und cis in Unfpruch, die ftarfe diatonifde,
affordliche Geftaltung der erften fiinf Talte verlangt febt nad
Barmonifcher (hromatifcher) Ubwechilung, zugleich wird 6,
7, 8 dadurch Der urfpriingliche Rbythmus gedrdangter und
lebendiger. Taft 7 bringt die durch die Vorhalte {chon ge-

L e o
Eirste Grundlinie Qﬁg——!"——!:& nodymals durch BVor=

6 7

e
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und be:

fes
fchlag gefiirst: ﬁ_:_#___ﬁ: Da h erft auf dem 3. Biertel
e e T

su erfcheinen Bat, wird cis eingefchoben und der ielton fis

|

¢ Lui

Taft 8 nun auch von unten Her durd) ﬂ:ﬁfxﬂ:&;f—:
e

Berbeigefiihrt. In Den erften fechs Tabten begniigt fich die
rechte Hand mit einer einfacdhen, Harmonifchen Crgdngung, 7 und
8 aber erfebt fie fich su einer melodifchen felbftandigen Regung,
ber bie bisherigen Sommentatoren hilflos gegeniiber flanden

(vgl. Leichtentritts Analpfe). €8 Handelt fich um nicjts anderes
als um die Kirgung der Grundlinie:
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Daraus mit nodhmaliger Kiivsung und Den_ ndtigen Harmo-
nifchen Inderungen:

o/

Die Cafur auf der Dominante gliedert dem woblersogenen
Hirer das Gange nun als Borderfag, Wieder beadhte man die
Berbniipfung mit dem Nachiak durch die Heinen feinen 3iige
Der Floskel d cis TaPt 8 in der oberen und unteren Lnie! 9 und
10 entiprechen genant 1 und 2, Die Wiederholung des Motivs
eviibrigte fich, Deshalb Porrefpondiest nun 11 und 12 fofort mit
5 und 6. Die Tafte13 und 14 find eingefchoben, gleichfam
ausfomponierte Fermate, und als folche durch abmweichenden
Rbpthmus 3/, gefennzeichnet, wobei das dritte Glied unteyz
Dritcft wird in der Unterflimme, um die beiden Tafte nidht
felbftandiger und auffilliger su machen al8 ihrer Vedeutung
eines retardierenden Cinfhubs sufommt! Darnach Bat fich
auch ihre dynamifche Wiedergabe su richten! Der urfpriingliche
Berlauf der Grundlinie lautete nun 15—18:

- 15 16 1 18
raxr.d T | T T K|
X J7% 7] P Vi (e 1 i 1 1]
b 2 =T B~ = I | | Tmmad N |
ki ! 'l X bS] 1 | B
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Chopin wihlt aber die Form der Oberftimme des Taftes 7,
alfo die aus dbem Brevitationsgefes hervorgegangene, infolge:
deffen muf er fie sweimal bringen, um bie beiden Tafte 15
und 16 auszufiillen, dadurch erveicht er eine thythmifche Stei=
gerung und retardiert gleichseitig den melodifchen Ablauf;

17 unterftreicht er feinen Sfelton fis wieder aus et Richtungen
=~

I~ in Grinnerung an Taft 8, Der Trug-
=z

{chluf auf der vierten Stufe 18 fiihet ifn zur Dehnung und

Crmeitering um vier Talte durch Wieberholung, 23—26 bringen
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cine Furje Koda, 23—24 die Tafte 1 und 2 twiederholend,
25 und 26 {ind die RKorrefpondeny zu Dden eingejchobenen
Taften 13, 14, den 3/, Rhpthmus dabei genial Ddurdy die

o T I 1T 1

Paufen gliedernd
[

r
WP FF

Hier ift die dynamifche Yuslegung pp die eingig richtige.
Nuch ohne austriictliche Ungabe des Yutors Hitte {ie der Fundige
Opieler aus der Struftur des Stiices felber herauslefen miiffen.

Mifte unfer Kompofitionsunterricht nicht mebr auf die
Methoden Vachs suriidgreifen? BVom Elementaren ausdgehen?
Seigt uns Chopins BVeifpiel nicht deutlich genug, Daf es weniger
auf den Cinfall anfommt, al8 darauf, was aus hm gemacht
wird? Wie nabe Vach, bei aller dufieren Elegany, der Natur
bleibt, foll uns nody die Crpofition des As-dDur-Praludiums
(Wobltemperiertes Klavier I) jeigens

=h—re——Ffulc| R Y
:"'I_— -/--'t-
T

as b c d es e = 5

Hier wird, um die Spannung ju vermehren, b’ ftatt Takt 16,
erft 17 gebracht, und diefe Spannung mit Hilfe des Brevi-
tationsgefeses ereugt; nodh deutlicher witd die Sachlage bei

Bad)-Jahrbud 1925. 3
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der Wiederholung 30—34 in der Unterftimme. €8 Handelt fich
bet beiden Stellen und ebenfo 41—42 um eine Dehnung von
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am wirfjamiten bleibt fedoch die
4 — 42
Riirgung des melodifchen Weges £ g as b 17 im Baf fiir

urfpriingliches s %@W, bas natiirlich su

167 T

einem fdyadhen Tersquartafforde geworden wdre und deshalb
sugunften einer Frdaftigen Dominantwirfung fallen mufte.
Des” und es” Taft 4 und 5 bedeuten teilweife noch Feine
Weiterfithrung der urfpriinglichen Lnie as” b’ ¢, fondern
nur eine Kontrapunftierung; die wirfliche Hoherfiihrung ers
folgt exft 16—17 in der Unterftimme. Auch in der Mittel=
ftimme 35—39

O

/i 35 36 ' j37 :38 '5 < 39

feben wir das DBrevitationsgefes in Tatigheit, Eine feine
architeBtonifche Wirfung ergielt Bach mit thm in der Ddreiftim-
migen C=Dur=Jnvention:

‘Q_J_J ’J"’ ';i'; J' - ) T

@ = : e 2P
20 . 21

19

und ebenfo in der Parallelftelle 5—6 in der Mittelftimme, hier
Deckt {ich die UbEfirsung direft mit dem Unfang des Themas,
Jch glaube nicht febl su geben in der Annahme, daf Chopin
diefes Gefep nach dem Studium Vachs bewufit beobachtet hat,
wenn er e8 audh nicht fiir feine Yufgabe Hielt, uns rein theo-
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vetifch Dariiber su belehren. Un ung aber liegt €8, feinen Nufen
su erfennen: Die geitlich abgebiirste Wiederholung melodifcher
Strecen Hat neben der duBerlichen Beftimmung, unfer Ge=
dachtnis zu ftiken, den inneren Sinn, architeftonifch su ver:
binden, Wenn wir uns des Yusfpruches Birnbaums erinnern
(Spitta 11, 64), der fich auf die Unalogien gwijdhen Mufif und
Rednerfunit besieht — ,man berwundert audy die gefchickte Un:=
wendung derfelben in feinen Urbeiten” —, fo diirfen wir viel=
Teicht Dabet an dag Brevitationsgefess als eine diefer Analogien
denfen,

V. Menn wir einmal Dad Thema der dreiftimmigen Fzdur:
Snyention und das der yweiten C-dur-Fuge des Wobltemperiers
ten Klaviers auf den gleichen Rhpthmus gebradit gegeniiber
ftelfen, und jwar lefiteres in der Form, wie es Bady in Dem
{péter hingufomponierten Dritten Teil verwendet?), fo finden wir

n ~
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Bach Hat offenbar beide Stiice in der Inventionenseit ent:
worfen, die Fuge fpiter allerdings, wie die breitere Anlage
beweift. Uber fiir uns erhebt fich immer roieder die Frage, nach
weldhen Gefesien Hat er gearbeitet? Denn auch hier dect fich
die Crpofition beider Stiife in Der gangen Unlage, der Lefer
mbge felbft vergleichen, ich feRe sur leichteren berficht hier nue
die Snvention nach C=dur:

1) Bgl. dazu Badjahrbud 1912, S. 69 und B.-A. 36, ©.24 und
451, ©. 244,
3#
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VI. Auf den erften Blick Bnnte man die Sufammengehdrig-
Feit folcher Fdlle beftreiten und fie eingeln, mit der Sicherfeit
Des Jnftinftes begriinden, Jch perfdnlich neige aber immer
mebr su der Annabhme, daf Bach in diefem Falle und in allen
dbnlichen gang bewufit gebandelt hat; darin beftdrft mich auch
der innere Sufammenbang swifchen der gweiftimmigen asmoll:
Snvention, der Santafta aus der a-moll=Partita und der grofien
Febur=-Toffata flir Orgel.

[lber die Cntftebung der azmoll-Snvention aus einem Kon-
gert von Marcello (?) Babe ich fchon im Bachjahrbuch 1921,
©. 11ff., gefchrieben. Bon der Fantafia bemerkt beveits Opitta
I, 637, ,ein gweiftimmiges Stiicf im Sl der BVach{chen Sn-
ventionen, nur weiter ausgefiibet’. Tatfachlich ift die Fantafia
die Fanonifche Crweiterung und BergrdBerung der steiffimmigen
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asmol(-3nvention. Der Aufbau ift der gleiche, dreiteilig; in
der Snvention azmolf, C=dur, a=moll, in der Fantafia a, e, a.
Beide bedienen {ich fiir die Verbindung des zweiten Teiles mit
dem Dritten Der gleichen RiiFmodulation. In der Fantafia
entfprechen gwei Tafte einem Halben Der Invention. Und nun
vergleiche man die Grundlinien der beiden Stiife! Fiir die
Fantafia Fonftruiere man {ich noch eine graphifdhe Darftellung,
in Der die Saflen die eingelnen Tafte beseichnen; man adyte
bejonders auf die Tafte 31—40, wo die Unterftimme Dden
Kanon der Oberftimme 1—16 in esmoll aufnimmt, dazu aber
in der Reibenfolge 3-4-1-2-7-8-5-6-9-10 contrapunttiert. Cin
Beweis, wie fpielend Bach mit den Dingen verfubr und wie
ihm die Fliigel gewadhfen waren.

Auch in der Invention wird die urfpringliche Linie 22/23
meiter gefiihrt, und fie enthdlt auch fchdn die Keime jur Kanon:
anlage.

Ghenfo fpart Bach den wirklichen Hihepunft h” in beiden
Stitcfen bis sum SHluf auf, in der Invention Talbt 24, in Der
Fantafie 107,

Charabteriftijh fallen die drei Dreitaftergruppen in der
Jantafie aus dem Rahmen des Gangen bHeraus, 91—96 zur
Betonung der IV. Stufe und 105 jur Gewinnung der Stei:

gerung. Jc Yefe im Takt 76 ftatt T —ﬁ
—7‘

——

—
und Balte die Paufe fiir falfch, die Logif der Quintensiige vers
langt hier e

Bergleichen wir nun die Crpofition der Toffata an Der
Hand ihrer Grundlinie mit der der Fantafie:
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fo feben wir die gleiche Unlage noch grdfier durch den Cins
bejug Der IV. Stufe Taft 20—44. Die Toffata ift troh aller
Berdoppelungen und Fiillungen dreiftimmig. Das Pedalfolo
refapituliert dann brevitationsmdfig die Linie f g a b ¢ und
fibernimmt die Funftion der Modulation nach der V. Stufe.
Die beiden erften Teile der Fantafia und der ToPfata entfprechen
fich vollftandig:

Partita 1, Teil aI—V (=eI)  Loffata 1, Teil F I—V (=C)

2. ZetleI—eI 2.2l CI-CI
Crpofition doppelt.

Dann wadyft die ToFfata in der eigentlichen Durchfiihrung
176—352 ihrer groflen Crpofition folgend und wandelt die
Stufen VI, III, II im dreifachen Kontrapunft ab; der Yb-
{ehlufp 353—438 bringt IV (I) V I Dabei ift su bemerfen,
formal entfpricht Dem jweiten Teil der Fantafie die grofie
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Durchfiihrung der Toffata, Im wefentlichen {autet alfo Der
Bauplan fiir die Fantafie in Stufen: I, V, RitcPmodulation, I;
fiir die Toffata I4+V — VI, II, I—IV (D V L

Die Melodilf der Toflata Hat die etwas Fraufe Linienfiifrung
der Fantafie abgeftreift und ndbert fid) der Form Des Eleinen
Praludiums in d=moll fiix Klavier:
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as befanntlich aus Marcellos Oboenfongert fammt. Den
riefenfaften Bau der F-dur-Toffata muf man felbft ftudieren,
ich versichte alfo auf eine genaue Unalpfe Bier und vermweife
auf Boigts Auffas fber das Stitk im Bachahrbuch 1912
&. 33ff., ohne feine Yuffafjung su unterfchreiben: Sn Wirk:
lichEeit find Boigts ,Haupt{dse” nur Quintmodulationen und
in allen vier Stellen 176, 238, 290 und 352 inbaltlich gany
gleidh, und feine ,3wifdhenidpe” der wirfliche Kern der Durdhz
fithrung. Das bereift allein der TWedhiel Der jerveiligen Ddret
Stimmeinfage und die Steigerung durch die Anlage im Dreiz
fachen Sontrapunft. Nue geitlich iff noch ju bemerfen, Dafi
Cpitta die Cntftehung der Toffata nicht Datieren Fann; Die
Snventionen {ind 1723 fertig, die Partita in a fieht bereits im
Notenbuch der Ynna Magdalena Bach aus dem Jahre 1725.
Fiir die Toklata ergdbe fich nach der viel reiferen Fechnif fritbes
ftens 1730, Sie ift uns von neuem ein BVeweis, mit welder
Rabigleit Bach nach den lehten Ldfungen gewiffer Probleme
rang und unesbittlich an fich felbft arbeitete, Und sugleich eine
gefunde Lefire fiir unfre heutige fchnellebige Seit, die am liebften
taglich neue hdchite Offenbarungen in allen SKiinften verlangte,
vergeffend, daf alle grofien geiftigen Dinge nur fehr langfam
wachfen und reifen.
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