Das harmonijde Gefitge und Arpeggio
pes Ce-dur-Praludiums im L Teil Ddes
Wobltemperierten Klaviers,

Bon Paul Carriere (Stawedder bei Hafffrug).

Unter den wenigen Yrpeggio-Praludien des Wohltemperierten
SKlaviers ift das C=Dur-Praludium des erften Teils am firengften
durdhgefiihet als fortlaufende gleichfdrmige Bewegung gerlegter
Afforde. Im Gegenfah su anderen Praludien reift das ar:
peggierte weder motivifch nody thematifch oder in melodifchen
Phrafen irgendeine {innfallige Struftur oder Gliederung auf,
die man af8 formalen Gedanfen anfprechen Fdnnte; Bach Hat
bier gefliffentlich vermieden, den BVerlauf der FForde su rhyth=
mifieren; die Barmonifchen Hebungen und Senfungen folgen
fich unrvegelmdfig. Cbenfowenig ift eine bedeutfame durdh=
gehende melodifche Linie vorhanden: die eingelnen Stimmen des
in Der Regel ftreng flinfitimmigen Sakes (Bfen {ich fortrwdahrend
ab in melodifch bedeutfamen Schritten; die melodifche Linie
— wenn man eine {olche Fonfruieren will, — {chlingt fich durch
alle Stimmen bHindurch, die Oberftimme iff, wie jede andere
Stimme, nur Mit-Teilung der Harmonienfolge, Bad) lag offen=
bar an einer einfchnittlofen, unaufhaltfam und gleichmapig vor=
wdrts flutenden Bewegung. Mapgebend fiir die Auffaffung
und Geftaltung ift alfo einmal die Folge der YEForde in ihrer
Barmonifchen Verfettung und fich Daraus ergebenden freien
Gruppierung, sweitens die Urt des Urpeggio. Harmonifdes
Gefiige und Arpeggio find der eigentliche ,Inphalt” des Stiickes.
Shren Sinn feftftellen heifpt das gange Praludium erfldren und
die Grundlage fiir feine Wiedergabe gewinnen,
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Der gefamte harmonifdhe Berlauf ift in grofen 3iigen fol:
gender.

Figur 1.
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Reidenerflarung:
T = Tonifa (L. Stufe).
D = Dominante (V. Stufe).
S = Gubdominante (IV. Stufe).
VI = Zonifavertreter,
II = Sv = Gubdominantyvertreter,
VIIY = Werminderter Septimenafford der VIL Gtufe, prignante
dominantifde Mifdhform.

#IV0 = CGtrebeform in Geftalt Ded verminderten Septimenaffords,
(und zwar Bier £IVO, ju verftehen ald £VIIO jur Dominante).
Unterfiveidhung (c) bebeutet: Funftiondbafis fiir die in der runden

Klammer folgenden AfForde und fiiv die folgenden Afforde und
fiir die AfFordfolge von der Klammer [ an.
[ = von der Klammer an wird ¢ine andere Funftionsbafis angenommen.
(—) = innerhalb der Klammer Fadengiert die davorfiehende Funftion.
—> = Gtrebeform,
{(—) = Umbdeutung ded Affords von einer anderen Funftiondbafis aus.

Nach der CingangsPadengierung in den erflen vier Taften
mwendet {ich die Tonifa {iber Taft 5—6 sur Dominante, die
wieder ihre eigene Kadeny erhdlt, mit Abfhluf in Taft 11,
Die nacdhften vier Tafte (12—15) leiten in gleichartigen
barmonifchen Wendungen fiber die IL. sur I. Stufe zuriic
(Sertakford); die folgende Subbominante (Taft 16) Ddringt
weiter 3u einem Yb{cHluf mit dem Tonifagrundaklord (Taft 17
bis 19), der fofort (‘.Iabf; 20) wieder sur Subdominante um:

gelenft wird, al8 deren V. Die Subdominante wieder sielt auf
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die Dominante hin, die in Taft 24 als Orgelpuntt erfcheint, und

gwar gleich in der (Talft 20 entfprechenden) Geftalt ald V mit
Hinweis auf den Tonifadreiflang; der Orgelpuntt debnt fich
fiber die Tafte 25—31 in plagaler Criweiterung aus, Mit Takt 32
feit, durch den langen BVerzug ftark als Ubjchluf erwartet, die
Tonifa ein, nun ebenfo wie die Dominante (Taft 24) sugleich
al8 Orgelpunft und als Weifungsalford auf die Subdominante
bin (wie Taft 20), o dem endgiiltigen Ub{chlup im Moment
ihres Cintretens entgleitend, der nun erft mit der Schluffadeny
fiber Dem Orgelpunft Herbeigefiihrt wird.

Als befonders Harmonifch gefteigert fallen im Praludium
swei Stellen auf: Takt 20—24 und 2729, Die erfle Stelle:

Taft: 20 21 22 23%) 24

besiff. Bafton: o7 fr fiskr as; g7

bringt in Taft 23 innerhalb des Urpeggios as f h c d einen, die
Atfordtdne verbindenden, Wechielz oder Durdigangston, den
eingigen Des Praludiums: entrweder h als Wechfelnote (Hilfs-
note) 3u c, wenn diefes als AFEordton gilt (c=1fs oder d7),
ober ¢ als Durdhgangston swifchen h und d, wenn h UEfordton
fetn foll 6, in diefem Fall wére der APFord nicht als ass, fondern

als aSl; su begeichnen, mit dem Grundton h(b7) und der un=
ausgef{prochenen Funktionsbafis g. Das wiirde, in Stufen qus:

6 b

gedriicEt, folgenden Unterichied machen: dpz (£3) = 1Y, Ber-
treterform der Subdominante, hbz = VII®, Bertreterform der
Dominante; in Verbindung mit dem folgenden Dominantiep:
timenafEord ergibt {ich der Unterfchied, daf im erften Falle das c,
als bedeutfamer UFFordton, nach dem h (Tery) des folgenden
Aefords abwdrts firebt, ebenfo wie das as nady dem g (Grund=
ton), beide Tdne, as und c, al8 Hauptbeftandteile jum fzmollz

liegt: £ 7", Jm anderen Falle hat das h beftimmenden Ein=

6
1) Grundton des Affords: d (,7), Bafiston der Funition: f(;)
b*
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fluf. Damit wird das d aus einem Harmonifchen Nebenton des
¢ sum bedeutfamen APfordton; es bildet mit h und f den ver-
minderten Dreiflang, der aus dem folgenden Dominantfeptimen:
afford vormweggenommen wird, oder vielmebr: der gange Afford
ift dann eigentlich {chon der erft im ndachften Talft mit feinem

Grundton erfcheinende V7-ALord, nur mit as als freiem Bor-
f

5, formuliert: (ba—1)V7, Gegeniiber diefer

as——g

Auffafjung, die den as-UfFord Flanglich und melodifch von dem
folgenden APFord abbhingig madht, fieht die erfte Yuffaffung den
AEEord felbftandig an (fubdominantifthe Strebeform) und gegen:=
falichy sum folgenden. Der Unter{chied beider Nuffafjungen
prdgt {ich beim Spielen darin aus, daff entweder das as und h
oder das f und c fidrfer empfunden und betont werden; man
LBt im einen Fall den erften UPFord fiber den einen Borhaltston
(as—g) in den weiten APford bineingleiten, oder man ftellt
den erfen Barmonifch felbftandig und in feiner Gefamtheit ale
um folgenden drangend bin. Geftiist wird bdie felbftandige
Auffaffung durch den fritheften Cntwurf (in der Nusgabe von
Bifdyoff angegeben), in dem die ULFordfolge noch die einfache
Geftalt chr—fr—f5!-g7 aufweift, obne den einge{chobenen
fisp7-Ufford und obne die Berfchiebung und pragnante Um-
ftellung des f5-APfords in asi.

Der harmonifche Sufammenbang swifchen den flir {ich be-
trachteten Taften 20—21 und 23—24 ift obne teiteres Flar:

Taft: 20 21 | 23 24

bes. Bafitdne: o7 — f7 aig — g7

Stufen: I OV TR A
Sunftionen: S[V. 1] | s« D

ZTalt 20: Tonika, durch die b7 sur Dominante der Subdomi-
nante (S) gepragt und in diefe (Taft 21) hineinfchreitend (roobet
die Terg der Tonifa als Septime der Subdominante feftgebalten
wird); Talft 23: Subdominante in einer Nebenform (Mollters
und hingutretende Sexte, s), die sugleich als Strebeform auf
die Dominante hindrdngt. Sehr merbroiirdig iff nun der ein-

balt su g:
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gefchobene Taft 22: fishz, Cr entfiebt aus dem vorigen durdh
siefache Wlteration: f—fis und e—es; beide Tdne (fis und es)
find im Sufammentlang natilirliche Strebetdne (fis—g, es—d);
ihre Wirfung ift hier aber noch dadurdh verftarft, daf fie bere:
gungsgemdp in ihre Richtung bineingedrdngt werden; man
ermartet alfo durchaus den JielaFford g h d (Dominante). Statt
deffen bricht der UFPord ab, der ass-AUFFord feht fiberrafchend
von Der entgegengefebten Richtung her ein (as—g!) mit der un:
abweisbaren Hindeutung fiber die Dominante hinweg zur
Tonifa, €8 {ind alfo zwei Funftionsvorginge ineinander ge-
fchoben: fish7 gielt — fiber ass hinweg — als Hilfsdominant:
form?) sur Dominante g, f7 — {iber fish7 hinweg — sur Neben:=
form as3 (=f§) und weiter iiber die Dominante ur Tonifa,

£9.c5 0018 8
. ? 1 g—(0), in Stufen: IV—(FV>D)—TVS —V7—1
fish7 ... VO B A P D

Der genauere Vorgang ift dabel folgender: Bon Takt 21 her (f7)
ermartet man sundchft die Weiterfiihrung der Septime (e) zur
Serte (d); ift doch die 7 der Subdominante hier nichts anderes
als ein Borbalt sur 6 als dem natiirlichen BVegleitton der Sub=
dominante, al8 welcher er auch im YEford Taft 25 erfcheint.
Statt gleich in den eigentlichen UFfordton (d) eingumiinden,
wird aber die 7 abgemwandelt (es), sugleich der Grundton erhdht
(fis) und befonders hierdurd) die Spannung umgeleitet auf die
Dominante (g) hin. Der BVorhaltafford der Subdominante

7---6

@AV ) verdndert {ich su einem Strebeatford nach der Domi:
nante (VII°—D). Die nun eintretende S-MNebenform bringt
ywar mit dem d den vom Borhalt e gewiinfchten Hauptton,
reifit Daffic aber Den Baf febr eigenwillig fiber Den Jielton g
hinaus, um Ddasfelbe g von fich aus (as—g) ju verlangen, aber
in anderer Bedeutung: Die erft durch ihren Leitton erfivebte

1) Hilfsdominante bedeutet die Dominante einer anderen als Der

Z
I. Stufe, Bier die Dominante der Dominante DY = II. Stufe, die an fid
Subbdbominantyertreter ift, II = Sv.
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V. Stufe wird durch die dagwifchenfahrende Subdominante auf
bie Toniba hingedrdangt, ift damit alfo nicht mebe eigentlicher
Bielatord, fondern nur in befimmter Geftalt gewiinfchter
Ctrebeatford (Dominante) sur Tonifa. Rein melodifch be=
trachtet find fis und as nichts weiter alé die beiden halben
Wechfeltdne von g, die den einfachen Shritt f—g durch ihe
Dagwifchentreten aufhalten und unterbrechen. Cs ift Dies ein
Elares Deifpiel dafiir, wie wenig eine rein lineare Deutung fagen
Fann; der melodifche Schritt erbalt nur als pragnanter Yus:
drudt des harmonifchen Gefhehens Sinn und Kraft.

Trof ihrer Gegenfaplichfeit ftehen die beiden UPforde fishr
und asz in naberer DBegiehung als es suerft den Unfdhein Hat.
Der gweite entfteht, der einfadhiten Stimmfiihrung nach, melo-
difch aus dem erften, teils durch Abrandlung, teils durch uf-

p7——s
lBfung: 27,7, Diefe APFordfolge iff, befonders in ibrer
IVE1—fj1 66

3 " b
{chlichteren eftalt: IVSf:nf , berfommend von der V und

weitergefiihrt in die o, nichts Ungewdhnliches. Man Fann alfo
die APFordfolge gans unter die Subdbominante begreifen. Das
Gegenfasliche darin entftebt erft dadurdh, daf die Abwandlung
fis—f und a—as nicht rubig vor fich gebt, fo dafi man die Cnt:
wictlung des erfen AFFords in den gweiten Hinein wahrndhme ;
vielmebyr fpringen die alterierenden Tone ab, querflindig in die
gegenfdglichen Binein:
(b7 6)
a as 3 b3
fis><f 4 31><ﬁ1
Damit ift aber der einbeitlichen Auffaffung der ULforde unter der
Subdominante widerfprodhen, fishz ift als abbrechender domi-
nantifcher Strebealfford sur D gemeint, nicht als Uberleitungs:
afford jur folgenden s™. Gin direfter melobifcher Bufammenbang
gtoifchen den beiden UFPorden ift die frarke Bindung durch die Yuf-
[8fung der b7 (es) in die 6 (d); abgefehen davon, wird aber bei
aller GegenfdslichEeit innerlich die BVerf hiebung a—as, fis—f mit=
empfunden. Wir haben alfo in den Tabten 22—23 die Subdomi-
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nante in gegenfaglichen Formen auftretend, und gwar in der
TWeife, daf die erfte alterierte Form (fisp7) Dominantifche Strebe-
form 3ur Dominante ift (VII°—D), die aber von einer jiweiten
fubdominantijchen Strebeform, mit dem Jiel {iber die Domi
nante sur Tonifa, abgeldft wird; die erfie Harmonie verlangt
den UfFord der V. Stufe an {idh, die yweite verlangt ihn nur ald
{ibergang sur Tonifa. Beide erfiveben alfo sunddift denfelben
ABFord (V), nur aus verfdyiedener Richtung und unter verjchie:
dener Wertung, und fo find fie {chlieflich verbunden durdh das
Hinftreben auf ein gemeinfames Harmonifches 3iel, ein Bor-
gang, der der Verbindung der Dominanten mit der Tonifa
entfpricht; das Auffallende, den Kontraft BVerfharfende ift die
ungewdhnliche Anordnung mit der ftirferen dDominantifdyen
Form vor der {chmadheren, weil dem ielafford Elanglid) ndberen,
fubdominantifden Form.

Ginfacher als die erfte Stelle, aber gerade ald Parallele
intereffant, ift die UFPordfolge Talt 27—29. Die Oberflachen:
seichnung weift folgende melodifche BVerfchranfung:

8~ 9|
7—>37{— §
V{ AR ‘3 —> i3 } I
a—_h el
Faft; 27 28 29
Tery und Quinte des Dominantfeptimenatfordes (27) {chreiten
fhon sur Tonifa 1 und 3, diefe sunddhft nur als Mollters;
sugleich ftrebt die V7 erhdht nad) der I°, und fehlieflich
tritt Der obere gange Wechielton Der V=3 als melodifdye
Ausbiegung bingu, nach feinem Yusgangston (V! =1°) zu=
riicdverlangend, Der sIVO-Utbord ift fo, rein melodifdh, als
ein WechfelaFford deutbar, beftehend 3 T. aus Sieltdnen, deren
einer (bs) nodh als Klangverfchicbung eines eigentlich gemeinten
Tones (42) zu diefem weiterftrebt; ein Leil ift Strebeton, aus
bem erften UPPord Heraus alteriert (37), einer ift Wedhfelton
gwifchen dem gemeinfamen Affordton. Tros Dder melodijchen
Deutbarfeit im eingelnen geniigt die Deutung nicht, da die Tone
— bei ber CindringlichPeit der Arpeggien — als Gefamttlang
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aufgefafit und in barmonifche Begiehung 3u ihrer Umgebung
gefefit werden, Taft 28 ift barmonifch genau wie Takt 22 ver-
minderter SeptimenaFford auf der #IV mit der Neigung sur V;
er ird ohne weiteres auf die Bafis : Dominante al8 deren VIIO
begogen, und das um fo mebyr, al8 er von der Dominante aug-
gehend wieder su ihy guriicfoerlangt, Wollte man gleichfam
der Trdgheit des YFPordes folgen, fo weire die natiiliche Be-
fis—g
wegung : :]_’; ¢ sumal, da der Orgelpunft fich durchiegen

es
(8 —8)

midte. Sp aufgefafit, bilbet der Taft 28 felbft eine 1lber-
rafhung. Der Orgelpuntt fpannt von feinem Cintritt (Zaft 24)
an mit fedem Talt mehy auf die Cinmiindung in die Tonita s
Die Qomt’nantmt’rfung wird durdh) den dauernden Berzug der
Zonifa gefteigert. Sn dem Moment nun, wo man den Cintritt
der Tonifa beftimmt ermartet, wird swar durch Tonifa 1 und bs
ein Teil des Dominantdruces entfpannt, sugleich aber die
Epannung nodhmals geftaut durdh eine, die Dominante felbft
dominantifch fordernde Harmonie (VII°—D); der Dominant:
afford, durd) die Septime fchon im Gleiten gur Tonifa, wird
aus feiner Tedgheitsneigung aufgeriditet, geftrafft, ein entgegen:z
gefeiter Druck Hebt die fidy fehon nach der Tonifa ausftrecfende
Harmonie wieder auf die Dominantbafis suricf, indem ein
AFford aus dey fibergeordneten Funktion einfest, mit Trdgheits-
neigung sur Dominante, Die {innfalligfte, marfantefte Fufie-
rung diefer Ummwandlung ift die Wlteration der abwdrts gerichs
teten Dominantfeptime (f —e), in den aufwdrts gerichteten Leit-
ton ur Dominante (fis—g), Die momentane Yutorifierung der
Dominante durch ihren eigenen Leitton, wenn diefer aus der
Dominantieptime alteriert wird, ift immer fehyr etndringlich,
erbdlt bier aber ihre befonders auffallende BWirkung dadurch,
daf der Dominantdrudt fdhon durch Yingeren Tonifaversug
geftaut ift.

Auch in der Fortfiihrung des fishs-Ubkords liegt eine Cigen-
willigleit. Swar erreicht das aus f alterierte fis feinen Sfelton g
aber diefen nicht als Grundton ber ermarteten Dominante,
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fondern al8 Quinte der {chon vorber gewiinjditen, fesit unver:
mutet erreichten Tonifa (twenn audh noch immer fiber dem Orgel=
punft V). War der Cindruct des fish7-UFFords Der eines {iber:
rafchenden uffchubs, fo Haben wir jeht eine diberrajdhende
Grfiillung, die um fo firablender wirft, als die Tonifa gleidh=
fam freiwillig, aus eigener Sraft erfdeint. Der marfante
chntt ijt hier der von es nacf) e, von Der abwdrts gerichteten

(:IV) Molltery der Tonifa (I ), sur urtiimlichen, autofraten
Durters der Tonifa; diefer Schritt bringt das Stolse, Leudhtende
in die Yonifaharmonie, was fie als blofer Miindungsatford
der Dominante nicht hatte. Der gange fish7-AFord wird nun
vom C=dur-YFPord Her riicfodrts umgedacht als fubdominan=
tijcher Strebeaford auf die Tonifa hin, und war ideell herge:
leitet von Der fubbominantijchen MNebenform IVS: das es im
fish7-:UFFord nimmt, in feiner Cigenfchaft als Strebeton jum e
den Charvafter von dis ant).

Tl
ool

Apnlich wie in der erften Stelle zielt audh hier eine Dominant-
form (V7) {iber eine Subdbominantftrebeform ($IVb7) jur
Fonifa. Der fubdominantifche Strebeakford tritt aber ald domi:
nantifcher WechielaFford der Dominante felbft auf (VII°—D)
und erft das Cinfegen der Tonifa laft ihn ritckrodrts als Strebe-
afford su diefer hin erfcheinen, wobei unmittelbar das es, mit

~ 3 -
__)*]/DI

1) Tede Mollters ift im Sufammenhang mit der folgenden Durters
deten Strebeton, nur daf fie trofdem im Mollafford ald deflen Beftand-
teil, al8 Ters ded Grundtons in anderer Sdattierung, Havmonifd) gebunbden
ift und felbftindig gewertet witd; fobald fie aber aud dem TMollafford
Beraustritt, alfo die Hanglide Bereinigung mit der Quinte jum Dreiflang
geldft wird, tritt ihr Charafter ald Strebeton {dirfer hervor. Bon e aus
ritdmwirtd gehiort, wirft hier dad es al8 dis, von d alteriert. Wenn Bady
trogbem es fdhreibt, fo prigt fidh darin fein tonaled Empfinden infofern
aus, al8 er, vom V7-Afford Herfommend, den fish7-Afford auf die Domi-
nante Bejieht, in der oben gefhilderten Weife; er denft dasd es nidt fofort
als blofen Strebeton ju e, fondern ald Septime ju fis oder Mollterz ju c,
d. b. harmonifd), nidyt linear.
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dem fis gemeinfam als aufwdirts  sielend verftanden wird
(=dis); der gange UPPord wird aus der Dominantbahn (Trdg-
beitsneigung) umgefchaltet auf die Tonika (Sondertrieb).
Aufer diefen beiden Stellen der grofiten harmonifchen Bey-
dichtung Elingen giwei Laktgruppen Heraus durd) ibren, innerhalh
des Fontinuierlichen Berlaufs auffallenden, melodifdy=rhyth-
mifdhen Sufammenfhluff (Talt 58 und 12—15),

Figur 2 (fhematifiert),

Tkt 5-8:A) 6 6 55 Zalt 12—15: By) 4756 | 1655
4 g8 ~
) ' <1 HF BERSEL T
; ! 8%e -2\ g
Melodifdher Borgang 1\y[1=8] D TL7 | Melodifdyer Borgang #1> ; 7> =
auf der Bafis: Tonifa— auf der Bafis Tonifa
% #30
Sn Stufen: VI—II V—I Stufen: #10=(VI)—1I VII0—I
Sunftionen: Tv S>> D T Sunfiionen: (Tv)> Sv (D)>T
) K5 B BT By b6>5 ! 165
3 a8 4in g4 3
2<1 ' 2<1 9 4826
@7 M 1m s>l a1
Bafis: "Sv——  ImT_ Bafis: "Sy— ! [T-
LV=D (V-1 LVIIO-T: | vIro—g

— = Dominantverhiiltnis,

— = Gtrebeform, Ulteration.

VIIO = vermind, Septimenafford der VIL Stufe (Dominant-Mifdatford).
(D)> = Dominantifde Strebeform ofne mitf{ingenden Bafidton.

Beide Taftgruppen gliedern fich aweitaftig durch die Wieder-
bolung einer melodifchen Sigur auf einer anderen Stufe. Die
dharabteriftifchen melodifchen Schritte find in der erften Gruppe

----- —>
der Quintfchritt der Oberflimme: a—d, g—c, in Der zweiten

die Fleine Sefunde: cis—d, h::. Die Gliederung bewirft,
baf der Schlufiton (sugleich Dauptton) des erften Schritts
weniger su dem unmittelbay folgenden Anfangston des jweiten
Schritts, al8 su dem analogen gweiten Schlufiton in Besiehung
gefest wird (-—), fo daf fich die melodifche Tonfolge als ein
Stufenfchritt um einen Gangton abwdirts darftellt, und gwar
im Sinne von 2—1, melodifiert durch den vorbereitenden Hilfs:

M A T o—
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ton feder Stufe. Diefer rein melodifdje Vorgang fpielt {idy aber
nur an der Oberfldde des eigentlich beftimmenden harmonifchen
Berlaufs ab und wird entfprechend als eine ausdructsoolle,
aber nicht Fonflruftive Geftaltung gewertet. An fich {ehlieft
die TWiederholung einer melodifdhen Figur nicht ohne eiteres
in fich, dafi nun beide Figuren als einbeitliche Gruppe aufgefaft
werden; die ftufentveife Wiederholung wedt im Gegenteil febr
Yeicht Das DBerlangen, die nun erft als Motiv gehdrte Jigur
weitersufpinnen, in dem durch die erfte Wiederholung angege:
benen Bewegungsiinn, alfo eine Sequeny su bilden. Daf eine
folche sreigliedrige Figurenfolge innerhalb eines | onft ungeglie:
perten Verlaufs eine Grupype fiir {ich bildet, berubt sundchit nue
auf ihrer negativen TWirfung als andersartig innerbalb einee
gleichfdrmigen Umgebung.

Rirfliche innere Gefchloffenbeit gibt erft das harmonifde
Fundament, das den duferen Sufammenbalt der aneinanderz
gereiften Figuren su einer logifchen Notwendigleit macht. Die

(i

Fafte 5—8 ftellen die Kadeny VI II)V I dat, wobei die I1. Stufe
(Subdominantoertreter) als Hilfsdominante der V. Stufe ha=
valterifiert ift. Das Cigentiimliche diefer Kadenzform iff, daB
jede Harmonie in Dominantverhdltnis sur folgenden ftebt
(VI-II=Sv: V—I, II-V=D: V—I), fo 2aff die Funk
tionen feft miteinander ver{chrantt find:
@DEv=l)
Py 0
VI—II—V—I
(Bl o Ve
Sv:V—I) T

Das Wichtigfte aber ift dabei, daf die Endfunttion (I)
auf die Unfangsfunftion suriicgreift.

Die VI. Stufe, die hier als Dominante des Subdominanten=
vertreters auftritt, iff an {ich GrundaPford der parallelen Moll=
tonart und Fangdhnliche Nebenform der Tonifa (Vertreter).
Diefe Begiehung des Yusgangsz und Cndaklords als anbebende

st i
und abfchliefende Tonifa (XL T V1) halt die RKadens innerlich

sufammen, Hlammert die UFforde su einer einfeitlichen Gruppe.



76 Paul Carricre,

— Die melodifch=rhythmifche Gliederung per Kadeny in die
beiden analogen Borginge VI—II und V—I wirft auch wieder
deshalb fo swingend, weil darin die innere Strubtur ftarf jum
Nusdruck fommt: dasg Anbeben der Tonifa in ihrer Nebenform
und ihr Yusfchreiten jum eigenwilligen SzBertreter, die Riick
febr jur Lonifagrundform {iber die Dominante; die Rbpthmif
von Arfis und Thefis liegt in der Atfordfolge befchloffen, fie
braucht nur gejtaltet 3u wwerden und wirft dbann mit elementarer
Sraft. Die folcher Weife gegliederte UkEordgruppe (VI—II . ,
V—1I) bildet gleichfam einen Fursen Wedhfelgefang der AeForde:
auf den anbebenden Borderfah der erflen beiden antwortet der
gleichgeftaltete Nachfas der beiden lefiten; die barmoni{che
Gruppe der vier Takte ift in ifrer befonderen thythmifch=melo-
difchen Geftaltung ein pantiphonifches” Glied.

Die gweite rhythmifche Taktgruppe (Takt 12—15) ift gleich-
fall8 ein antiphonifehes Glied und gebt im Grunde auf Diefelbe
Harmoniefolge (VI IT V D suriif, aft 12 iff die ipesififche

#3
Dominantmifchung der Molltonart : Dominantters 33 (V=47 5
3

Leitton) und Subdominantters f(fV =bo, Strebeton abwirts),
Bur begeichnet als verminderter @eptimebnafforb (VII®), @e-
2Ls
mifdht aus D= und s=Beftandteilen, VII?} D, tritt er, fe nach
der Lagerung der Tdne und nach dem 3ufammenbang bald
mebr mit Dominantz, bald mebr mit Subdominantharalter
auf; bier leitet ey jup IL Stufe (Taft 13), als deren hilfsdo-
minantifche Nebenform mit S=Charabter (Quinte g im Baf)
und wird mit der IT. sufammen als funftionelle Ginbeit erfafit,
Hervorgehend aus dem UbfchluBafford der vorigen  Gruppe
(g h d), wandelt der VII®:=Afford, feinem eigenen Charafter
entfprechend , jenen in die tonartgemife Subdominante dep
vifierten II. Stufe (, = 1), 34 det er fa felbft ™' =35P) als
dominantifierte Subdominante auftritt (g im Baf!). Die
beiden anderen Tafte (14—15) bilden bie analoge Cinbeit auf
der Bafis der I. Stufe:
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Taft:12 13 14 15 _,
$1°-11 VII®°- I—sII~sT obet [VII®°-Sv~[VII°-T1).
5 3~——5
Der verminderte Septimenafford [aft {ich, unbe{cdhadet
feiner S-Beftandteile, als eine felbitandige, aus der Tery der
Dominante (Leitton) Herauswadhfende Nebenform der D an=
-

fehen: (V), wobei der Grundton der V, alfo der eigentliche
DBafiston Dder %unftion, nicht mitflingt. Cntfprechend ware

Sv:VII’ = (VI), unb Taft 12—15 wdire auf der Bafis

Tonifa: (VI) i g (V)I

Die gange Gruppe ftellt alfo wie die erfte eine sreigliedrige
RKadengierung tm Sinne von VI-II,..V—I dar, wobei die
parmonifche Unalogie der beiden TLeile durch die gleichartige
eindringliche melodifche Geftaltung ftarf Herausgearbeitet ift
(ogl. Fig.2). Der Jufammenbhang zwifchen beiden Teilen ift
nicht nur der ftarf melodifdhe und Elangliche der abwdrts alte
vierten 6—be neben wei liegenden TLonen und einem auss
{chreitenden Ton (6—7—8); das Wefentliche ift vielmebr die
Ummwandlung des Subdominantoertreters in die dominan:
tifhe Mebenform VII® und damit die UmPehr jur Tonifa.
Diefe UmPehr wird aber jugleich als RiicFfehr empfunden, in=
dem fegbﬂ bei Der gany auf den S=Bertreter sugefpifiten Neben:=

form :g die Abftammung von der Tonifa Herausgefiihlt und
1

fo der Schlufafford der Gruppe Harmonifch-funftionell auf
den Unfangsafford bejogen wird, — Die %Berbinbung swifchen
dem 2. und 3. Glied der Gruppen (Sv und D) ift in der erfen

Gruppe die {tarfe dDominantifche ! I, in der sweiten Gruppe
wandelt {ich die II. Stufe in den S.Wtfcf)afforb der VIL Stufe,
mit dem dominantifchen Leitton mehr ald {bergang denn als
Gegenfag. Das Befondere diefer Gruppe ift daher auch ibr

1) 5, 3 unter der Stufenbejeidhnung Heifit: Quinte, Tery im Bak.
— ift derfelbe Ton., —> dominantifd) flrebend (Leitton). [ bejieht die
Stufe auf die folgende Funftion. ~ Hangiibulid, d. h. dbhnlide funftionelle
Bedeutung.
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ftarferer melodifdher 3wang, die zielgemwiffere Bewegung im
Eingelnen, die fich auch fechon in der Berbindung mit dem vor-
bergebenden G=dur-AUfford Fundtut, Die Ter diefes UFfords
(h) fpaltet fich in b und cis, mit dem b abwérts nach a gleitend,
mit cis nach d ausfdhreitend, Das erreidhte a im d-moll-
UBkord tut nun Hanglich dasfelbe, wenn auch die reale Stimms:
filhrung andere Wege geht; aber das Dby vichtet fich ier wie fo
oft mebr nach Der Flanglich-natiirlichen als nach der realen
Stimmfiibrung: wir hiren das a, ebenfo wie das h vorber, fich
in einen abwdrts gleitenden (as) und einen aufwdrts {chreitenden
Ton (h) fpalten, ein tnner-melodifcher LBorgang, der die antiz
phonifchen Glieder diefer Gruppe miteinander und die ganze
Gruppe mit dem Borhergehenden verflicht, Die erfte Gruppe
(Taft 5—8) fchmiegt fich Dagegen nicht fo an das Voraus:
gegangene an, wenngleich das a in der Mittelffimme das g voy=
ber im einfachen Sefundichritt fortfet und die Grundtery
c—e liegenbleibt. Aber der SeFundichritt ift unwirflam gegen=
fiber dem melodifch unvermittelt anbebenden a der Oberftimme,
ein Beginn, der gerade fiber der beharrenden Grundters auf-
fallt und einen melodifchen Gegenfa su dem WB{HIUF vor-
ber bildet. In der weiten Gruppe, wo die Harmonie fich
gewaltfam verfchiebt (D— 1), fefst dafiir eine engfte melo-
difche Cingelverbindung ein; dort, wo die Hlanglich-harmonifche
Bewegung febr gering ift (Takt 4—5, T—Tv), tritt die Me -
Todi¥ um fo gegenfdslicher auf, indem der YPFord fiber
dem gleichen GrundElang mit einer befonderen Wendung neu
ausholt, Die melodifche Ausdrudsfraft diefer Wendung be=
rubt darauf, daff der Ton, der die Wendung vollbringt (a),
durdy feinen melodifchen Unfprung in der Oberfiimme Hervorz
geboben ift und damit das Gewicht als Grundion des NE-
Fords (VI) erbilt, das in ihm nicht gefiihlt witrde, wenn er
nur als einfache Sefunde von g aus weiterginge. Cr {chreitet
mit dem, eigentlich in der BVafiftimme beimifchen Grundfchritt
a—d biniiber sum Grundton des nichiten AfPords, fo die Kraft
der Grundtonfithrung in die Oberfimme verlegend,
Sunttionell ift der Sufammenhang mit dem BVorbergehenden
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fiir beide Gruppen ein AUnbeben aus der Rube heraus, im erften
Fall aus der abidhliefenden Tonifa (Taft 4), tm jiweiten FTall
aus der abjchliefienden Dominante (11); Hier rie dort Verbin=
dung durch Klangdhnlichfeit und daber Funtionsgemeinfchaft:

Taltd 5 11 12 b
I-VI=S~Sv e D
Bafis: V Bafis [I— " 2

bort 3ieht der Dominantifch weifende ULkord (Sv, s) den vorher=
gehenden tonierenden?) al8 indifferenten Yusgangsatford an
fich und driicft ihm feine eigene Pragung auf. Das tonale
Fundament der gangen Gruppen ift bei Der greiten die Tonifa,
bei der erffen die innerhalb der Gruppe tonierende Dominante;
die Tonifa erfcheint nur al8 deven IV. Stufe, sumal in der diffo-
nierenden Form (h c), die sundchit hauptfadilich melodifch nach a
bringt, aber allein fchon Hierdurh funftionell al8 dominan:
tifdhe Form geftempelt ijt.

Auf die Elangliche Fiihrung griinden fich verfdyiedene
Stellen. Taft 4—8 hdrt man Flanglich folgendermafen:

\/g

St myre \ /
. d A~ =T \ > = \\
g>a——; >g__g (@n fub c/ / \
S mauirun
fep iipnge 9) g/ \ﬁs_g\g
/d__d/e e—C~_ d_d\c
c—c—c c e O 1
ey ity

9n Stelle der — unmdglich al8 reale Stimmen gedachien —
parallelen Quarten tritt die Tonfpaltung und =vereinigung in
der angegebenen Weife, fo daf nur die Oberftimme den Quarten:
fprung macht, wihrend die anderen Stimmen | chrittroeife gehen
oder liegen bleiben, ober (c . ..a) in entgegengefefiter Richtung
fpringen. Yuch die Fiihrung c< S berubt auf der Flanglichen
Logit, dafi nach dem Grundton der Subdominante (¢ bei tonie=

1) Gin Afford ,toniert”, wenn er ald abjdliefender Bafisafford ciner
funftionellen Gruppe (Kabenz) auftritt.
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rendem g) der Grundton der Dominante: d erwartet wird, c
alfo tonalmelodifch nachd gefiihrt wird; dafi e8 aufierdem be=
barrend mit d gufammentlingt, ift eine {iberrafchung, die sugleich
Druck und Spannung erzeugt; noch fiirker ift diefe Spaltung
bei der analogen folgenden Stelle h<{ fpiirbar, weil h als
Leitton das c melodifch fordert, was einen Bufammentlang
eigentlich fiberhaupt ausfchlieft, wdbrend vorber das ¢ mit
dem Fontraftierenden d als Dominantfeptime Harmonifeh ver-
fchwiftert werden Fann. Cine dritte Stelle der Flanglichen Fiif-
rung innerhalb der rvealen Polyphonie ift Talt 15—16

(il ¢ (s ¢

g S~

c—c Gasis
ftatt o

g a g\f

f
/
e=—=e e——€

Mir fcheint in BVachs Stimmfiihrung bei diefen Stellen ein
Hinweis darauf gegeben, wie feine Polyphonie Hier und in
dbnlichen Stitcen aufsufaffen ift: weniger als ein nach melo=
difchen Regeln feft normiertes Gefiige wie bet den alten Kon-
trapunttiften, fondern al8 ein freies, motivifches Walten
melodifch=hythmifcher Gedanfen {fiber dem feften Untergrund
einer in fich Yogifchen und ausgervogenen Harmoniefolge, mwie
fie auch im Binftlichften PontrapunBtifchen Gewebe immer fich
alg ideelle Flangliche Fiihrung der Tone geltend madht, Man
muf} fich Bachs Volpphonie oft wie mit vielen felbftandigen
Snftrumenten ausgefiihrt denfen; auch dort, wo {cheinbar die
Stimmenanzahl fiveng beobachtet ift, fordert die Flangliche Fiib-
rung, daf bald gleichiam wei unifono {pielende Snftrumente
fich teilen, bald Inftrumente mit verfchicdener Stimme fich ver=
einen, fo im Klangrefultat, dem einfachen YPford, den Cindruck
der gleidhen Stimmenangahl wabrend, in der BVer{chlingung der
Snftrumente aber die ideelle Tonbewegung und unbegrenste
latente Polyphonie sur Anfchauung bringend.

Der Gefamtverlauf ftellt fich als eine freie Gruppierung eng
verbundener Harmoniefolgen dar. Die beiden grofen Haupt:
gruppen {ind die harmonifch fliefende Tabt 1—23 und die in
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en beiden Orgelpunften gefammelte Taft 24—35. Die erfie
Halfte ift in der Hauptiache mit Hilfe der typifchen Kadensform
(1) II—V—T gegliedert, Deren bejondere rf)tptf)mtfcbe Aniven=

dung mit dem Muégangéaf&rb VI und (VI) die beiden antiz
phonifchen Glieder find. Die Cigenart diefer Kadengform liegt
in der ywiefachen WirflamPeit der II. Stufe. An fich felbitdn:
bige Subdominante der parallelen Molltonart (Bafis VI.Stufe),
ift die II. Stufe zugleich Elanglihe Nebenform (?Bertreter) Der
Gubdominante (RKlanggemeinfhaft der Tergen: 1Vi =1I )
und fieht im Dominantverhilinis sur Oberdominante. (Die
IL. Stufe ift die Quinte der V. Die Dominantbesichung, die fa
in der Hauptfache eine in den Grundtdnen ausgefprochene allz
gemeine Bewegungsipannung iff, witd aud) dann empfunden,
wenn der YPord nicht die pragnante Form des Duraffords hat.)
So greifen die Harmonien bei der Folge II—V—I in der Weife
funftionel{ ineinander, daf die IL. Stufe, dominantifch mit der

V. verfettet, sugleich als S=Bertreter {iber die V. hinweg auf die
N—1
= 'r Diefes gany eigentimmlidie Hars

monifche In= und ﬁberemanbergtetfen mddhte ich feines typifchen
Yuftretens wegen mit einem befonderen Namen als ,Funk:
tionsverband” begeichnen, und gwar als ,einfachen” gegeniiber
dem von der Tonifa ausgehenden ,gefchloffenen” Funftions:

e

verband: IIIV I, und der durc) die IV ,gedehnten” Form
IV~IIVIY). Gefchloffene Funftionsverbinde find die Tafte
1—4 (die befonderen UFFordformen werden weiter unten bez
fprochen) und Takt 7 #11 hier auf Dder Dvmmantbafts g mit

Defmung (V[I~] VITIV = D: I[IV~]II V 1). Beive Funk:

1) Gegeniiber dem cinfadjen Bafisdreiflang dev S find ifre Neben:
formen (Bertreter, Mifdafforde) melodifd eindringlidher. Die erhihte
melodifdje Spannfraft mindert jwar die funftionelle Wudyt der einfadjen
Sunftiondharmonie, fteigert aber die Bewegungdintenfitit der eingelnen
melodifen Sdritte. Daber wirft die Mebenform ald Differensicrung,
Ber{dirfung ded Bafidaffords, und bei einer ufeinanderfolge IV—IVD)
ald die bemwegungdgemif bedeutjamere, fo daf der Bafisafford felbft nur
als vorbereitender Ausgangsafford erideint.

Bad)-Jahrbud 1925. 6

IL
Fonifa weift: [va
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tionsoerbande {ind aneinanderge{chloffen durdy den einfachen ge-
dehnten BVerband der Tafte 4 —7 I~VIIIV=D:IV~II VI);
diefe Gruppe {chiebt {ich alfo in die antiphonifche Gruppe 5—8
hinein. Die Tafte 1—11 Hingen demnach folgendermafien ju-
L I
fammens 1 4—1__1‘_“ L. gefchloffener Berband, II. gebdehn:
A
ter Berband, III. gedefnter gefchloffener Berband, A {iber-
greifendes antiphonifches Glied.

Das Cigenartige dabei iff, daf der Abfchluf feder Gruppe
sugleich der Beginn der nachften ift; 0. h. Feine Gruppe wird
als folche gefondert hingeftellt, fondern eine geht unmittelbar
in die andere fiber. Die Folge davon iff eine thythmifdhe Stauung
in den Taftfolgen an den Nbergangsftellen. Der betonte Ab-
fehluf der erften Gruppe ift sugleich anbhebender Taft der gweiten
Gruppe, und als folcher gefolgt von einem roiederum befonten,
fo Daf fich swei betonte Tafte folgen (4—5).

e
I T T
o ’ - "~ ’ (

1 25 4 5 6
r

Mit dem 5. Taft fept aber die Untiphonie ein, die fofort
ihren eigenen Rbythmus mitbringt, und swar durd) die Betonung
nun wieder des 6. Taftes, der in der II. Gruppe unbetont rwdre ;
Der 7. Takt hat eine leichte BVetonung in der II. Gruppe. Der
8. aft ift ftarf betont als8 Ub{chlup der Untiphonie, innerhalb
der IIL. Gruppe aber auftaftig, wodurch Tabt 9 toieder eine
Betonung erhdlt; erft mit den Taften 10—11 {chivingt Dder
Ropthmus mit deutlicher Hebung—Senfung auf die Dominante
aus (D:V—I), Das @egenemanber ber @ruppenrl’)ptbmen

ergibt folgenden Gefamirhpthmusg: i 2 3 4 5617 8 9 10 11 3
dabei bedeuten Ddie liegenden Stridhe, daf hier die %etommg
und der Rhpthmus gleichfam in der Schvebe gehalten find. —
€8 tritt bei diefem BVerfuch, den BVerlauf su rhythmifieren, deut:
Yich sutage, wie Badh eine Gliederung vermieden Hat, wie er im
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Gegenteil den Fontinuierlichen Fluf der Harmonie mit Hilfe
ineinandergreifender Gruppierungen wabrt. Der unregelmdfige,
fier gleichfdrmige, dort drdngende oder auffaltende Rhythmus
macht dabei Den BVerlauf fo lebendig und bei aller elementaren
Selbftverftandlichfeit o ungreifbar, daff es Hierdurdh verftind=
lich wird, marum gerade dies Praludium ein Problem fiir Ver=
ftandnis und Wiedergabe bildet. — Mit dem 11, Takt ift nun
swar ein Abfchluf auf der Dominante erreicht, aber auch diefer
wird fofort wieder aufgenommen al$ anhebender AEFord sur
folgenden Untiphonie (12—15), was befonders in dem meloz
difchen Sug h—cis(—d) fiber Dem gehaltenen g sum Yusdruct
fommt. Der Ub{chluf der Untiphonie hebt jugleich an u einer
Gruppe (15—19), die genau der IIL. Gruppe entjpricht, nur
diesmal auf der Bafis c (Fonifa), wihrend dort die Dominante
tonierte; die nadifte Gruppe (19—23) bafiert auf der Sub=
pominante und zieht aucdh den Tonifaabichluf der vorigen
Gruppe in ihre Sphare. Dann fammelt fidy die Bewegung in
den beiden Orgelpunkten, die, abgefehen von der anfangs bes
fprochenen Stelle Taft 27—29 fich in einfacher, durch BVorhalte
gedehnter Kadensform ausbreiten.

Der Gefamtverlauf ftellt {ich nun alfo als folgende Grup-
pierung dar:

e
| PR |
1 'mom B —T—
—a— 511 12— {5 dg.20—9%5 24— 31 32—35
5—8 e RS A3 et g ] | | D |
Sy A
T D —>Sy—>T —S—> Dorrr Torern

I, I, III: BWerbiinde A: antiphon. Glied.

—D—, —T— Audgebreitete Kaden auf der Bafis Dominante und Tonifa.
— Binweifende, Strebeformen.

—S—> fubbominantifdye Ausbreitung mit Hinweis auf die Dominante.
Dorsr) Towr Otgelpunfte,

Das innerlich drangende Fluten der Harmonien erhdlt feinen
befonderen Yusdruct in einer charakteriftifchen Yrt der melodiz
{dhen Uffordverbindung, die den Gegenfaf der Funftionen
fihlbar macht: ein Bedeutfamer Ton Ddes einen Funftionss

6*
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affords wird in den folgenden UFFord Hineingehalten und von
dem al8 Sefunde auftreffenden neuen Grundton in der 3iel-
richtung der neuen Funktion abgedrangt (affordlich abgedrangter
Nachbalt).

Figur 3. Die wefentlihen havmonifdhen und melodifhen Vorgiinge im

eingelnen, bid jum erflen Ovgelpunit.
Zaft: 1. 2.6 3,4, b5, 6. % 8& 9, 41 10:

besiff. Bafiton: ¢ i hE ¢ cb #’2* h6 h4 a7 dk

3 6 2 }A\
Uffordoerlauf: I o —v—I VD) — II—V— I ~ VI—II—>
(Bafis: Tonifa). LN 3 11 3ol N

15. 16, 17. 18, 19.

Talt: 11, 12, 13, 14
6 6

R e

6
20 (TR o e eed (AT gT e
5
1 S

—"™ AN PN
X LV3_ b3 #3/ vi3_b3 3/
# (VD) #) (V)

Zaft: 20, 21, 22, 23, 24,
ch? 7 fish?7  asd g7
3A\A\5/-\\6 —

I IV > 21V > h£V1—+—>V

(=~

l-v >80 I > VII—> I —IV~II—V—I>

Seidenerflirung: 1,3 unter der timifdhen Riffer (Stufe) = Grundton
6
oder Tery im Baf, % ift alfo der Sextafford = III in der General-

bafbejifferung, und =1Ts in . Klatted8 Atfordbeseidhnung,
~— DbeBarrender Affordton ~ ald abgebdriingter Nadhhalt (Septime,
wenn nidht befonderd angegeben).

— DBerbindung im Sinne von I—V, innerhalb cined Funftions:
verbandes.

—— Berbindung im Sinne von V—I + Dominantgegenfas im
Sinne von IV + V (Subbominante iiber die Dominante jur
Zonifa geud)tet)

— DBerbindung im Sinne von I—IV,

~ .ﬁ[angabuhcbfett, %unfnonégememfcbaft (Bertreter, Nebenformen,
in SBeerbung mit der Stammfunftion).

a) —> b) =% ¢) +> Verbindungen mittels Strebeformen; alterierte
anfte[le diatonifthen Arforde,
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a) —> Berbindung mitteld dominantifd gefdirfer Strebeform,
Hilfsdominante, entftanden teild durd) Erhohung einer Ddiatoni:
fhen Mollz jur Dur3, und damit jum Leitton (Dominanttery)
ciner neuen Stufe, teils mit Hilfe ded erniedrigten Leittonsd; im
erften Galle entftehen die Hilfsbominanten dev Dominante und
der Bertreter, im zweiten der Dominantfeptimenafford dev Sub:

7
dominante (S :bV).

Beifpiele:
3—%3=%43 3—bh3="07 b7
(I D:V.:..[D V) MH=S:V

in Cdur: f—fis, Qeitton nad) g h—b, Dominantfeptime in f
b) —> Berbindung mit fubdominantifd gefdirfter Strebeform (er=
niedrigte Durtery als Mollter; der Subdominante).
—+> fubdomin, Strebeform in Berbindung mit der Dominante, aber
auf die Tonifa geridhtet, alfo jugleid Dom.-Gegenfas.
¢) > Werbindung mitteld Ddominantifh gemifdter Strebeform
3 B, VIIO,
> Ummwandlung einer Funition in cine Strebeform (ugleid) Klang:
ahnlicdifeit, Funftionsgemeinfdhaft).
Gehlendes Werbindungdzeidien : Funftionsunterbredung, Folge
von flefender und anfebender Funftion. — Nebenbesichung,
mitwirfende €igen{daft.
53 23 Moll:3 ded vorhergehenden Arfords vereinigt mit Dur3 Der
~— (VI eingeflammerten, nidht mitflingenden Stufe. Die lefite 3 ift
der Grundton, die erfte Die verminderte Septime des VILO UL
fordd. Die cingeflammerte Stufe witd ald eine Dominante,
ihre Fers alfo ald Leitton gewertet.

Taft 2: c, als nachgehaltener Grundton Dder Tonifa,
abgedrangt durch d, den Grundion des S-Bertreters (II. Stu=
fo), in der Richtung: Dominante (Funftionsverband).
Qaft 61 c, vom 4. Taft her als Grundton der Tonifa beharrend,
ebenfo abgedrangt durch d, diesmal unterfiiift durch das aus £
erhdhte fis, wodurch die IL Stufe zur Hilfsdominante der
V. (2) gefcharft wird; c wird als Dominantfeptime in die Har=
monie einbesogen, wodurch die melodifdhzabdringende Wirkung
gemildert ift. Um fo ftdrfer ift der Funftionswiderfireit in
Taft 8 ausgeprdgt, wo auf die Dominanttery (h) das Tonifa=c
in {harfer Fleiner Sefunde auftrifft. Taft 11—12 und 13—14
enthalten audy abgedrangte Nachhalte, wenngleich Hier der Bor=
gang Fomplizierter ift. Die abgedrangten Tdne find weniger die
nachgehaltenen Grundtdne g und f, als die Tergen h und a,
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die {ich einmal in melodifch=normaler Weife als erhdhter 6. Ton
einer gedachten melodifchen Mollf¥ala {iber Den erhdbten 7. sum
8. = Grundton bewegen (melodifche ,Fiibrung” iiber einer

: : hcis d h : ;
Sunftionsbafis): 4 (;;175 8 i :16 w‘; sugleich aber werden die
1L (moll) I

Zergen, dem Druck des 7. Tons im Sinne der vifierten Moll=
funftion nachgebend, als be abgedringt:

Zalt 11 12 13 14 15

#7! 8 57 8
3=6—b6\g=3=6—b6\§v

V. JT GV (e T,

(vgl. Fig. 3><).

Bei der Wiedergabe des Arpegaios, und damit des gangen
Praludiums, fteben fich swei Yuffaffungen gegeniiber, die der
verfchiedenen Grundeinftellung su Bachs Mufif fiberhaupt ent:
fpringen. Jft feine Mufif ein geiftreiches Kombinieren und
Spielen mit genialen mufifalijchen Gedanfen, oder ift fie aus
der Tiefe feelifchen Crlebens geborener Gefiihlsausdrud? Schon
die prasifierte Frageftellung it erfennen, daf es ein Unding ift,
{oldh pringipiellen Gegenfap aufsuftellen, Bachs Mufif ift beides,
ftarffte pfochifche Crregung und Flarfte geiftige Geftaltung. Die
Srage Fann nur die fein: wann ift {ie mehr das eine, mehr das
andere? Und die Antwort hiangt aud) dann aufer vom Cha-
ralter der Stiicfe von der mebr piychomotorifchen oder mehr
intelleBtuell=reflePtori{chen Cinftellung des Horvers ab, Der
Mufifhiftorifer und Yfthetifer wird mehr fachlich reflebtierend
an die Mufif Herangehen, der ausiibende Kinftler mehr mit:
erlebend; Der eine fieht das Stiicf in feiner Bedingtheit durdh
Borbilder, durch den Stil der 3eit, durch die Cigenart der In=
fteumente . dgl., und vergleicht audy unberuft mit dhnlichen,
befferen oder {dhlechteren, er ordnet ein und wertet; der andere
nimmt das Stii als ein eingelnes Stiif Leben, das es gilt,
in feiner Cigenart nachzuleben, um es neu ju geftalten. — Das
Cedur=Praludium ift fiir den Kunfibiftorifer eine Cembalo=
ftudie, fein Sinn der Wechfel swifchen beiden Klaviaturen; es
ift der Luft an der Ausnusung der inftrumentalen Cigenart des
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Gembalo entfprungen, und da Bach es war, der {ich durch das
Snftrument anregen lieff, wurde auch ein geniales Mufitftiic
paraus. Die Folgerungen find: Das Stitck it erftens ur Wieder=
gabe an das alte Inftrument gebunden, fiir Das es eigens
gefchrieben wurde. Sweitens ift der TWedhfel Der Klaviaturen
beftimmend nicht allein fiir die Wiederholung, fondern auch fiie
den Charafter der Urpeggien; das wiederholte Arpeggio, die
yweite Tafthdlfte, wirkt Durch die verf chiedene Regiftrierung alsd
Geho der erften. Diefer Wirfung mitfte bei der Ubertragung des
Prafudiums auf ein anderes Infirument Rechnung getragen
werden. Wil man alfo diefe Hiftorifdhe Yuffajjung auf Das
Klavier anwenden, fo miifite man die Cchowirbung durd) forts
wakrenden dynamifchen Wechiel zu erreichen fuchen, fo daf die
yweite Tafthalfte jedesmal als Nachhall der erften erfdhiene.
Das ware mit Hilfe des Dimpferpedals auch vhne nderung
pes Unjchlags mdglich. €8 gibt aber noch eine andere Lbfung,
bie sugleich mit einem, der Cembalotechnif analogen, manualen
MWechfel verbunden ift: man verfest die sweite Halfte des Taftes
um eine Oftave Hdher. Die Hidhere Lage bringt an {ich eine
Gehowirfung im Sinne eines anderen Regifters hervor, ohne
Dafi man den Unfchlag su dndern braudyt, und der inftrumentale
Sinn der Studie ift gewabrt. Bor allem aber findet Ddiefe
Spielweife eine mufifalifche Rechtfertigung aus dem Praludium
felbft. Der vorleste Taft bringt bei der iblichen Spielart auf
pem Rlavier das Urpeggio ploglich in einer Hiheren SLage,
wibrend fich der Verlauf des Stitckes von der Halfte an tiefer
bewvegt fat, und audh sulest Fein Unlaf vorliegt, die tiefe Lage
su verfaffen (ogl. den friibeften Cntwurf, der in der tiefen Lage
{chlieft). Die pldsliche hobhe Lage wirkt iiberrafchend, fa fidrend,
da die beiden Schlufitafte doch nicht voluminds genug find, um
der gangen Cntwiklung der zweiten Hilfte entgegensurirfen
und den Cindruck des nach der Tiefe drangenden Berlaufs auf-
subeben. Wechielt man nun von vornherein die Obtavlage des
Urpeggios, fo ergibt fich von {elbit, daff Dev drittlepte Takt in
der Tiefe, der vorlepte in der Hihe gefpielt wird, und fo fiigt
fich die fonft abgeriffen Elingende Harmonie des vorlepten Taktes
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obne weiteres an Dden vorhergehenden an und bringt ebenfo
felbftverftindlich und notwendig den Wb{chluf in diefer Hidheren
Lage.

Trofdem fid) diefe Auffaffung und Yrt der Wiedergabe aus
dem Ctiict felbft rechtfertigen (afit, ift fie doch nicht unbedingt
die eingig mogliche und richtige. Sundchit mufi ausgefprochen
werden, daff auch dies Praludium nicht nur eine Studie ift,
fo enig ie die Inventionen und die Kunft der Fuge. €8 ift ein
Mufibftic, das ein mufifalifches Leben in fich birgt, flutend,
drangend, verweilend, voll Crwartungen, Spannungen, Cr:
fitllungen, wie das in der Betrachtung des harmonifchen Ber=
laufs ndber ausgefiihrt ift. Diefes mufifalifche Leben will sum
Yusdrud Fommen, und dagu ift erforderlich, daff fchon das
Arpeggio felbft nicht einfach als ein gerlegter UEFord in gleich-
giiltiger Drechung Bhingelegt und wiederholt wird, fondern
Dafy man die in ihm Yatente Bewegungsfpannung durch die
Dynamif gum Ausdruck bringt. Mufifalifch ift es durchaus nicht
notwendig, das Arpeggio als Unruf und Nadihall aufiufaffen.
Bielmebr liegt es nabe, gerade im Gegenteil die jweite Taft-
bélfte als Auftalt angufehen, alfo mit der folgenden erften
Talthdlfte su einem ,Tabtmotiv’ ju vereinen; fo wdre das
Berhdltnis von Yrfis und Thefis und damit ein Spannungs:
moment, eine Bewegungsintenfitit gegeben. Diefe Deutung
entfpricht nicht allein Dem natiivlichen rhythbmijchen — und bei
Bach bejonders ausgeprdgten — Pringip der auftaftigen Wer=
tung aller, audy fcheinbar geradtaftiger Rbythmen, fie laft fich
fogar gerade fiir fortlaufende Urpeggien rechtfertigen auf Grund
der Vergleichung von Urpeggienftellen in den Sonaten und
Suiten fiir Solovioline und Cello. Im Allegro der 3, Sonate
fiir Solovioline find die Urpeggien des 1. und des 5.—6, Taftes
nicht al8 einfache YFPordbrechung su verfieben, fondern als
eigenartige melodifch-thematifche Geftaltung, wie {ich fchon im
2, Tatt aus dem Wedhfel in Figur und Ropthmus ergibt. Hier
tritt die Cchowirfung in ihrem eigentlichen Sinn auf, daf ndm:
lich ein Defonbers geftalteter, eigenartiger Unruf wiederholt
wird, und diefe Wiederholung jur rhpthmijhen Glicderung des
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BVerlaufes dient. In Gegenfas zu diefer Wiederholungsform
fteben alle Wicderholungen, die nur dagu Ddienen, ein Wrpeggio
aussubreiten, das im Grunde als einfacher UEford vorgeftellt
wird; die UEFordbrechung, sumal wenn fie in derfelben Weife
dauernd wiederfehrt, ift motivifch nidht reizooll genug, um ein
fortwabrendes Ccho su rechifertigen ; was hier der Wiederholung
Sinn gibt, ift ein anderer Faftor, Vefonders anfchaulich ift das
Praludium der erften Cellofuite, weil e8 in der Struftur desd
Urpeggios dem Czdur-Praludium des Wohltemperierten Klaz
viers gleicht (innerhalb des Taftes wicderholte 8/14-Figur, vom
Baf ausgehend); fa ein Talt weift genau diefelbe Arpeggio-
geftalt auf wie der 23, Takt des C-dur-Praludiums. Beim
Cello ift aber durch das Inftrument felbft nicht der geringite
Anlaf 3u einer Wiederholung in anderer Klangfarbe oder fibers
baupt u einer Wiederholung gegeben. Kein Cellofpieler wiirde
auf den Gedanfen Fommen, mit den beiden gleichen Arpeggio=
figuren eine Cchowirfung Hervorsurufen; er wiirde damit den
rubigen Flup des Gangen gerfidren. Dasfelbe gilt fiir die
Urpeggien im Unfang des Praludiums der 4. Suite fiir Cello,
Hier wiederholen fich fogar die gangen Takte, {o Daf die Vor=
ftellung fedes gmeiten als NachElang des erften nod) ndbher lige
alg bei den anderen Stellen und auch in unferem Czdur=
Praludium, wo die Wiederholung in den Taft Hineinfallt, alfo
{chon dufierlich die beiden Urpeggien als eine harmoni{dhe Aus:
breitung sufammengebalten find.

Die Deutung der wiederholten fdhlichten Urpeggien Fann
mufifalijch Feine andere fein als die des wiederholten einfachen
AFfords, Fiir eine beftimmte Wrt getragener Arien oder ent=
fprechender Snftrumentalfdge war die Begleitung in einfachen
wiederholten UBForden iiblich. Das Charakteriftifche diefer Be=
wegung ift das rubige Schreiten, der Bewegungsvorgang,
der unmittelbar gemdf dem Edrperlichen BVorgang Des Fuf=
anbebens und zniederfesens in der UEfordfolge empfunden wird,
der Wechfel gwifchen Unbeben und Yuftreten, Arfis und Thefis.
Diefe Empfindung Fann natiirlich erft einfeen, wenn die gange
Tatseit in mehrere, mindeftens wei Taftphafen aufgeldft wird,
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die als Somponenten der Vewegung wabrgenommen ywerden.
Das wiederholende Wrpeggio zerlegt alfo die Talbt- (oder Srwei:
taftz) Bewegung im Sinne des {chreitenden Rhpthmus; es hat
nicht nachhallende, fondern im Gegenteil anbebende, ausholende,
porausichwingende Bedeutung, 0. h. es ftellt den rhypthmifch be-
deutfamen Yuftaft dar und iff Demgemadf voll innerer Spans
nung, die fich in einer intenfiveren Tongebung auswirkt.
Aufgabe der dynamifchen Geftaltung ift es alfo, die rfis-
Thefiswirfung der Urpeggien irgendmwie sum Yusdruc ju brinz
gen. Dazu mag folgende Betracdhtung dienen: Der YFFord, der
dem einfependen Urpeggio jugrunde liegt, ertdnt vollftindig
erft mit dem fiinften Sechsehntel, das gugleich als Hichfter
Ton eine natiirliche bevorsugte Stellung Hat. Demgema wird
Das cinfefende Urpeggio sum 5. Sedyzehntel Hindrangen und
dpnamifch {ich davaufhin fteigern miiffen, foll das Urpeggio
nicht von vornberein als ein mattes Yusklingen des Vaptons
bewirfen. Die drei folgenden Sechzehntel (6—8) Fonnen gemdp
ibrer rhpthmifchen Leichtigleit nur alds Nachfchwingen der vorz
Pergehenden drei Sechsehntel gelten, was wieder vorausfest,
Daff Ddiefe den Hauptichivung erhalten. Die erfte Urpeggien:

. ” 3 e —_— ?
iqur wdre alfo dynamifch fo ju geben pp o o s 5. Die
fig B g Ee

Sontrarbythbmif swifchen dem natiirfichen Gewicht des Cin=
fages und der vom Cinfap {ofort auf das 5. Sechzebhntel hin=
aufdrangenden und diefes hervorhebenden dynamifchen LWertung
verleifit Der Figur ihre innere Spannung. Die sweite Urpeggien=
figur {et nun mit intenfiv betontem Grundton ein, ald dem
eigentlich {chreitenden, die Bewegung anbebenden Ton; ihm
folgt Das Urpeggio als aus{chwingende Bewegung; bier wiirde
eine Steigerung in den Sechzehnteln die Wirfung des Baftons
auffyeben, der unter der Harmonie weiterflingen, {ie bis jum
nadften Cinfap Hindibertragen muf, damit er al8 sum Nieder=
fehlag ausholend empfunden wird. Immerhin wird die Intenfitdt
des Baftons wenigftens in den lehten drei Sechsehnteln fich
fiiplbar madhen, fie werden im Sinne des Yuftabts dynamifch
auf den folgenden Cinfas hin gefteigert. €8 ift su bemerfen, daf



Das Harmonifdhe Gefiige und Arpeggio ded C-dur-Priludiums. 91

Bier mit der dynamifchen Wertung mehr die Intenfitdt, die inneve

Spannung gemeint ift, als die tat{dchlich in Wirfung fretenden

Stérfegrade. Die gange Yrpeggiofolge lautet dann dynamifd

und phrafiert folgendermafen:

(=) ————— —
—— = e ——— =] V==
CLPFEEPF pEopprrperoreepe poep oep|
———p —— ——ip
| S e et | | T ——

(Uuftrit) Arfis Fhefis Arfid

So erbilt das Urpeggio an fich Leben und muf, Fonfequent

durchgefiibrt, gerade in feiner Gleichfdrmigleit die fletig flutende

Wirfung Hervorbringen, die dem barmonifchen Berlauf ent=

fpricht. Sugleich ift es audy nidyt nur mdglich, jondern natiir=

lich, Die Urpeggien breit su fpielen und durchweg mit Fraftooller

Tongebung, wie es auch der Wiirde eines erften Praludiums

anitebt.

Die dynamifche Geftaltung des Gefamtverlaufs, gemdf den
barmonijchen Borgdngen, ift folgende: Die erften vier Tafte
gleichmafig ; der 5, Talt hebt an innerhalb der Antiphonie, wird
alfo auf den 6. hin gefteigert, die nachiten Takte berubigen fich
gemdf der Kadengierung auf der Dominante (Taft 11). Der
ndchite Talft bringt mit der gewaltfamen Umbiegung eine inten=
five Steigerung, der in den Laften 13—15 Veruhigung folgt.
Taft 16 (c7) wieder fteigernd, der f7:Talt darauf ftark fpannend,
die beiden folgenden, befonders in ifhren Baptdnen (fis—as)
intenfio berausgehoben ; der ausldiende g7-Takt entfpannt, dann
Steigerung auf dem immer intenfiver betonten Drgelpuntt,
die Tafte 27—29 befonders herausgehoben mit dem Hohepunkt
tm 29.%aft; danach, bei immerwdhrendem Forte, rubiges Hineinz
fchreiten in die Tonifa, deren Bafton bedeutungsooll Hervor:
Elingen mu§, und dann folgt die harmoni{d) sufammengedrdngte
und melodifch vom Urpeggio abrweichende Kadeny, in der die
Bewegung des Gangen gleichfam aufgefangen wird: ein breiter,
ftarfer Ub{chluf ohne Ritardando.

il man das Praludium auf einem Cembalo wiedergeben,
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fo ift felbftverftandlich die Spielweife mit dem Klaviaturmedhiel
Das Natiirliche. Ob und wieweit ed mdglich ift, dynamifch den
Sorderungen des mufifalifchen Inbalts geredht su werden, das
su beurteilen ift Sache des Cembalofpielers; iff diefe Mbglich=
Feit nicht oder nuy befchranft gegeben, ware darin ein Nadhteil
Des Cembalo gegeniiber dem ausdrucisfibigeren Klavier su
fehen. Chenfo wie bei der Orgel Fdnnen dann nur {inngemdfe
yagogifhe” Depnungen und BVerfiirsungen der mufifalifchen
Geftaltung dienen. Fiir die Wiedergabe auf dem Klavier iff,
vom mufifalifchen Standpuntt, die Cembalotechnif nicht maf-
gebend; vielmebr geftattet das Klavier vermbge feiner Unz
{hlagsdpnamif die mufifalifch reichere LWiedergabe, bei der an
Stelle der Nachhallwirfung die Scheidung in Urfis und Thefis
tritt,

Bei der dynamifdhen Geftaltung wdr es aber unbedingt
falfch, jeden eingelnen melodifchen oder Harmonijchen BVorgang
su nilancieren; der grofie Rbpthmus des gangen Stiices, die
weit{chiwingende Bewegung, wiirde dadurch geftdrt, wenn nicht
vernichtet, €8 Fonnte Hiernach fcheinen, als fei dann auch die
CrEentnis der Cingeloorginge unndtig, fa {dhadlidy; und in der
Tat Fann fie {chaden, wenn man darin befangen bleibt und den
Blick fiir die Wrchiteftonif des Gangen verliert. Undererfeits
fehafft aber die Crfenntnis bis ins Kleinfle iiberbaupt erft die
MoglichEeit, die UrchiteFtonif des Gangen von innen heraus ju
erleben und lebendig su geftalten, die monumentale Gleichfdrs
migleit der Bewegung durch das Crfithlen der inneren harmo=
nifchen BVorgdnge su befeelen. Die Flave Crfenntnis feht fich
in wabhres Gefiihl um, und das wirkt {ich unmittelbar im Spiel
aus, obne daf fede Cingelbeit eines erfannten BVorgangs in
jedem Unugenblick wieder berouft werden muf. So bietet unsg
die erworbene Crfenntnis die Handhabe, dorthin su gelangen,
o Das Genie Fraft feiner intuitiven Crlenninis voranleudhtet,
sur Klarheit des Geiftes und jur Wabrheit des Gefiibhls.



