3. S. Dads Bearbeitung der Missa sine
nomine von Paleftrina.
Bon Dr. Karl Guftay Fellerer (Miinfter i. W.).

Cine cigenartige Crjcheinung in der Kivchenmufif des 18, Jabr-
bunderts ijt das Weiterwirfen der altflaffifchen Polyphonie?). Die
ftiliftifdye Cinftellung der Mufif des 18, Jabrhunderts ift der des
16. fo illig entgegen gefesit, daf die Nachahmung des alten poly-
Ippbonen Sagies  beftimmende  Stilmerfmale  umbilden mufite.
Schon im 17, Jabrbundert sweigen swei Stilvichtungen von der
altlaffifchen Polyphonie ab: der stile antico, der fich moglichft eng
an Ddie fivengen Pringipien des alten Sahes ju alten fucht, und
der stile misto, der diefe alten Stilpringipien mit Denen Ddes stile
moderno ju einer neuen Cinbeit verfdhmilst. Der wefentliche Unter:
fchied beider Richtungen, auch des stile antico, von der IMufif des
16. Jabrbunderts liegt weniger in duferen Stilmerfmale als in der
gangen inneven Cinftellung. Der ,Affeft” des 18. Jabrhunderts
ift etwas gany neues, was mit Der musica poetica und musica
reservata des 16. Jabrbunderts wenig ju tun bat und fich erft bei
der Stilwende um 1600 berausbildete. Wenn alfo das 18. Sabr:
bundert in einer Richtung feiner Kivchenmufif auf die Kunft des
16. suriicf gviff, fo ftand es vor der fhwierigen Aufgabe ,mo-
dernes” Stilempfinden mit alter Sastechnif in Cinflang ju bringen.
Alle Mittel, die den alten Sap im 18. Jabrbundert umbilden und
dem ,Gujto” der 3eit anpaffen, fuchen den ,Afeft” 3u fteigern
bsw. die alten Stilpringipien dem modernen Affeftffreben dienftbar
ju machen. Daber finden wir bei den Nachabmungen des Pale:
ftrinaftils im 18. Jabrbundert gewiffe Stilpringipien, ins Ertrem
gefteigert oder nach einer RNichtung bin erweitert. Nur wenige Kom:
poniften des 18. Jabrbunderts, wie Pijari oder Pallotta, haben

1) Bgl. K. §. Fellerer, Der Paleftrinaftil und feine Bedeutung in der vofa:
len Kirdenmufif des 18. Fabhrhunderss. Augsburg 1928,
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den Valeftrinaftil tiefer evfapt und eine moglichit verfliarte Gefdhloffen=
beit der cingelnen Stilpringipien erftrebt; die anderen haben vor allem
Kanon und Mebrehvrigheit jum wichtigiten Stilmoment des stile
antico erhoben. Selbftverftandlich wurde der polyphone Saf ftets
begleitet, teils durdy ein Basso continuo=Jnftrument, teils durch Or=
defter.  Die Infrrumentalftimmen {pielten colla parte mit oder fie
brachten Umfpiclungen durch Atfordserlegungen und Affordbrechungen.

Sn diefer Art fuchte man im 18, Jabrhundert nicht nur Neu=
Fompofitionen im Paleftrinaftil ju {dhaffen, fondern auch die Werke
Paleftrinas und feiner Jeitgenoffen ju bearbeiten?). Schon ju Be=
ginn des 17. Jahrbunderts fiigte man den Werken der alttlaffifchen
Polyphonic nach Viadanas Vorbild eine Orgelbegleitung bel. Im
18. Sabrbundert war ¢s felbftverftandlich, dafi fie mit einer Beglei=
tung verfeben wurden. Der reine a cappella=Klang war diefer 3eit
su fremd und ju wenig dagu gefchaffen, die Affefte berauszuarbeiten.

Der Basso continuo [duft meift mit der jereils tiefften Stimme,
wie in einer anonymen Vegleitung der Missa Jesu Redemptio
Paleftrinas aus dem ausgehenden 17. Jahrhunderts?). Wenn nur
die beiden Oberftimmen fingen, bringt die Begleitung fiillende AF:
Forde; foliftifche Cinfige ciner Stimme werden tasto solo mitgefpielt.

Weniger biufig ift die Art, bet der der Basso continuo nur der
Bafiftimme folgt und mit diefer paufiert?).

Cine dritte Art der Vegleitung fiibrt den Basso continno ge=
legentlich auch frei und unabhingig von den Singftimmen, vor allem,
um Ddiefe affordifch ju ergingen®). Eine vollftindige Verfelbftindiz
gung des Accompagnaments wird jedodh audy hier nirgends evreicht.

Biclfach, vor allem in Deutfchland, geniigte aber die Orgelbe:
gleitung su den alten Werken nicht, fie wurden auch orcheftral
begleitet. o inftrumentierte Gottlob Harver (+ 1755), der Nach=
folger Joh. Seb. Bachs im Thomastantorat, mehrere Meffen Pale-

1) Bgl, K. &, Fellerer, Inftrumentale Begleitungen der Werfe Palefirinad
im 18, Fafhrhundert, Musica sacra, 55. Jahrg. 1925 S. 393ff.

2) 8. B. Preufiifdhe Staatdbibliothef Berlin (B. B.) mus. ms. 16726. Ebenfo in
einer handidyriftlichen Begleitung yum 1691 bei Seotud in BVenedig erfdhienenen
Missarum liber V. Palefivinad (B.B. mus. ms. P240).

3) 8. B, in der Begleitung von Palefirinas Stabat mater und Fratres ego
von Burney (B.B. mus. ms. 2639).

4) 3. B. Girolamo Chiti in feinen Paleftrinabegleitungen (B.B. mus. ms.
L 293, L19oa, L216u.a.).
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ftrinas und anderer Meifter Ddiefer Jeit. Paleftrinas Missa sine
nomine (G.:A. X, 153) bat er folgendermafen infirumentiert:
Oboe I und Violine I folgen dem Sopran I; Oboe II und Bio-
line IT dem Sopran II; Violine ITT dem Alt; BViola I dem Tenor I;
Biola II dem Tenor II; die Bafinftrumente dem Singbaf; Cem:
balo und Orgel, wenn der Singbaf paufiert, der jeweils tiefften
Stimme.

Diefer Avt der colla parte-Fiibrung der Inftrumentalftimmen
bat {ich auch Job. Seb. Bady bei feiner Begleitung diefer Mefje
bedient?). Aber bereits in der Befesung seigt fich ein tiefliegender
Unterfchied jwifchen beiden Bearbeitungen, der auf eine andere Auf:
faflung der alten Kunft {dhlicBen (Gt Job. Seb. Bach hat im
Gegenfa su allen anderen infirumentalen Begleitungen der Werke
Paleftrinas feine Streichinftrumente beigeyogen, fondern [aft die
Stimmen von Cornetto I/II, Trombone I/, Trombone III/IV,
Biolone, Cembalo, Organo, mit Ausnahme der Fundamentinftru-
mente, nur von Blasinftrumenten ausfiibren. Sie folgen genau
der Singftimme, obne Umfpielungen ju verfuchen.

Diefe Art der Vefesung nimmt nicht nur innerhalb der Pale-
ftrinabegleitung, fondern auch im Schaffen Badhs eine Sonderfiel:
lung cin. Cr {chrieh Fein Werk ohne Streicherbegleitung (einzelne
Abjchnitte obne Streicher befonders sur Solobegleitung widerfprechen
dem nicht), aber bier fam fiir feine Anfchauung der Blaferflang
dem Bofaltlang und der gangen Auffaffung des Sases am
nicdften.  Joh. Seb. Badh empfand, dafi jwifdhen der Kunft
Paleftrinas und der feiner 3eit ecin grofier innerer Unterfchied
beftand, und Ddiefer Unter{chied mufite bereits in Dder Cigenart
der Befesung auftreten. Wenn Bady) auch dem Brauche feiner
3eit folgend den Sas Valeftrinas durch Snftrumentation dem
»Oufto” feiner 3eit niber su bringen judite, fo tat er dies nicht,
indem er die moderne Inftrumentationsfunft auf den polyphonen
Saf iibertrug, fondern indem er Inftrumente beifiigte die Flanglich
dem Vofalfas am nddyften Fommen. Mag fein, daf besiiglich
diefer Blaferbefesung Badh eine alte Tradition der Auffiihrungspraris

1) Das Manuffript, das jum Teil von Fob. Seb, Badhs Hand herriibrt,
befindet fid) in Der B.B. unter mus. ms. 16714 (vormal8 mus. ms. Bad) autogr.
995): Missa 2 6 voci due soprani, Alto, due Tenori, Basso e 6 stromenti Ri-

pieni di Praenestino. Bgl. Spitta, T, S. Bad), 2, Yufl. 1916 11, 509.
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im 16. Sabrbundert crinnerlich war?), jedenfalls seigt diefe Avt von
einem befonbderen Stilgefiibl und rdumt ihm eine Sonderftellung in
der Auffaffung des Paleftrinaftils ein. Denn die Blaferbefepung ift
nicht nur ein SufallSergebnis, jeder anderen BVefesung villig gleich-
bedeutend, fondern der Auffaffung Jobh. Seb. BVadys vom alten Stil
entfprungen.

Unterfuchen wir die Anderungen, die Jobh. Seb. Badh am Original
angebracht hat, um es dem Verftindnis feiner Jeit surecht ju machen,
fo finden wir aufer der Inftrumentation vor allem Unterfchiede

1. in der Taftauffaifung,

2. in der Deflamation,

3. in der Sepung der Subfemitonien bjw. in der Tonarten:
beftimmung.

Bach und feine Jeit hatten wenig Verftindnis mebr fiir Brevis:
tafte, Wenn man fie auch dem Original entfprechend nody fchried,
fo seigt doch die Vaufensiblung, daff der Halbtaft d. h. die Semi=
brevis als Tafteinbeit gilt. Bei einer Paufe im Werte einer Brevis
3dblt Sob. Seb. Badhy diefe nicht mit 1, fondern entfprechend dem
Ginbeitsrert der Halbtafte mit 2. Dadurdy, daf er bei der An:
nabme des Semibrevistaftes als Tafteinbheit die gefamten Noten:
werte nicht um die Hilfte vedugiert, fondern eigentlich nur jeden
Taft in ywei Teile teilt, werben die Taftafiente verfchoben, d. h.
jede Unterbetonung wird jur Hauptbetonung., Die Taftitriche find
allerdings nicht rvegelmifig nach der Semibrevis geyogen. Diefe
Art der Taltyiblung, wibrend in der Notenfchrift die Taftftriche
erft nach einer oder zwei Breves gesogen find, entfpricht dem allz
gemeinen Brauche des ausgehenden 17. Jahrhunderts, Bei vid)-
tigem Berftindnis der den Werfen der altlaffijchen Polyphonic im
16. Sabrhundert innewohnenden Deflamationsrhythmit bleibt ja die
vifuelle Tafteinteilung obne Bedeutung, dody ift angunehmen, daf
bei der allgemeinen taftifch=afzentifchen Auffafjung im 17. und
18. Jabrbundert die Tafteinteilung auch bei Werken der alttlaffifdhen
Polyphonie von Bedeutung war.

Grifere Unterfchicde finden fich swifchen der Fafjung unferer

1) Sdyon im 16, Jahrhundert wurben, vor allem in Deutfdland, die BVefal:
fiige colla parte inflrumental begleitet, dabei fpielten, wie wir dad 3. B. von den
inflrumentalen Begleitungen unter Ovlando di Laffo in Miindyen wiffen, die
Blaginfteumente eing befondere Nolle.
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Meffe in der Gejamtausgabe und der Vachichen Bearbeitung be-
siglich Der Tertverteilung. Bach bat bier viele Anderungen und
Umiftellungen der Worte vorgenommen, die wobl jum Teil auf die
Saffung feiner Vorlage juriictsufiibren {ind. Daf er miserere
nostri und nicht nobis fingt, ift eine weit verbreitete Anderung des
fiturgifchen Tertes die nicht vermunderlich ift. Die Anderungen
in der Tertunterfegung beruben vor allem auf dem Streben, die
Hauptiilbe su betonen und den Silbenwechiel auf dem Taftafient
eintreten ju laffen, gleichgiiltig ob er nach einem Minimen-Melisma
eintritt oder nicht. Diefe beiden Pringipien treten gleich bei den
erften Taften des Kyrie deutlich bHervor?). (Veifp. {. nadyfte Seite.)

Man beachte nur die Tertunterlegung im Baf. Grundfdslic
fudht Bach die Endiilbendebnung ju vermeiden. Sie tritt ju Guniten
der Betonung der Afsentfilbe durdy Dehnung juriick. Bach unter:
{cheidet genau jwifchen Haupt= und Nebenfilbe und fucht fie dies-
besiiglich Den Abzenten der Mufif unterjuordnen, wibhrend bei Vale:
jtrina umgefebrt die mufifalifchen Afsente durch die deFlamatorifchen
bedingt{ind. Diefe freie Deflamationsrhythmif des 16. Jahrhunderts?)
lag dem 18. Jabhrhundert ferne; es mufte den rhpthmifchen Ablauf
trofs ftrenger fontrapunttijcher Fiibrung der Stimmen in fein Taft-
fchema preffen, 0. b. allen Stimmen die gleichen Afgente geben.
Jn der Atzentfrage, mit der audy die verfchiedenen MNeuerungen der
periodifchen Gliederung jufammenbingen, liegt einer der widhtigften
Unterfdyiede jwifchen dem 16. und 18. Jabrbundert, der bei den
Nachahmungen des alten Stils im 18. Jahrbundert ju befonderer
Bedeutung gelangte.

Aufer diefen deflamatorifchen Anderungen Jobh. Seb. Bachs madht
fich in unferem Beifpiel audh feine gang andeve Auffafiung von der Ton=
art bemerfbar. Cr jeigt hier Fein Verftindnis fiir veine Kirchentonart,
fondern fucht fie durch Einfiihrung der Subfemitonien miglichft dem
modernen Dur und Moll angugleichen. Dadurch werden mandye im
Wefen der Kirchentonart liegenden Wirbungen zerftort.

1) Der gewidhnlide Drud des Tertes gibt die Faffung Toh, Seb. Bads,
der Kurfiodrud die Originalfafjung,

2) Bu Ddiefer Frage vgl. A, Sdhering, Taft und Sinngliederung in der Mufif
De8 16. Fabhrhundertd. Ardhiv fiir Mufifwiffenfdaft 11, 1919/20, und Scherings
Ausgabe Der Missa Papae Marcelli bei Gulenburg 1923. K. H. Fellerer, Die
Deflamationsthythmif in der vofalen Polyphonie des 16. Jahrhunderts. Diiffel:
dorf 1928,
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Diefe Jinderung in der Tonart bingt mit der Bedeutung der
Radeny im 18. Jabrhundert jufammen; ift diefe doch gany auf
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bem barmonifchen Leittonfyftem aufgebaut, wibrend die Kirchen-
tonart rein melodifch beftimmt ift. Das Subfemitonium ift jwar
fchon im 16. Jabrbundert, al$ die harmonijche LVerwendung Dder
Rirchentonarten es erforderte, hiufig verwendet worden, doch blieh
bier immer noch das wefenliche der Kivchentonart beftehen, wiih-
vend ¢s von BVad) dazu gebraucht wird, aus der Kirchentonart
modernes Dur und Moll ju {haffen. Dies wirft um fo befrem:
Dender, als es ficdh bier nicht um ein neues Werf handelt, fondern
um Retouchen an einem alten. Wber das 18. Jabhrhundert Hatte
eben fein Gefiibl fiir hiftorifche Richtigkeiten in der Mufif, jedes
Cmpfinden fiiv Cinfiiblung in die Kunft einer vergangenen Cpodye
feblte; das Gegenteil, die Jurechtrichtung des Kunftwerfes fiir den
Gufto der eigenen Jeit war gefordert. Diefe Einftellung beftimmt
auch die Stellungnabme Jobh. Seb. Bachs jum alten Stil.  Und
doch bat er im Gegenfag su anderen feiner Seitgenofjen verbylt-
nismafgig geringe Underungen am alten Stil angebracht und trog
der Retoudyen im Sinne feiner 3eit getradhtet, fich miglichit an
das Driginal anjujchliefen. Cin Bergleich ecines Abfchnittes der
Bachichen Bearbeitung der Meffe (7. Jotenbeilage) mit der Fafjung
der Gefamtausgabe wird dies noch weiter verdeutlichen.

Neue Momente aufer den bisher befprochenen treten wenig in Cr-
fdheinung.  Auffallend ift die transponierte Sdhreibung der Cem:
balo= und Bioloneftimme, Sie tritt uns vielfach in alten Stim-
men entgegen und ift in der verfchiedenen Hibhenlage des Chor= und
Kammertons  begriindet.  3ugleich 3eigt diefe Transpofition die
Stimmung der Bach jur Verfiigung ftebenden Inftrumente. Orgel
und Blasinftrumente fieben einen Ganston iiber dem Kammerton,
in dem Cembalo und Violone geftimmt wird, daber muf der Cem:
balopart cinen Ton biher gefdhrieben werden. Die Blasinftru:
mente, die vielfach noch hher al$ im Chorton — im Kornetton —
fteben, baben bier jedoch die gleiche Stummung wie die Orgel.

Jn ibrem Verlauf entfprechen fich Orgelz und Cembaloftimme
vollftindig. Das Fundament wurde von beiden in gleicher Weife
ausgefiibrt.  Sie geben beide mit Der jeweils tiefften Stimme,
nur im 6. lepten Taft diefes Beifpiels tritt eine furse Paufe ein
um den Cinfag mit dem Singbaf zu bringen. Diefes Loslofen
ven der jeweils tiefjten Stimme ift bei der Baffiibrung in Badhs
Bearbeitung ein Ausnabmefall.
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An diefem Beifpiel seigt fich audy die Gruppierung der In:
firumentalftimmen, die genau den Singftimmen folgen.  Dadurch
werden die eingelnen Cinfige der Singftimmen befonders deutlich
beroorgeboben und ftarfe flangliche Cffette evreicht. Die auf die
Niederlinder juriickgehende Stimmgruppierung ift bei Palefirina
su einem wichtigen Stilpringip erhoben worden, das reiche Abwechi=
fung in den polpphonen Say bringt, Cr will nicht mebhr felbftin=
dige eingelne Stimmen ineinanderarbeiten, fondern Stimmengrup-
pen, die unter fich wiederum polyphon byw. homophon gearbeitet
find. Der Klang der Manner= und Oberftimmen ift ver{chiedenartig
gemifcht. Diefe Elangliche Mifchung wird durch die inftrumentale
Begleitung noch befonders hervorgehoben, wenngleich Job. Seb. Bach
in der Auswabhl feiner Snftrumente in auferordentlicher Feinfiihlig-
feit miglichfte Flangliche Gefchlofjenbeit, die Dder Ddes Votalfates
entfpricht, erftvebte. Daff er den Alt nicht von einem Cornett:
Snftrument mitfpiclen ifit, entfpricht einem alten Brauch der Be-
feung, der im 17. Jabrbundert allgemein war. Cornetti und
BViolini waren dem Sopran vorbebalten, wihrend Alt, Tenor und
Bafy von Pofaunen oder Violen mitgefpielt wurden. Cin Reft
einer freien Umfpiclung der Oberftimme bat fich in unferem Beifpiel
im gehntlepten Taft erhalten. Cornetto T hilt fid) an die Noten
der Orginalfafiung, die in diefem Tafte ein fleines Melisma bringt.
Die Singftimme bedient {ich nur der gedehnten Spiientdne, fodaf
die Fiibrung des 1. Cornetts als Diminution wirkt. Da in der
vorliegenden Stimme Ddiefe Jnderung des Soprans nadhtriglich
vorgenommen wurde, gefdhah fie bewuft. Der Grund bhierfiiv
liegt in der Deflamation, die einen fynfopifdhen Afzent vermeiden
will, da fonft in feiner Stimme der mufifalijche Afzent mit Ddev
Uzentfilbe sufammenfallen wiitde. Im Original ift dies fehr
einfach durdy folgende natiirfiche und den Regeln des ftrengen Sapes
entfprechende Fafjung erveicht.
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Badh) wollte aber die Dehnung der Endfilbe wie eine Wieder-
bolung des gleichen Tons auf verfhicdene Silben hier nicht, obwobhl
er fie an vielen Stellen dem Original getren iibernimmt. JIn der
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urfpriinglichen Jaffung war die Dehnung der Endfilbe vorgefehen,
die aber den Deflamationspringipien der altflaffijchen Polyphonie
deshalb widerfpricht, da der Silbenwedhfel unvermittelt nach einer
Minimenbewegung eintritt,

De - - A

Die Wjung, die Silbe auf dem 1. Taltteil des sweiten Taftes
einfessen gu laffen, erfchien unmiglich, da der taftijdy-Deflamatorifche
und melodifche Akzent in diefem Falle nicht sufammenfallen wiirden,
eine 3ufammengehirigheit, die im 18. Jahrhundert unbedingt er-
forderlich war. Daber entfchlof fich Bach su vorliegender Inderung
der Sopranftimme, wibrend Cornetto I die Originalfafjung als
Diminution des Soprans bringt. Diefe Anderung ift fiiv die De-
Elamationsauffaffung im 18. Sabrhundert und die Dadurdy bedingte
Stellungnahme sum alten Stil auBerordentlich begeichnend, wenn=
gleich Bach Dderartige freie Anderungen felten anbringt und fich im
Gegenfa su andeven feiner eitgenoffen fiets ftreng an dic Original=
faffung bilt.

Aufer diefer inteveffanten melodifchen Inderung seigt vorliegendes
Beifpiel audy deutlich die Berwendung der Afsidentien, die nicht
nur sur , Modernifierung” der Grundtonart dienen, fondern eine
oiel weitergehende Bedeutung befigen. Wobl ift ibre cine Aufgabe,
durdy Cinfiibrung des ? und cis aqus Dori|dh ein reines d-moll
su bilden.  Damit ift ibre Aufgabe aber nicht erfiillt, e$ wird
das Subjemitonium bei jeder barmonifchen Fortfchreitung in dominan-
tifthem Sinn eingefiibrt, fodaf dadurch nicht nur der Charafter
der Harmonie, fondern audh die melodifche Fiihrung villig verindert
wird. Die Fortfchreitungen, die in der Kivchentonart den melodifdhen
Chavafter noch befonders hervortreten liefen, erfcheinen al$ harmo:=
nifhe Spannungen, die Kadeny des 18. Jabrhunderts fucht audh
tm alten polyphonen Sap ihre Rechte geltend ju madben und
bringt bier durch duferlich geringfiigig erfdheinende Jinderungen
neue, der Mufif des 16. Jabhrhunderts obllig fremde Clemente jum
Durchbruch. Freilich vermag Bach aud) hier im Gegenfas ju anderen
Jeitgenofien Maf 3u balten. Leittonwirfungen werden von unten

und oben erftrebt, um jede Hirte in der melodifchen Fiibrung by,
Bad):Jabhroud) 1927, 9
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jede in Der Kirchentonart liegende harmonifche Mebhrdeutigleit ju
vermeiden. Dies geigt fich 3. B. im Sopran des 11. Taftes unferes
Beifpiels.

Die Cinfiihrung von Afyidentien begwedt vielfady audy Ver-
[ingerung einer beftehenden Havmoniefphire. Die Querftinde und
der rafche Wedhfel von Dur und Moll — wenn man e o aus:
driicen darf — in der Mufif des 16. Jahrhunderts entfprach nicht
mebr dem 18, Jabrhundert; daber wurden folche Stellen durch
Atsidentien gedndert und dadurd) hHarmonifch einbeitlich geftaltet.
Diefe Verwendung der Atyidentien seigt der Anfang unferes Bei:
fpiels, der im Gegenfap jum Original auch noch im 2. Taft die
Durfphirve beibebilt.

Wie in Deflamation und Inflrumentation, fo veredt fidy auch
bier das Streben ju gruppieren und eine dem 16. Jabrbundert
fernliegende fchematifche Ordnung su erveichen.  Konfequent wurden
allerdings die cingelnen Mittel biersu nicht durchgefiibrt. Bad)
bat febr oft die oviginale Fafjung beftehen lafjen, auch in Fillen,
die er fonft verinderte. Man erfennt Ddarvan feine Abficht, nicht
um fedem Preis den alten Sap dem Gufto der eignen Jeit jurecht
su machen, fondern fich in den alten Stil bineinzuleben und trog
aller dinderungen ihn aus fich felbft su erfaffen juchen. Bachs
Cinftellung, die vor allem aus feinen lepten Werken hervorgeht, war
in befonderen Mafe dagu gefchaffen ein ftirvferes inneves Verhiltnis
sur Kunft Paleftrinas ju gewinnen alg feine 3eitgenofjen, obgleich
natiivlich grundlegende in der 3eit verwurelte Unterfchicde vorliegen.

Sedenfalls nimmt Bachs Bearbeitung von Paleftrinas Missa
sine nomine {owoh! im Sdaffen Badhs als audy in der Gefdhichte
der Paleftrina Nachahmung eine Sonderftellung ein, die in feiner
tiinftlerifchen Perfonlichfeit begriindet liegt.



