Sur Ausfithrung der Arpeggien
in 3. S. Dads , Chromatijdher Bhantajie”.
LVon Georg Mantel (Karlsrube).

Jeder wabre Bachliebhaber wird Heinrich Schenfer juftimmen,
wenn er in deffen trefflicher Yusgabe der dhromatifchen Phantafie
(Univerfal=Cdition) unter anderen die bisher geldufige Urt, das
Arpeggio auszufiihren, aufs Korn nimmt und es als bedauerlichen
Srrtum begeichnet, su glauben, daf diefe allerprimitivite Technik,
die fich auf das Hinauf: und Hinabbredhen der AFforde befchrintt,
ihre Finftlerifche Schuldigfeit auch noch tm anfpruchoollften Milieu
tun fonnte oder miifite. AIS glangende Jlluftration fiir die Yrt, wie
der Meifter felbft die Kunft des Urpeggio behandelt, fiibrt er
die Schlufftelle feines Vraludiums a=moll (Bifdhoffiche Ausg=
gabe Bd. VII, &, 136) an. Ausgehend von der von Schenfer ins
bellfte Yicht geriicften CrEenntnis, weldhe Wunder feiner Stimm:
flibrungsfunft Vady uns hier in einem ausgefchricbenen Arpeggio
beitet, fei im folgenden ein neuer Verfudh gemwagt, die von jebher
peinlich beriihrende Berlegenheit des auf die Dauer langweiligen
Nuf und Wb der iiblichen Anweifungen su befeitigen durch eine neue
Yusarbeitung moglichit im Sinne BVachs. Uber das Problematifche
eines folchen Berfudhs iiberbaupt wird der Ablauf unferer Betrach=
tungen noch Anlaf bieten, einiges Grundfdkliche vorsubringen.

Sundchit die Frage: Worin befteht die Einftlerifche Wirfung des
Arpeggio? Der Vergleich mit dem wogenden Spiel des Waffers
liegt nabe und ift audh bis ju einem gewifien Grad brauchbar. Von
einer an fich nicht wabrnehmbaren Kraft, fei’s des LWindes oder der
Stromung, erfcheinen die Wogen aufs lebendigfte bewegt, von einer
SKraft, deren Fitlle und Gegenwart ung die Weiterdauer diefes Spield
gerdbrleiftet. Und damit fcheint miv {chon der Kern des Problems
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beriihrt, wie im folgenden nodh mufifalifch=fachlich ndber erdrtert
werden foll. Dort, wo foldhe Kraft fehlt, vermiffen wir den Cin=
druck Des Lebendigen und wenden unsg gelangmweilt ab. So ift wohl
{chon immer jeder Mufifalifche eines peinlichen Gefiihls nicht ledig
gerworden bei der fiblichen Wusfiihrung des Urpeggio in BVachs
MeifterwerE, die in einem notengetrenen Yuf und YH nichts anderes
al8 ein dauernd wiederholtes Schema darftellt, noch dazu in vdlliger
Abhangigleit von Dder meines Crachtens vom Standpunft Des
inneren Cmpfindens ju verneinenden Tatfache Des oft redht pein=
lichen Abjtandes beider Hande. Mit Lehtgenanntem Fomme ich fo=
gleich auf den gweiten BVergleichspunft in unferem obigen Bilde:
Im Gegenfas zu diefem vermiffen wir in foldyem Falle die wirkliche
Durdhgangigfeit der Linte im Yuf und Ub der Wellenberwegung.
Mag auch bei Unwendung von 16= eventuell 4-Fiifen fiir die Yus=
fiitbrung auf dem Cembalo diefe Liicfe nur im Tert, nicht aber dem
wirklichen Klang nach in Cricheinung getreten fein, fiir das heutige
Klavier bejtebt das Problem und muf irgendiwie geldft rerdemn.
Jedoch fei bierliber Niheres an Ort und Stelle gefagt. Wenn die
folgenden Ausfithrungen audy obne Vorliegen der Schenferfchen
Ausgabe verftandlich gehalten {ind, fo fei doch Deren eingehendes
Studium als unerldflich empfohlen. Treten wir nun dem Sach-
verhalt Des Tertes ndber.

T, 27—29: Die von BVach felbjt ausgefchriebene Ausfiihrung
des erften UFfords weift TLriolenbewegung auf. Mit Schenfer
glaubte idh die Triolenbewegung durchiweg beibehalten ju follen
(bis . 29 einfchlielich). €8 fei eine Weiterfiihrung vorgefchlagen,
die der bet einftimmigen Auf und Ab etwas verfpdteten Umbdeutung
des Orgelpunftes durch fein Sufammenanichlagen mit dem Dder
neuen Harmonie eigenen e vorbeugt. In gang natiirlicher Weiters
fibrung entfteben fiir die weiteren EForde die Jufammentlinge d £,
d fis; die Konfequeny weiter treiben durch erswungenes Herftellen
der Sujammentlinge d g, d f, {chien mir nicht angebracht, sumal
die aufwdrts fteigende Sefundlinie d”’—a’’ ja in den Gipfelnoten
der Rechten gefichert war. Das d er{dheint nun als Orgelpuntt wie
von einer befonderen Stimme ftets neu angefdhlagen, gang im Sinne
der Bach{dhen Schreibung, die diefer Note einen befonderen Strid)
abdrts gibt., Die Schivierigleit des jweiten UFFords T, 29, die
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Liife gwifchen beiden Handen ift durch weitere fFordlage iiber=
wunden fowie auch die Spannung vor dem den Orgelpuntt {prengen=

den %#:i’lfforb gentigend melodifch iMluftriert. 3war bat Bach an

diefer gangen Stelle Der rechten wie der linfen Hand viertdnige
AfForde sugewiefen, {o daf fiberall die BVewegung in Triolen auf:
gebt, auch bei primitivftem Auf und Ab. Cine andere Frage aber ift
eg, ob damit auch die Wah! der eingelnen Arpeggiotdne gegeben fein
follte. Jch mochte hier vermuten, dDaf ein fo feines Mufiferobr wie
das Bachs die UFforde (man geftatte das Paradoron) o notiert
sleben” wollte, wie fie als ALForde, d. h. unarpeggiert, finnvoll ju
fpielen {ind, um trofdem wieder einem JInterpreten durch den Hinz
weis ,arpreggio” volle Einftleri{che Freibeit in der Wahl der Tone
su gewdbren. In diefer Yuffaffung liegt immerhin eine CrEldrungs:-
moglichfeit fiir die MNotierung der gweiten AFforde der Tafte 28
und 29, wo lediglich die Sorge um die Nichtverdoppelung der Leit-
tone fis” und gis” al8 fiir einen AFfordjas gewaltet hat, wasd dann
erft fefunddr die Hicfen ¢’—a’ und h—h’ mit fich gebracht Hat.
Wenn hier eingewendet werden mag, daf auf dem Cembalo 162 und
audy 4:=Fiie die Licken ohne rweiteres ausgefillt Haben, fo ent:
jtinde doch durch Nachahmung Ddes fo entffandenen Cembalo=
Elangs ein gang und gar unbandlicher und unbachicher Klavierfas.
Die grofie Unterbrechung der LFordfldche ift auch allen Bearbeitern
als Mangel fiir die Finftlerifche Yusfiibrung des Urpeggio er:
fchienen, oder auch Ddachten fie gar nicht daran, die AFFordfaijung
Des Tertes alg bindend fiir die Tnewahl des Arpeggio zu nehmen.
Den gleichen Mangel ergibt eine wirtliche Vehandlung der beiden
Afforde T. 30, {owie des erften UFFords L. 33, wo doch die Liicke
fich eingig aus der Griffbefchranttheit beider Hande Herleitet, MNicht
al8 ob mit der dichteren Flachenausfillung an {ich Einftlerifch {chon
etiwas Nennenswertes getan wdre. Bufoni fuchte die Geftalt der
melodifchen Linie durch vollen Unfchlag der UFforde (quasi organo)
su retten, swifchen die er (quasi arpa) die Urpeggierung unter:
brachte. Wenn ich auch nicht glaube, daf dies in Bachs Sinne ift, fo
bleibt es immerhin Bufonis BVorsug, verfucht ju haben, dem in
Melodif und Harmonit geftalteten Krdftefpiel feine wiinfdhens:
werte Plaftif ju wabren, die es bei einem blofen Auf und Ab der
Atforde verliecren muf. In Crweiterung des Schenferfchen Hin=
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weifes auf Badys a=moll=Praludium und Fuge liefen fich nodh viele
Proben feiner Kunft auf diefem Gebiet ausfiihren, wie fie auf
Schritt und Tritt in Bachs Klavier= und Orgelwerfen begegnen, wo
fie feder Lefer felbjt aufjuchen mag, um die in den Formen {elbft
berrfdhende reiche Mannigfaltigheit Der Tedhnif im eingelnen ju be=
wundern. Leider aber ift in allen diefen Fdallen die Situation im
gefamten Stiick eine vollig andere als in der chromatifchen Phantafie,
und es wdre auch ein miifiiges Unterfangen, eine dhnliche oder gar
gleiche Situation in einem anderen LWerfe entdecfen ju wollen, um
diefes Ddann in pbhilologijher Gewiffenbaftigleit als Mufter su
Fopieren, wo doch ein Genie ein jedes feiner Werfe als lebendige,
eigengefesiliche Schopfung hervorbringt. Wenn auch die Lojung un=
ferer Aufgabe auf intimerer Kenntnis Bachicher Sprechiveife bafie-
ren mufi, fann {ie dodh leBten Cndes nur aus der Utmofphdre
Fommen, in welcher rubend das StiicF von einem beftimmten Jndi-
oiduum empfunden wird. Wenn nun einerfeits folche unumgding-
lichen Schranfen unferer Individualitdt den Verzicht auf eine unan=
fechtbare, alfo Fongeniale L6{ung folcher Yufgabe nabelegen Fannen,
fo Darf dodh sur Rechtfertigung eines folchen BVerfuchs gefagt wer-
den, daf es einen grofien freien Menfchen noch immer gefreut Hat,
mit der Fiille feines Lebens auf anderes Leben anregend su wirfen.
3n diefem Sinne mag wobl auch BVachs Geift gnadig ju diefem BVey-
juch lacheln,

Seben wir alfo von der AbnlichFeit der Situation ab, fo weift in
Hinficht auf die vorsugsweife in Sefunden {chreitende Melodie die
Cinleitung su der Fuge a=moll (Bifchoffs Yusgabe, Bd. I, S, 100)
eine gewiffe AbnlichEeit auf. BVadh, der hier ausdriiclich , Fantasia*
fiberfchrieben Hat, {iberldft auch bier, und wabrfcheinlich doch $u=
folge feiner Auffaijung diefer Cinleitung als , Fantasia®, die Yus-
arbeitung des Arpeggio dem Interpreten, woraus man mit Sicher-
beit wenigftens foviel {dhliefen darf, daf er fich hier eine gany andere
Behandlung des Urpeggio gedadht hat, als etwa im Praludium dex
C-dur=Fuge (Wobltemp, Klavier, L. Teil) oder im Prafudium
Ciszdur (LBobltemp. Klavier, I Teil), deffen dlterer Cntwurf
(Bifchoffs Ausg., Bd. VI, S, 123) nody unausgearbeitete AEForde
mit der Borfdyrift ,Arpeggio” aufweift.

2. 30: Underungen des Atkordfakes jweds breiterer Fldchen=

Bady:Jahrbud) 1929, 10
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{iberftreichung. Wenn audy die Handliicen auf dem Cembalo durdh
die LVerwendung von 16z und wobl auch 4-Fiifen su fiberbriicfen
waren, fo mufite yweds deren lberbriicfung auf dem heutigen
Klavier von der Forderung einer Bachichen Handform abgefehen
werden,

2. 33: Yudy hier {chien mir die Uberbriicfung der Lhce einer
gangen Degime nodtig. Ferner galt es mir, die Jweiunddreifigitel=
Bewegung, die der pathetifche Abftury der TaFte 31 und 32 auf-
weiff, ftreng fortzufegen.

. 35: Hier fei die Frage der UnregelmdaRigleit der LWerte im
Arpeggio etwas ausfiihrlicher aufgerollt. Vetradhten wir einmal
Das von Schenfer gebrachte BVeifpiel aus Praludium und Fuge
azmoll (Bifchoffs Yusg., Bd. VII, &, 136, 3. Jeile, 1. Taft).
Schdlen wir hier die Harmonietdne Heraus, fo gelangen wir ju
Ukfordgriffen verfchiedener Tdnezabl (5, 6, auch 7). Und trofidem
haben wir durchgangig gleiche Werte, Verfchiedenbheit der Tonezabl
(wobei {owob! an deren Ver{chiedenbeit rechts und linfs, 5. B. L. 35,
fowie in aufeinanderfolgenden UfForden su denfen ift, 3. V. . 36)
{chien mir daber fiir fidh allein feine genfigende Vegriindung jur
Bornahme ecines Wechfels der Werte ju fein. Cine andere Ve=
griindung fiir die Schenferfche Ausfiihrung von . 33, 35, 36, 38,
45, wo fe nady Tdnegabhl die Werte {dhwanten, liegt wobl nicht vor.
Smwar liefen fich einige diefer Falle durch die Spannungsvorgdnge
der Harmonif rechtfertigen, fo etwa . 35, sweiter Fford: Cnt=
fpannung in der Borbaltsaufldjung, T. 47, weiter und Dritter
AfPord: Spannung durch doppelte Hochalterierung, T. 48, gweiter
und oritter UPFord: Werdeutlichung der Spannung des Halbs
fehluffes, wie fie fa auch gweifellos in dem vom Terte geforderten
Wiederanfchlag famtlicher Efordtdne auf dem 4, Biertel yum Aus=
druct fommt., Doch {chien mir auch {olche Art von Begriindungen
nidht unbedingt sur Bornahme eines Werte=Alechiels wingend,
sumal feftsuftellen ift (in dem von Schenfer angefiihrten Beifpiel
aus dem Praludium a=moll), daf Bach aus folchen Sadyverhalten
Feinen Unlafi sur Bermebhrung der Tonezahl nahm, fondern die vor=
handenen Spannungen in der melodifchen Geftaltung des Arpeggios
fprechen e, Man betrachte im azmoll=Praludium aus diefem Ge=
fichtspunft die Geftaltung der beiden meifttdnigen Aforde: Ddes
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SeFund-AFfords fiber b L. 8 Der Seite 136, mit dem Fleinen
Winfel e’ b vor der UFFordmiederholung, in der Weiterfiihrung
e’ a (Den aus dem Gefichtspuntt diatonifcher MelodiE auch Schenfer
unterftreicht), fowie die Geftaltung des Sept-UFfords iiber dis
(leter Taft der Seite) mit dem Winfel a—dis, in der Weiter=
fiithrung a—e, in diefem Fall aufferdem nody das Oftav-Intervall
gegeniiber dem {onjt durchgdngig erfcheinenden Sert=Intervall. In
beiden Fallen will alfo BVacdh lieber die Diatonie und Harmonie
mittel8 Fleiner Richtungsdanderungen innerhalb der grofen Welle
feharfer auspragen, als daf er {ich durch die Ber{chiedenbeit der
Sahl der Harmonietdne im AfFord veranlafit {dbhe, die Stetigleit
Des Fluffes durch einen Wedhfel der Werte ju gefdhrden. Diefe
Tatfachen veranlaften mich, von Schwanfungen der Notenmwerte
iiberhaupt moglichft absufehen. Wo ich fie doch angewandt habe,
fcheinen fie mir durdy den inneren Sadyverhalt begriindet. Cin Ver=
gleich der erjten Arpeggioformen des genannten a=moll=Pralidiums
mit den Taften 27—31 der VPhantafie, wie er {ich hier aufdrangt,
diene jur weiteren Nechtfertigung Dder Vehandlung Ddes jweiten
AfFords des T. 29, Auch dort haben wir einen dhromatifchen Unijtieg
der Gipfeltdne, aber nicht wie in der Vhantafie iber dDas Intervall
einer Serte (d"—b"), audh nicht mit der leidenfchaftlichen Gipfe-
lung, wie {ie {ich in dem wie atemlos ffocenden Ubbruch des
Arpegaio und der gleichseitig anbebenden energifchen Rede Des
Resitativd auf der Hibe a” b” befundet.

. 36: Melodifche Interpretation der Spannung Des dreifachen
Borhalts,

. 38: Darftellung der Septimen-Spannung.

T, 40: Diefer von dunfelz{dhwerem Pathos gefdttigte neapo=
[itani{che Sertafford er{cheint als el des vorausgehenden Taftes
mit feinem dromatifhen Drang (Vaflibrung ffisg, Mittel=
ftimme: d’d"es”); fo verftebe man feine melodifche Geftalt im
Urpeggio : Friftiges Aufftemmen vom Grundton es’ jur Quinte b’,
relativ friihes Crreichen des Gipfeltons b’, Cindrudt rafchen Sturses
durch dreitdnige Wellenbildung, Ver{dhdrfung der Charabteriftif des
AtFords durch die diatonifche Durdhgangsnote A der linfen Hand,
lebhaftes FluBtuicren des Urpeggios iiber der Sefundbemwegung
es’d’, radifaler Sturs der verminderten Septime b’ cis’

10*
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T, 41: Direfte Crhebung von cis’ um eine verminderte Septe
nach dem gleichen b’, wie im vorigen Tafte. Konfequente Senfung
fiber gwei Gipfelpuntte b g  unda’ f', Die hier mitgenannten tieferen
Tone g" und £ mitffen nach der Badhfchen Schreibung auch im UYy=
peggio als gweitoberfte Stimme dargeftellt werden. Befonders galt
es bier fitr das f, wie . 46 fiir das ¢, die Wirfung cines Vorbhalts
su verbiiten. Abgefehen von der Verringerung der Werte im Ab=
wdrtsgang des jweiten AFFords, der das im ndchjten Tabt ein=
fepende Sechzebntel-Melos vorbereiten foll, {dhien mir eine weiz
tere Infonfequeny der Ausgeftaltung beider AFForde bedentlich, mwie
fie unvermeidbar wird, wenn man verfuchen will, der Yuffafjung
Des f' als [lediglich einer {pringenden Durdhgangsnote abfolut
swingend vorsubeugen, Seine Auspragung als Harmonienote ijt
aber durch entfprechenden Unfdhlag mit Hilfe des Vedals leicht
su erreichen,

T. 42: Die Fleine Acciaccatura erhhe den Schwung der Eibn
pinausgefchleuderten Gipfelnote, der Septime a’.

T, 44: Cine eingige Woge auf und ab fiber dDas dritte und vierte
Biertel erbringt den Borteil, daff der dunkle Dominant:5-Afford
in der Senfung erreicht wird.

. 46, erfter UFFord: vgl. BVemerfung ju . 41, sweiter AFFord.

T, 47: 3ufammen mit T, 48 die eingige Stelle, wo BVach Biertel=
werte Der Rechten von der Linfen mit wiederholen laft (vgl. T. 33,
40, 44). Warum fibrigens die fiir den Stil einer dhromatifchen
Phantafie fo charakteriftifche Septime e’ von vielen Yusgaben nicht
aufgenommen ijt, bleibt unverjtandlich.

| T, 48: €8 gab hier ywei MoglichPeiten : Entiveder mit der Vor=
haltsaufldfung cis’ bis yum Cintritt des Biertels {ich Jeit su laffen,
wodurdh eine Fermate (Bufoni) ndtig wird vor Weitergang in den
Regitativteil, oder aber entfprechend dem im Urpeggio um ein Achtel
ver{pdteten Cintritt deg d” auch deffen Yufldéfung auf das 2. Achtel
Des 2. BViertels su fegen, was vielleicht organifcher ift und eine Fer=
mate wobl eriibrigt.

Jlir die Vebandlung des Urpeggio felbff boten {ich unter
allerlei anderen MiglichEeiten fchlieflich diefe beiden: entweder auf
die Hebung auf a’ yu, oder auf die Senfung von a’ aus eine Sefund=
linie u Yegen. Im erften Falle {chliefit die Welle auf dem Gipfel a’
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und das folgende Regitativ gewinnt mit feinem {ofortigen Fallen
der Melodie unmittelbaren Unfhlup an diefe Hebung. Im jweiten
Fall ift die abjchliefende Wirkung {tarfer unterfivichen, und das Be=
wuftfein, das den intenfiven CEntfpannungsvorgang auf der Sen=
Fung erlebt hat, muf den Sprung auf das weiterflingende a’ vollz
stehen. Siebe die Varianten unter 1 der Beilage.

Sur Ausfithrung diefes Arpeggios wie des Urpeggioftils iibers
Baupt fei abjchliefend nur Furg dDavor gewarnt, durch unvorfidhtigen
Pedalgebrauch den NReiz der diatonifchen Wedhiel= und Durchgangs:
tdne yu beeintrdchtigen und sugleich ju verhindern, dafi die Harmonie
Durch eben diefe Tone unter einem jarteftenn Schleier durchleuchte,
€8 wird daber dDringend geraten, mit der Hand an Harmonietdnen ju
halten, was irgend ju balten iff, (foweit die rhythmifch l(ebendige
Bewegung des Interpreten nicht notleidet), suguniten der einander
ftigenden melodifchen wie harmonifchen LWirfung.

Yusfiihrung der Urpeggien zur chromatifchen Phantajie.

. =
|
¢ o J
P P he
o= 12 =
=h ez HZ—
H 153 o




150 Georg Mantel,
:————q—‘
SV
€ = '
et e m =T —
o E‘ = s #1’ 14 o
]
s PET
= e = = .:—'."'hj
= —— a ——]
e
32
0O
= = ]
P == = |
S i 1
emerm o -1
e e - —
(\: ; g — _"_.!' o ® UEJ _— ) - H .—37 ]
B e e e
==

D

S T g 3
. Do t’\"FS' =k —®
_9.7#:J:t:“ — NS 22 = SN
=
34

H/R—_ = P bn&t
et ==
s N e

- =

' .
» h. o L bl
9 J oFs e
e Lt 5 B o ot




Sur Ausfiihrung der Arpeggien in . S. Badhs , Chromat. Phantafie’. 151

———

g———

JUpeF

N
P N

%
>

=]




Georg Mantel, Sur Ausfiihrung der Arpeggion ufiw.

152

Q g .
WY 3 V : ks « $
,ﬂ Al z,u., /4
LI .Mmir;y |’lt ¢ .
178, 3 alxy
m, } I SNy |
MEEH) | a 4 W\ .
__am il I\ ‘F aww
W .f %H%. G, W\
AN TH—
“»4 [ / -_ % @l
_‘.ﬁ.”d _ ‘ 2y _ L f%//
e a‘v_ “W .._._] ?ﬂ_vﬂﬁ
e 1] ; | T
b RYtS al
TN ;E“ﬁ.lul”/ ,r_ | a ﬂ%%u
5 fon M N |

(Rejitativ)

=
Z

Y

e
P (Negitativ)

=Tt

'#,‘_q

b

i




