Die Thematif der Kirdhenfantaten
3. ©. Bads in ihren Bejiehungen
sum proteftantijhen Kivdenlied.

BVon Hermann Sivp (Miinfter 1. ).

Die allgemein befannte Tatfache, daff dem RKirchenlied in den
RKantaten Job. Seb, Bachs eine grundlegende Vedeutung sufommt,
gab mir die Anregung, die BVehandlung des Chorals einmal aus:
fitbrlicher su unterfuchen. A8 mir in einigen Kantaten die meines
MWiffens bisher unbeachtete Technif auffiel, aus einer Choralmelodie
ein rhythmifch und melodifch felbftandiges Motiv ju entwickeln,
galt mein Augenmerk insbefondere den Begiehungen der Thematit
sum Kivchenlied.

Um ein gefchloffenes Bild von der Ginbeiehung des Chorals in Badys
Kantaten ju erbalten, evgab fich die Motwendigheit, nidyt nur die Be:
siebungen gwifdyen der Thematif der Kantatenfise und dem Choral ju

behanbdeln, fondern audy auf die Anfithrung von Kirdyenmelodien oder Teilen
daraus eingugehen.

Auf diefe Choralzitate haben ywar {dhon Phil. Spittal) und Hugo
Goldfdymidt2) hingewiefen. Da aber Goldjdymidt fidy mit wenigen Bei:
fpielen begniigt und in Spittag grunbdlegendem Budy dag Material nur
verftreut u finden ift, da ferner in Bachs Kantaten von wortlichen Choral:
anfithrungen bis ju faum nody erfennbaren Anfpiclungen eine grofe Anzabl
von {lbergangsbilbungen vorfommt, die bier und dort eingeordnet werden
fonnen, war eine Beriidfidytigung der Choralanfiihprungen audy fiir Ddiefe
Arbeit ywedmifig.

Fiir die Vegiehungen von Choral und ThHema oder Mo=
tiv find Drei Vegeichnungen eingufithren. IJch nenne im folgenden
eine Stimme oder einen Saf (horalz) thematifch, wenn darin
eine Choralzeile (oder doch mebrere Unfangsnoten Ddaraus) obne

1) ,TSoh. Seb. Badhy”, 2 Bd., 3. Uufl,, Leipzig 1921.

2) , Die Unfiihrung von Kirchenmelodien in den Mittelteilen der Fob. Seb.
Badfdhen Kantate” in der Seitfdhr, f. Mufifwifienidaft, 2. Jabrg.,, S. 3921

Bad):Jahroud) 1931 1



2 Hermann Sirp

thythmifche und melodifche Anderungen dfibernommen wird, (ho=
ralz) motivifdh, wenn aus einer Choralzeile ein rhpthmifch und
melodifdy felbjtandiges Motiv gewonnen wird, unthematifd,
wenn fein Sufammenbang gwifchen MotiotE und der Choralmelodie
erfenntlich iff. Da nun folche BVegiehungen ftatthaben Fdnnen inner-
balb der Stimmen eines SaBes und swifchen ver{cdhiedenen
Kantatenfdgen, gliedert fich die BVetrachtung in

Tetl I, Der Choral tnnerhalb eingelner Kantatenfdse, und

Tetl 11, Der Choral tm Sufammenhang der gangen Kantate.

Ciner Crluterung unter diefen TLechnifen bedarf wobhl nur die
motivijche (immer im Sinne von dhoralmotivifch). Vet motivifchen
Begtehungen innerhalb desfelben Sases haben wir es mit motiviz
fcher Kontrapunftierung?) ju tun. Aus den Orgelchordalen ift etne
Bearbeitung von ,Allein Gott in der HoH’ fei Chr” (Bd. 5,
€. 122)2) Ddafiir ein Deutliches Veifpiel. Spittas) {childert fie fol=
gendermagen: ,Alles, was der Melodie gegeniibertritt, wachit aus
etnem Thema:
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bervor, Das von Der erften Melodiegeile:
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abgeleitet ift. Der in drei Terzftufen abwdrts fdyreitende Gang 1ird
sudem noch motivifeh benupt.” In Kantatenfdsen finden nun hiufig
tn dbnlicher Weife aus der Choralmelodie eines anderen Safes ge=
wonnene Motive Verwendung.

@3 fommt verfdyiedentlidy vor, daf einjelne Stimmen nady dicfer De-
finition al8 motivifd), andeve desfelben Sabes als thematifdy anzufpredyen
wiren, wie ja bei Bady eine liberlagerung von verfdyiedenen Themen (3. B.
in Streicdhern und Blifern) giemlidy oft anjutreffen ift. Soldye Sape find

unter die motivifchen eingereibt, auf Deven Unterfuchung e bier befonders
anfommt,

1) Spitta, Bd. I, S. 599,

2) Die Band: und Seitenangaben bei den eingelnen Kantaten begiehen fid),
wo nidht anderd vermerft, immer auf die Gefamtausgabe dev Werfe Bachs durd)
die Bady:Gefellfhaft.

3) Gbenda &. 605.
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Die Auffindung motivijcher Besiehungen wird erfchwert durdh
StileigentitmlichFeiten Der Jeit und Vachs felbit. €8 ift befannt, daf
Bachs Chorfase, insbefondere die Der Spdtseit, den Choral in Dder
JUrform”, wie fie durdy den Gemeindegefang gegeben war, obne
Melismatif, bevorugen. Die Melodie wird iforhythmifch vor=
getragen. Im Sologefang jedoch gewinnt die Unwendung von Yus-
fehmitfungen (frangdfifcher Cinflug, {ehr ausgeprdgt in den Choral=
vorjpielen Bdhms) weit grofere BVedeutung (fiehe Beifpiel 1, S, 28).
Die BVergierungen werden im allgemeinen {o angebracht, daff der
Seitwert Der Phraje gewabrt bleibt. 3. B. rm'rb in Kantate 113
JHerr Jeju Chrift, du hdcdhites Gut” (Bd, 24, &. 68) am SchHluf
Des erften Resitativs die Cbora[mefobte.
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Sebr beliebt ift die Yusfiillung von Spriingen, befonders von Tery
fpriingen.

Cinige der wichtigiten Gefangsverzierungen feien aus Matthe=
fons ,Bollfommenem Capellmeifter/1) hier wiedergegeben:

1. Der ,Groppo* (IL TLeil, 3. Kapitel, § 41):
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2. Der ,,Circolo mezzo®, audy al$ , Diminutio notarum® oder
,Ralbgivfel” beseichnet (ebenda § 42):

Halbzirfel fteigend
o — =

17, == - Il o === ¥
o/ pissp—_——
faﬂenb 13 :
@ I —— = ﬂart D =

&) ,.Det ’Boﬂfommme Capellmeifter”, Hamburg 1739.
l*



4 Hermann Sirp

3. Die ,,Tirata® (§ 44ff.):
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8 wird {ich seigen, wie Badh in feinen Kantaten haufig Choral=
gut durch meifterbafte Bebandlung diefer Verzierungstechnif feinen
Swecfen dienftbar macht,

Sn vielen Fallen ift die Vergierung durd) den Tert bedingt. Cingelne
gefiiblabetonte Worte follen dadurdy befonders hervorgehoben werden. Aber,
wic Spitta fagt (Bd. I, S. 590), ware e gans verfebrt, in foldyen aus:
fdymiicfenden Siigen jedes IMal Nadybildungen beftimmter, in den eingelnen
Seilen gegebener poetifdyer Borftellungen fudhen ju wollen. Jmmer ift es
juerft das mufifalifdye Bild, dem Bady durdy foldye Mittel hidheren Teiz
verleiben will. So ift 3. B. bdie BVorliebe fitr die Anbringung von Ver:
sierungen an Dden Kabengen oft rein mufifalifdy (als Schlufverftirvfung)
ju erfliven. Jn diefer Arvbeit follen daber nidyt foldye Choriile als foloviert
bejeidynet werbden, bei denen gelegentlich Terzfpriinge ausgefiillt oder NMelodie-
noten umfpielt werden, aber audy nicht die, in Ddenen nur die Kadenjen
foloriert find. Unter Folorievtem Ghoral foll hier der in der Art Bobms
vergicrte Choral verftanden werben (fiche Badys Choralpartiten, Bd. 40),
bei dem bdie Verjierung als ein Pringip erfennbar ift, das die gange Melo-
die durchdringt. Den wortgeseugten BVerzierungen liegt eine fubjeftivi:
ftifdye Ginftellung jugrunbde, die Verzierungen des Bohmtnps dagegen ftellen
¢in Pringip dar, das auf einer objeftiven Geifteshaltung berubtl).

MWichtig find ferner noch Cinfchiebungen in die Melodie (fiehe
den Choral ,Glorie, Lob, Chr’ und Herrlichfeit” aus Kantate 106
,@ottes 3eit”) und ihre Umbildungen durch Cinfiigen von Ent=

1) Sur ,inftrumentalen Werzierungsfunjt des 18, Fabhrh.” fieche Sdyering
in den Sammelbinden der Fnternat. Mufifgef. VII, 1905/06, S. 365.
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widelungs: (Steigz, Fallz und Schroebemotiven)?) und Ausbreiz

tungsmotiven, die eine ,fletig fliefende Cntwicfelung”?) der meloz

difchen Lnie Herbeifithren und ihre Bewegungsenergien verdeutlichen

follen. Cinige Beifpiele3) mdgen bier geniigen.
Cntwidelungsmotive:
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Yusbreitungsmotive (sur Cntwidelung der Ynie ins Grofe,
sur Umfaffung weiterer Tonabftdnde):
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Gine in diefer Weife veranderte Choralmelodie (GRt fich naturgemdf
baufig fcher als folde erfennent).

Auffallend find insbefondere die choralmotivijdhen Beziehungen,
fowobl innerbalb der Cingel{dge als auch zwifchen verfdyiedenen
Teilen Bachicher Kantaten, durch die mannigfaltigen Umformungen
der Frchlichen Melodien. Obwohl Bachs Bedeutung fiir die Kirchen=
Fantate nicht yum geringjten Teile gerade darauf berubt, daf er durdh
den Choral eine fefte liturgifche Bindung berftellte, betrachtet er ihn
dodh nicht als unverdnderlich und unantaftbar. So liegt denn 3wi=

1) Jm eingelnen Fann Bierauf nidht eingegangen werden. Die Terminologie
ift dem Auffag von Crnft Kurth ,Sur Motivbildung Bads”, Bad-Tahrb.
1917, entnommen, auf den befonders Hingewiefen fei.

2) Ebenda S, 95,

3) Gbenfalld dem Aufias von Kurth entnommen.

4) Die {dlidhte Faflung der Ehoralmelodien ift, wo befondere YAngaben
fehlen, am Sdluf der Kantaten ju finden, fo daf ohne grofe Miike ein BVer-
gleid) gezogen werden fann. Sahn, ,Die Melodien der evangel. RKirdhenlieder, aus
den Quellen gefdipft”, 1889—93, ift nur jitiert, wenn die Moglidyfeit von Mig-
verftandnifjen nahelag.
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{chen Der leifeften, die urfpriingliche Rhpthmit, Melodif und Gefiihls-
qualitdt faft vollig verbergenden Choralanfpielung und dem unver:
dnberten Jitat eine gange Skala von Bildungen. Wie ftarf Bachs
Gedanfenwelt durch den Choral beherrfcht wurde, seigen deutlicher
als Choralgitate die choralmotivifhen Begichungen.

Diefe find in den wenigften Fallen nur aus dem Beftreben nach
Aus{dhymitcfung der Melodie ju erBlaven. Berfchicdene Faftoren
der geiftigen Haltung Bachs und feiner 3eit bedingen die Verwens=
dung des Chorals und feine Geftalt, und jrar meift nicht der eine
oDer andere, fondern mebrere gugleich, deren Grengen dagu noch teil=
weife ineinanderfliefen). Die Verwendung der Choralmelodie (als
3itat, Anfpiclung oder Themenmaterial ufw.) und ihre Geftaltung
(der Grad und die Art der rhythmifchen und melodifchen Underung)
find aus formalen, liturgifchen und fymbolifchen Wbfichten su ver:
fteben2). Sie werden ferner beffimmt durch die Urt des betreffenden
Sapes (Urie, Resitativ ufw.) und die Forderungen der Uffeften:
lebre3), die verlangt, dafi Themenbildung und =verarbeitung den
tertlich gegebenen UffeBt sum Ausdrudt bringen. Die Anwendung
auf die eingelnen BVeifpiele muf aus Raumgriinden dem Lefer iiber-
Taffen bleiben. €8 fei hier nur noch Fury auf die ,,ars inveniendi®,
die Lehre von der Crfindung?), eingegangen.

Jm Gegenfaf sur Romanti, die die Crfindung eines guten The-
mas al8 ,Cingebung”, als ,genialen Cinfall” wertete, Hatte das
17, und die erfte Halfte des 18. Jabrhunderts davon eine weitaus

1) Aud Ddiefem Grunde wurde die Unterfudhung den Sifien der Kantate
entfprechend gegliedert, da eine Anordnung nady der Geftalt der eingelnen Bei-
fpiele die UberfidhtlichFeit nur erfdhmert hitte,

2) fiber Spmbolif fiehe vor allem Arnold Schering, ,Bad) und das
Symbol”, Bad:-Fahrb. 1925 u. 1928, ,Dad Symbol in der Mufit”, Seitfdr.
f. Jifthetif u. allgem, Kunftw. BD. 21, AndréPirro, ,L esthétique de J. S. Bach?,
Parid 1907, und Albert Sdhweiser, ,J. S. Bady”, Leipsig 1908, ferner die
von Sderingd Abhandlungen ausgehende Schrift von K. Jiebler, ,Dad Symbol
in der Kirdhenmufit . S. Badhs”, Kaffel 1930.

3) Giehe dariiber Margarete Kramer, ,Beitrige jur Gefdhichte des Affeft-
begriffes in Der Mufif von 15560—17004, Diff. Halle 1924, und Gotthold
Grot{der, ,Die Ufeftenlehre al8 geiftige Grundlage der Themenbildung
. S, Badhs”, Bad:-Tahrb. 1926,

1) Siehe Arnold Schering, ,Gefdidtlidhed jur ,ars inveniendi‘ in der
Mufit”, Fabrb. d. Mufifbibliother Peterd 1925, Lwipsig 1926.
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niichternere Unfchauung. Swar war fiir defe Jeit ,die JInvention
eigentlich nicht fo wol dag Werd der Kunit, als des erwedten Natu-
rells, fo, nach verjchiedenen Umijtinden, entrweder vom guten oder
bofen Geiffe angetrieben worden”1), aber in et rationaliffifcher
Weife wandte man alle mdglidhen Kniffe, Spefulationen und ges
pantlichen Schliiffe an, um fich sur Crfindung anregen ju lafjen, und
entwickelte in Anlebnung an die antife Rbetorik, die ,ars oratoria‘
und ,,poetica®, eine ausfithrliche Lebre. Cine wichtige Rolle pielten
die ,loci topici“?), ,G8 galt buchftablich der Phantafic ju fom:
mandieren”3). Diefe ,Crfindungsmittel, welche auf Grund be
fonderer Frageftellung der Phantafie eine beftimmte Richtung su
geben vermdgen”%), waren fiir die Dichtfunjt und Mufif diefer
Qeit gleichermweife von grofler BVedeutung. Der Dichter Chriftian
Friedrich Hunold, befonders befannt durdh feine Begiehungen u
Bach3), fagt in feiner Poetifs): ,Sie (die loci topici) werden vielz
Yeicht aflen beFandt feyn, und auch wobl vielleicht von vielen vers
achtet werden. Allein ich verfichere, es foll fein casus vorfommen,
der fich nicht dadurch ausfithren 14ft.” In den mufibtheoretifchen
Werfen der eit finden fich nicht nur diefe loci rieder, fondern die
gefamte Crfindungslebre wird bebandelt?). Vei einer foldhen geiz
ftigen Ginftellung ift es nicht verwunderlich, daf Cntlefnung der
Themen erfaubt ift. Denn ,auch die grdften Kapitaliffen nehmen
Gelder auf, wenn es ju ibrem Borteil oder threr BequemlichPeit
ift“s). S sitiere weiterhin Matthejon?®): ,Ctliche ziehen die be-
Fannteften Abend:z, Morgen= und andre Leder 3u Ratbe, ich meine

1) Matthefon, ,Critica musica®, Hamburg 1722/23, S. 343.

2) Siche Arnold Schering, ,Geidhidhtlidhes sur ,ars inveniendi® in Der
Mufit’, Faheb. d. Mujitbibliothef Peters 1925, Leipjig 1926.

3) Gbenda S. 28.

4) Gbenda . 29.

5) Siehe Philipp Spitta, ,Badh) und Shr. Friedr. Hunold”, Mufifgeidichtl.
Aufiiige, Berlin 1894, &. 89.

6) ,Die allerneuefte Art jur reinen und galanten Poefie ju gelangen”, Ham:
burg 1707, &. 540ff.

7) {lber Heinidien, Kubhnau und Matthefon fiehe Sdhering, Gefdidtlides
jur ,ars inveniendi‘ in der Mufif”, S. 28.

8) Matthefon, ,Der vollfommene Capelimeifter”, Hamburg 1739, IL Zeil,
4. Hauptftiid, § 28.

9) Gbenda § 10 und 11.

.
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die Melodien folcher geiftlichen Gefange, daraus fie bald hie bald
da einen Saf entlehnen, und denfelben offt glitcklich ausarbeiten.

3. €.
Affettuoso.
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Die unerfchdpfflichen Quellen der Crfindungen trifft man allentz
balben in efnem ieden, auch in Dem geringjten Dinge an, und find
garnicht su zeblen; wiewol dody bald gemerdfet wird, ob einer ibhr
achtet, fte fucht und findet; ingleichen wenn etwas erjwungenes
mit unterldufft, das nicht aus dem Geifte geflofjen, fondern bey den
Haaren herbey gezogen, oder aus einem fremden Brunnen geholt ift.”

Jernerl) beifit es, daf die Crfindungsfunft ,drey ungertrenn:
liche Gefabrten baben miifje, obne welche auch die aller{chdn{ten Cin=
falle von fchlechter Wiirde find., Diefe drey Heifen: Dispositio,
Elaboratio et Decoratio, d.1. die gefchidte Cinrichtung,
fleifige Ausarbeitung und gefcheute Schmiicung des melodi-
fchen Werds”2), Un anderer Stelle3) seigt Matthefon ,mit dDeutz
lichen, tedermann befannten und in de Sinne fallenden Crempeln,
wie man, vermittel{t der blofen Klang-Fiife und deren Verdnderung,
obne den Gang der Melodien an ihm felbjt, noch den Ton oder Klang
im geringften su vertaufchen, aus Kirchen=Liedern allerhand
Tanpe und wiederum aus diefen lauter Choral-Gefinge machen
fonnte, wenns ndthig und niiplich wdrve.” Cr betont allerdings
dabei, Dafi ,Das Crperiment neu {ft” und daf er es ,in Feiner andern
- Abficht mache, al8 die ungemeine Krafft der Rbpthmopdie darzu-
fegen”. Cines Der Beifpicle mdge wenigftens teilweife Hier Plap
finden, die Wmwandlung des Ledes ,Ich ruf’ ju dir, Herr Jefu
Chrift” in gwei Polonaifen.

1) Matthefon, ,Der vollfommene Capelmeifter” § 13.
2) Man vergleidie die Beifpiele der- Badyjden Kantaten!
3) IL. Zeil, 6. Hauptitiid, § 5.
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So weit ift Badh nun freilich nicht gegangen. Durch diefe Aus:
fithrungen follte nur die Geiftesrichtung der Jeit {izsiert werden,
um 3u jeigen, daff choralmotivijche Beziehungen nicht etwa in Bachs
SKantaten hineingeheimnist werden, fondern dem Denfen und Emyp:=
finden Der Bachseit durchaus entfpracdhen. Denn das Pringip ift
doch Bier wie dort Dasfelbel).

Sn welch metjterbafter Wrt Badh auch Hierin das Technijche dem
Geiftigen dienftbar madht, wird in den Furgen Notenbeifpiclen
nicht voll jum Ausdrud Fommen, Mdchten recht viele Lefer die Parz
tituren felbjt ju {ich fprechen laffen.

Sm gefamten RKantatenfchaffen BVachs (etroa 200 Werfe) {ind
18 RKantaten und das Offeroratorium ofne jeden Choral, weitere
63 Kantaten enthalten nur Chordle in stilo semplice, in {dhlichtem
oierftimmigem Choralfas, wie er gerodhnlich am Schluf der Kantate
erfcheint. Die meiften diefer Kantaten Fonnten unberitcfichtigt blei
ben2). Cs find dann in diefer Arbeit su bebandeln etwa 120 Kan:

1) Qeider muf Ddiefer Furje Hinmweid auf die ,,ars inveniendi®, al die widtigite
geiftige Grundlage der Choralmotivif in Badhd Kantaten, geniigen. T Hoffe
jedoch, die damit jufammenfingenden Fragen bald cinmal ausfiibrlidher be
Bandeln ju fonnen.

2) Die Unterfudung von Mar Ritter, ,Der Stil Foh. Seb. Bads in
feinem Ghoralfage” (Kirdenmufifalifded Ardiv, Heft 20, Bremen 1913), be:
bandelt im wefentlidhen die {Hlidhten Choralfige.
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taten und das Weibhnachtsoratorium?) (alfo rund 2/; des Gefamt=
fhaffens). Uber auch in den hier behandelten Kantaten iibermwiegen
baufig an 3abl die Sike, die frei, ohne jede Choralbesichung find.
Die angefithreen Beifpiele mdchten er{chdpfend fein, was bei 200 Kan-
taten natlivlich nicht ausfchlict, daff vielleicht doch das eine oder
andere iiberfehen worden ift.

Fragen, die fidy auf aufermufifalijdye Sujammenbange besiehen, 3. B.
foldhe nady der liturgifdyen und fymbolifchen Bedeutung des Chorals fiir
die Kantate, miiffen aus Naumgriinden aufer adyt gelafjen werden. Wo
auf bdiefe Gebiete eingegangen wird, fann es fidy nur darum hanbdeln, fie
ju fteeifen.  Hier foll im wefentlidien ecine analptifdye Unterfudyung muft-
falifdher Begichungen gegeben werden.

Auf eine Darftellung der gefchidytlidyen Entwidelung des unterfuchten
CStoffes ift aus demfelben Grunde versidytet worden.

Der Choral innerbalb cingelner Kantatenfike.

Der Form der Vachichen Kantate entfprechend ergeben fich finf
Abjchnitte: A. Soliftifche Choralbearbeitungen, B. Choralarien,
C. Ghoralresitative, D. Choralchdre, E. Choralfinfonien.

Sn diefem Sufammenbhang nenne ich alle Arien, Resitative,
Chdre, Sinfonien, die jum Choral in BVezichung fieben, Choral:
arien, Choralresitative ufwo. 3u begrimden ift die Unterfcheidung
swifchen Choralarien und foliftifchen Choralbearbeitungen.

Spitta2) und Sdyweiter®) geben in ibrer Cinteilung der Choral:
fompofitionen Badyg von den Orgelwerfen aus, Spittas Glicderung lehnt
Syweiter jedody (S. 270) ab mit den Worten:  Was die von Spitta
aufgeftellte Cinteilung der Badyjyen Choralfompofitionen in eigentliche
Ghoralvorfpicle, Orgeldhyorile und Choralphantafien foll, ift nidyt redyt einju-
feben. Dag Matiirlidyfte bleibt immer, fie nady dem Verfabren, weldyes
in Anwendung fommt, ju unterfdyeiden, fe nadydem fie nady Padyelbelfcher
vt fugiert, nady Bohmidyer und Reinfenfdyer Art foloviert oder nady Burte-
hudefdyer als freie Phantafien gebalten find; dagu fommen Ddann nody:
der Typus des Orgelbiichleins, wo das charakteriftifhe Motiv den ununter
brodyenen cantus firmus illuffriert und die grofien Chorile, die eine voll-
enbete Synthefe aller Formen bieten.”

Beide Cinteilungen haben fchon bei den Orgelfompofitionen ihre Schwierig:
feiten. Das ift bei einem fo wenig {chematifdyem Meifter wic BVacy audy
nicht weiter vermwunbderlidh. Jnnerbalb der vofalen Choralfompofitionen in

1) Gin alphabetifdes BVerseichnis befindet fich im Anbhang, Bady-Tahrb. 1932,
2) Bd.1, ©.215, 445, 599; Bd. II, S. 267—271, 580—584, 694—697 ufw.
3) ,Sob. Seb. Bady¥, Leipzig 1908.
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den Kantaten empfiehlt e8 fidy erft rvedyt, eine Gliederung nady anbern
Gefidytspunften vorjunehmen, insbefondere, da ja fiir Diefe Unterjudyung
nidht damit gedient ift, diefe Sipe als ilbertragung eines Orgeltppus zu
betradyten, obne Riidfidht darauf, ob fie Wrien, Chiore ober Regitative find.

Bady felbft gibt dagu in feiner Unterfheidbung zwijdyen ,Choral” und
4Aria con corale” die Miglidhfeit. Tm Sinne Spittas und Sdyweisers
find beides , Chorvalbearbeitungen”. MRein mufifalifdy gefeben, ift das audy
dburdyaus ridhtig. Denn in beiden ift Der cantus firmus die Hauptfadye.

Bady begeidynet nun aber als , Choral” nur {olde diefer Sape mit
Ghoralmelobdien, deren Tert Choraltert ohne freie Sufase ift, als ,Aria con
corale” ober cinfady ,Aria” Ddagegen alle Sige mit verfdyiedenen Terten
(3. B. Duette mit freiem und Choraltert) oder {oldye, in denen iiber einem
freien Tert die Choralmelodie inftrumental (alfo wortlog) ertont. Freie
Terte auf Choralmelodien Fommen nidyt vor. Mit freien Terten {ind Wort:-
wiederholungen verbunden. Dadurdy ift der Sap unabbingig vom Strophen-
bau und fann nady rein mufifalijden Gefidtspunften angelegt werben.
Gben Ddies ift ja Der Arie eigentiimlidy. Daraus erfldrt fidy die Badyfdye
Unterfdyeidung.

Sie ift nun aber nidyt gany fonfequent durdygefiihrt. Eine Ausnabme
bildet der Ghoral in Kantate 93 ,Wer nur den [ieben Sott [dft
walten” (Bd. 22, S. 87). Der Choraltert ift den beiden Singftimmen
anvertraut, die unter oftmaliger Tertwiederholung in freier Weife Motive
der Choralmelodie verarbeiten. Tn originaler Geftalt erflingt die Choral:
melodie Dariiber in den Streidyern. Der Sap ift als , Arie und Choral”
begeidnet, vor allem wobl wegen der arienhaften Behandlung der Sing:-
ftimmen, obmwobl nur der Choraltert benust wird.

Gine jweite Abweidyung jeigen BVers 2 unbd 4 der Kantate 137 ,Lobe
ben Herren, den madytigen Konig” (Bd. 28, S. 186). Bei beiden
Werfen ift offenfidytlidy die Dacapo-Form fiir die Bejeidynung mafgebend
gemefen.

Wenn in einem Negitativ ober im Anjdyluf darvan eine fantable Partie
vorfommt, begeidynet Bady fie als ,Ariofo”. Damit ift iiber die Form
nichts ausgefagt. Die Begeidynung der Choralbearbeitung im Anfdyluf an
bas NRegitativ der Kantate 180 ,Sdymitce didy, o [iebe Seele” (Bd. 35,
€. 311) ftammt iibrigens nidht von Bady felbit.

Sn Choralfantaten fehlt oft jede Unter{dyeidung, e8 wird nur der BVers
angegeben.  Jbnlidy bilt es Vady in frithen Werken, in denen nady dem
Mufter der alteren Kantate verfdyiebene Siige miteinander verbunden find
(fo 3. B. Kantate 106 ,Gottes Ieit", Bd. 23, S. 169). Jegliche Be-
seidynung feblt. Wenn jedody die Sane begeihnet find, halt fidy Bady an
die angegebene Einteilung. Dabei ift ju ermdbnen, daf natiirlidy Sage
mit Choraltert, aber obne Ghoralmelodie, wie fie in Dden firengen Choral:
fantaten angutreffen find, nidyt unter die Chorvalbearbeitungen geredynet
werden fonnen, Mufifalifdy find fie Arien, wie fie audy haufig von Bady
beeidynet mwerden.
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A. Golijtijhe Choralbearbeitungen.

Die Choralbearbeitungen Ednnen thematijdh, motivifch oder unz
thematifch fein.

I. Thematifdhe Chorale. Diefe bringen meiftens in einer
Singftimme den C. f. zeilenweife in originaler Geftalt. Sie follen
in folgender Anordnung behandelt werden:

a) Chordle, in denen die Thematif der Nebenjtimmen einer
Choralzeile entnommen ift und durdy alle 3eilen beibehalten wird.

SIn biefer Gruppe nehmen die MNebenftimmen gang obder teilweife ibr
thematifdyes Material aus einer Choralzeile, meift aug der erften. €8
wird bis jum Shluf des Sapes beibebalten, fo daf ju jeber Seile bdes
C.f. in bden Mebenftimmen der Anfang des Chorals wieder erflingt. Da
die Anfangsseile in den meiften Fallen den Grundgedanfen der Strophe
in pragnanter Gorm enthilt, wird dem Hiorer durdy die mufifalifdye Wieder-
holung biefer Grundgedanfe feft eingepriigt. BVor allem ift dies Mittel
natiitlidy audy mufifalifdy von der groften Bedeutung. Denn Ddadurd),
vaf nur Material aus dem betreffenden Kirdyenlied vermwenbet wird, ent:
bilt der Sa auferordentlidye Gefdyloffenbeit und Eindringlichteit.

b) Chordle mit thematifchem Material aus der jeweiligen Melo=
Diesetle.

c) Mifchformen.

Damit ift swar eine Cinteilung gegeben, Aber die Mannigfaltig=
Feit Bachs in der Behandlung des Chorals ift ju grof, als daf fich
diefe Bearbeitungen in ein Schema ywingen liefen. Die in feder
Gruppe jufammengefafiten Sike seigen, abgefehen von dem unferer
Gliederung sugrunde liegenden BVerhdltnis der MNebenftimmen sum
C. f., feder eine eigene Phyfiognomie.

a) Die Thematif der Nebenftimmen ift einer Choralzeile ent:
nomimen. :

1. Sn den Kantaten Vachs finden {ich vier felbjtandige Choralz
bearbeitungen, in denen alle Stimmen thematifch mit dem Choral
verfniipft find. (Die in Regitative eingeflochtenen haben ihren Plag
unter Abfchnitt C.) 3Swei davon Haben als BVegleitung des C. f.
nur eine Continuoftimme.

Sn dem Choralfass ,Ach Gott, wie mandyes Hergeleid” der Kan=
tate 44 ,Sie werden euch in den Vann tun’ (Bd. 10, S, 143)
fingt der Tenor die vierseilige Melodiel), die fich auch in Kantate 3

1) SieheBalhn, Bd.I, Nr.533b. Sedhsjeilige Melodien ju diefem Liede ebenda,
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findet. Sie ift in Der Urt Bihms leicht ausgefchmirct, aber bei
weitem nicht in dem Mafe, wie die frithen Chordale. Iwifchen den
Seilen des C. 1. erflingt in der Continuoftimme die erfte 3eile des
Choralg, in poetifcher Weife umgeformt ju einem Lamentomotiv:

o 1 F08 o59 ufw.
-&.

Die erften acht Noten diefes Motivg mit Kadeny werden fechsmal
yotederholt.

Cine thematifche dDreiftimmige Vearbeitung (von CSpitta in
Unlehnung an die entfprechenden Orgelbearbeitungen als Choraltrio
beseichnet) findet fich in der Kantate 113 ,Herr Jefu Chrift, du
pochites Gut’ (Bd. 24, .59). In balben Noten fingt der Alt
den Choral obne fede Aussierung. Das Thema des Continuo
und der Violinfiimme ftammt diesmal nicht aus Dder erften, jonz
dern aus Dder fiinften Choralseile, Deren vier Unfangsnoten als
Achtelfigur audh in den UmEehrungen das Material beider Stime=
men bilDen.

Cine abweichende Bildung haben wir in dem Choral ,Nun formm,
der Heiden Heiland” aus der Kantate 36 ,Schwingt freudig
euch empor” (Bd. 7, &.236) vor uns. Der Continuo fithrt die
UAnfangsnoten Der erften Jeile durch, die um eine freie Figur mit
Sequensierung und Kadeny verldngert ift. Uber dem Continuo er
Bebt fich ein Duett ywifchen Sopran (und Oboe d’amore) und Alt
(und Oboe d’amore). Jede C. f.z3eile wird von einer Der beiden
Stimmen allein vorgetragen, dann fefit die yweite mit derfelben 3eile
in der Oberz oder Unterdominante ein, wdbrend die erfte fret daju
Fontrapunftiert. MNachdem auch die yweite Stimme die Choralseile
beendigt Hat, verarbeiten beide Stimmen den Text in monodifcher
Technif, obne das Material Der Melodieseile su benuen. LWir haben
¢$ bier 3war mit einer Choralbearbeitung su tun. Aber die {trenge
Form ift durch die freien monodifchen Ab{chnitte febr gelocfert, der
Urie angendbert. Wenn wir diefe Cinfchiebiel unberitckfichtigt [afjen,
Bleibt ein C. f. (mit Continuobegleitung), der auf jwei Singjtimmen
{o verteilt ift, Daf fede Choralseile in jeder Stimme einmal erflingt
(Reile 3 fogar sweimal). Fm Grunde genommen ift dies eine moDdiz
fisierte Form Dder sweiftimmigen thematifchen Choralbearbeitung,
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erweitert durd) die Wiederholung feder C. f.z3eile in einer zweiten
Singftimme und durch freie Cinfchiebungent).

Die Kantate 85 ,Ich bin ein guter Hirt” enthdlt in dem
Sa ,Der Herr ijt mein getreuer Hivt” (Bd. 20;, ©. 110) eine vier=
jtimmige Choralbearbeitung (Quatuor), deren {dmtliche Stimmen
mit dem Choral verfniipft {ind. Uber der Singftimme (Sopran),
die die Melodie ,Ullein Gott in der HOK fei Chr” ftarE Folorviert
purdhfithrt, Fongertieren zwei Oboen. Der Folorierte Unfang der
erften 3eile ift in Den Oboen und dem Continuo nur wenig verdndert.
Sobald in einer Nebenftimme das Thema auftritt, Fontrapunftieren
die anderen frei weiter. Die Figuren Taft 1—3 im Continuo {ind
Stiigbaf.

€8 ift beadytenswert, wie Bady durd) die Verzierungen (punftiertes
Adytel und Sweiunddreifigftel ober entfprechend ein BViertel und jwei Sedy:
sebntelnoten!) die Seilen einanbder fo angedbnelt bat, daf die Thematif
der Begleitftimmen allen Seilen des C. f. nabefommt.

Dag Nezitativ | Tebody dein beilfam Wort” aus Kantate 113 foll
unter den unverzierten Chorilen befprodyen werden, weil bdie eingige Ddarin
vorfommende Berjierung bedingt ift durdy die ftarfe Vetonung des Wortes
2 Sefus”.

Der Vers , Und wenn die Welt voll Teufel war’” aus der Kan=
tate 80 ,Cin fefte Burg ift unfer Gott” (Bd. 18, &. 360)
fann nur unter Vorbehalt hier erwdbnt werden.

Sn der Gefamtausgabe fteht er in bder Befepung von 3 Trompeten,
Paufen, 2 Oboen d’amore, Taille, Streidern und Unifonodyor. Mir
find in Badys Kantaten nur nody pwei Falle befannt, in denen der Chor
ben Ghoral unifono vortragt, ndmlid)y Kantate 190 ,Singet dem
Herrn ein neues Led" (Bd. 37, S. 244, bie beiden Seilen aus dem
Tebeum |, Herrgott, didy [oben wir, Herrgott, wir danfen dir”) und die
unvollftdndige Trauungsfantate O ewiges Feuer, o Urfprung Der
Liebe” (die in bie Arie eingefiigten Seilen des Segensfprudyes , Der Herr
fegne bidy und bebiite bdich” in Bbd. 41;, S. 133). Alle drei Kantaten
find nun aber teils unvollftindig (,O ewiges Feuer” und ,Singet dem
Herrn”), teil nicht in der Orviginalhandfchrift itberliefert (, Ein fefte Burg").
Nur dag Unifono in der Kantate ,Singet dem Herrn” {dyeint mir fiir
Chor gemeint ju fein. Denn der Chorfas ift volftandig in Originalfiimmen
auf uns gefommen, von bdiefer Kantate fehlen nur Snfrrumentalftimmen.
Jn der Kantate | O ewiges Fewer” bdagegen ift meiner nficht nady der

1) Fn befonderd audgeprigter Form findet fidy dad Pringip ded Wlternierensd
gwifden jwei Hanglid) verfhiedenen Gruppen in dem 5. BVers der Kantate 4
»Chrift lag in Todesbanden”. Siehe S. 18,
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gange als Ghor beseidynete Sap bis auf den Continuo und die 2. Bioline
vollftindig und eine Arie fiir Sopran und Baf, alfo ¢in Solofas. Scyon
die {dywade Begleitung durdy 2 Biolinen und Bratfdye madyt frutig. In
diefen beiden Fillen find aber nur Seilen aus einem Choral unifono ge-
fiihet. Die Kantate ,Cin fefte Burg” wire alfo die eingige, die cinen
ganjen Ghoralvers unifono bebandelt. Fun ift, wie gefagt, diefe Kantate
nidyt in der Oviginalpartitur itberliefert. Wir befiten nur fpitere Hanbd-
fdyriften. Da balte idy es fiir wabr{dyeinlid), daf der BVers ,Und wenn
die Melt voll Teufel wiar’” als eine Choralbearbeitung fitr eine Solo:
flimme mit Begleitung gedadyt iff. Ein pwingender Beweis fann natiirlidy
nidyt erbradyt werden, jolange nidyt die Originalpartitur oder die Original:
fiimmen vorliegen. Aufer den angegebenen Gefidytspuntten verleitet midy
su meiner Anfidyt nody die Tatfadye, daf in Taft 1 und 2 und an den
entfpredhenden Stellen die Oboen und Streidyer unifono geben, wabrend
die Trompeten die WFforde ausfitllen und im weiteven Berlauf Desd
Canes fiir Badyfche WVerbdltnifle auferordentlidy wenig an den Paffagen
teilnehmen. Sollten vielleidyt die Trompeten von einem fpateren Meifter
hingugefitgt fein1)2 Sie beteiligen fid) nur einmal an der Thematil des
Chorals (S. 365). MWir wiirden allerdings heute den Glang der Trom:
peten gerade in Ddiefem Sap nidyt gern miffen. Uber anbererfeits fame
das Unifono bder Streicher bei Fovtfall der Trompetenftimme beffer jur
Wirfung. Der Sap wiirde fid) dann alfo darftellen als Choralbearbeitung
fitr eine Soloftimme mit Begleitung von 2 Oboen, Taille und Streidyern.
Gegen meine Unfidyt fcheint wiederum die Tatfadye ju feredhen, daf Ddie
Oboen und der Continuo auf S. 368 das Unifono der BViolinen und Bratfdye
nidyt mitmadyen (Trompeten {chweigen). Da liegt jedody der Fall anbders,
weil die Singftimme wabrend des Unifonos die Choralzeile vorfragt und
daburdy ein vollftandiges Unifono unmdglidy wird. Ty halte eine foliftifdye
Befesung ohne Trompeten fitr wabridyeinlidjer als die in der Gefamtaus:
gabe angegebene.

Der C. f. wird von der Singftimme in fdhlichter Fafjung vors
getragen. Aus der Unfangsseile wird das Unifonomotiy des Or=
chefters Hergeleitet. €8 erflingt su Beginn des Cinleitungsritornells,
bei Cintritt der erffen und am Schluf der zweiten Choralzeile.
3eile 3 und 4 find mufifalijch genaue Wiederholung, Dann tritt
Das Thema unifono wieder am Schluf der {iebenten und neunten
eile und im Schluritornell auf, das mit der Cinleitung su Jeile 1,
3 und 5 identiich ift (eile 5 etwas abweichend). Nur im Continuo
seigt es fich ferner in abgednderter Form &. 365, Taft 4—5 und
6—7. Auffallend ift bei diefer Bearbeitung, wic wenig das Thema

1) Ru Ddiefer Frage val. das fpiiter iber den Anfangddhor Derfelben Kantate
Sefagte.
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in den cingelnen Stimmen verarbeitet wird, €8 tritt faft nur unifono
auf, im itbrigen beftebt der Safy sum grofiten Teil aus Paffagen, die
durch den Inbalt diefes Berfes angeregt find.

2, Sn wei felbftdndigen thematifchen Choraltrios ijt die Con=
tinuoftimme frei behandelt.

Die Bearbeitung des Berfes ,Jch, dein betriibtes Kind* (Stroz
phe 3 des Ledes ,Wo foll ich fliehen Hin) fity Sopran und Liola
aus der Kantate ,Mein Herge fhwimmt im Blut”?) baut fich
{tber einem unthematifchen, in gleichmdpigen Achteln dabinfliefen=
pen Continuo auf. Die fechs eilen des C. f. werden in {chlichter
Faffung vorgetragen. In den Kantaten 5, 136 und 148 wabhlt Bad)
su diefem Choral die Melodie , Auf meinen lieben Gott”2). Hier ver=
wendet er die eigene Melodie?), die fich audh am Schluf der Kantate
163 (Bb. 33) findet (nur begifferter Continuo). Die Violaftimme ift
figurativ Fongertierend gebalten. Aus dem C. . wird die erfte eile,
wm die Halfte des Wertes vervingert, benupt, Ju Veginn der fechs=

@E sﬁﬁm =

taftigen Cinleitung, dann {iber der erften, jyweiten, Dritten und
fechiten Seile und groifchen der vierten und fitnften und fimften und
fechften Seile leitet es die Figuration etn oder bebt {ich aus ihr heraus,
fo baff wibhrend aller C. f.23eilen durch Ddiefes Jitat die Betritbnis
itber die Siimde alg der Grundgedante sum Ausdrud gebracht wird,
obwobl der tertfiche Hauptgedante die Crldjung von den Simbdeén
ourch Chrijtus ift.

Diefelbe Technit zeigt der Choral ,Ach bleib bei uns, Herr Jefu
Chrift” aus der Kantate 6 ,Bleib bei uns” (Bo. 1, &. 168). Die
Gontinuoftimme ift frei, der C. f. erflingt fehlicht in Halben Noten in
der Singftimme. Die vier Unfangsnoten der Choralmelodie:

Eggz—a'ﬁc 2
4 S .

1) Werbffentlichungen der Neuen Bad:Gefellidaft, Jabhrg. XIII, Heft 2.

2) Ebenfo Graupner in der gleidnamigen Kantate. Siehe Friedrich Jtoad,
,Sohann Sebaftian Bady und Chriftoph Graupner: Mein Hevze fdhwimmt im
Blut, Ardsiv f. Mufifr., 11, 1919/20, S. 94/95.

3) Nady Spitta, Bd. I, S. 549, von Padbelbel, nach Sabhn wabrfdeinlic
von Stieler ftammend. Siehe Sahn, Bd. 2, Vv 2177,
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erfdjeinen in Der BVioloncellftimme vergiert:

ﬁ%v T i 'Fi ] :_
3

und bilden die Cinleitung jeder Phrafe. MNach Purser Durdfithrung
eines gweiten Motivs ergebt fich das Cello in Fongertierenden Figuren.
Dag Choralmotiv erflingt aufer im BVorfpiel {iber eile 1, ferner
fiber 3eile 3 und 4 fe yweimal, {o daff die Bitte ,Uch bleib bet uns”
den gangen Saf durchdringt.

Betreffs der Continuoftimme fann man wobl nidt im Sweifel fein,

daf der Terjfprung (grofe Ters!) in Taft 1 und ju Beginn der 1. Choral:
seile Taft 15:

EEpEE ==
b P

nur barmonijde Bedeutung bhat. Allerdings [laffen fidy bei Bady die
Grengen felten fdyarf zieben. Mannigfachfte Swifchenbildungen erfdymweren
eine Ginordnung.

b) Chordle mit thematifchem Material aus der feweiligen
Melodiegeile.

Cine gweite Kategorie bilden die Choralbearbeitungen, die die
Zhemen Der Mebenftimmen aus der jeweiligen Melodieseile des
C. 1. entnehmen. Unter den foliftijchen Sdken ift mit vollem Recht
nur das Duett ,Cr fennt die rechten Freudenftunden’ aus Kan-
tate 93 ,2Wer nur den lieben Gott (dft walten” (Bd. 22,
S. 87) su nennen. Der C. 1. ift nicht den Singftimmen, fondern den
Streichern im Cinflang (fehlicht in Bierteln) fibertragen. Sopran,
At und Continuo Fontrapunftieren fede Jeile mit glemlich frei be-
bandeltem thematifchem Material, Das aus eben diefer Ieile ftammt,
AWir haben es demnach mit einer flbettragung Des Vachelbelchorals
auf das vofale Gebiet su tun. In Fursen Noten wird die nachfol=
gende Melodieseile angedeutet, die Vor: und Jwifchenipiele find
meift imitatori{ch gehalten,

c) Mifchformen.

Cine wifdhenbildung swifchen den Sdgen, deren Thematik
einer Seile entnommen ift, und den Pachelbelchordlen Haben wir in
dem Choral ., Herr Gott Vater, mein ftarfer Held” (BVers 5 des
Liedes ,Wie fehim leuchtet der Morgenffern”) aus der Kantate 37
#»Ber da glaubet und getauft wird” (B.7, S.272) vor

Bad):Jabrbud) 1931. 2
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uns. Das quafizoftinat bebandelte Motiv des Continuo ift aus der
erften Choralseile entwidelt. Der Continuo behdlt alfo den gangen
Sap Hindurd) das aus einer Jeile ftammende Motiv bel. Unders
in dem Ddaritber fidh erbebenden Duett swifchen Sopran und Alt,
Die jeweils Fontrapunftierende Stimme halt fich wie im Pachelbel=
choral mit ihrem Material an die betreffende Ieile.

Beim erften Anblic fieht dies Duett dem aus der Bearbeitung , Nun
fomm, ber Heiden Heiland” in Kantate 36 (S. 13) febr dbhnlidy). €s hanbelt
fidy audy bier um ein Alternieren, aber die Seilen werden nidyt wiederbolt,
fonbern nur auf verfdyiedene Stimmen verteilt: Seile 1 und 2 bat der
Sopran in originaler Fafjung, Seile 2 und 3 der Alt ufw. F[n Seile 1
und 2 fontrapunftiert der Alt, in Seile 3 und 4 der Sopran. Die Cin:
fage find imitatorifdy gebalten, aber nady wenigen Noten wird der Kontra:
punft frei. Der San ift teilweife febr ftart ausgefdymiict. Die BVeranlafjung
daju {dyeinen eingelne gefiihlsbetonte Worte gegeben ju haben, jumal anbere
Teile des C. f. {dhlidyt find.

Cine 3weite Mifchform ift der fiinfte Bers aus Kantate 4, Chrift
lag in Todesbanden” (Vd. 1, &, 118) fitr BVaf, swei Violinen,
swet BViolen und Continuo. In der Urt des Ulternierens febt er
ebenfalls dem Choral ,Nun Fomm, der Heiden Heiland” aus Kan=
tate 36 (S, 13) nabe.

Der Baf triigt junidyft eine Seile {dlicht vor. Davauf erflingt diefelbe
Seile in homophon-homorhythmifdhem Sap in den Streidyern, wabhrend der
Baf auf denfelben Text frei weiter fontrapunftiert, Die dorifdye Choral:
melobie beginnt in der 1. Seile in der Oberquint unbd leitet in der 2. Beile
jur Tonifa guriid. €3 ift bemerfenswert, daf Vady in diefem Sap die
1. (und 3.) Seile in der Unterdominante beginnt. Durd) den Leitton e —
dis — e wird bdie Seile durdyaus als Tonifa empfunden, wibrend diefelbe
Seile in den Streidyern, bie in der Tonifa fteht, wiederum duvd) den Leitton
als Oberdominante empfunden wird. Erft die 5. Seile (,Das Blut geidynet
unfer’ Tiie’) ift thematifdy durdy Cinwiirfe der Streidjer und des Con:
tinuog vor Beendigung der C. £.-3eile. Jm iibrigen ift der Sap unthematifdy-
alternierend. Durdy Worte wie ,Tod” und ,Wiirger" witd Bady ju
befonderen Dehnungen und Malereien angeregt!).

Su ervdbnen ift noch der BVeginn der erften und dritten Ieile,
wo Bach den Textinhalt ,Hier ift das rechte Ofterlamm, davon
Gott Hat geboten” und ,Das ift hoch an des Kreuges Stamm in
Beifer Lieb’ gebraten” durdh ein Lamento (chromatifch ausgefiillte
Quarte) verdeutlicht.

1) Dariiber handeln ausfiifhrlicher die genannten Werfe von Pivrro und

Sdmweiger.
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II. Motivifdhe Chorale,

Was unter motivifchen Choralbearbeitungen verftanden werden
foll, ergibt fich aus dem in der Cinleitung Gefagten. LWahrend im
Abjchnitt itber die thematifchen Chordle der Jufammenhang Dder
Choralmelodie ohne weiteres erfennbar war, fallen bei den motiz
oifchen Vearbeitungen die Vesiehungen nicht gleich auf. Sie find
ver{dywommener, verwifchter, sumal meift de urfprimgliche Gefiipls:-
qualitdt der Choralmelodie Durch die rhypthmifche und melodifche
Umformung ebenfalls ftarf verdndert wird. Bielfach werden
allerdings erft bei Betrachtung aller Sise der Kantate die Begies
hungen deutlich werden.

ALS erftes BVeifpiel fei hier BVers 2 aus Kantate 4 ,Chrift lag in
Todesbanden” (Bd.1, &.110) genannt. lber einem oftinaten
Motiv Fongertieren Sopran (mit Cornett) und At (mit Trombone).
In diefem Sab ijt obne weiteres erfichtlich, wie ffarf der Sefund:-
fdhritt h—ais Dder erften Melodiegeile auf Bach gewirft hat. Der
C. f. liegt tm Sopran, dagu Fontrapunftiert der Alt gany frei, hat
nur in der fiinften Jeile felbftandige Bedeutung. Uber vor Veginn
Der erften (und dritten) Jeile wird Der SeFundfchritt yweimal vom
Sopran und ALt {charf gegeneinander geftellt. Und der Continuo ift
ja leten Cndes auch nichts anderes. Man wird ju Beginn dadurdh
Dariiber hinweggetduicht, daf ein grofer Halbtonfchritt gerwdblt ift.
BVon Taft 3 ab Fann man jedoch nicht mebhr im Sweifel fein. Im
weiteren Berlauf wird das Sefundmotiv auch in der UmEehrung
benugt., €3 ift interefjant, ju feben, wic gerade diefer eine Eleine
Sefundichritt es Vach angetan Hat, fo daf er allenthalben wieder-
ebrt, Iichtig ift, Daf aus diefem geringfiigigen Yusfchnitt der
Choralmelodie fitr den Continuo ein in jeder Begiehung felbitandiges
Neues geworden ift. Das miiffen wir fefthalten fitr andere nicht jo
Flar liegende Fdlle. LWenn man nun fagt, derartige Oftinatomotive
feten damals febr baufig, fo tut das nichts jur Sache. €8 ift ficher
fein Sufall, Daf es gerade hier von Badh verwendet wurde.

Im Oritten BVers derfelben RKantate (Bd. 1, S, 112) {pielt das
Cetundintervall ebenfalls eine grofie Rolle. Die Singftimme
(fenor) fithrt den C. f. in {hlichter Faffung durdh, die bei den LWor=
ten ,Todsgeftalt’ und ,Halleluja’ Dehnungen und Yus{chmiif:
Fungen erfabrt. Dazu Fongertieren BVioline I und II (unifono) meift

2*
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ﬁguratw. Der SeFundichritt Fommt immer wieder in der Figur:

t:—#a'J* sur Geltung, Auch bei dem Continuomotiv

Taft 11f. fann man fich nicht des Cindrudks erwehren, Daf ed irgend=
wie mit dem Choral su tun Habe. Und es hat aud eine ftarfe Jon-
fichBeit mit Der gweiten Seile:

2
F‘—\j ra oy = ]
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Beide haben den Umfang Der Quint und die MNoten g a h ge-
meinfanm.

Aus eben diefer Kantate 4 ,Chrift lag in Todesbanden” ijt
noch der fechite Bers, ein Duett fiir Sopran, Tenor und Continuo
Bier su erwdbnen (Bd. 1, &, 122). Wie beim fiinften Vers (fiehe
&, 18) wird auch hier die erfte Seile (und dritte) efne Quint u tief
gebracht. Der Sopran beginnt auf e, worauf der Tenor die erfte
und gweite 3eile im Sufammenbang in der Tonifa vortrdgt, wdabhrend
der Sopran fret weiter Fontrapunttiert, Bei der Wieberholung iiber-
nimmt der Tenor die Sopranftimme und der Sopran die Tenor:
partie. Sn Den fibrigen Seilen bleiben beide Stimmen in der Tonika.
Den Untergrund diefes Duetts bildet ein quafizoftinater Baf, der
in feinem punftierten Rhythmus dem Saf Monumentalitdt ver-
leibt. Man Hat beim Hirven das Empfinden, als ob er mit dem Choral
im Sufammenbang ftehe. €8 ift aber wenig su finden, Das Ddiefes
Gefithl genfigend erfldren Eonnte. Der SeFundichritt, der in anderen
Berfen folche Vedeutung hatte, ift nicht verwertet. Der Beginn des
Gontinuo lautet:

Bt —e—%
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o ; vy | : YRR e
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Gemeinfam find ein Yuf: und Ubfieigen der Melodie, Der Terss
fprung (febr undeutlich) und die leten vier Noten betm Ubftieg
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sum Grundton. Diefe abfteigende Quarte findet fidy dfter, 3 B.
gans Flar in Taft 5 (und 20) bei BVeginn der greiten Seile:

I i 1
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Man Fann natiielich gegen die Cinordnung diefes Safies unter die
motivifchen Chordle Bedenfen hegen.

Su ermdhnen ift nod) der Choral ,Sie ftellen uns wie Kefern
nach” aus der Kantate 178 ,Wo Gott der Herr nidht bei uns
halt” (Bo. 35, &. 259), ein Quatuor fiir Tenor, jwei Oboen d’amore
und Continuo. Der C. f. ift {chlicht und liegt im Tenor. Die Dboen
und der Continuo arbeiten mit dem gleichen motivifchen Material,
deffen Sufammenbang mit dem C. f. offenfichtlich ift. Die Oboe I
beginnt:

u
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Sn der Wiederholung von Taft 4 ab lautet die Stelle:
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Der Duftus diefer LUnien ift der gleiche. Die Oboenjtellen find eigents
lich nichts al8 die rhythmifch verjchobene Choralzeile. Sum Haupts
motiv werden die fechs Unfangsnoten gemacht, im Continuo 3 B.
wird nur diefe Figur verarbeitet. Man wiirde daraus den Jufams
menhang mit dem Choral nicht erfennen Fdnnen, wenn nicht die
MWeiterfithrung in den Oboenftimmen den Schliiffel an die Hand
gdbe. u beachten iff, wie im eiteren Berlauf Bad diefe Figur fo
umbdeutet, Daf fie auch gur fiinften Seile in Vegiebung tritt. Aus
dem Quint{prung wird eine Quarte. Wihrend vorber diefer Quart=
fprung Faum eine Rolle fpielt, erfcheint er im Swifchenfpiel gwifdien
der vierfen und fiinften Choralzeile ausichlieflich als:

pRE===i==
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Damit ift durch eine Eleine Jinderung der motivifhe Sufammen:
bang audh mit der fiinften Choralzeile:

0= S
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erreichtl).

Die Continuoftinume des Safes ,Kein Frucht das Weizenfdrn=
lein bringt” aus Kantate 114 ,Ach [ieben Chriften, {¢id ge:-
teoft” (Bo. 24, S. 101) waiblt ebenfalls die erfte Choralzeile als
Thema. Der Choral:

ift in der @ccbg,ebnte[bemegung-',bcs Continuo:
E ke o> A

/5- 0 e e ) iaeuin PESSSY
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deutlich zu erfennen. Der C.f. ift, wie in Kantate 44, nur wenig
ausgefchmiicft, in feine fteben Seilen gerlegt, gwifchen denen tmmer
wicder das Continuomotiv erflingt.

Bet dem Choral ,Der Gott, der mir hat verfprochen” (Melodie:
,Wie nach einer Wafjerquelle”) aus Kantate 13 ,Meine Seufser,
meine Trdanen’ (Bo.2, &.87) ift das Biolinmotiv (Taft 1):

0 = ~ ———
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als freie %eranberung der funften Choralzeile (Takt 26):
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IIL, Unthematifche Chordle.

Sn den untbematifchen Choralbearbeitungen ftehen die Neben=
ftimmen (. 5. die Stimmen, die nicht den C. 1. bringen) su der
Choralmelodie in Feinerlei Vegiehung., Sie bilden entwweder einen
freien Sontrapuntt jur Choralmelodie, oder fie ftellen fich su ibm
fogar in Gegenfap, indem fie felbftdndige, nicht aus der Choral:

1) Ein dbhnlides BVerfabren {Hligt Bady 3. B. aud) in der Bearbeitung von
, Uy Gott und Hoere” aus dem Orgelbiichlein ein. Siehe Spitta, Bd. I, S. 598,
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melodie gewonnene Motive verwendenl). Demnady ergeben fich
fiir die untbematijchen Choralbearbeitungen folgende Unterabtei:
Tungen: a) Die Mebenjtimmen bilden einen fret Fongertierenden
Sas, in den der C.f. eingefiigt ift. b) Dem C.{. wird eine felb-
ftandige Motivif gegenitbergeftellt.

a) Die Nebenftimmen bilden einen fret Fongertierenden Sas,
in den der C. 1. eingefiigt ift.

Die Kantate 180 ,Schmiice dich, o ltebe Seele” enthdlt
als dritten Saf das Regitativ ,TWie teuer find des heil’gen Mables
Gaben” mit einer anfdhliefenden Ddreiftimmigen Choralbearbeitung
ftber den vierten BVers , Ach, wie hungert mein Gemiite” fiir Sopran,
Bioloncello piccolo und Continuo (Bd. 35, S. 311). Der Continuo
ift nur farmonijdh von Widhtigleit, Seine gleichmapige Achtelberve:
gung ift obne motivifche Gliederung. Auch die Sechzehntelbewegung
des Bioloncellos wird, von Furjen Vaufen unterbrochen, bis jum
Schluf beibehalten. Man Fann Hier ebenfalls Faum von einer Motivik
fprechen. Allerdings ift das Figurenwerk durd) die hiufige Wiederkehr

Der Figur: weit ftarfer gegliedert als
der Continuo. Doch erwedt die gleihmdpige Uneinanderreibung
diefer Figur nicht den Cindrud, daf damit Selbjtdndiges gefagt
werden foll. ©¢ it eben ein figuratives Kongertieren. {lber Den
beiden rubig dabinfliefenden Stimmen erflingt der Folorierte C. 1.
Dies Dabinfliefen des Sapes hat etwas von der Sanftmiitigleit
und Giite an fich, son der der Hedtert {pricht ,Uch wie hungert mein
Gemiite, Menfchenfreund, nach deiner Giite”.

b) Dem C.f. wird eine felbjtindige Motivif gegeniibergeftellt.

Unthematijche Choralbearbeitungen, in denen dem C.{f. eine
felbjtandige Motivif gegeniibertritt, find in groferer 3abl zu er:
wabnen. Cinige diefer Sdge haben in Den Dberftimmen und dem
Gontinuo gleiches motivijches Material benupt, in anderen ift da-
gegen die Motivif Der Oberflimmen von der Des Continuos ver:
{chieden. Su den erfteven gehdren BVearbeitungen aus den Kantaten
51, 86, 143 und 166, su den lepteren folche aus den Kantaten 36,
92, 95, 137 und 140,

1) Nad) Spittasd Terminologie ,Choralphantafien”.
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1. Unter den Sagen mit gleicher Motivif in Oberfimmen und
Continuo {ind gwei Trios und die anderen beiden Quatuors,

Das Trio ,Du Friedefiirft, Herr Jefu Chrift” der Kantate 143
JLobe den Herrn, meine Seele” (Bd. 30, S. 53) bringt den
C. f. im Sopran. Cin {elbftandiges Gebilde, das Violinz und Con-
tinuoftimme aus Dder gleichen Figur (vier Sechehntel und zwet
Adhtel) entwiceln, umranft ihn.

Dasdfelbe Bild bietet der Choral ,IJch bitte dich, Herr Jefu
Chrift” (Strophe 3 des Liedes ,Herr Jefu Chrift, ich weiff gar wohl
von B, Ringwald, Melodie: ,Herr Jefu Chrift, du hidchites Gut”)
aus der Kantate 166 ,2Wo geheft du Hin” (Bd. 33, S, 113). Der
fehlichte C. f. liegt wieder tm Sopran, Streicher (unifono) und
Continuo bilden fiir fich ein Ganges mit {elbftandigen Gedanken.

JSm Pringip reidhen die Quatuors von den Trios nicht ab.
Sie ftellen dem C. {. eine Stimme mehr gegeniiber. Dadurd) wird
der Gegenfap grofer, die felbftandigen Motive pragen {ich in dem
Wechielfpiel der Stimmen fhdrfer ein. In noch Hoherem Mafe
als bei den Trios hat man beim Hiren den Cindruck eines Fompakten
Safies, aus dem fich der C. . durch den Gegenfas Elar heraushebt.

JIn Kantate 51 ,Jaudhzet Gott in allen Landen” ift die
fiinfte Strophe (Bufabitrophe) von ,Nun lob, mein Seel’, den
Herven” (,Set Lob und Preis mit Chren”) fiir Sopran, swei Biolinen
und Continuo (Bd. 12,, &, 14), in Kantate 86 ,Wabhrlich, ich
fage eudh” die fechjte Strophe von ,Kommt her ju mir, {pricht
Gottes Sohn” (,Und was der ewig giitge Gott”) fiir Sopran, el
Oboen und Continuo (Bd. 20, S, 127) in der befprochenen Technif
bearbeitet. Beide bringen den C. f. in {chlichter Faffung.

2, Die lepte Gruppe der unthematifchen Choralbearbeitungen
{ind die Chordle, in denen die Oberftimmen und der Continuo vers
{dyiedene Motivif benusen.

Das Trio ,ion hisrt die Wachter fingen” aus Kantate 140
#Bachet auf, ruft und die Stimme” (Bd. 28, &. 274) ijt
darunter wobhl am befannteften. Dem C.f. im Tenor {tellen die
Streicher (unifono) ibhre eigene Melodie gegeniiber. Der Continuo
it fiberhaupt Feine Motivik erfennen. Cr ijt nichts als die har=
monifche Grundlage des Sakes und will Feine eigenen Gedanten sum
Nusdruc bringen.
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Sn dem Sai ,Balet will ich dir geben” (an das Regitativ ,Nun
falfche Welt” angefchloffen) fiir Sopran, Oboe d’amore und Con=
tinuo aus Kantate 95 ,Chriftus, der {{t mein Leben” (BD. 22,
@. 142) liegt der Fall ahnlich. Doch ift die Continuofigur motivifch.
Diefes Dreiflangmotiv hat nicht nur harmonifdhe BVedeutung, s
wird in der gleichmapigen Wiederfehr von drei Uchteln und einem
Biertel fogar als quafizoftinat empfunden. Uber von groferer
Wichtigleit ind die der Oboe anvertrauten Gedanfen. Der C. f.
wird vom Sopran {dhlicht im Dreivierteltalt vorgetragen.

Aug der Kantate 137 ,Lobe dDen Herren, den madhtigenfKonig
der Chren” (Bd.28, S.167) {ind die beiden wegen der Dacapoform
al8 ,Arie” begeichneten Bearbeitungen u nennen. BVers 2 mit dem
Eolorierten C. f. im ULt wird begleitet von einer Solovioline und Con=
tinuo, Ubweichendes ift dariiber nicht ju fagen. Vers 4 dagegen ift
ein Sonderfall. Die Tenorftimme behandelt dDas Led in freier mono=
difcher Linie mit Tertwiederholung., Der Continuo fithrt ein quafiz
oftinates Motio durch. Uber diefen beiden Stimmen erflingt der C. f.in
der Trompete unvergiert. Trok des Choraltertes ift alfo der Saf arien=
baft behandelt, er ift eine bergangsform gu der ,,Aria con Corale®,

Die beiden hierher gehdrigen Quatuors bieten nichts MNeues, €3
find der Sak ,Der du bift dem Bater gleich” (Strophe 6 von ,Nun
Fomm, der Heiden Heiland”) aus Kantate 36 ,Schwingt freudig
euch empor”’ (Bo. 7, S. 251) und der Sap ,Budem ift Weisheit
und Berftand” (Melodie: ,TWas mein Gott will”) aus Kantate 92
23ch Bab in Gottes Hery und Sinn” (Bd. 22, &. 54). Der erfiere
bringt den C. f. im Tenor, der gweite im Alt, in fchlichter Fafjung.
Sn beiden Sagen bilden zwei Oboen die Oberftimmen mit gleicher
Motivif, von der der Continuo abweidht.

Die felbjtandigen Choralbearbeitungen, die tm Jufammenbang
mit Resitativen fiehen, follen unter C behandelt werden. €8 {ind
entweder nur eingelne Choralzeilen, nicht ein ganger BVers, die an
ein Rezitativ fich anfhliefent), oder s fdhicben fich Resitative
swifchen die eingelnen Seilen einer Strophe. In ihnen finden wir
die aufgefithrten Technifen ebenfalls vor.

1) Der Sat ,Valet will i) dir geben” aud Kantate 95, der mit dem
Resitativ ,Nun falfdhe Welt” verbunden ift, ift unter den felbfidndigen Choral:
bearbeitungen ermifnt worden, weil er eine vollftdndige Choralftrophe darftelt.
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B. Choral-Arien.

Unter den Choralarien, wie wir Der Kitrge halber die Urien nennen
wollen, in die ein Choral Hineingearbeitet iff, fallen vier Gruppen
auf: I. Cantus-firmus-Arien, IL. Paraphrafierende Arien, ITL. Mifch-
formen swifchen I und II, IV. Urien iiber Choralterte. In einem
V. Ub{chnitt fei Pury auf einige goeifelbafte Choralantldnge in freten
Arien Hingewiefen.

I. Cantus-firmus=Yrien:

Sn den Cantus-firmus=Arien erfcheint die Choralmelodie in einer
felbjtandigen Stimme, (meift) volljtindig, eben al$ Cantus firmus,
Jbhnen liegen entweder ywei Texte jugrunde, ein freter Arientert und
Das Kirchenlied (Duette oder Tersette), oder nur ein freter (nicht
Choraltert). Im lepteren Falle erBlingt die Choralmelodie inftru-

mental.

Sn Der EGinleitung jum erften Teill) war fdyon darauf hingewiefen,
daf Badys Unterfdyeibung swifdyen Chorvalbearbeitungen und Choralarien
wefentlich durdy tertliche Gefidytspuntte bedingt iff. In nur jwet Fillen2)
war die mufifalifde Tedynif ober Form der Anlaf ju abweidjenden Be-
seidynungen.

Rein mufifalifdy betrachtet ftellen fidy diefe Wrten alfo als Choral:
bearbeitungen bar, teils haben fie Lied:, teils Dacapoform. Snfolgedeffen
fann bdas Gliederungspringip bier beibehalten werden.

a) Thematifche Cantus-firmus=Arien:

Thematifche und motivifche Cantus-firmus=Arien treten an IJahl
gegeniiber den unthematifchen suriicf, Nur dret thematifche Sase
finden fich, alle Duette. Die beiden erften ftehen der Bodhm{ichen
Art nabe, obwobl fie wabrfcheinlich aus ver{dhiedenen Lebensab=
fehnitten ftammen.

Die Arie ,Jch bin nun adtzig Jahr” aus der Kantate 71 ,Gott
ift mein Konig” (Bd. 18, . 12) baut {ich iiber einem quafizofti=z
naten Motiv des begifferten Orgelbafjes auf. Im allgemeinen bat
der Orgelpart Fiillaufgabe. Nur wenige Stellen find voll ausge:
fchrieben, und ywar gerade diejenigen, durch die eine thematifche Be=
sichung su den Singftimmen Bergeftellt wird, Der Tenor fiihrt den
Plalmtert, der Sopran den Ledvers auf die Melodie ,O Gott, du

1) Siehe oben S, 10.
2) Kantate 93 , Wer nur den licben Gott [7Et walten” und Kantate 137
»2obe Den Herren, den madytigen Kinig”.
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frommer Gott”, in Bohmider LWeife Foloriert, durch. Der Tenor
und die Oberftimme der Orgel fichen in BVegiehung jum Choral, der
Orgelbaf ift unthematifch. Die Cinleitung des Lenors ,Jch bin
nun adtyig Jahr” (Takt 3—5) ijt freil). Crft in Takt 7 wird auf
den Tert ,Warum {oll Dein Knecht” die erfte Seile des C. f. ange-
Deurfet:
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die im Sopran in Taft 14 vollftandig erfcheint:
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Cbenfo ift das Motiv ,Ich will umbehren” Tabt 27ff:

Im dibrigen bildet der Tenor eine vom C. f. unabhingige Melodik.

Die Oberftimme der Orgel gewinnt bejondere BVedeutung da=
durch, daf fie in Cchomanier, jedoch in jerveils anderer Kolorierung,
Seilen des C. f. und widhtige Motive des Tenors (3. V. das ,War=
um”) betont. Der Saf ift ein Bdhmchoral, ein Quatuor mit
unthematijcher Continuoftimme.

Das Duett ,Dich Hab ich je und je geliebet” aus Kantate 49
s3¢ geh’ und fudhe mit BVerlangen” (Bd.10, &.330)
bringt im Baf den freien und im Sopran den Choraltert auf die
Melodie ,LWie {chon leuchtet der Morgenitern”. In der Sopran:
ftimme erfcheint die Choralmelodie {chlicht, wahrend {ie in anderen

1) Hermann Abert (,Wort und Ton in der Mufif des 18. Fahrhunderts”,
Archiv f. Mufifwiff., Jabra. 5, Biideburg u. Leipzig 1923, S. 51) glaubt in diefen
Zaften eine Umfehrung der 2. Choralzeile ju erfennen, worin id) ihm nidt folgen
fann,



28 Hermann Sirp

Stimmen Foloriert wird. Die Continuoftimme ift wiederum unz
thematifch, Wabhrend in dem eben befprodhenen Sake thematifche
Besichungen zu mebhreren Melodiegeilen vorhanden waren, wird
bier nur die erjte Melodieseile beriicffichtigt, die dDas Material zum
Ritornellthema Hergibt, So wird Badhy in diefern Saf den Forde:
rungen der Choralbearbeitung und der Urie gerecht.

Der C. 1. heifit:

Die BVioline I und Oboe d’amore laffen die Koloraturen aug und
fpielen nur die mit x begeidyneten Noten mit, wobei BVioline IT und Bratjdye
die Afforde fiillen.

Sn der Singftimme (Vaf) ift folgende Faffung su finden:
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Sm weiteren Berlauf iff das fo gewonnene Thema natiielich
einigen Ubwandlungen unterworfen. Wie in jeder Urie Fommen
Berfepgungen auf andere Tonftufen vor (Mollparallele tm Mittel=
teil ufw.). Jft die Kolovierung auch in der Urt Bohms, fo fieht
diefer Sap Bdhm doch nicht fo nahe, wie der vorige (C. £. {chlicht!).
Das Kolorieren ift hier robl beffer aus der Abficht nach einem avien=
haften Thema ver{tandlich.

Sn dem Unfangsfap der Kantate 58 ,Ach Gott, wie manches
Hergeleid (Bd. 12,5, &. 135) bebt fich bei Takt 6 aus den feierlich=
fdweren frangdfifhen Rhpthmen pldslich die folgende Melodie
Beraus (Oboe I und BVioline I):
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wie fie der Sopran als C.f. Hat. Yufer diefer wirtlich sitierten
seiten Choralseile trdgt auch die dritte jur Geftaltung des Sapes
beil).

b) Motivifche C. f.-Urien.:

Sn fiinf von den acht motivifchen Sagen ift es wieder das An:
fangsintervall der erfen Choralzeile, das Unregung sur Motiv:
bildung Der anderen Stimmen gibt. Am beFannteften unter ifnen
ift wobl die Cinleitungsarie aus Kantate 161 ,Komm, du fiife
Todesftunde’ (Bd. 33, &.3) fiir Alt, swei Floten, Orgel und
Continuo. Die Choralmelodie ,Herslich tut mich verlangen” er=
Elingt in fchlichten Bierteln in der Orgel, nachdem Floten und ALt
mit gleicher Motivik ywdlf Takte mufiziert haben. Der Iujammens=
Hang mit dem C. f. wird beim Hirven nicht ohne weiteres deutlich, ift
aber bei Bergleich beider Stimmen unverfennbar. Die Chorals
melodie heifit:
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Latent ift nicht nur das Unfangsintervall, fondern die gange erfte
Qeile enthalten, rhythmifch und melodifch fedoch verfelbftdndigt.
Die Continuoftimme ift frei.

1) Giehe S, 31,
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Die Urie ,Leste Stunde brich hevein” aus der Kantate 31 ,Der
Himmel Yacht, die Crde jubilieret’ (B2.7, €. 44) ijt ein
Quatuor. Biolinen und Brat{dhen bringen den C.f. , Wenn mein
Stiindlein vorhanden ift unifono. Oboe und Sopran {ind mit dem
C. 1. motivifdh) verfniipft. Der Continuo it unthematifch. Die
Hauptrolle fpielt die Unfangsquarte der erjten Jeile. Daf diefe aus
dem Choral flammt, jeigt die Oboenfigur, Taft 17:
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Der C. f. lautet (transponiert):
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Die Quarte ift den gangen Sap hindurch von Widytigleit, fogar in der
leten eile Des C. f. wird fie als Uchtelfigur angebracht.

Das Duett ,Barmberziges Herze der ewigen Liebe” fiir
Sopran und Tenor aus der gleichnamigen Kantate 185 (Bd. 37,
. 103) unterfcheidet {ich von der Urie aus Kantate 31 vor allem
dadurch, dDaf audh Der Continuo motivifch mit dem C. f. verbunden
ift. Die erfte Jeile der Choralmelodie ,Jch ruf ju dir, Herr Jeju
Chrift” beginnt (Oboe Taft 7) mit einem Terzfchritt, das Ritornell-
thema in Den fibrigen drei Stimmen ebenfalls. So erhlt der Hirer
den Cindruct einer Unipielung auf die erfte Choralzeile. Im Mittel=
teil (Takt 44) lehnen fich Sopran und Tenor fitr Furge Ieit an die
flinfte eile an und benupen die Unfangsfebunde. Der Continuo ift
nur in den BVorz und Swifchenfpielen motivifch, im iibrigen bildet
er Das Fundament des Saes mit gleichmafig Ddabhinfliefenden
Achtelfiguren.

Cin reiteres Beifpiel bietet die Kantate 172 ,CErichallet, ibr
Lieder” mit dem Duett ,Komum, laf mich nicht langer warten”
(Bd. 35, &, 62), Der folorierte C. f. ,Komm heiliger Geift, Herre
Gott” liegt in der Bioline. Sopran und Wlt {ind vollfommen felb=
ftandig. Lediglich das oftinate Motiv der Violoncellftimme (der
Orgelbaf) Hat BVerwandt{chaft mit der Choralmelodie. Aus Dder
Anfangsgeile (hier unfoloriert mwiedergegeben):
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finden {ich die’ dret erften Noten als Spifentone mwieder:
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Das Tergett ,O wobl unsg, die wir an ihn glauben” aus der
Kantate 122 ,Das neugeborne Kindelein” (Bd. 26, S, 35)
fiir Sopran, Ult, Tenor, Unifono-Streidher und Continuo bringt den
C. f. im Ult, verftarft durch die Streicher. Sopran und Tenor {ind
von Der Melodie vollig unabbdngig. Nur die Continuoftimme ver:
wertet Den Quintiprung.

Die erjte Jeile des C.1. lautet:
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ijt durch die Umformung ein felbftdndiges Meues gervorden.

Die Kantate 58 ,Ach Gott, wie mandes Hergeleid”
(B/d. 12,, S.135) war mit ihrem Unfangsfab fchon unter den
thematifhen C. f.-Urien aufgefiithrtl). Das Thema (Dboe I und
Bioline I, Taft 1) lautet:
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C8 ift eine Kontraftion der dritten Choraljeile ,Der {chmale Weg
it tritbjalooll“:

und er{cheint, teilweife abgewandelt, in Taft 17, 25, 42, 71 ufiw.
Sn Taft 6 {chalt fich in voller Klarfeit die gweite Choralseile heraus,
ein Reichen dafiir, wic ftark fich BVach von dem Choral anregen lieh.

1) Giche . 28.
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Sn dem Unfangsfag der Kantate 60 ,O Cwigfeit, du Don=
nerwort? (Bd. 12,, S, 171) erflingt der gleichnamige Choral in
{blichter Faflung Talt 14 (At verftdrft durch Horn):
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Yus der erften eile find die Figuren der fibrigen Stimmen ent:
ftanden. Streicher Talt 1:
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oder in einfacherer Faffung im Continuo Taft 6 (transponiert):
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Aber auch die Oboen greifen auf den Choral suriicf: Sie sitieren fes
poch aus der erften Halfte der BVersseile das Wort ,Cwigleit”,
wihrend fa die drei angegebenen Faffungen die sweite Jeilenhilfte
,ou Donnerwort” ausriefen. In Takt 6 der Oboen beifit es:
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Das erfte Intervall fehlt swar, aber der Sufammenbang ift deut
Yich genug. €8 wird eben nur das Wort ,Crwigleit” ausgefprodien.
Auf verfchiedenen Stufen und in verfdhiedenen Abwandlungen
durdhzichen diefe Motive den gangen Sak.

A8 lete fei die Yrie ,Ales, was von Gott geboren” aus Kan-
tate 80 ,€in fefte Burg” erwdbhnt (Bd. 18, S, 351). Der Con=
tinuo ift fret. Der Folorierte C. 1. fiegt im Sopran, der durdh die Oboe
unterftiist wird. Der Baf fingt den Wrientert auf eine freie Melodie.
©8 bleiben die Streicher, die unifono lebhafte Sechsebntelfiguren
surdsfithren. Cin Sufammenbang mit der Choralmelodie it {ich
anfangs nicht bemerfen. Crft von Taft 13 ab beim Neueinfaf seigt
die Sechgentelfigur eine Faffung, die die Herleitung aus der fechten
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Choralzeile ,Cr heifit Jefus Chrift” erfennen (afit. Die Ausfiillung
einer Oftave und der Leitton fallen auf. Aus dem Choral (hier un-
Foloriert):
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wird Taft 13 und an anderen Stellen (transponiert):
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Offenbar hat fich %acb gerade diefe 3eile fo eingeprdgt, daf fie thm
wadbrend der Arbeit unterlief. Chenfogut ift allerdings audh an eine
bewufite poetifche Abficht su denfen, da ja gerade diefe monumen:
tale fechjte 3eile dem Hiver immer wieder das ,Cr heifit Fefus
Chrift” suruft.

c) Unthematifche C. f.zUrien.

Gegeniiber den Choralbearbeitungen ergeben fich auch hier mufi-
Falifch Baum Unterichiede, die ing Gewicht fallen.

A3 Trio mit gleichemn Material in Oberftimme und Continuo
ift dag Duett ,Jch folge dir nach” fiir Sopran, lt und Continuo
aus Kantate 159 ,Sehet, wir gehen hinauf gen Jerufalem”
(Br. 32, ©.160) su nennen. Der Sopran iibernimmt den C.f{.
(Melodie ,Herzlich tut mich verlangen”), wibhrend At und Con-
tinuo ein felbjtandiges Motiv verarbeiten.

Ctrenger ift das Quatuor ,Cr denfet der Barmberzigleit” fiir
Alt, Tenor, Continuo und Oboen (und Trompete) aus Kantate 10
nMeine Seel” erhebt den Herren” (Bd. 1, S. 299) gehalten.
Der unversierte C. f. ift den Oboen und der Trompete unifono fibers
tragen. JIn den Singftimmen ift dasfelbe Motiv durdhgefiihrt, das
im Borz und Nachipiel der Continuo behandelt. Fm Mittelteil
jedoch wird der Continuo fret.

Die iibrigen C. f.2Arien Haben in feder Stimme felbftdndige
Motivik. In Sdgen mit grdferer BVefepung find natiielich haufig
die Mittelftimmen untergeordnet und baben nur den Sweck, Hars
monifche Fitlle su geben.

Sn dem Trio ,Set getreu” fiir Trompete, Tenor und Continuo
aus der Kantate 12 ,Weinen, Klagen, Sorgen, Jagen” (B, 2,

Bady:Jahroud) 1931. 3
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&, 76) liegt dic fhlichte Choralmelodie ,Jefu, meine Freude” in der
Trompete. Die beiden anderen Stimmen find ver{chieden behandelt,

Dasfelbe Bild bietet der Say ,Meine Seele wartet” fiir AlL,
Fenor und Continuo aus Kantate 131 ,Aus der Tiefe rufe ich,
Herr, 3u dir” (Bd. 28, S. 20), in dem der Alt Die Melodie ,Herr
Sefu Chrift, du hdchjtes Gut” vortragt.

Sm Pringip unterfcheidet fich das Quatuor ,So du willft,
Herr, Siinden gurechnen” aus derfelben Kantate (Bd. 28, €. 10)
nicht. Der Sopran hat bier die gleiche Melodie als C. f., von Dboe,
Baf und Continuo umrankt,

Die iibrigen hierher gehdrigen Urien feien nur aufaezablt.

Die Tenorarie ,Jefu, Retter deiner Herde” aus Kantate 143 | Lobe
pen Herrn, meine Seele” (Bd. 30, S.62) mit der Melodie ,Du Friede:
fiieft Here Fefu Chrift” unifono in den Streidyern, begleitet von Fagott
und Continuo.

Das Duett fiir Sopran und Tenor ,Jdy freh mit einem Fuf im Grabe"
aus der gleidhnamigen RKantate 156 (Bd. 32, &. 101). Die Melodie
,Madys mit mir Gott nachy deiner Giit’ U fiegt im Sopran, Die Streidyers,
Fenor: und Continuoftimme fommen fidy teilweife thematifd) febr nabe.

Das Duett , Welt ade” fiir Baf mit der gleidynamigen NMelodie als
C.f. im Sopran, begleitet von Solovicline und Gontinuo, aus der Kan:
tate 158 ,Der Friede fei mit dir" (Bd. 32, S. 144). Der Urientert
L Welt ade ftimmt nur in den Anfangsworten mit der Arie von Rofenmitller
iibevein, die bier als C.f. benupt iff.

Die Wrie fiir Tenor , Bleibt, ibr Engel” aus Kantate 19 € erhub
fidy ein Streit’ (Bd. 2, S. 279). Die Melodie ,Ady Herr, [af Deine
Engelein” erflingt iiber dem Siciliano der andern Stimmen (Tenor, Strei-
dyer und Continuo) fhlidyt in der Trompete.

Das Duett ,Nimm midy mir" aus Kantate 163, Tur jedem Das
Seine” (Bd. 33, ©. 61). Die Streidyer fithren unifono die Melodie
,Meinen Fefum [af iy nidyt” durd). Sopran und Alt baben gleidye
Motivif. Der Continuo nimmt nidyt daran teil.

Das Duett ,Jdy hab vor mir ein {dywere Reis” (Melodie ,Ady Gott,
wie mandyes Hergeleid”) fiir Sopran und BVaf aus Kantate 58 ,Ad) Sott,
wie mandyes Hergeleid” (BD. 125, S. 146) bringt den C. f. im Sopran
in gleidymifigen halben Voten.

Afs Tepte find die beiden Sdke aus der Kantate 106 ,Oottes
3eit” zu nennen.

Sn bie Urie (Alteren Stils) ,In deine Hinde befehl ich meinen
Geift” iff der Choral ,Mit Fried und Freud ich fabr’ dahin” ein=
aefiigt (B0, 23, . 169),
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Die Arte ,Ja Fomm, Herr Jefu” fiir Sopran aus derfelben
Kantate ift dadurd) bemerfenswert, daff swei Fldten (unifono) und
et Gamben die Melodie ,Ich hab mein Sach Gott Heimgeftellt”
in dreiffimmigem Saf bringen und daf fich gwifchen die Choral-
seilen Der dreiftimmige Sak ,C8 ift der alte Bund” {chiebt, Ber-
{chiedentlich ift in Der Thematif eine Unlehnung an Choralzeilen
su bemerfen, 3. B, flingt die Stelle (S. 161) ,Ja fomm, DHerr
Jefu” (transponiert):
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JNody deutlicher wird die Unlehnung S. 164, Taft 5 und 6 (trans-
poniert):
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€s finden fich noch verfchicdene Unkldnge, doch ift der Sufammen=
hang mit dem Choral nicht deutlich genug, um den Saf unter die
motivi{chen Urien eingureihen.

II. Paraphrafierende Urien.

Ausfiibrlich Handelt Spittal) dfiber die Choralfantaten, Deren
Terte Paraphrafen eines Kivdhenlicdes darftellen. Diefen Kantaten
liegt ein Choral (entweder gany oder mit Auslaffung eingelner
Ctropben) gugrunde. Die urfpriingliche Melodie und der urfpriing:
liche Tert gugleich werden nicht in allen Strophen beibehalten.
Regelmdfig find nur die erfte und lepte Strophe original, vielfach
auch die mittlere. Die fibrigen fibernehmen den Gedanfengang und
formen ibn in eigene Worte, in Berfe nach madrigalifcher Urt.

Die madrigalifdye Didytung eignet fidy befonders fiir freiere mufifalifdye
Sormen wegen Dder unregelmdfigen Reime und ift im NRegitativ Badys febr

1) Bbd, O, S. 570ff.
g%
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gebraudlich. Sdyweiger!) fiibrt eine Crfldrung von Cajpar Jiegler (1653)
ant ,Das Madrigal ift ein furjes epigrammartiges Gedidyt, bei bem Ddas
Hauptgewidyt, die Konflufion, allzeit auf den beiden leyten Meimen ober
audy nur auf der lepten Seile rubt. Die vorbergebenben find cinanbder
gleidygeordnet, beliebig an Sabl, jeder Vers fo lang, wie der Didyter ibn
gerabe haben will, jedody gewdhnlichy fieben: oder elffilbig, mandye gereimt,
mandye ungereimt.” Siegler war 8, der Ddie mabdrigalijhe Didytung in
Deutfdyland einfiibrte?).

Die Unwendung diefer Dichtung gab Bach die Moglichfeit, eine
Kantate fiber ein Kirchenlied su Fomponieren und doch alle in der
Rantate gebraudhlichen mufifalifhen Formen zu verwerten: Chors
fage, Yrien und Regitative. BVerfchicdentlich wechfeln originale mit
paraphraftevenden Strophen ab. In den lefiteren finden fich Haufig
Beilen, die wortgetreu aus dem Choral {ibernommen find. Cnt-
fprechend dem Zert verhalt fich Bach bei der Sompofition dann {o,
bafi er auf originale Teytseilen audh die originale Melodie bringt.
Das ift in Regitativen und Urien der Fall. Cingeftreute Melodieseilen
find aufier in den parapbhrafierenden auch in den Arien {iber Choral-
tepte (Ubfchnitt IV) su finden. In den leteren fedoch feltener. Dort
iff bie Technif aus den paraphrafierenden Arien, in denen mufifalifche
und tertliche Behandlung fich entfprechen, iibernommen. Dabet ift
su bemerfen, Daf nicht in allen Fallen von einer Melodiegeile auf
die entfprechenden originalen Ledworte gefchloffen werden Fann.

Spitta3) bat einige diefer Ausnabmen aufgefithrt: Sn Kantate 113
Joerr Fefu Chrift, du bddyftes Gut” erflingt auf bdie Worte ,Dein
Siinb ift dir vergeben”, die nidyt aus dem Choral ftammen, die lepte Seile
ber Melodie (Bd. 24, Tenorarie S. 71 und 72).

Undererfeits exfcheinen verfchiedentlich Choralsitate im Lert, ohne
paff mufifalifch davauf Ritckficht genommen mware.

In der Sopranavie ,Bete aber audy dabei” der Kantate 115 ,Madye
didy, mein Geift, beveit" (B, 24, S. 128) find die erften beiden Seilen
vem Ghoral entnommen, obne daf die Melodie an das Kirdyenlied anflingt.
Jn Kantate 178 ,Wo Gott der Herr nidyt bei uns halt" (Bd. 35)
find die Sitate ungenau. Von dem in Kantate 130 , Herr Gott, did
loben alle wir’ (Bd. 26) benupten Licde fonnte idy leider nidyt alle
Berfe auffinden und deshalb audy nidyt nadypriifen, ob bdie Sitate wirklidy
wortgetreu find. Hier geniigt ja die Feftftellung, daf nidyt jedes tertliche
Ghoralzitat audy die Daju gebdrige Melodie bedingt.

1y U a. ., S.56.
?) Giche audy Spitta, Bd. I, S. 464.
3) ®d. 11, S, 577 und 579,
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€8 gibt nun swei Miglichfeiten: Cntweder erfdheint mitten in
dem Urientert (mit freier Arienmelodif) eine Choralzeile, oder der
Driginaltert erdffnet die Arie. In diefem Falle macht Vach die dagu-
gebdrige Melodie sum Ritornellthema.

a) Choralgeilen werden eingeftreut.

Bei den Choralbearbeitungen und C. {.-Arien {hieden wir in
thematifdie, motivifhe und unthematifche, fe nach dem BVerhiltnis
Der beteiligten Stimmen jum C. f. Das 1§t fich auch in den Urien
mit eingefireuten Choralzeilen durchfiihren, wenn wir die Seilen als
Leile einer Choralbearbeitung und die Melodie der Singftimme als
C. 1. fafjen.

Jn diefem Sinne themati{ch wdre jundchjt die Sopranarie
p3¢h will auf den Herven {hauen” aus Kantate 93 ,Wer nur den
lieben Gott [dHt walten’ (Bd.22, &.91) su nennen. Sie
bringt in der Singftimme viermal Melodiewendungen aus dem
Choral. Aus dem Choraltert ftammt nur die Jeile ,Cr ift Der rechte
Wundersmann” (Strophe 6), die in den Taften 23—25 und 31 —32
(in Der Werkiirsung) mit entfprechender Melodie vorfommt, Da=
gegen ift die Reimgeile ,Nach feinem Willen machen Fann’ in den
Zaften 28—30 und 35—37 Umbdichtung. Im Original Heifit fie
pOer bald erhdhn, bald fHirgen Fann”, Trogdem erfcheint die Schlufi-
seile der Melodie. Der Hauptgrund dafiie fcheint darin su liegen,
Dafi Bady diefe beiden Melodieseilen als Cinbeit empfand., Dafite
fpricht auch die Latfache, daf fofort nach dem itat Tabt 23—25
in der Singftimme die Schlufizeile sweimal im Continuo (Takt 26
und 27) gebracht wird und den Cinfas in der Singftimme Taft 28
vorbereitet. In TaPt 35—37 Fommt die Schlufseile in Continuo
und Gingftimme imitatorifch vor. Der Continuo beteiligt fich alfo
an der Thematif der beiden Melodieseilen, und infofern Haben wir
¢s in diefem Sake mit eingefiigten Teilen einer thematifchen Choralz
bearbeitung su tun. Der Sap ift im {ibrigen zwar nicht an diefe
beiden 3eilen gebunden, weift aber doch Sufammenbhinge mit der
Choralmelodie aufl).

Das Duett , Ach Herr, mein Gott, vergib mir’s doch” fiir Sopran
und Alt qus der Kantate 113 ,Herr Jefu Chrift, du Hddhites

1) Diefe find im Abfdnitt ,Der Choral im Sufammenhang der ganjen
Kantate” behandelt,
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Gut” (Bd. 24, S, 76) bringt die erfte, dritte, finfte und fiebente
Beile aus der Choralmelodie, obwohl auch hier nur die erfte Text=
seile wortgetreu fibernommen rurde. Die iibrigen Jeilen pafjen teil=
weife wegen der Silbengabl nicht, Durch Melismen und Dehnungen
der Melodie wird diefer Mangel befeitigt. Im Aufbau fieht der Saf
ciner Polorierten thematifchen Choralbearbeitung fehr nahe. An
Stelle der fehlenden originalen 3eilen treten freie Pafjagen. In der
Thematif der beiden Singftimmen beteiligt fich der Continuo und
entnimmt die jeweilige Choralzeile. Nur die lefte Jeile ift unthe
matifch, der Sopran Hat die Melodie, der ALt geht in Terzen parallel,
und der Continuo befteht aus freien Sechzehntelfiguren.

Als Uvien mit eingeftreuten Teilen einer unthematifchen
Ghoralbearbeitung find vier Sdke ju beseichnen. Sundchit ift Bier
die Ultarie ,Tilg, o Gott, die Lehren” aus der Kantate 2 ,Ach Gott,
pom Himmel fieh darein” u nennen (Bd. 1, S, 63). Der Tert
diefer Arie ift Umbdichtung der dritten Strophe. Sie ift mufifalijch
frei erfunden bis auf die Tafte 55—59. Die Worte ,Lrof dem, Der
ung will meiffern” find der dritten Strophe wirtlich entlehnt. So
Biren wir denn auch dagu in der Gefangftimme die lete Melodiegeile
des Chorals.

Die Tafte 44 —47 der Tenorarie ,Trdfte mir, Jefu, mein Gemiite”
aus der Kantate 135 ,Ach Herr, mich armen Shinder” (BD. 28,
@, 129) bieten ein dbhnlidhes Bild. Die Choralworte »Da gedentt
man deiner nicht” werden auf die fechite Melodiegeile gefungen, Die
wegen des verdnderten Unfangsintervalls, der Umtehrung dev ab-
fteigenden Sefunde in aufiteigende Septime und der Borhalte nicht
Yeicht erfenntlich wird.

Fm Unfangschor lautet fe:
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Sn der Tenorarie ,Tefus nimmt die Siinder an” aus der Kan=
tate 113 ,Herr Jefu Chrift, du Hiochjtes Gut’ (Bd. 24,
&, 69) Baben wir den erwdbhnten Sonderfall, daf auf die nicht
dem Choral entnommenen Worte ,Dein Siind’ ift Ddir vergeben”
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in Taft 41—43 und 52—55 (in der Dominante) die lefte Melodie=
seile Foloriert gefungen wird, JIm fibrigen ift die Arie frel.

Der Sat ,Gib, hdchiter Gott” aqus der unvollftandigen Trau:
ungsfantate ,O ewiges Feuer, o Uriprung der Liebe” it
in der Gefamtausgabe (Bd. 41, S. 141) als Chor begeichnet, wiirde
alfo nicht Hier zu Dbehandeln fein. Das {dheint mir jedod) auf
einem MiBoerjtandnis su beruben.

Im Bormwort des 41. Banbdes (S. XII) vermerft der Herausgeber, daf
in Der Tenorftimme (wabrideinlihy von Bady felbjt gefdyricben) ein Hin:
weis auf den Sdlufdyor fidy findet: Sequt. Chorus sub signo N. B.
€3 ift aber durdyaus nidyt fidjer, daf mit dem Sdylufdyor unfer Sap ge-
meint ift. Wuf eine Wiederholung des Chores , Friede itber Ffrael” (der
ja die Kantate 34 abjdylieft) ober des Anfangsdyores fann ebenfo gut damit
gesielt fein. Gegen eine dyorifdye Auffithrung des Sanes {pridt die {dywadye
Befepung und feine gange Tednif. Sopran und Baf laufen meift in
Serten und Tergen parallel. Auferdem widerfpridyt dem die Partie des
eingefiigten Segensfprudies (Sopran und Baf in Oftaven). Wiirden Alt
und Tenor fidh dem Sopran und Baf anfdliefen, mware der ordyefirale
eil ju ditnn gegeniiber Dem Unifono Der vier Singftimment). Daf aber
swifdyen den beiden in Oftaven parallel laufenden Stimmen Alt und Tenor
fontrapunttieren follten, balte idy fiir ausgefdhyloffen. Bei Bach feblt jedes
Beifpiel dafitr. €8 bliebe nody ein Cinwand: Fn der weltliden Kantate
,Mer babn en neue Oberfeet” und der Kaffeefantate find dreiz und jwei:
flimmige Sage als ,Chor" bejeidynet. Damit ift aber iiber die Befesung
nidyts gefagt. Die Sage faffen alle beteiligten Soloftimmen im Schlufjas
sufammen, was ja in der Kaffeefantate aus der Mamensangabe in jeber
Stimme deutlidy hervorgeht. Beide Kantaten find {oliftifd). So werden
wir aud) in unferem Sap ,Gib, hddyter Gott” ein Duett filr Sopran
und Baf ju feben bHaben.

Der liturgifche Segensfpruch ,Der Herr fegne dich und behiite
Dich” ift in der befannten Art (Unifono der Singftimmen) in den Saf
verwoben. Die {ibrigen Stimmen behalten ihre Arienthematif ohne
RitcEficht auf den ChHoral bei.

b) Yus der Choralmelodie wird das Ritornellthema geronnen.

Gin dbhnlich freies Verfabren wie in der befprochenen Sopranarie
der Kantate 93 ,Wer nur den lieben Gott (dft walten”
wendet BVach in der Tenorarie ,Man balte nur cin wenig ftille”
aus derfelben Kantate (Bd. 22, S.84) an. Yudy hier Hilt er fich

1) Siehe das ecingige unanfeditbare Beifpiel in der Kantate 190 ,Singet
dem Herrn” (Bd. 37, S. 229) und die Ausfiihrungen ju Kantate 80 ,GCin
fefte Burg” Vers 4 (S, 14).
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nicht ftreng an den Tert. Melodifche Ankldnge finden fich u Beginn
Des erffen und gweiten Teiles. LWortgetreu ift nur die erfte Terts
seile (aus Strophe 3) fibernommen. Dazu wird die erfte WMelodie-
geile, verdndert und nach Dur verfest, gebradht. Das Geriift ift deut=
lich erfennbar (Taft 17):

e
oLl AL o @l gl
7 4 y — ud 1 o E e i ) |
bt v~ sf= v oL o]
N T Ik I 3 L ) 2

Die urfpriingliche Fafjung wiirde lauten:
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Das gweite itat ,Denn unfers Gottes Gnadenwille” ift ungenau
und wird von Bach fibergangen. Noch freier ift die fiinfte Text:
seile diefer Strophe ,Gott, der uns ihm bHat auserwdbhlt” dibers
tragen. Sie Heifit in der Urie ,Gott, der die Auserwdbhlten Fennt”.
Irofdem wird fie in Der Melodik beriicffichtigt, allerdings giemlich
frei. us der originalen Form:
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E8 Fam Badh Hier offenfichtlich weniger darauf an, ju originalen
Liedworten auch die originale Melodie ju bringen, als allgemein
einen Sufammenbang jwifchen diefer Arie und dem der Kantate
sugrundeliegenden Lied hersuftellen. Die Liedform wird beibehalten,
und die Choralzeilen tm Yufz und Abgefang machen diefe Besiehung
nodh deutlicher. Man Hat bier nicht den Cindruck eingeftreuter Choral=
setlen, wie bei Den andeven bisher befprochenen Sdfen. Die Durz
pariante ift Ritornellthema geworden, die gweite benupte Chorals
seile leitet den Mittelteil ein. Dadurch find die Choralanflinge
organifch dem Saf eingefiigt, obne als folche aufzufallen.

Sn der Baparie ,Meinen Jefum laf ich nicht” der Kantate 98
s Bas Gott tut, das iff wohlgetan” (Bd. 22, S. 246) seigt
fich dies Werfabren noch deutlicher. Der Tert beginnt mit der An=
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fangsseile Des Chorals ,Meinen Jejum laff ich nicht”. Dazu erz
{dheint die Melodiegeile in Folorierter Fafjung als Thema der Sing=
fimme. Die Inftrumente haben ein befonderes Motiv.

Ats lehte diefer Urien ift das Duett ,Gedent an Jefu bittern
Tod” aus Kantate 101 ,MNimm von uns Herr, du treuer
Gott” Hier su erwdbnen (V. 23, S.27). 3u den Singftimmen
Sopran und Alt treten Fldte, Oboe da caccia und Continuo. Der
Continuo it frei, wabrend in alle anderen Stimmen Melodieseilen
ibernommen werden. Aus der vierten Strophe Des Liebes werden
Die erfte, Dritte und vierte Jeile wortlich in den Urientert aufgenoms
men. Die ent{prechenden Ieilen der Melodie ,Bater unfer im Hims
melreich” find fiir Vach damit ebenfalls gegeben, die erjte {chlicht,
Die Dritte und vierte veriert, lehtere am Schluf auch noch abgebogen
und durch Sequengierung verlingert. Die erfte Seile, das Ritornell:
thema, wird am Cnde des Safes wiederholt. Durdy die oftmaligen
Choraljitate wird diefer Sab nabhe an die Choralbearbeitungen gez
viicft, sumal auch das Motiv Der Fldte in Taft 1 su der vierten
Choralzeile Beztehungen aufweiit.

Slote, Taft 1:

S ey < D

Choralzeile im Sopran, Taft 29:
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Der Hauptgedanfe der Arie ,Gedent an Jefu bittern Tod” wird
dadurch ftarf Hervorgefhoben, daff feine Melodieseile als Ritornellz
thema den Saf beginnt und ab{chlieft.

IIL Mifdhformen gwifchen C.f.z und paraphrafierens
Den Urien.

Sn derfelben Kantate 101 ,Nimm von uns, Herr” haben wir
in der Urie ,Warum willft du fo jornig fein” (Bd. 23, S. 21) eine
Kombination von parapbrafierender und C. f.-Arie vor und, Die
Tafte 137 ftellen fich als paraphrafierende Arie und die Tafte 38
big 65 alg C. f.-Urie dar. Unfhliefend wird das Unfangsritornell
wiederholt. Der erfte Teil, die Paraphrafe, bringt nur die erfte Jeile
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des Tertes und Ddazu die erfte Melodieseile von ,BVater unfer im
Himmelreich” (Takt 9 in der Tonifa, Taft 17 in der Dominante),
Diefe Tertseile hdven wir fechsmal, das pweite, dritte, vierte und
fechfte Mal obne die Melodie, {o daf mufibalifch die Freibeit des
Aufbaus gewabrt ift, dhnlich den Urien, in denen eine Choralzeile
Ritornellthema vourde. Mit dem Unterfchied allerdings, dap hier
die Ritornelle von freien Themen beftritten werden. Die bei Taft 38
beginnende C.f.-Arie ift unthematifch, In Ddreiftimmigem Sae
(3wei Oboen und Taille) wird feht die Choralmelodie {iber dem
freten Continuo vollftandig durchgefithrt, wibrend die Vafftimme
in mebr regitativer als arienbafter 2Weife den lefiten Tertabichnitt
behandelt.

IV. Urien iiber Choralterte.

Cine Fleine Gruppe der Badhfchen Kantaten, von Spitta, im Gegen=
fag su den madrigalifchen, firenge Choralfantaten genannt, benuft
originale Kivchenliedterte obhne jede Umdidhtung.

Wenn Vady nidyt auf eingelne Formen, die fonft in der Kantate ge:
braudylidy waven, vergidyten wollte (wie 3 B. Kantate 4 |, Chrift lag in
Todesbanden”), mufite er audy fiir Nesitative und Arien als Terte
Strophen des Kirdyenliedes vermenbden. Diefen Weg bat er in 9 Kantaten
cingefhlagen. Spittal) fent fiir fie gemeinfame Entftebungsseit an, die
Sabre 1731-1734. Die erwibnte Kantate 4, deren famtlidye Sane Choral:
bearbeitungen find, ift friitber fomponiert. Gbenfo die Kantate 93 | Wer
nut den [ieben Gott [aft walten”. Die originale Liedftrophe ,Cr
fennt die recyten Greudenftunden fithrt in den Streidhern den C. f. durdy
und ift deshalb {dhon unter den Chovalbearbeitungen befprodyen.

Cine Sonderftellung nimmt die Kantate 42 ,Am Abend aber
desfelbigen Sabbaths” ein. Sie ift eine frele Kantate und
enthilt dennoch in dem Duett ,Verzage nicht, du Hauflein Flein”
eine Urie iiber Choraltert, wahrend alle iibrigen aus firengen Choral=
Fantaten ftammen. Die Urien fiber Choraltert {ind entweder mufiz
Falifch obhne Degiehung sum Choral, oder aber dDer Jufam:
menhang wird durd) Melodieanfpiclungen verdeutlicht.

Lingere BVemerfungen zu den erfeven erlibrigen fich. €8 gehdren
dabin: Yus der Kantate 97 ,In allen meinen Taten” Vers 7
und 8 (B/d. 22, S. 210 und 213), aus der Kantate 100 ,Was Gott
tut, dad ift woblgetan’ BVers 5 (Bd. 22, S.319) und aus

1 Vo, O, S. 285ff.
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Rantate 117 ,Sei Lob und Chr dem Hhodhjten GSut” Dder
3, BVers (Vand 24, S, 168), Ferner BVers 4 und 6 aus Kantate 107
,Bag willft du dich betriiben” (Vd. 23, S.192). liber das
Verhaltnis der lepteren beiden Sdfe ju anderen aus der gleichen
Kantate wird fpdter noch zu fprechen fein.

Haufiger {ind in diefen Kantaten die Arien, die yur Choralmelodie
in BVesiehung ftehen. Die mufifalifhe Technik ift teils ahnlich der
in Den paraphrafierenden Arien, d. h. tnnerhalb der frei geftalteten
Urienmelodie taucdhen Unfpielungen an den Choral auf, teils seigt
die freie Arie ihre Ubhiangigkeit von der Choralmelodie im Arien:
thema, Dag eine Umbildung einer gangen Choralzeile darjtellt oder
aber durch die Unfangsintervalle einer 3eile angeregt wurde. Ber:
fesungen von Dur nach Moll und umgeehrt laffen diefe 3ujammen:
Bange nicht immer Yeicht erfennen.

Nicht su fiberfehen ift die Herfunft des Themas in einigen BVei:
fpielen, die Spittal) abgedrudt bat, o im vierten Vers der Kans
tate 129 ,®elobet fei Der Herr, mein Gott”2) (Bb. 26,
S.219), obwobl gerade die Unfangsintervalle verdndert {ind,
ebenfo tm vierten Bers von Kantate 100 ,Was Gott tut, das ift
wobhlgetan¥3) (Bd. 22, S, 314) und im Ddritten Vers der Kan:
tate 137 ,%obe Den Herren, den mdditigen Kdnig Der
Chren” (Bd. 28, S.189), Das Thema des lehteren Sakes ift die
erfte Melodiegeile, nach Moll verfest und erweitert. LWdbrend in
SKantate 129 nur die erften beiden Melodiegeilen benubt {ind, seigen
{ich in den beiden anderen auch fonft noch Unipielungen. 3. B. ift
die Reile ,C8 fommt die Jeit” im vierten BVers der Kantate 100
(Bb. 22, S. 317, lehtes Syjtem):
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obne Frage beemﬂuﬁt durc) die entfprechende Sﬁelobtegede (traué—
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1) Bd. I, S. 289,
2) Siche S. 44.
3) Siehe ebenda.
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Fbnlich find auch die Worte ,In wieviel Not hat nicht der gnddige
Gott” im Dritten Bers der Kantate 137 (BD, 28, S, 191, erftes
Syjtem) behandelt.

In Bers 2 der Kantate 192 ,Nun danket alle Gott” (Bd. 41,
. 83) erfcheint jur erften eile die Melodie:
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eine vergierte Jaffung des Choralanfangs:
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Die auch ju anderen Tertieilen benubt wird.

Bei den iibrigen Kantaten zeigt fich nicht auf den erffen Blick,
Dafi die Choralmelodie aufer in den Chidren auch in den Urien eine
Rolle {pielt. Am Flarften laft fich die Tatfache erfennen, wenn wir
mebrere Sdfe einer Kantate Hintereinander betrachten. Die Kan=
taten:

97 ,3n allen meinen Taten” (Bd. 22, S. 187),

100 ,Was Gott tut, das ift woblgetan” (B/bd. 22, . 279),

107 ,2Was willft du Ddidy betritben” (B/d. 23, S. 181),

112 , Der Herr ift mein getveuer Hirt" (Bd. 24, S. 31),

117 ,Sei fob und Ehr’ bem bdyften Gut” (Bd. 24, S. 161),

129 | Gelobet fei der Herr, mein Gott" (Bd. 26, S. 187),

177 ,Sdy ruf gu dir, Herr Fefu Chrift” (Bd. 35, S. 201)
follen Daber erft fpater ausfithrlich behandelt werden.

Das Duett ,Bersage nicht, du Hauflein Flein” aus der Kan=
tate 42 ,Am Abend aber desfelbigen Sabbaths” (Bd. 10,
&. 82) ift nicht nur dadurdh bemerfenswert, daff es trof Des oriz
ginalen Liedtertes in einer freien Kantate als Choralarie und nicht
al$ ,,Corale in stilo semplice® feinen Plap gefunden hat, {ondern
auch durch feine Technif. Der C. f. ift nicht verwertet. Die mufiz
Falifchen Begiehungen jum Choral {ind fo verftecft, daff Spittal)
fagen fonnte: ,Das Duett gwifchen Sopran und Tenor behandelt
eine Choralftrophe ,, Berzage nicht, du Hauflein Flein’’, aber nur den
Tert. Die Mufif ift frei erfunden. Hier treffen wir Bach

1) ®d. 11, €. 564.
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wieder auf dem Wege, den wir ihn mit den Kantaten ,,Gelobet fei
der Herr”/, ,In allen meinen Taten” und anderen einfchlagen fabhen.”

Das Led , BVergage nidyt, du Hauflein Flein” bat eine eigene Melodiel),
witd jedody audy auf die Melodie ,Kommt ber ju mir, fpridyt Gottes
Sobn" 2) gefungen. Jn Badys Kantaten findet fid) diefe Melodie yweimal
(am Sdyluf von Kantate 74 und 108, die Spitta beide um 1735 an-
fest), aber nidyt ju unferem Text. Die Melodie fei bier nady Kantate 108
(Bb. 23) wicdergegeben:

Nun ift ja befannt, daf BVady ju verfdyiedenen Seiten verfdyiedene Melodie:
faffungen benupte, 3. B. in der Leipjiger Seit andere als in Cdthen. Er
ridtete fidy nady den in Der Gemeinde gebriudylichen Melodien, fitr die er
die Betreffende Kantate {dyrieb3). So ift es erflarlidy, daf die fiir unferen
Saty gebraudyjte Melodie von der oben angefithrten Fafjung abmweidt.

Aug den Stimmen fiir Fagott und Bioloncello ergeben die
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(die eingeflammerte Note ift nicht Spifenton).

Diefe Seile er{dheint {tebenmal, und gwar in der Tonifa Taft 16,
7—12, 13—18, in der Oberdominante Taft 27—32, 33—39 und
wieder in der Tonifa Taft 58 —63 und 64—70, (Die Tafte 1926
und 40—57 {ind frei.) Dariiber baut fich das Duett ywifchen Sopran
und Tenor.

1) Safn, Bd. 2, Nr. 2516.

2) Sahn, BDd. 2, Nr. 2496.
3) Siehe daritber Gefamtausg., Bd. 23, S. XXXIX.



46 Hermann Sirp

Die Tenorftimme von Taft 6—12:
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Dann bildet der Sopran die Vegleitung., Von Taft 13—18 wird
die Phrafe wiederholt, nur hat dort der Sopran die Melodie, und der
Tenor ift Begleitung, Durch Entfolorierung erbalten wir aus den
Taften 48—50 der Tenorftimme:
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Diefelbe Ieile wie oben.
Ferner ift noch der Cinfap bei den Worten ,Und fuchen Deinen
Untergang” su beachten. Im Tenor (Taft 39) bHeifit es da:
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Auf verfchiedenen Tonftufen wird diefe Stelle wiederholt.

In den Singftimmen fpielen alfo gwei Motive eine Rolle, Das
erfte:
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entfpricht Der vierten Choralgeile:
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Die Worte {ind ja hier diefelben.
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Das zweite:
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ftammt aus Dder fiinften eile:
02 _= .
BN =1 i - T t
37 i !

Gg fonnte den Noten nach gefeben auch aus der sweiten oder vierten
Qeile fein. Dann wire der Unklang jedoch tertlich ohne Sinn, €8
entfielen auf die MNoten die Worte ,(Fein)-De willens fein” obder
,(Dei)=nen Untergang”. Wenn wir die fiinfte Jeile unterlegen, ent=
fprechen Den Moten die Worte ,angft und bang”. Cine Dderartige
Abficht it Vach wobl juzutrauen. LWenn man die Anfangsdhdre
Der fpdten Kantaten auf die Berarbeitung der Themen im injruz
mentalen Teil hin anfiebt, {tdft man haufiger auf dhnliche Fallel).

Die in der Fagottftimme auftretende Melodie dagegen (fiehe
oben) ift als Ubdanderung der fechjten Ieile aufzufaffen:
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Genaue Ubereinftimmung seigt fie mit der Schlufiseile des Liedes
S TRas mein Gott will, gefcheh allzeit’. Man Ednnte vieleidht die
Ubweichung durch Crinnerung Bachs davan erfldren, gumal beide
dhnlich find und gerade diefe eile in den Choralbiichern feiner Seit
den ftarfiten Schwanfungen unterworfen war2).

Sn feinfinniger Weife Hat Bach die lehiten drei Choralzeilen
sum Yufbau des Sakies fo benust, daf den Singftimmen mit
ihrem ,angft und bang”zMotiv Fagott und Cello gegeniibertreten::
,C8 wird nidht lange wabhren”,

1) 8. B. bringen in Kantate 104 ,Du Hirte Fjrael” die Dboen (Taft 1)
bas ,Hore”= und die jweiten Biolinen das ,Du Hirte Ffrael=Motiv iibereinander.

2) Sighe Lobwaffer, Unfang ju den , Vialmen Davids” von 1688, S. 174,
Daniel Vetter, , Mujfifalifde Kird- und Haudergdplichfeit”, 1709 und 1E7a G
2 Teile, die , Psalmodia sacra” von Friedridh Witt, 1715, das , Sadyjen-Weifen:
felfijhe Gefang: und Kirchenbudy, 1714, und Friedrich Schneiders ,Unbhaltifd:
Deflauifhes Choralbudh 1829, Gefangbiider, die ju Bad)s Seiten Geltung
Batten, fiche Bad:-Fahrb. 1918, &. 94/95.
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Als C. f. taucht die Melodie trof Des reinen Choraltertes nicht
auf. Das ift vermwunderlich genug. Denn die Technit, auf mehrere
Reilen angufpielen, obhne den C.{f. vollftandig hingugubringen, ift
fonft nicht blich. Cbenfo {onderbar {jt, daf diefer Sak in einer
freien Kantate ftebt. Choralterte obhne C.f.=Bertonung {ind, wie
wir gefeben Haben, im fibrigen nur in Choralfantaten su finden.
@o fann man vielleicht Spittas Bemerfung, Bach fei hier wieder
auf dem Wege der Choralfantate, dahin abdndern, daf der Sah
»Bersage nicht” wabr{cheinlic) aus einer uns unbefannten Choralz
Bantate fibernommen ift. Dafily {pricht audh der Umftand, daff Der
Continuo nachtrdglich Fomponiert {jt1) und daf die Sinfonia und
die Altarie ebenfalls entlehnt su fein {heinen?).

V. €horalanfldnge in freien Urien.

Sn der Urie ,Hebt euer Haupt empor und feid getroft” der Kan=
tate 70 ,Wachet, betet, feid bereit” (Bd. 16, . 355) seigt
Das Thema:
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einfiimmung 3u erfldren ift, mufi dahingeftellt bleiben.

Daf durdy die Wabhl diefes Themas bder Sinngehalt des Tertes ,Hebt
euer Haupt empor und feid getroft” mufifalify (,O Gott, du frommer
Gott, du Brunnquell aller Gaben” ober ,Gott ift und bleibt getreu”)
befonders unterftvidyen mwerben follte, erfdyeint nidyt iitbergeugend, jumal
die gugrunbe [iegende Melodie innerhalb diefer Kantate fonft nidyt beriick:
fidytigt ift.

Gntweber {pielt die Didytung auf eine beute nidyt mebr befannte
Ghoralftrophe an, fo baf Bacy dadurdy angeregt wurde, die entfpredjende
Nelodie als Avienthema zu vermwenden, ober der Sap ift einer Choral:
fantate itber eing Der fiir Ddiefe Melodie gebraudylidyen Kirdhenlieder ent:

1) Giehe dasd Vorwort ju Kantate 42 in Bd. 10 der Gefamtausg.

2) Spitta, Bd. 11, S, 564.

3) Yudy gebraudlidy fitr ,O Gott, du frommer Gott” und ,Sott ift und
bleibt getreu’s. (S8abn, Nr. 5206b und c.)
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nommen. Das erftere fonnte idy nidyt feftftellen. Da nady Spittal) die
Kantate aus der 1716/17 entjtanbenen 1723 umgearbeitet wurbde, ift die
legtere Annabme an fidy wabrfdeinlider. Sbr fiebt jedod) entgegen, daf
in dben autographen Streidjerfiimmen nur die MRejitative und der Schlug:
dyoral deg erften Teiles von Kopiftenband berrithren und nur fie fidy jo
als fpdtere Cinfdyaltungen ju erfennen geben. Ferner ift der Tert in
Grands Didytung enthalten, wurde alfo fiderlidy fdon 1717 von Bad)
fomponiert.

@3 bleibt nody die MiglidyFeit, daf Bady bei der Umarbeitung die Mufit
einer Ghoralfantate entlehnte und ibr den Frandjden Tert unterlegte.

Die Urie ,Hilf, Gott, daf e$ uns gelingt” aus der Kantate 194
JHodftermiinfdites Freudenfeft” (Bo. 29, S. 120) bringt in
Der smweiten Bioline und der BViola BViertel und Halbe Noten im
Gegenfaf su der Uchtelbewegung der erften Violine und der Sing:
ftimme. Die Melodie der gweiten BVioline (Taft 1):

! Eole b

e e o ts
S : : ! 05l &

Elingt an die Melodie ,Was mein Gott will, gefcheh’ allzeit”:
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an. @8 it nicht angunehmen, daff Bad abfichtlich eine BVeziehung zu
dem Choral Herftellen wollte. Denn die Mittelftimmen Haben Bier
aufier den unferem Beifpiel entfprechenden Stellen nur Fitllauf:
gabe. Die Stelle wird als eine unbewufpte Reminifzeny aufzufafjen
fein.

St der DOberftimme des Duettes , Beruft Gott felbft” aus Kan=
tate 88 ,Siehe, ich will viel Fifcher ausfenden” (Bd. 20,
. 172) fallen verichiedene Male breite Notenwerte auf innerbalb
der Achtel (Takft 28, 36,57, 81). Die Phrafe bei Taft 28 in der Dboe:
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und die Weiterfiihrung des Soprans in Taft 32:
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1) Bd. I, S. 561, Bo, II, S, 191.
Bad):Jahrbud) 1931. -+
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Eonnten dem Lede ,Ach Gott und Herr, wie grof und fcher”1)
oder ,Gelobt fei Gott im hochften Thron”2) entnommen fein:
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dag dreimal auftritt, fommt im Lede ,In dich hHab ich gehoffet,
Herr” su den Worten ,Crhalte mich” vord). In Kantate 52
(Bd. 12, S. 50) bat Vach allerdings die andere Fafjung:
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E8 ift fa an und fiir fich unwabhricheinlich, daf BVad) in etnem
Sat Ritate aus gwei Choralen anbringen follte, die dDagu nodh in der
gangen Kantate nicht wiederfehren. Nur der Vollftindigleit halber
feten diefe Urien hier erwdbhnt.

Ob die Unifonoftellen ywifchen Violine IT und Bratfche in der
Urie ,Herr, der du ftarf und mdchtig bift” aus Kantate 10 ,Meine
Seel’ erhebt den Herven” (Bd. 1, S, 288) einem Choral ent:
ftammen, ift unflar.

Damit {ind wir sum Schluf des Abfchnittes iiber die Arie ge:
langt. Urien und avienbafte Sife, die innerhalb anderer Formen
fich finden, alfo nicht felbjtandig find, {ollen bei deren Befprechung
beriickfichtigt werden.

1) Sahn, Bd. 2, Nr. 2051.

2) S8alhn, Bd. 1, Nr. 283,

3) Safhn, Bd. 2, Nr, 2461c.

4) Der Sdluf der Abhandlung folgt im nddyjien Fabhrgang des Bad)y:
Sahrbuds.

Sachs,

Landes-
Bibl.



