Analogieformen in BDad)s TofFaten und
Praludien firr die Orgel.

Bon Dr. Frig Dietridy (Heidelberg).

Der Urfprung des Formenpaares ,Praludium und Fuge” weift
auf den Gegenfaf autochthoner und analogiemdfiger Formgebung
innerhalb der freien Orgelfompofition hin. Vrdludien (Praambeln,
Toffaten) entiteben biftorifdh betrachtet al8 autochthone Gebilde.
Dem {pielerifchen ,,toccate un poco* entfprechend, wachfen fie gany
aus dem LWefen Des Infiruments und den Hinden des Spielers
beraus, nichts weiter als ,{dhlechte enselne Griffe vnd Coloratu-
ren“l). Dagegen find Fugen (Ricercare, Kangonen) urfprimglich
Analogieformen, d. h. vom Srganiften fiir das Spiel auf feinem
JInftrument beftimmte und gefchaffene Nachbildungen von durdh-
tmitierenden Formen seitgendifijcher Enfemblemufif (Motette, Chan=
fon). Beide Geftaltungspringipien verfhmelsen fchon frith mitein-
ander su einer Form, in weldher autochthone und analoge Glieder
fich abwedifelnd folgen. Der fo entftehende gflijche Topus ift fehr
entwidlungsfibig. Cs8 Ednnen Ddarin veraltete Unalogien * durd)
moderne erfelt werden, die Analogiebildungen vermdgen unter Ums=
ftinden autochtbone Glieder gany su verdrdngen; daneben erbalten
fich aber aud) Unalogieglieder, deren Praris ldngft traditionell ges
worden ift. Die erfte bedeutungsvolle Realifierung diefer Form
entftebt wobl bald nady der Mitte des 16. Jahrhunderts su Venedig,
und gwar in den TLoFfaten{chdpfungen der Organiften an S, Marco,
Andrea Gabrieli (geft. 1586) und Claudio Merulo (1533 —1604).
€3 ijt dies Der venegianijdhe ToFkatentypus, der als Unalogiebildung
sum durchimitierenden Motettenftil bei Gabrieli einen, bei Merulo
mebrere ricercarartige Fugatofdse aufieift, die von ornamentalen,

1) Mid), Prdtoriud, Synt. mus. T 25, BVgl. M. Seiffert, Gefd. d. Klavier-
mufif I 37,
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0. b, autochthon geftalteten Swifchenfdtien umrahmt werdent). In
ber Tendeny 3u folchen Unalogiebildungen dufert fich unverfennbar
der Fongertante Charafter Des venesianifchen Orgelftils als Aus:
prudt ftarfiter Hingabe an das Ideal der Generation. BVon diefer
Haltung grundfaslich verfchieden seigen fich die Schdpfungen, die
cinem anderen Cntwiclungszweig der italienifchen Orgelfunit an-
gebbren, einem SKreife, in deffen Mittelpuntt Girolamo Fresco:
baldi (1583—1644) ftebt, Organift su St. Peter in Rom. Unter
Betonung der liturgifchen Bindungen werden bier die Lokfatens
formen wefentlich autochthon, alfo rein orgelmdpig geftaltet; e
find weniger modifche Kunftprodutte als vielmehr Fultifd) gebundene
Bwedformen2). Aus Ddiefem Kreis treten nac) 1600 die fiir ibn
dhavafteriftifchen und gefchichtlich bedeutungsvollen Typen Dder
Dureggatoffate (Toccata di durezze e ligature) und Dder Pedal
toffate (Toccata per li pedali) ang Licht, jene al$ cine SKette vers
fchlungener, bisweilen Eibner Harmoniefolgen (consonanze strava-
ganti®)), biefe al$ Smprovifation {iber lang gebaltenen Drgel:
punften. Beide Urten werden im folgenden auf Grund ihres Auf:
tretens bei Jrescobaldi der Riirge Halber als rdmifche Toffatens
formen begeichnet,

©8 ift nun nidyt nur fiir den Sufammenbhang mit BVadh, jondern
audy fitr eine Charalterifierung der drei méchtigen Traditionslinien
innerhalb der deutichen Orgelfunft des 17. Jahrbunderts wichtia,
su beobachten, wie fich die italienifchen Toffatenformen venegianiz
fchen und romifchen Stils iiber Deutfchland perbreiten. LWdhrend
guerft Sitddeutichland auf direftem Wege duvch die beiden Scehiiler
Giovanni Gabrielis, Udam Steigleder und Hang Leo Hafler, den
venegianifchen Typus empfingt, gelangt er nach dem Deutfchen
Norden erft eine Generation fpdter, durch Jafob Pritorius und Hein

1) Geiffert, a. a. O, S. 37 und 40f. Dedgl. L. Schrade, Cin Beitrag jur
Gefdh. d. Toffata. Beitfdr. f. Mufifw. VIIT 610f.

2) Gin widtiger Bemweis bierfife liegt in ciner Bemerfung, welde fid) n
Gredeobaldid ,Toccate e Partite’ 1614f, vorfindet. €8 Beifit bier, die Toffaten
feien mit foviel Kadengen ausdgeftattet, dafi der Spicler nady Belieben aufhsren
tinne. Bgl. Seiffert, a. a. O. S, 133.

3) @, Tordhi, L'arte musicale in Italia, Bd. IIT 372, Die beiden bhier ver:
Sffentlichten Durezza-Toffaten von Gio. Maria Trabaci difrften die fritheften
Beifpicle diefer Gattung darftellen. BVgl. Schrade, a. a. . S. 625.
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rich Schetdemann, auf dem Umiveg tiber ihren Lehrer, den Jarlino-
Schiiler Sweelind. In beiden Fdllen ift es jundachit die Faffung
A, Gabrielis mit nur einem Fugatofas in der Mitte, die fich ier
fortpflanst. Spdter tritt jedoch eine LWendung ju Dder mehrfadh
fugierten Geftalt Merulos ein, die wiederum gunddhjt im Siiden
durch J. J. Froberger, nach Generationsfrift dann audy im Norden
durcdh D. Durtehude erfolgt. Cinen anderen LWeg babnen fich die
T offatenformen Frescobaldis. Durch den bet ihm und Cariffimi
gefchulten J. K. Kerll gelangen fie zunddhit nach Siddeutfchland,
Sn Wien lernt fie der junge Pachelbel wabhrend feines Ddortigen
Aufenthaltes als Umtsgehilfe Kerlls Fennen und verleibt {ie in
feinen eigenen Schdpfungen der mitteldeutichen Orgeltradition ein.
Hier wie andererfeits bei Vurtehude liegen nun die Punfte fitr den
Anichluf des Vachidhen Schaffens an jene Formenwelten weier
grofier Stilgegen{dfe, wie fie fich in der venezianifchen und romifcen
FoFfatenfunft auspragen. €8 wird die Aufgabe der nadyftehenden
Yusfithrungen fein, in Bachs ToFfaten und Praludien fitr die Orgel
die Spuren jener Traditionslinien aufjudecden und ihren Cinfluf
auf die Formgeftaltung bei Bach feftzuitellen.

Die gewaltige Stoffraft in der Cntwidlung, das verblitffende
Tempo tm gefchichtlichen Fortfchritt und der gldngende Sauber ihrer
Schdpfungen charafterifieren die norddeutfche Drgelfunit Ddes
17. Sabrhunderts als den eigentlichen Crben des Fongertanten Orgel-
ftils, wie er in BVenedig 3u Haufe war. Kann das Streben diefer
Gruppe deutfcher Organiften nicht beffer geFenngeichnet werden als
burd) die Tendeny, ,viele galante Crfindungen eingufithren”?), fo
liegen audy ihren freien Orgelfompofitionen grundidglic) die Tok
Eatentypen Gabrielis und Merulos jugrunde, deren Cigentiimlidy
Eeit ja gerade in Dem Wefen der Unalogiebildung, d. h. der Nad)-
abmung und Cinbegiehung neuer und genuin orgelfremder Kunfi-
formen berubt, Die Gefchichte der norddeutichen Orgeltoffate ift
darum auch begeichnet durcdh die Mannigfaltigheit der Geftalten,
Deren etne die andere abldft, wie es dem Wechiel des Generations:
ideals gerade entfpricht. Seitlich serfallt nun die norddeutiche Traz
ditionslinie in jwet Halften. Der Trennungsftrich verlduft ywifdhen

1) Matthefon, Grundlage ciner Ehrenpforte, Wrt. Wedmann, S. 395.
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WecEmann und Reinfen in der Hamburger Gruppe und im Libecker
Rreis yifdhen Tunder und Burtebude. Cr tritt nicht nur in Dder
Quellenlage als Wechfel des Handfchriftenbesirfs bervorl), fondern
vor allem auch rein mufifalifch in der Tatfache, daf jugleich Der
Mbergang vom Gabrieliz sum Merulo-Typus flattfindet. Die erfte
Periode fteht Deutlich unter dem enticheidenden Cinfluf Sweelinds,
was fich sunddhit in der Herr{chaft der Gabrieli-Form, weiterhin
aber auch darin dufert, Daf als Vorbild fiir eine neue Geftaltung
Des fugierten Mittelfakes Sweelincks Fantafte genwdblt wird. Das
Jugato wird geteilt und im sweiten Teil die Menfur des Themas
verBiirst, So geftalten Jafob Pratorius und Frany Tunder, jum
Teil auch Heinrich Scheidemann, hre Praludien. Noch eine gweite
Umbildung erlebt Gabrielis Typus, bevor feine Herrfchaft in Nord-
deutfchland endigt: bei Matthias Wecfmann tritt an die Stelle
menfuraler BVariation der Wechfel des Taftmafes. Damit wird
cine Toffatenform gefchaffen, die Der Kangone nachgebildet ift.
Wabr{cheinlich vollbringt Wedtmann diefe Schopfung unter dem
Cinfluff Frobergers2), aber den Kanjonentoffaten aller fpdteren
norddeutfchen Meifter dient ald Grundriff nicht mehr Gabrielis, fon=
dern Merulos Formgebung, fenntlich an der Trennung der Fugen=
teile durch ornamentale IwifchenfaRe. Mit WecFmann endigt daber
die erfte Periode der norddeutfchen Orgeltradition. Sie braudht des=
balb nicht eingehend erdrtert su werden, weil fie in Bachs Praludien
und Toffaten Feine fichtbaren Spuren hinterlafjen bat.

Crft in ihrer yweiten Periode tauchen diejenigen Clemente auf,
deven Cr{cheinen bei Bach eine BVecinflufjung desfelben durd) den
Norden, gang befonders durch Burtehude, vervdt. Burtehude, in
deffen Werf fich das Schaffensideal Der pweiten norddeutichen
Periode am madtigiten verfdrpert, geftaltet feine Orgeltoffaten
a8 Unalogicbildungen jur Kangone, darin {cheinbar Wecmann

1) Diefe widitige Bedeutung hat im wefentlichen die vollfiindige Didfrepany
Ded Snbalted jwifden den Uineburger Tabulaturen und den Walther-Hand:
fdriften. Mufifalifdh tritt fie audy im Orgeldhoral Hervor.

2) Groberger darf wobl al8 der erfte gelten, der die Variationdthematif
der Kangone mit ifrem dyarafteriftijdhen Taftwedfel dem venejianifdien Toffaten:
typus al8 neue Analogiehildung einverleibt hat. Ohne Sweifel hat aber Bady
die Form Dder Kanjonentoffate von Burtehude empfangen. — {lber dag WVer-
biltnis Wedmannd ju Froberger vgl. Matthefon, a. a. O. S. 396.
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folgend, jedody in der Tat Dadurd) von ihm abweidyend, daf er die
vartationsthematifch sufammenbingenden Fugenteile durch Swi:
fchenfase trennt. €8 {jt demnady Merulos Typus, der hier sugrunde
liegt. In Ddiefer Neugeftaltung als Kanzonentoffate bildet er das
Jundament fiir die gefamte TLoFfatenproduftion der jweiten nord:
deutfchen Veriode. Die Unalogiebildung jur Kanjone berubt in
der wechielnden BVerEleidung des Fugenthemas in ver{dhiedene Takt=
mafe fowie im Wechfel der Foloriftifchen Verhiillung des Tbhemen:=
ferns. Die Art, in der eine folche Bariationsthematif das gange
Ctiicf hindurch abgewandelt wird, veranichaulicht das nachjtehende
Sitat der Themen aus einer gzmoll=Toffate Burtehudes!):
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Demgegenitber find die Ecfz und Jwifchenidte, die lefiten Refte
autochthoner Geftaltung, das eingige Wabrseichen Ddes ToFfaten=
charaFters geblieben. Uber audy fie unterliegen allmdblich einer dem
Seitideal entiprechenden Stilifierung.

Nun ift e gerade fiir die norddeutfdhe Nichtung febr begeichnend,
Dafi man bier verfucht, einerfeits das Kangonenjchema Fonventionell
feftsubalten, daneben fedoch anbdererfeits neue Clemente in Die
Toffate eingufithren, die nicht mebhr, wie Juge, Fantafie und Kan=
jone, imitativ geartet find. €8 beginnt jest eine allmdhliche Durch-
febung der Form mit monodifchen Bildungen, und man wird faum
feblgehen, wenn man eine Crildrung diefer auffalligen Cricheinung
in dem Cinflufi erblickt, den die in MNorddeutfchland befonders durd)
Burtehude in Bliite gefommene Kantate auf die Orgelmufif aus:
jufiben vermodhte. IJhre Cinwirfung verrdt fich sundchit durch das
Yuftauchen eines Basso ostinato. So tritt 3. B. an die Stelle eines
fugierten oder ornamentalen Tokfatengliedes etwa eine ,,Ciacona®™
Ein Muifterbeiipiel Hierfitr ift Burtehudes C-Dur-Praludium?). Statt

1) Dietrich Burtehuded Werke fifr Orgel, herausgeg. von Ph. Spitta, neue
Ausgabe von M. Seiffert, I 351,
2) Orgelwerfe T 17ff.
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der ermwarteten weiten Fuge enthdlt diefe Kompofition in Takt 75
big 98 eine Ciacona fiber Dem Oftinato
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perausfchilen (afit — ein beriihmtes Vafthema, das jum erftenmal
in Frescobaldis ,Arie” vom Jahre 1630 auftaucht und ,Faum eine
geringere Rolle als die befannten Romanescaz und Ruggieros
melodien fpielt”1). Weitere BVeifpiele fiir diefen Gebraud) eines
Basso ostinato in der OrgeltoFfate finden {ich aufer bei Buytes
bude2) nody weiterhin in der norddeutfchen Literatur, fo etrwa in
Bincent Libecks d=moll-Toffate, wo gegen Ende der Baf
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oftinat Behandelt wird (4 Perioden)?).

Weiterhin [t {ich feit Durtehude die Geftaltung eines Toffaten=
fages nach Dem Borbild eines APfompagnements iiber melodifch
berwegtem Continuo nachweifen. Cine derartige Vildung wirft als=
pann wie die Vegleitung su eciner Arie. So folgt 3 B. in einer
gemoll=Toffate Burtehudes®) auf den erften Fugenfah eine jolde
arienhaft geftaltete Epifode —
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1) €. Shmifhi, Gefd. d. weltl, Solofantate, S. 60 Anm., wo die Stizse
eines Stammbaumes fiiv diefed Thema zu finden ift.

2) Orgelwerfe I Nr. 5, 14 und 15,

3) Sammlung ,Organum’ (M. Seiffert), Neihe IV Heft 9, N, 2.

4) Orgelmerfe I Nr. 14,
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— 3u Deren Klang man f{ich fehr wobl noch die ariofe Kantilene
einer Singftimme bingudenfen Fann, Cinem blofen UFFompagne:
ment dbnlich feben auch die Tafte 14—26 von Burtehudes fiszmoll=
Praludium?). €8 wiirde faft gentigen, fie al8 besifferten Baf ju
notieren:

T
= U

Pedalfolofase, die feit Burtehude haufig als Cinleitung einer
Toffate figurieren, fnnen als Madhahmung des Continuovorfpiels
in einer Urie angefeben werden. Cndlich entftammen dem Vereich
der Kantate noch jene nalogiebildungen innerhalb der norddeut{chen
Toffate, Die Dem Reitativ nadhgeformt {ind2). Derartige Orgel=
resitative ent{teben vorzugsweife als modernifierende Umbildung
der uripriinglich autochthonen Cefz und Iwifcheniase. Sie treten
forwobl in {chlichter al8 auch Folorierter Fafjung auf. Im erjten Fall
entfpricht ihre Melodif Der Singemanier Des ,,cantar sodo ober
,,alla Romana®, welche die Moten ,nicht mit pafjagirven verdndert”3).
Nachftehende Tafte aus einer ToFfate Des Hamburger Organiften
Andreas Kneller (1649 —1724) mdgen Hierfiiv ein Beifpiel gebent):
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1) Orgelwerfe I Nr. 12,

2) Auf diefe Cridheinung madyte juerft Spitta in feiner Badbiographie
(Bd. I S. 261f.) aufmerfjam.

3) . M. Miiller-Blattau, Die Kompofitionslehre H. Shiifend in der Fafjung
feines Sdhiilerd Chr, Bernhard, S, 31.

4) Organum IV, Heft 7.
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Die andere Art des Orgelvesitativg befteht in fchnellen Gdngen
— meift Swetunddreifigitel — iiber langfam fort{chreitenden Bdffen,
die oft nur angedeutet werden oder gang fehlen. Diefe Geftalt bilbet
eine Parallele gur Manier Des ,,cantar passagiato® oder ,,alla Lom-
barda®, ,in welcher man nicht bei den angetroffenen Noten ver-
Bleibt, fondern bdiefelben verdndert, und gefchieht entroeder per
Diminutionem, oder Coloraturen”l), BVgl. den BVeginn des iz
{chenfapes in I, U, Reinfens G=dur=Tofkate?):
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Diefe suerft bei Burtehude neu eindringenden Analogicbildungen,
al$ ciaconaz, affompagnementz, continuo= oder resitativartige Ge=
ftaltungen eines TLoFfatengliedes, Fonnen famtlich als Cntlehnungen
aus bem Formbesirk der Kantate angefehen werden. Jedodh ift ju
bemerfen, dafi all diefe monodifchen Analogiebildungen forwobl bet
Burtebude afs bei den iibrigen Meiftern immer nur jufaBieife
auftreten, wibrend grundfaglich die Crfitllung des venegtanifchen
Grundriffes durch die Kangone beibebalten wird. Die Geftaltung,
die Der ToFfatentyppus Merulos in Der sweiten Periode der nord=
deutfchen Tradition aufweift, iff demnach Ddie einer Kangonen:
toffate mit monodifchem, aus der Kantate Herriihrendem Cinfdhlag,
wie er feit Burtehude auftritt,

Betrachtet man nun unter diefem Gefichtspuntt die Phyftogno=
mie der Orgeltoffaten Bachs, fo erweift fich ein Teil derfelben als
per Typus Merulos, und gwar in der foeben gefchilderten Umprds
gung DBurtehudifchen Charafters. Dabei (affen Die Detreffenden
Stiicfe einen gewiffen Sufamumenbang erfennen, der Dartut, wie
Bach die bei Buptehude fyntbetifch verarbeiteten Formelemente
eingeln auffpiict und alsdann ifoliert ju eigenen Formen geftaltet.
Gemeinfam ift diefen Kompofitionen das unverfennbar Burtehu=

1) Miiller-Blattau a. a. O. S. 37F.
2) Organum IV Heft 5.
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difdhe Geprige des Details. Un erfter Stelle ditrfte ein ,, Priludium
con fuga®™ tn azmoll ftehen, das trof der irrefithrenden BVegeichnung
eine Toffate mit swei Fugenfdsen, mithin den Merulo-Typus dar-
ftelltl). Bach {dheint es hier lediglich darauf angefommen ju fein,
Das venegianifche ToPfatenfchema ju Fopieren, da er nicht nur auf
Das mobderne monodifche Clement, fondern fogar auf die doch {chon
bereits Fonventionelle BVariationsthematif verjichtet. Cine aus:
gefprochene Kangonentoffate liegt hingegen in Dder grofen Ezdur:
Toffate vor2). BVerrdt fdhon die Biergliedrigheit der gewaltigen
Jorm den sugrundeliegenden venezianifchen Typus, fo zeigt die
Ihemengeftaltung in den beiden Fugenfdien, daf bier das fitr die
Unalogiebildung sur Kangone cdharafteriftifche Verbdltnis waltet.
Das erfte Jugenthema, das nach den 33 Taften des ornamentalen
Cinleitungsiages intoniert wird, liefert in feinem Kopf
P

faife e

den melodifchen Stoff fiir Das Thema Dder zweiten Fuge, das aus
fenem durch geringfitgige Kolorierung und Umfesung in die Pro-
portio tripla Hervorgeht3):
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Diefes Pringip der thematifchen Umbildung (dft {ich in einem
dritten LoFfatenwerf nur noch verfchleiert entdecken. €8 Handelt {ich
um eine Orgelfompofition in Dzdur, die nur in swei Handfchriften
gang iiberliefert und dafelbft ,,Picce d’Orgue® genannt ift, wabhrend

1) VA XXXVIIT S. 17. — Peters Orgelw. Bd. I Nr. 9. — Sur Frage
der Abftammung de8 Themas der jweiten Fuge val. Seiffert a. a. O. S. 148f.

2) BAA XV S. 276. — Bei Peters (1L Nr. 7) fteht das Stitd in C-dur.
— Der Titel lautet in jeder der vier Handidriften anderd: Praeludium con Fuga
e Fantasia, Preludio con Fantasia, Praeludium Concertato(!), Preludio — e¢in
Beweis, wie wenig Verftindnis die Schreiber fiir diefe ihnen [ingft veralter
erfheinende Form befafen.

3) Opitta (a. a. O. I 322) bejeichnet die Form, die hier Kanjonentoffate ge-
nannt wird, ald ,motivifd) erweiterte Fugenform”. — Yudy in der d-moll-Toffate
fiir Klavier ift das Thema der zweiten Fuge im 3/:Tafr cine Bariation Des
Lhemas der erften, wie der erfte Bafieinfah in der yweiten Fuge dartut. Spitta
und Sdweiker haben diefen Sufammenhang {iberfehen.
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eine dritte Quelle nur die Schlufifuge, eine vierte hingegen nur die
brei erfen Sie als ,,Preludio” iiberliefert!). Das Thema der
sweiten Fuge, beFanntermafen von Pachelbel vorgeahnt?), vertritt
ben Dreiteiligen Fortfpinnungstypus, fofern es aus einem vorhangz
artigen Borderfa, davon durch Vaufen getrenntem fequensierendem
Fortfpinnungsteil und abichliefendem Cpilog (Kadens) befteht. Berz
gleicht man nun damit die Thematif des erften Fugenfaies (,,Alla-
breve), fo fdbeint ein Bariationszujammenbhang sundchit nidt
vorsuliegen. Bei niberer Vetrachtung zeigt es fich aber, daf die vers
jehiedenen Motivtypen Ddiefes Safies nidhts anderes find als Baus
fleine sum Tbema Dder zweiten Fuge. Schon im vierten Taft des
Allabreve taudht eine Sequenymelodie auf, die weiterhin imitativ
verarbeitet wird. Sn ihrer Geftalt [aFt fich der Keim jum Fort:
fpinnungsteil des Schlufifugentbemas erfennen, wenn man Diefen
mit fener in Form ihres erften Vafeinfapes vergleicht:
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Auch der Vorderfas des Schlufifugenthemas taucht im Alla=
Breve auf, und gwar in den sablreichen Tonwiederholungen, die vor
Taft 24 an immer wiederfehren und eine Defolorierung des Lorders
fages darffellen. Schlieflich werden am Cnbde des Allabreve Die
Beiben MotivFomplere fo geordnet, daf ibre Folge fich genau mit dem
Ablauf des sweiten Fugenthemas decft, Dabel verrdt die jest aufz
tretende Solorierung des Borderfapfeimes su Achtelvhythmit bez
reits den {lbergang sum Kopf des Schluffugenthemas:
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1) BAL XV S.88. — Peters IV Nr. 3. — Bgl. Spitta a. a. O. T 403f.;
Shweiter S, 248/249.

2) R, Oppel in Seitfdr. f. Mufifw. I S. 14; darnad) Miiller:Blattau in
,Grundsiige einer Gefdhichte der Fuge” 2. Aufl. 1931 S. 89ff.
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Auch diefes Stirdf ift Demnach ein Veifpiel fiir eine Kangonen=
toffate, obgleich Hier Das Variationspringip weit ftber feinen urs
fpriinglichen Rahmen hinaus erweitert ift. Un Stelle der einfachen
rhythmifchen Modififation tritt hier auffdlligerweife ein neues BVer:
fabren ein, weldhes nicht mehr eine Verfleidung des Themas, fon:
dern den Prozef feiner Cntwidlung darftellen will. Damit hat
Bach im Rabhmen der Kangonentoffate ein frithes Veifpiel fiir fuk:
seffive Themenentwiclung gegeben.

IBahrend in den bisher befprochenen drei Toffaten der Fugen=
by, Kangonencharabter nicht angetajtet wird, seigt fich bei einer
vierten Kompofition in Czdur, die ebenfalls nody in den FormEreis
Burtehudes gehdrt, wie die imitativen AUnalogiefdBe monodijchen
Geftaltungen Plap machen?). Damit greift BVach offenfichtlich die
pon Burtehude inaugurierte Wendung zur modifchen Jeitpraris
der Rantate auf. LWas aber bei Burtehude nur jujdBliche Bedeutung
Batte, iibermoudyert bet Bad) faft die gange Form, fo daf als Wabe-
seichen Der traditionellen Fugenanalogien nur nody die Schluf=
fuge fibrigbleibt. Ulle iibrigen Sage tragen pesififch resitativifdies
oder ariofes Geprage und ergeugen fo durchaus den Cindrud einer
auf die Orgel ,abgefeBten” oder dafiir bearbeiteten Kantate. So
erjcheint gleich Der einleitende ornamentale Ccffas umgebildet ju
etnem virtuofen Orgelresitativ ,,alla Lombarda®, wobei auch Dder
fitr diefe Gattung charvabteriftijche Orgelpuntt nicht fehlt, wie feine
Undeutung durch drei Pedaltdne beweiff. Dem BVerlauf einer Kan=
tate entfprechend folgt fesst ein Duett, eingeleitet durch eine Art
Continuovorfpiel in Geftalt eines riefigen Vedaljolos. Nadh echter
Neapolitanerart nimmt diefes Vorfpiel die Motivik der Fonzertieren=
pent Duettftimmen voraus, Im Duett {elbft werden die Motiv:
fomplere nur alternierend zwifchen der Obers und einer Mittel:
ftimme gefiifrt, wakrend Der Pedalbaf an ihnen nicht beteiligt ifi.
3u Veginn diefes Sakes tritt die Periode

1) BAL XV S. 253; Peterd I MNr. 8, — Bgl. Spitta a. a. Oi T 415f,;
Sdweiger a. a. O. S, 248/249,
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suerft im Disfant, dann eine Oftave tiefer im Tenor auf — ein BVor=
gang, Der fich, unterbrochen von ISwifchenfpielen, nody viermal
wiederholt, und jwar in den Tonarten G-dur, a=moll, ezmoll und
{dhlieflich wieder CzDur. Dem lepten Cinfas auf der Tonifa gebt
eine etwas felbftandig geftaltete Cpifode vorauf; es liegt {ehr nabe,
darin die Undeutung eines Mittelfases mit anfchliefendem Dacapo
su erblicden. Nach dem Schema des venegianifchen TLoFfatengrund=
riffes mitfite nunmebr ein autochthon geftalteter Jwifchenfas folgen.
Cin folcher feblt jedoch bier, und es fchliept fich dafiir unmittelbar
der yweite Unalogiefah an, die Nadhbildung einer Soloarie mit
typifchem Arienbafi, mit deffen Yusfesung die beiden MittelfHimmen
. Der linfen Hand bejchaftigt werden. Seine befondere Note erhalt
diefer Sap durch die {pesififch neapolitanifche Harmonif, daraf:
terifiert durch die Molltonart und den neapolitanifchen Sertafford,
Der innerbalb der 21 Tafte fliinfmal auftritt., Cin nunmebr folgender
Swifdhenfag, als Rejitativ ,,alla Romana* geftaltet, leitet itber jur
Fonventionellen Sdhlupfuge.

Al8 Refultat diefer BVetrachtungen darf feftgejtellt werden, daf
der venegianifche ToFfatentypus Merulofcher Pragung von Bach
mebrfach als Grundeiff benust wurde und dabei als Fundament
fiir die Cntwidlung folcher Analogien diente, die nach den Formen
Der Rangone und Kantate gebildet waren. Charafteriftifch iff fire
diefe Gattung die mehr als dreifdnige Gliederung, die forvobl dem
Schema Merulos als audh den fitr die AUnalogiebildungen maf=
gebenden Formippen eigentitmlich ift. Nun exiftieren jedoch von
Bach nodh vier dreifdkige Orgelfompofitionen. Hier liegt swar eben=
falls Dder venesianifche ToFfatentypus zugrunde, diesmal aber in
der Form Gabrielis, Cs fonnte die Unnahme gewagt werden, daf
die Wurgeln diefer Schopfungen Bachs etwa Hinter Burtebude zuz
rvitcE itn Die erffe norddeutfche Veriode veichen, in welcher, wie oben
bereits Ddargelegt, unter dem Cinfluffi Sweelinds die Gabrielifche
Toffatenform die herrfchende war. Die Konftruftion eines derartigen
Sufammenbhangs er{cheint jedoch wenig glaubwiirdig, und das nicht
nur mangels geniigender BVerbindung der hier in Frage Fommenden
Handichriftenbesivke, fondern auch angefichts der grofien {tiliftifchen
Differensen swifchen den BVachichen Stiicfen und denen eines Tunder
oder gar 3. Vratorius. Man wird deshalb wohl lieber einen Cinfluf
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Des Mordens iiberbaupt verneinen und dafiir in Siddeutichland
den Ausgangspunft einer Unregung vermuten. Cin {olcher diirfte
fich vielleicht darftellen in einer 1693 erfchienenen Toffatenfammiung
ded Augsburger Organiften Jobann Spethl). Die BVedeutung
diefes LWerfes berubt nicht nur auf der {ibermwiegenden Unwendung
Deg DretfdBigen Gabrieli=Typus, jondern gany befonders auf der
biftorifch wichtigen Tatfache, daf diefer Topus bier wobhl erftmalig
sum Trdger einer neuen Analogiebildung gerworden ift, ju mweldher
er allerdings geradesu pradeftiniert erfcheint. €8 ift die Nachahmung
der frangditfchen Duverture. Um deutlichiten prigt Toffate Nr. 7
in Dzdur das Borbild aus, wie die Unfinge der drei Sdfe beweifen:

Mag Bach audy die ToFfaten Speths felbit nicht gefannt haben,
jo geben fie tmmerhin den unfchdpbaren Hinweis darauf, was fiir
Bad) wobl die innere Veranlafjung gewefen fein modhte, fich auch
mit dem Gabrielt=Topus ju befchdaftigen, der ihm doch von nord=
deutfcher Seite her wabr{heinlich nicht befannt war. Man Ddarf
vermuten, daf} es die Jdee einer Duvertiventoffate war, die thm vor=

1) Zeil I Dder ,,Ars magna consoni et dissoni®, eudrud in §. Commers
Komp. f. b, Orgel a. d. 16., 17. 18. Tahrh., Leipzig, Seifiler, Heft 5. — BVgl.
Seiffert a. a. O, S. 221f.
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fchwebte, als er jene Dreigliedrigen Kompofitionen filr Ddie Drgel
fehuf. s find dies cine Fantafie in azmoll1), die d=moll-Toffate
(nicht die dorifche)?), die G=dur=Fantafie) und die G=dur-Toffata).
Davon befien die beiden erften Stitde afs Mitteljas eine rafdh
bewegte Fuge und gleichen darin der frangdfifchen Duvertiire. In
der Gzdur=Fantafte ift der mittlere Sap swar nod) ausgedehnt und
polyphon gearbeitet, tragt jedod) GravezCharafter. Darin liegt be
reits eine gewiffe Hinliberneigung sur italienifchen Duvertiivenform.
Daf diefe Tendeny geplant ift, zeigt die Gedur-Toffate. Hier per=
vertiert nun BVach den veneztanijchen Typus, indem er den Cckfiten
pas Gewidht von Hauptfasen verleiht und den Mittelfats auf drei
Tafte sufammenjchrumpfen (aFt. In diefer Form und mit Dder
Tempofolge Ullegro-Grave-Allegro ftellt diefes Stiick nunmebr eine
wefentlich vollftandige Unalogiebildung sur ScarlattizOuvertiire dar.

Mit der Neugeftaltung nach den BVorbildern der Kanjone und
Rantate, der frangdiifchen und italienifchen Ouvertiire {ind die beiden
venegtanifchen Tokfatentypen in ihrer BVedeutung fiir Badh erfchopft.
Die Analogieformen der fibrigen jablreichen Orgelprdludien grim=
den fich nicht mehr auf das Schema Merulos vder Gabrielis, jon=
dern auf Toffatenformen rdmifcher Provenieny, die Typen ,,di
durezze e ligature® und ,per li pedali“. Charafteriftifeh ift firr
diefe genuin fugenlofen Formen die Kombination mit einer felb=
ftandigen Fuge su dem Uggregat ,Praludium und Juge”. Diefe
Berbindung ift etne rein duerliche, in der Wah[ nur durd) Tonarten:
gleichbeit befchranft und des dfteren ywifchen Sompofitionen nach=
sueifen, die in ibren Cntftehungsseiten weit auseinanderliegen.
Der Weg, den die romifchen ToFfatentypen ju Bach nehmen, fithrt
von Frescobaldi itber Kerll und Pachelbel. Es ift alfo die mittel=
deutfche Traditionslinie, welcher BVadh, im Gegenfas jur venegtanifch
beeinflufiten Praris Nordz und Siiddeutfchlands, diefe Formen
entnehmen Fonnte.

1) VAU XXXVIT 6. 48. — Peters IX Nr. 1.

2) VA XV S. 267, — Peters IV MNr. 4.

3) B A XXXVIIS, 75. — Peters IV Nr. 11, — Bejeidynendermeife {hwanfen
bie Tempoangaben ded Mittelfassesd in den Quellen. Sie lauten bald ,,Gravement®,
bald ,,Gayement®, bald ,,Allegro®.

4) B XXXVIIL S. 9. — Peterd IV Nr. 2. — Fn der Dreddener Handidrift
ift bad Stiif gany vidhtig als , Toccata® bejeichnet.
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Der Duregza=Loffate Fommt fiir Bachs Schaffen nur geringe
DBedeutung 3u, wenigjiens in quantitativer Hinficht. In einer
Pachelbel fehr nabeftehenden Stilifierung pragt fie eine ,,Fan-
tasia® in Czdur ausl). Cin Berfuch, denfelben Typus mit Burte-
hudifchen Mitteln Ddarzuftellen, offenbart fich in einem camoll=
Praludium?2), wie die Kolorierungstedhnif und Ddas einleitende
Pedalfolo beweifen. Crit in etnem Praludium d=moll3) tritt eine
folche Umgeftaltung Des Durezsa=Typus ein, daf man hier befugt
ijt, von einer Analogiebildung su {prechen, die {ich auf feiner Grund=
lage vollzieht. Die Oberftimme erbalt thematifches Geprage ; Perio=
Den und Smwifchenipiele treten hervor. Das Vorbild, nach mwelchem
bier Bach gejtaltet, ijt ein Sonatenfas. Darin ditrfte wohl die ein=
sige MoglichEeit beruben, die Duresza=Lokfate ald Analogiebildung
su ftilifieren. Mebr Vetfpiele fiir ein {olches ,Sonatenpraludium?
bat BVach in feiner Drgelmufif nicht gegeben.

Bon iitberragender Bedeutung ift hingegen die Form der Vedal=
toffate. Bach fcheint erfannt ju haben, daf diefe Geftalt das ideale
Fundament bilden Fonnte fiir eine Ubertragung von Formen aus der
Ophdre des Injtrumentalfongerts. In der Tat [dft fich eine Cntz
widlungslinie jiehen, deren Beifpiele alle Iwifchenftufen ausfiillen,
die von einer Pachelbelfchen Pedaltoffata bis ju einem Vachichen
Kongertpraludium fiihren.

In Vachelbels Pedaltoffaten erfcheinen die eingelnen Orgel:
punfte in der Regel [licFenlos aneinander gereiht, etwa folgender:
magens):

(1 Oftave tiefer) =

e Tt P t—F 1 fFyEqe
I/ \ 1 Qv‘ ’rlalf[-..-vlalal l I I

=k I

B [

Diefe einfache Geftaltungsweife modifisiert nun Bach auf jreiers
let Weife. Das eine Mal erfest er die lepte(n) Orgelpunttperiode(n)

1) VAL XXXVIT S. 62. — Peterd VIIL V. 9.

2) B XXXVIIT S, 3. — Peters IV MNix. 5.

3) BAL XV S, 148, — Peters III Nr. 4.

4) Orgeltoffata C-dur, — Neudrud in , Denfmdler der Tonfunft in Bapern”
4, Sabrg. Bo. 1 S, 9f.

Bady-Jahrbud) 1931,

Ot
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purcdh improvijationsartige ®ebilde. Cinen folchen ,Improvifaz
tionsanbang” enthdlt 3 B. das asmoll-Praludium?). Hier miifte
nach Pachelbels Art Taft 1—25 in Transpofition nach esmoll
wiederholt werden. Statt deffen beginnt Bach alsbald mit der Bil=
bung neuer Somplere aus dem vorhandenen Motiomaterial und
jehweift nach der Paralleltonart und deren Dominante ab, wobei das
Pedal nunmehr am Motivfpiel der Oberfinume beteiligt wird. don=
lich verfahrt Bach im gamoll-Praludium?), Der Orgelpuntt G, an=
gedeutet in den Achtelnoten des Pedals, wird bei feiner Wieberholung
auf der Dominante nach 21/, Takten abgebrochen und erfesst durch
einen grifitenteils manualiter verlaufenden Improvifationsanhang,
der diesmal nicht itber die Parallele fithrt, fondern in der Hauptfache
purch Aufldfung verminderter Septimenatforde dromatifch abz
wdrts fequensiert.

Sn anderen Fallen erweitert Vach die Form Pachelbels durch
Swifchenipicle, die er wifchen baw. Hinter die Orgelpunttperioden
einfhiebt. Cin gutes Veifpiel ift Hierfiir das Praludium fzmoll3).
Die Orgelpunttperiode (L. 1—10), nach Pachelbels Art nur Dreiz
ftimmig, febrt auf der Dominante wicder, aber exft in Takt 32—42,
da in Taft 11—31 ein vierftimmiges Jwifchenipiel itber bewegten
Béflen eingefchoben wird. Swifchen die gweite Periode und den
Schlufifap fohiebt Vach wiederum ein Jwifchenipiel, das, wie dag
erfte, ebenfalls vierftimmig gefeit, aber noch dazu durdh eine Ka-
densfiguration (nach Fermate!) erweitert ift. MNoch ywei weitere
Beifpiele fiir diefe Technik feien genannt: Praludium czmoll (Drgel=
punftperiode I = Taft 1—7 (10), Swifchenipiel I — 3. 11—20,
9. Periode 11 = T, 21—27 (30), 3wifchenipiel IT = T. 31f.)*) und
Praludium Czdur (O.2Periode I = T, 1—6, Jwifchenipiel I =T, 7
bis 11, O.Periode 1T = T, 12—16, Swifchenipiel 11 =T, 16—24
(@7), O.Periode TIT = T, (24) 28f.)%).

Gin hervorragendes Beifpiel einer mit beiden Mitteln evweiterten
PedaltoFfate ift die berithmte gemoll=Fantafies). Begeichnet man

1) BAL XV Nr. 3, — Peters I Nr. 8.
2) B XV Nr. 5. — Peters 1L Nr. 5.

3) VA XV Nr. 4. — Peters 1T N, 5.

4) VAL XV S, 129, — Peters III e, 6.
5) B XV S, 212, — Peters 1T Nw. 1.
6) B XV S, 177, — Peters 1T . 4.
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die Orgelpunftperioden mit A, die Swifchenipiele mit B und die
JImprovifationsglieder mit C, fo ergibt fich al$ Formel fiir den Auf-
bau:

A—B—A—C—B—C— (ABC),

Kenngeichen der A=Glieder ift die regitativijche Geftaltung iiber
vollftdndigen oder nur angedeuteten Orgelpunften, die BzGlieder
erbeben fich iiber arienmdfig gefithrten Uchtelbdffen, und die Ims=
provifationsglieder C {ind durch das Clement der Chromatif charake
teriftert. Die leste Periode ift aus Beftandteilen von A, B und C
gemijcht (vorlepter Taft aus C ftammend!).

Mit der Cinfiihrung von Swifchenipielen und Improvifations-
gliedern in die PedaltoFfate ift nun aber cine Geftalt gewonnen, die
bereits grofte UbnlichFeit mit Der Form eines Bivaldifchen Kongert-
bauptiafies befift!). Denn die f{innfallige Kontraftierung von
Orgelpunftperioden und Iwifchenipiclen im Praludium entfpricht
genau der Ubwechielung swifchen Tuttivitornellen und Soli im
SKongertfaf, befonders audh was die harmonifchen Berhdltniife in
den erften Perioden anlangt. Man vergleiche:

Praludium Rongertiap Harmonif
Drgelpunttperiode I Tutti I I
Swijchenipiel I Solo I I—V Modulation
Drgelpunftperiode 1T Tutti 1T A

Der Improvifationsanhang byw. die Improvifationsglieder ent:
fprechen etwa dem Duchfiifrungsteil byw. den Durchfiihrungs:
partien im Kongertjak.

Die vollfommene Ungleichung Dder ermweiterten PedaltoFfaten:
form an den Kongertbauptfas erreicht Bach durd) Thematifterung
der Orgelpunttperiode, Ausbau der Swifchenfpiele und Improvi:
jationsglieder ju einer felbftandigen sweiten und dritten Motiv:
und Themengruppe und Cinfiihrung eined dem CEndritornell ent:
fprechenden Dacapo-Schlufies.

Die urfprimglidhe Orgelpunftperiode wird mehr oder weniger
geBiirst und Ddafilr ergdnst durdh fequensierende Fortfpinnung nebft

1) A Schering, Sefdhidhte des Inftrumentalfonzerts S, 87f.
5%
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Fadengierendem Cpilog. Bgl. den Bafi der erften Periode vom
hemoll=Praludium (Defoloriert)!):

a

£l SFT :

b
o
A ==

—
o b itk B e

Man erfieht aus diefer Skigse, wic BVad) gang perfommlich mit
einem Orgelpuntt beginnt, ihn aber im 7. Taft verldRt, um su fequen=
sieren und Hernach auf der Tonifa su {chliefen. uch in den Pra=
{ubien esmoll2) und czmoll3) find die Perioden der erften Themens=
gruppe Dderartig gebaut. Crft im EszdurPraludium der Klaviers
{ibung®) ift der lehite MNeft alter Orgelpunftstechnif aus der Baf-
ftimme ver{dyrounden und durdy die moderne Fithrung I—-V—V-I
erfept.

Yus dem Swifchenipiel ermwdchit die yoeite Themengruppe. Da
fie der Solothematif des Komgertfaties entfpricht, wird fie haufig
fiir den Klang des Rirckpofitivg beftimmt, d. b. manualiter gefest,
weil das Pedal der alten Orgel fiets an das OberwerE gefoppelt
Bleibt. Hier {ind gwei wichtige Fdalle ju unterfcheiden

a) Die Thematif der Soloperiode ftimmt mit der der Tuttiz
periode fiberein. Hauptbeifpiel bierfiir ift die fogenannte dorifche
Toffatad). Yudh in der fogenannten F-dur-Toffata ift die Motivik
der als Soloperioden figurierenden Pedalfoli mit der der Tuttiz
perioden identt{ch®).

b) Die Solothematif ift neu erfunden. Hier bieten prdgnante
Beifpiele: Praludium hzmoll mit dret Soloperioden (I1 = Taft 17
Bis 27,1V =T.43 56, VI = .73 —85), deren Hauptgedante lautet:

-
. : = ———
e e

1) B XV S, 199, — Peters 11 Nr. 10.
2) B XV S, 236, — Peterd 11 Nr. 9.
3) B.AU XV S, 218, — Peterd 1L ir. 6.
4) VAU T S, 173, — Peterd 111 e, 1.
5) B XV S. 136, — Peters 111 Nr. 3.
6) B XV S, 154, — Peters I1I Nr. 2.
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Ferner Vraludium czmoll mit vier Soloperioden (II = Taft 25
bis 49, IV =T.53—70, VI— I, 7885, VIII — T, 97—120),
forie das Es=dur-Praludium mit jwei Soloperioden (II = . 32
big 51, VI = &, 11—-130).

Wo audy nodh eine dritte Themengruppe auftritt, darf angenoms
men werden, Daf fie aus dem Improvijationsanhang biw. den Im=
provijationsgliedern Der ermeiterten Pedaltoffate erwachien ift und
cine Unalogiebildung zur Durchfithrungsthematif im Kongertiah
darftellt. Sie [t fich unter anderem belegen im h=moll=Praludium,
wo in Taft 56ff. als Charafterijtifum Dder 6. Veriode ein neuer
Gedante

ericheint, und in gwel Verioden Ddes EsdDur-Praludiums (IV =
T.71-98, VII = Z.130—174), Harmonifch Dbefehen reprdfenz
tiert Bier Der Dritte Motivreis die Varalleltonart (D=Dur by,
C:THOH).

Jn Den Vraludien diefer Gattung mwiederholt BVach die erfte
Periode am Schluf nodhmals oder Formmt wenigitens in Der yweiten
Hilfte der lepten Periode auf fte juriif, um Ddurdy einen folchen
Dacapo-Cifeft das Schlufiritornell des SKongerthauptiases nady=
suahmen. Gany volljtdndig und genau ijt die Repetition der erften
Periode tm czmollPraludium. Im Eszdur-Praludium erfolgt fie
vom 3. Taft an genau, im esmoll=Praludium vom 7.Taft, im
hzmoll=Praludium erft vom 12, Taft an, und swar dbereinftimmend
mit Der Variante der Periode IIL.

Pachelbels grofe Vrdludienform, die {ogenannte Vedaltoffate,
fonnte alfo von Bady dagu benupt werden, um feinen grofen Kon=
sertprdludien als FJundament ju dienen. Das Mujter, das Bad
bierbei im Auge hat, ift der Hauptfastypus des Vivaldifchen Solo=
Pongerts. €8 erfcheint Darum nichts mehr al$ eine Konfequens
Diefes Strebens, wenn BVach nun verfucht, audy Eleine Praludien:
formen im Gerwand des Kongerts su fchaffen. Der Typus Bivaldis
fam Bier wegen feiner grofen Yusmape allerdings Faum in Frage.
Cine andere Jorm Ddes RKongerts lag in diefem Falle als BVorbild
ndaber, ndmlich das Concerto grosso, und swar in den beiden Ge=
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ftalten, in welchen es bet Corelli auftritt, als Kammer und Kivchens
Fongert!). Fiir die Ubertragung von Formtypen des Grofjofongerts
in beiderlei Geffalt auf die Orgel bieten nun ein eingigartiges Crs
empel die jedem Drgelfchiiler wohlbefannten acht Eleinen Praludien?).
Bier diefer Stitcke (G=dur, d=moll, azmoll, B=dur) {ind nach Sak-
tnpen des Nirchenfongerts gebildet. Vefonders einleuchtend erfcheint
die Machahmung der Abwechslung swifdhen ywei  Largo-Tuttiz
Sichen und einem Allegro-Solo etwa im G=dur-Praludium?).
Bei den iibrigen vier Stiicken find Borbilder von Kammerfongert:
fagen wirffam. Hier tritt die JhnlichEeit in Den Sabtppen BVachs
und Corellis noch deutlicher Hervor, da fie yum Teil bis ing Detail
der Figuren und Motive veicht. So trigt Bachs ezmoll=Prdludium
durchaus den Charafter eines Corellijchen Preludio, das Cdurs
Sttt die Phyfiognomie einer Allemanda — gang a la Corelli ift
das Figurenfpicl in Taft 264):

- 5

Elr g gl Pt Pt B

Fey € . e

g : -
wibhrend das Pealudium gzmoll einer Corrente gleicht, wie bereits
das typifche Motiv

e I
E 29 ) s —F
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beweifts). Endlich nody Das reizende Fzdur-Ctitckchen: in Taftmaf,
Gliederung und Modulationsordnung entfpricht es wefentlich Co-
vellis Minuetto mit feinem 3/g=Taft und Dacapo®). €8 ift alfo
nicht Bivaldis, fondern Corellis Formenfprache, die Vad) in diefen
Fleinen, aber gefchichtlich Bodhinterefjanten Orgelfompoftitionen
vedet. Daf fie Feine Jugendwerkfe find, weil fie die Befannt{chaft
mit den Stalienern vorausfefen, wird {dhon feit Spitta vermutet,
biirfte aber durch die foeben erfolgte Darftellung vollends bewiefen
worden fein?).

1) Sdering a. a. O. &. 51,

2) B XXXVII S. 23ff. — Peterd VI Nr. 5.

3) Bgl. 3 B. den 1. Sa von Corellid Concerto L.

4) Dedgl. die UMemanda in Concerto IX.

5) Diefelbe Motivif hat die Corrente in Concerto X.

6) Wyl Corellid Concerto IX und X.
7) Gpitta a. a. O, I 398f. — Schweiker a. a. O. S. 256.
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Analogieformen in Bad)s Toffaten und Priludien fiir die Orgel  T1

Al Crgebnis Dder Uusflibrungen fei sufammenfaffend feft-
geftellt:

Bachs Toffaten und Praludien fitr die Orgel laffen fich in jwei
Gruppen {dheiden. Die Werfe der erften Gruppe seigen ald Grund-
riff Den venegianifchen ToFfatentypus in den Faffungen Merulos
und Gabrielis. Merulos Form empfingt Badh aus der norddeut{chen
Traditionslinie (Burtehude). Sie wird bei ihm jum Trdger von
Analogiebildungen ju Kangone und Kantate. Dagegen darf die
LVerwendung von Gabrielis Form otelleicht {iddeutfchem Cinflup
sugefchrieben werden. Jedenfalls verfolgt Badh dabei das Jiel, den
Typus Dder franidfifchen und italienifchen Duvertiive anjudeuten.

Den meift als Praludium begeichneten Werfen der jreiten Gruppe
liegen ToFfatentypen rdmifcher Ubjtammung jugrunde, die Bad
durch die mittelDeutfche Tradition sugdnglich fein Fonnten (Pachel-
bel). Wabhrend dem Durezza=Topus als Tedger einer Unalogie:
bildbung sur Sonate nur geringe Vedeutung jufommt, wird die
Pedaltofbate von gropter Widhtigheit. Yuf ihrer Grundlage ent-
wickelt Vach in ermweiterndem Aufbau die grofen Fongertanten Vrd-
[udien als Unalogien jur Hauptfasform des Vivaldifchen Solo-
Fongerts. JIn den Eleinen Praludien wird fie erfest durch Formen
aus der Sphare des Concerto grosso (Corellt).



