Uber Vermendung und Notation der
Holzblasinftrumente in den frithen Kantaten
Soh. Seb. Badys.

Von Kurt Schlenger (Berlin),

Die Holzblasinftrumente, die Vach in feinen LWerfen verwendet,
befchranfen {ich auf die Flote und auf die Oboenfamilie, einfchliefi=
lich Fagott.

Was die Floten betrifft, fo gebt su Vachs Ieiten unter dem
Namen , Flauto™ {dhlechthin die Blockfldte, auch Flite douce,
Flite a bec genannt. Diefe gab es in mebreren Stimmlagen. Mat=
thefon fithrt in feinem ,Neuerdffneten Orchefter” (1713) drei Arten
auf: Distantblocffldte (Umfang: f1—13 (g3), Ultblocfldte (Um=
fang: cl—c3) und ein BVafinfirument mit dem Umfang {12,
LBon diefen dreien hat Vach nur die Disfantblockfldte angerendet.
In fpdteren Kantaten, 3. B. tn Nr. 103 und Nr. 96, findet {ich die
Bezeichnung ,, Flauto piccolo™. Mit dem heutigen Vegriff ift diefer
nicht identifch; gemeint ift dDamit ein ,Flageolet”, eine hohe Ubart
der Blokfldte, mit dem Umfang g2—at. Neben der Vlockfldte lief
die Querfldte (Flauto traverso, Flite traversiére), die {ich in den
erjten Jabriehnten des 18, Jabrhunderts immer mebr in den BVorder=
grund fchob. Bach hat fie er]t in der Leipsiger Jeit in die Kantaten
aufgenommen. Die Frangofen baben das WVerdienft, tm Ublauf
des 17. Jabrhunderts aus der ,Schweierpfeiff” die fiir die Kunjt-
muftf reife Flute traversiére gemacht ju haben. Durch ihren freien
Anfab war {ie gegeniiber der Blockfldte einer befferen TLonmodu=
lation fabig und Ddeshalb Dem Klangideal des 18. Jahrbhunderts,
dem AUffeft, naber als die Blockfldte. Leitere hat um 1750 ihre Herr=
fchaft sugunften der Querfldte beendet. Diefe eriftierte nur in einer
Stimmlage; um 1710 war hr Umfang d1—g3 (a®), Heute reicht
er von (h)cl—ct (%),
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JIm Gegenfas su den Querfléten haben die Oboen eine Familien=
bildung gebabt. Den Sopran bildeten fchlechthin die ,Oboen”, das
Altinftrument war die ,,Oboe d’amore™ und das lt=Tenorinftru=
ment die ,,Oboe da caccia®, Die Oboe der Bachichen Ieit entfpricht,
abgefeben von rein technifchen Verbefferungen in besug auf die
Mechanit, im wefentlichen unferer modernen Dboe. Auch der Um:
fang ijt Derfelbe geblieben und Hat nicht {o betrachtliche Criveite=
rungen erfabren wie 3 B. Der der Fldte (Oboe um 1700: c1—d3,
beute: (b) h—1f3 (g3)). Die Oboe d’amore ift ein Kind des erften
Viertels Des 18, Jahrhunderts. Kury nad) 1720 entftanden, ftammt
fte, wie {ich aus ihrem urfpriinglichen Namen ,, Hautbois d’amour*
unter anderem {chlieRen [(ift, wabricheinlich aus Franfreich, das
auch firr die Cinfithrung der Oboen in die KRunftmufif die entichei=
denden Schritte getan bat. Uuferlich unterfcheidet und unterfchied
jich die Oboe d’amore von der Dboe einmal durch thre grofere Linge,
dann durdh einen birnfdrmigen Fuf, den {ogenannten Liebesfuf, der
durch feine Form befonders in der Tiefe dem Ton feine Scharfe
nehmen follte. Die Oboe d’amore fteht in A, und ibr Umfang reicht
von a big a2 (c?). Yuch fie verfchwand nady dem Ubleben Bachs.
Cnde des 19. Jabrhunderts wurde fie auf Veranlaffung von Mabhilz
lon in VBritffel wieder gebaut, um ftilgerechte Bach-Auffithrungen
u ermdglichen.

Der Tenor der Oboen ift die Oboe da caccia, und fie ift mit der
Tenoroboe tn Purcells ,Diocletian” (1690) identifch. Die Oboe
da caccia (damaliger Umfang: g—f2) entfpricht unferem ,Cng-
[i{h=Horn” (Umfang: e—b2). Sie hat im Laufe des 18. Jahrhun=
derts verfchiedene LWandlungen in der Form durchgemacht; es qibt
ungefnictte, gebnickte und fichelfdrmige Cremplare. Den ,Lcbes:
fuB” bat fie meijtens, jedoch nicht immer. Die ungefnicfte Form
findet man vornebmlich um 17005 in der 3eit der erften Kantaten
Badys fiberwog die Sidhelform. Das S:Robr des Cnglifch-Horns,
Das um 1750 sum erftenmal unter diefem Namen auftaucht, hatte
{te noch nicht.

Querfldte, Oboe d’amore und Oboe da caccia find vor 1723
in Badyfchen Kantaten nicht vorgefchrieben. Sollte eins von diefen
JInjtrumenten in Werfen aus der vor-Leipsiger eit su finden fein,
fo wird man auf eine fpdatere Uberarbeitung fchliefen diirfen. Nach
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1723 {dhreibt Bach in feinen Kantaten mit ftarfer Orchefterbefesung
alé Tenor den Oboen baw. Oboi d’amore ,,Taille” vor., Im Fran=
sdfifchen bedeutet , taille” Tenor(lage). ,,Taille® ift alfo fein In=
firumentenz, fondern ein Stimmlagenbegriff. Da diefe Vezeichnung
in Bachfchen Vartituren nur als Tenor fiir die Oboen zu finden
ift, fo bat die Oboe da caccia den Taille=Part ausgefiibrt.

Das Vafinftrument der Holzblafer ift das Fagott. Die Form
um 1700 gleicht in den Grundsiigen Dder des beutigen Fagotts.
Waren beim ,Choriftfagott” des 16, und 17. Jahrhunderts ,Fliigel”
und ,Bafrobre” in einen Holzfchaft gebobrt, fo ift die Trennung
swifchen beiden Teilen (die Verbindung ftellt der ,Sticfel” ber,
in den ,Bafrobre” und ,Flitgel” geftectt werden) beim Fagott um
1700 Bereits vollsogen. Nach Matthefon (1713) hatte das gerwdbnz
liche Fagott einen Umfang von (A;) By—f1 (g1); beutiger Um:=
fang: By—es2. Der ,Fagotto” BVachs ift der bei Matthefon mit
diefem Umfang ermwdbnte.

Die Notation der Holzblasinftrumente ift bei Bach fiir ein und
dasfelbe Inffrument nicht einbeitlich, aus Grimbden, die entweder
durdh die verfchiedene Hohe des Chortons gegeben {ind, oder, wie
pei Der Oboe d’amore, aus Richtlinien entftehen, die fiir ein neu
erfundenes Snftrument die geeignete Notation erft allmablich haben
finden (affen. Durch die Chortonverhdltniife werden notwendiger=
weife Transpofitionen bei Infirumenten gefordert, die gewdhnlich
nicht transponierend gefchrieben werden. Transpofitionen in den
Blockfldten und den gewdbhnlichen Oboen find nur in Kantaten der
Miplhaufer und Weimarer 3eit vorhanden. Blodfldten und Quer=
flbten find rein notationsmdfig durdy den Schliiffel unterfchieden.
Gritere wird durchweg im G=Schliifjel auf der erften Linie (auch
fransdfifcher BViolinfehliiffel” genannt), leptere im G=Schliifjel
auf der sweiten Linie notiert. Die Blockfldte, um die es fich vor
1723 {mmer BHandelt, wird aus obigen Griinden transponierend
notiert, wenn audh nicht immer. C:Notierungen in der Weimarer
Seit faffen tmmer auf eine Transpofitionsfertigleit des betreffenden
Spielers fchlieen. In der Kantate Nr. 181, Gleich wie der Regen
und Sehnee” {ind es Blockfldten in B.

Beim berblicken der Fldtenftimmen ergibt fich, daf der Umz
fang der Digkantblockfldte feilweife unterfchritten wird. Wenn
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3. . Elingend es! (BD. 2 der G.-A. &.233 unten) und von Dder:
felben Stimme g3 (S. 232 unten) verlangt wird, fo ergibt {ich dar=
aus nach der Matthejonichen Yufitellung ein Widerfpruch, da das
g2 auch bet Der grofiten Fertigleit des Spielers auf der AltblocFflote
nicht ju erreichen twar und wiederum esl ju tief fitr die Disfant:
blocffldte (tegt. Diefen LWiderfpruch Eldrt die Transpofition auf,
Da die Flote in B=Stimmung ftebt, ift der Chorton einen Ganston
bober. Auf diefe LWeife Fommt eine Doppeltranspofition juftande,
{o Daf Das Elingend esl, welches {ich als folches durch die B=Trans:=
pofition rechtfertigen [(dft, noch um einen Ton erhobt wird, um
den aus der Notation nicht ju erfebenden Unterfchied gwifchen Chorz
tonbdbe und Streichernotation auszugleichen. Demnach ift Dder
Umfang der Blockfldten in Kantate Nr. 18 f1—a3, der dem Des
Disfantinftruments gemdp ift.

Mori Hauptmann nimmt im BVormwort ju Bd. 2 der Gefamtz
ausgabe an, daf die Fldten in Der eben erwdbnten Kantate eine
JNone tiefer gefpielt tworden felen, als ibre Notation es ausdriickt.
Der |, frangdfifche BViolinfchliifiel” Ddeutet aber auf ein Hobes In=
jtrument bin, abgefeben von dem oftavierenden Berbdltnis jwifchen
den Vlodfldten und Biolen. Bei Vady find auferdem nirgends
Unseichen vorbanden, daf er einmal eine andere als die Disfant:
blodfldte verlangt hatte, MNach Hauptmann witrden Hier alfo BVafp-
blocfldten (f—12) in Frage Fonumen, ein Umftand, der {ich irgendmie
in der Notation Hatte auswirfen mitffen. Diefe Annabme ift alfo
nicht begrindet. Um febr tiefe Blockfldten Handelt es fich audh nota=
tionsmafig in der Kantate Nr. 71: , Gott ift mein Konig” aus der
Mirhlbaufer eit (etwa 1707 /1708). 3ieht man wieder die Doppel=
tranpofition von einer A=Stimmung aus in BVetracht, o wird der
Umfang der Diskantblodfldte weder {iber= nodh unterichritten. Die
A=Ctimmung deutet darauf hin, daf der Chorton in der betreffenden
Mithlhaufer Kivche eine Fleine Tery Hidber fand. Ruft gibt im BVor-
wort su B2, 18 der Gefamtausgabe der Unficht Raum, daf die
Sloten in Kantate Nr. T1 eine Oftave hibher gefpielt worden wdren.
Als Veweis fiibrt er an, dDaf Bach felbit in {pdteren Kantaten, bez
fonders im Choral, die Fldten in den Stimmen eine Dftave Hbber
als die Singftimmen gefdhricben hat. Diefe Tatfache (aFt {ich nur
in Kantaten feftftellen, in denen die Querfldte gefordert wird, die
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dann die Aufgabe eines 4:=Fupes su erfiillen bat, 3. V. in Kantate
Mr. 65 aus dem Jahre 1724; das Oftavieren besieht fich nur auf
die Querfldte. Die Ungabe Rufts, dafi es fich ebenfo bei den Vlock=
fldten verbalte, ift nicht ftichhaltig.

Sufammenfaffend wdre alfo fiber die MNotation der BVlocfldten
su fagen: vormwiegend werden {ie im franzdfifdhen Biolinfchliiffel
in C notiert, die wenigen Ausnahmen aus der Jeit von 17071717
werden durch die jeweilig herrfchenden Chortondifferensen gefordert.
Die Querfldte wird aud) bei BVadh ohne Ausnabme im G=Schlitffel
auf Der jweiten Linie und nicht transponierend gefchricben; der
Flauto piccolo, der aber nur in fpiteren Kantaten vorfommt, Flingt
eine Duodesime hdher, als feine Notierung im franzdiifchen Violin=
feblitflel angibt.

Diefelben Verbdltniffe der Schreibiweife wie bei der Blockfldte
liegen bei Der Oboe vor. Sie fteht 3. B. in der Kantate MNr. 132:
2 Bereitet die Wege” (1715?) im Diskantfchlifiel und in A=Stim=
mung. Hier hat Badh die Doppeltranspofition (fiehe audy Kantate
Nr. 18) ausgefchricben. Daf es fich in Kantate Nr. 132 um eine
Oboe d’amore, die fa in A ftebt, gebandelt babe, ift nach der Ent=
ftebungsseit ausgefdhloffen. Die A=Transpofition der Oboe Fommt
audy in Kantate Nr. 1622, Tritt auf die Glaubensbabn’, wo aber
der G=Slitfiel auf der sweiten Linie vorgezeichnet ift. Als Veifpiel
mbge Der erfte Taft daraus folgen:

iotiert: ir Al flingt: tr
%E é ,i = _éti ufw, Fél « 2 — 2o @ ufw.
P [ ——
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Die meiften Wandlungen in der Notation hat die Oboe d’amore
erfabren. Ungefabhr swei Jabre nach ihrem Cntjteben nimmt Bach
fie sum erftenmal in Kantate Nr.76: ,Die Himmel ersiblen”
(1723) auf, im felben Jabre gleich noch in den Kantaten Nr. 75,
Nr. 24 und Nr. 64, In Nr. 75, 76 und Nr. 24 fteht fie im Diskant:
fobtiiffel und in A=Stimmung, in Nr. 64 in C und im G=Schlifjel
auf der sweiten Linte. BVon da ab berrfcht bis ungefabhr 1733 leptere
Notierung vor. In der 3eit von 1733—1737 wechfelt die Az und
C:Stimmung und Dder fransdfifche BViolinfchlifjel mit dem G=
Sehlitffel auf der gweiten Lnie ab, wabhrend nach 1737 die C-Stim=
mung domintert,
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Die Kantate Nr. 136: ,Criorfche mich, Gott” aus dem Jabhre
1737 seigt Deutlich Den Ubergang; im Cingangsdhor fteht die Oboe
d’amore tn C und tm Biolinfchlitfjel auf der jweiten Linie, in der
Altarie Derfelben Kantate ebenfalld tm BViolinfchliiffel auf der
swoeiten Yinie, aber in A, Daf die Oboe d’amore=Partien die Kreuy
tonarten bevorjugen, Hat feinen Grund in der A-Stimmung Ddes
Jnjtrumentes. Dasd eingige Holzblasinfirument neben der Quer=
fldte, dem Transpofition und eine andere Stimmung als die in C
frembd ift, iff die Oboe da caccia, {ie fteht immer tm Altfchliiffel. Jbre
Notation in den Kantaten weift weder Uberz noch Unterfchreitungen
auf. Unders bei den Taille=Stimmen. Siebt man fie in der Kantate
Nr. 31 durch, {o findet man Stellen, die bis d heruntergehen. Cs
drangt fich die Frage auf, ob die Stimmen d{iberbaupt von Dder
Oboe da caccia {ibernommen worden {ind, da ihr tieffter Ton ju
DBadhs Ieiten g gewefen ijt. Solche Unterfchreitungen Fommen in
den Taille-Stimmen rvecht oft vor. Wie Ddiefe Unter{chreitung ab-
geandert wird, (Bt BVady in Kantate Nr. 68: ,Alfo hat Gott die
Welt geliebt” auf S.275 des 16. Bandes der Gefamtausgabe er=
fennen. Die Taille geht dort, wie meiftens, unisono mit der Viola;
aber die Stellen, die 3war auf der Biola, nicht aber auf der Oboe
da caccia fpielbar {ind, werden umgefnict. Hier liegt einer Dder
wenigen Jdlle vor, wo eine jolche UmEnicfung ausgefchrieben ijt;
fonjt blieb fie wobl der GefchicElichEeit der Bldfer fiberlaffen.

Das Fagott bat den Vap{chliiffel und ftebt vorwiegend in C.
Abdnderungen in diefer BVesiehung leiten fich aus den {chon ermwdabn=
ten Chortonbedingungen Her. Die Kantate Nr. 131: ,Aus der Tiefe
rufe ich” (1707) verlangt ein Fagott in B. In Nr. 155: , Mein Gott,
wie lang” fteben Solofagott, Singjtimmen und Continuo in C.
Das Fagott foll aber an einer Stelle (S. 90 des 16, Vanbdes Dder
Gefamtausgabe) das ContrazG bringen, das auf dem gerwdhnlichen
Jagott nicht su blafen iff. Vringt man die {dhon ermwdhnte Klein=
terstranspofition in Criwdgung, d. b. e8 wurden alle Stimmen um
Diefes Sntervall von vornberein nach oben verfchoben, o Fommt eine
lbereinfimmung mit dem Chorton der Weimarer SchloBorgel
juftande, das Contra=G Elingt ContrazB. Alfo liegt Fein Grund zu
der Unnabhme vor, daf Hier womdglich ein Quartfagott (Umfang
G1—f (a)) bendtigt wurde. Daf das Fagott in den Kantaten bis-
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weilen fiiv ficdh notiert wird, auch als Generalbafinfirument, hat
nichts Befonderes auf {ich, abgefehen von Fallen, bei denen mit
feiner Berwendung ein beftimmter Cffeft erveicht werden follte,
worliber einiges weiter unten ermwdabnt yird.

Die genannten Transpofitionen und iiberhaupt die Notations:
eigentiimlichfeiten in den Holzblaferftimmen Ednnen wichtige Un=
haltspunfte jur chronologifchen Cinordnung der Kantaten geben.
€3 laffen Holsblasinftrumente, die um einen Gangton transponieren,
den Schluf ju, daff die betreffenden Kantaten aug der Miihlhufer
eit ftammen, wdbrend Transpofitionen um eine fleine Tery auf
Weimar als Cntitehungsort hinweifen. Mit diefen Transpofitionen
ift jedodh nicht die Unnabhme gegeben, daf {ich 3. B. das Fagott in
B von dem in C al8 JInfirument unter{cheidet, wie etwa unfere
AzRlavinette pon Der B:zRlarinette. Transpofitionen bedeuten hier
reine Notationsangaben und haben feinen Inftrumenteniwedyfel jur
Jolge.

Die Verwendung der Holzblafer ergibt beim erften Anblict der
Santatenpartituren fein {o einbeitliches Bild, wie es bei den Mann=
Peimern oder Flaffifchen Vartituren der Fall ift, wo nady etnem be=
ftimmten Schema (Oboen, Hirner; Oboen, Fagotte, Horner ufw.)
verfahren wird. Im Gegenfas biersu laft fich in BVachfchen Kan=
taten ein Pringip Der Vermwendung Dder Holsblifer erfennen, dasg
trofs Der Gebundenbeit an die [ofalen Vefepungsverhiltniffe aus
Tieferem {chopft, namlich der Flanglich=dramatifchen Cntwictlung.
Die beiden aus dem Partiturbild {ich ergebenden Grundiase find:
die Stellung als mehr oder minder {oliftifch=obligates oder als
Tutti=nfivument.

In erfter Linfe macht fich eine Vetrachtung des Holzblasinitruz
ments alg Individuum innerhalb des Orchefters nitig. Die obligate
Junftion erfordert inftrumentationsgemdp eine {oliftifche Behand=
[ung der betreffenden Partien. €8 gibt gret Arten {olcher foliftifch=
obligaten Anwendung. Der erfte Fall erfcheint, wenn das Injtruz
ment als Soloinflrument einer BVofalpartie oder einem begleitenden
SnffrumentalEdrper gegentiberftebt, wobei (eRterer Feine thematifche
Funftion hat. Der gweite Fall liegt vor, wenn dem Soloinfirument
noch ein jweites oder drittes aus derfelben Gattung oder aus einer
anderen JInffrumentenfamilic jugeordnet ift, das ebenfalls the=
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matifde Selbjtandigleit aufweift. Die {oliftijche Funftion des
Holsblasinjtruments {jt fiir die individuelle Geffaltung des Klang:
bildes die ausidhlaggebende und foll daber suerft gewiirdigt werden.
Oboe und Oboe d’amore haben in der julet genannten Begiehung
in allen Kantaten einen unumftrittenen BVorsug vor den iibrigen
Holzblasinjtrumenten.

Gleich eine der Critlingsfantaten, Nr. 131 , Yus der Tiefe rufe
tch” aus dem Jabhre 1707, seigt die Borlicbe Bachs fitr die Dboe
und ift ein typifdhes Beifpiel fitr deren foliftifche BVerwendung. In
der einleitenden ,,Sinfonia® Fongertieren eine Oboe und eine BVioline
gang frei, begleitet von 3wei Biolen, einem Fagott und Continuo,
Das gleiche Kongertieren jwifchen Oboe und Bioline findet man
audh in der ,,Sinfonia®™ der Kantate Nr. 21 ,Jch hatte viel Bekiim:=
mernis” (1714). JIn der Leipziger eit Fommt diefe Sufammens
ftellung weniger vor. Cin {hdnes Veifpiel fiir die foliftifche Be=
bandlung der Oboe ftebt in der BVaBarie der Kantate Nr. 152, Tritt
auf die Glaubensbabn” (1715), die iiberhaupt eine der aufichlufi=
reichiten besiiglich der Berwendung der Holsblasinftrumente in den
frithen Kantaten ift. Der Grund, wesbhalb fie als ein Typus fiir
die Anwendung der foliftifchen Oboe angefeben werden Fann, liegt
weniger in der Form, als darin, daf Bach der Oboe das durch die
gleichmdgige Bewegung dharaFterifierte Beruhigende, Trdftende oder
Befchauliche gibt, das ihrem RKlang febr nabe liegt. Auch das
»Laden” bat er der Oboe abgewinnen Fonnen, in der Cingangs:
arie Der Kantate Nr. 166: ,Wo gebeft du hin’, Nodh mebr al$ das
Bejchauliche legt der Oboe der Ausdruck des tiefften Schmerses
und Dder Klage. Und Vach, der dem Horer eine Stimmung, die er
naber bringen will, mit dem Mittel der Thematif und der Klang:
farbe aufywingt, bat diefe Nuance der Klangfarbe fo erfchdpfend
ausgenuBt, wie es fpdter Beethoven im yweiten Sap der 3. Sin=
fonie oder Mabler im , Lied von der Crde” nicht weitgehender getan
haben. Der Tert der RKantate Nr.12 ,Weinen, Klagen” (1724)
verlangt eine Ausdeutung in eben ermdbhntem Sinne. Die Kantate
beginnt mit einer ,,Sinfonia“ in fzmoll, in der eine Solo=Oboe von
jwet Biolinen, zwei (1) BViolen und Continuo mit Fagott begleitet
wird. Jjt es in RKantate Nr. 152 eine rubig fortlaufende Oboe:
jftimme, fo Bier ein Bild des Schmerges, der Qual, des Stockens.
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hnlich verhdlt es fich mit der Ultarie: ,Kreuy und Krone” mit
obligater Solooboe. Nur ift die Figuration im Inftrumentalen
und Vofalen noch gerriffener infolge der grofen Intervalle, die nach
jedem Unftieg der Yinie alles nach unten zerrem.

MWar in Kantate Nr. 131 ,Aus der Tiefe rufe ich” das Ver=
haltnis gwifdhen Singftimme und Soloinftrument ju ungunften des
lesteren ausgefallen, fo find beide in Kantate Nr. 12 gleichberechtigt.
Diefe formale Angelegenbeit dehnt fich auf alle foliftifchen Partien
der Kantaten aus, die nach 1723 entftanden {ind, und bHat auf die
Geftaltung der obligaten Inftrumentalpartien eine grofe LWirkung
gebabt. In der Tenorarie der Kantate Nr. 16 ,Herr Gott, dich [oben
wir” (17256—1727) wird das Berhaltnis zwifchen SolozOboe da
caccia und Singftimme o, daf der Inftrumentalpart in besug auf
Thematif und Yusdehnung dominiert. LWas fiir ein virtuofes Kin=
nen der Oboift gebabt haben muf, seigt der Part in Kantate Nr. 63.
[lberbaupt datieren die virtuofen Unforderungen an die BVldfer erft
von der Leipsiger 3eit an; es geniigt, sur Vejtitigung deffen einen
BliE auf die Stimme des Flauto traverso in Kantate Nr.8:
,Yebiter Gott, wann werd” idh fterben” (1725—1727) su tun.

Mit Kantate Nr. 76 ,Die Himmel erzablen” (1723) halt die
Oboe d’amore ihren Cingug in die Werfe Badhs, In den Kantaten
N, 76 und 75 (beide 1723) weift er ihr gleich foliftifche Aufgaben ju;
beseichnend ift die Jufammenitellung von Oboe d’amore und Viola
da gamba in der Ultarie: ,Yiebt, ihr Chriften” (Kantate Nv. 76):
eine Inftrumentation nach Eammermufifalifch=Elanglichen Grund=
{dgen, die Badh auch in Werfen mit groferem Orchefter beibebalt
und die ein Yusdrucsmittel feiner Jeit iff. Oboe und Oboe d’amore
baben etwas Gemeinfames in ihrem Klang, das Rubevolle, Aus:
geglichene. Jedoch bat der Ton der Oboe d’amore auch betm Aus=
druck der Trauer etwas Trdffendes; das Schmersliche, Gequadlte,
das der Scharfe des Oboentons trofs aller Jartheit eigen iff, liegt
der Oboe d’amore tvegen ihres naiven Klanges fern. Die Oboe
d’amore-Stimmen der Kantaten Nr. 75 und Nr. 76 machen {ich diefe
Cigenfchaften sunuge. Die ,Freude” des Tertes der Sopranarie
in Nr. 75 fommt, trof des azmoll, in der melodifchen Geftaltung
der obligaten Partie jur Geltung. Auch Hier ein Cntwiceln des
Ihematifchen und RKlanglichen aus dem Tert heraus, Vergleicht
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man die Altarie der Kantate ,Weinen, Klagen” oder die Sinfonia
derfelbent mit Der Tenorarie: ,TWas willft du dich, mein Geift, ent=
feen, wenn meine legte Stunde {chlagt” aus Kantate Nr. 8, fo
ift in beiden Der Grundgedanfe der des Todes. Dort, in Ny, 12
»Leinen, Klagen”, der fich aufbiumende und jufammeniinfende
Schmers, ausgedriicft durd) den Oboenflang, hier in Nr. 8 das Cr-
warten Des Lodes als eines angenehmen Gaftes, ausgedriickt durdh
die verfonnene Oboe d’amore,

Die Oboe da caccia ift von Bady bis 1727 dreimal als Soloz
Obligatinffrument verwendet worden: in Kantate Nr. 186 ,Jrgre
dich, o Seele, nicht” (1723), Nr. 167 ,Ihr Menfchen riihmet Gottes
Liebe” und in Nr. 16 , Herr Gott, dich loben wir “(beide 1726 /1727).
Dag Beifpiel fiir ibr erfes Vorfommen iff Kantate Nr. 186; {ie
gibt audy Aufjchluf {iber die BVerwendung der Begriffe ,, Taille*
und ,,Oboe da caccia®, Al Tuttiinfirument heifit die Oboe da
caccia ,,Taille®, und nur das obligate Inffrument wird mit Oboe
da caccia begeichnet. JIn den eben erwdbnten drei Kantaten Hat die
Golo-Oboe da caccia das Ubergewicht gegentiber der Singftimme;;
auffdllig ift auch die Linge der Urie im BVerhiltnis ju folchen mit
anderen obligaten Injtrumenten aus der gleichen eit.

Um Dder Berwendung der Oboe da caccia afls Yusdrudsmittel
nabersufommen, empfieblt fich eine Unterfuchung des feweils vor:
liegenden Tertes. Der Beginn desfelben lautet in den Urien der
dret Rantaten folgendermafien: in Mr. 186: ,Mein Heiland (dFt
fich merfen in feinen Gnadenwerfen”, in Nr, 167: ,Gottes Wort,
Pas triiget nicht” und in Nr. 16: , Geliebter Jefu, du allein folljt
meiner Seele Reichtum fein”, s liegt in den Worten ein befchau=
liches Betradhten, obne fegliche aftive Crregung bei demjenigen, der
die Betrachtung anjfellt. Der dunfle, jedoch nicht diiffere, peingez
fponnene” Klang der Oboe da caccia vermag eine foche Stimmung
aussudriiden. Die Vewegung flieft in den drei Urien rubhig dabin,
und wenn fich auch beim erffen fliichtigen BIick auf die Partitur der
Rantate Ny, 186 durdh die Sedyzehntelnoten ein bewegtes Bild
ergibt, fo rechtfertigt doch die Vewegung in gemefjenen Uchteln als
Grundehythmus den rubigen Yusdrud. War die Oboe d’amore
eine Deuterin des Suverfichtlichen, die Oboe die Schilderin der
{chmerslichen Serriffenbeit, fo vermittelt die Oboe da caccia in den

Bad):Jahroud) 1931. 7
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RKantaten cine beitere Rubhe — vielleicht wire die Hirtenweife im
,Tannhaufer” sum Bergleich geeignet.

Diefe Rube verbindet die Oboe da caccia mit den Fldten, forvoh!
Block als auch Querflbten, Al Soloinftrument Fommen beide in den
frithen Kantaten nicht vor. Die Querfldte wird es erft um 1727 in
pen Kantaten Nr. 157 ,Jch laffe dich nicht” und Ne. 8, Liebiter
Gott”; die Blodfldten find es in den Kantaten nie gemwefen. Als
Grund dafiir mag wobl der ,wefenlofe’ Ton ansugeben fein, der
fich nicht fite dramatifche Spannungen eignet. Das erfte Beifpiel fiir
die Anwendung der Querfldte (Rantate Ny, 164 ,3hr, die ihr eud)
von Chriffo nennet” 1723) ift mit jwei obligaten Querfldten befefit;
cine Tatfache, die von der Gewwobnbeit herriihrt, die Blodflbten in
diefer LWeife ju verrenden.

Bach Hat auch das Fagott, dem fein Jeitgenofje Reinhard SKeifer
fo weitgehende Beachtung {chentte, folijtifch behandelt, jedoch nur in
dengans fritben Kantaten vor 1717 :in Ne. 155, Mein Gott, wie lang”
(1716) und Nr. 150 ,Nach dir, Here” (1711/17137)1). Sn Ne. 155
begleitet es foliftijch, auf dem Continuo bafierend, das Duett
swifchen At und Tenor: ,Du muft Hoffen, du muft glauben.”
Diefe Worte alleine geniigen, um dargulegen, welcher Ausdruct
durch das Klangliche erwartet wird, Der moderne Hover ift ges
wibhnt, beim Fagottflang die Vorfiellung des Komifchen, Grotesten
ober BVerfchlafenen su Baben (3. B. ,Meifterfinger”, die lebten
fechs Tafte des 2. Ubtes, Veckmefjer-Sgene im 3. A, ober T chatz
fowsky, 4. Sinfonie, 2. Sag), und es wird dem Hirer {chwerlic
die Borffellung von etwas Kraftoollem eingehen, das in den Worten
,Du mufit glauben” fiegt. Wie Vacd) es gelungen ift, dem Fagott
etivas Cnergifches absugeminnen, seigt der erfte Takt Des Duetts :

Fagott. e ——
- o e IGY

@mﬁ#‘%#ﬁﬂh&

Die thematifche Lnie ift durch die grofen Sntervalle Fraftooll
gefpannt (das Thema hat beinabhe etwas ,Brabmfifches”). Dazu
Fommt die Gemeffenbeit des Tempos. Die Singftimme gibt dem

1) Die Cchtheit der lefiten beyweifelt Al Sdyering im Badyjahrbudy 1913.
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dagott Gelegenbeit, feine foliftijche Stellung in ausgedebnter Cin=
leitung, thematifchen Cinwiirfen ufw. su bebaupten.

Das Holsblasinfrument aus dem Gefamtblang ju (Bfen, ift
nidht angdngig; es muf als Komponente desfelben angefeben wer=
den. Mady Vetrachtung des Blasinjtrumentes als S oloinftrument
muf der Umitand in Crivdgung gesogen werden, daf in den Kan:
taten gwei oder mebrere Inffrumente derfelben Familie Ju einem
obligaten KlangEdrper vereinigt werden; ebenfalls eine Injtrumens
tationseigenart Bachs, die erff nach 1723 auftaudht. Cin Beifpiel
wdre die {chon ermdbnte Kantate Nr, 164 (1723) mit der Wltarie
»Jtur durd) Leb”, die gwei obligate Querflbten und Continuo Hat.
Diefe Arie erlaubt pringipielle Uufitellungen iiber die Vermwendung
von mebreren Mitgliedern derfelben Inftrumentenfamilie in obliz
gatem Cinne. Die Stimmfithrung pflegt imitierend oder parvallel
su fein; auf jeden Fall find beide Snffrumente aleichberechtiat.
Der inftrumentale Part hat gewdhnlich eine vorherrchende Stellung
gegeniiber der Singftimme. In der Ultarie der Kantate Nr. 64
trifft das su, und auferdem erfolgt die Cinrichtung der Inffrumen:
taljtimmen wiederum nadh Grundidgen, die in dem tieferen Sinn des
Zertes wurgeln. Die imitierende Cinleitung der Fldten bereitet
die Stimmung fitr den Tert »Jtur durch Leb und durch Crbarmen
werden wir Gott felber gleich” vor. Nach Cinfas der Singftimme
6Bt Bach bei den Worten ,Leh’” und ,Jamaritergleich” (S, 77
Des 33, Banbdes der Gefamtausgabe) die beiden Floten in Parallel=
fitbrung geben, eine Beenflufjung durch Klangfymbolif. Die imiz
tierende Ctimmfitbrung trdgt eine Spannung in {ich, die parallele
eine Cntfpannung. In diefem Fall wird lestere noch dDurch die fanfte
Klangfarbe der Querflbten gefdrdert.

Cinen Klanggegenfa hiersu bildet die Bafarie mit drei obligaten
Oboen aus der Kantate Ne. 20 ,O Cwigleit” (1725). Man vers
gleiche Den Tert daraus: ,Gott iff gerecht in feinen Werfen” und
oRury ift die 3eit, der Tod gefchwind, bedenke dies, o Menfchen=
End” mit dem der Ultarie ,MNur durch Leh’ und durch Crbarmen
werden wir Gott felber gleich” aus Nr. 164; in diefer eine fanfte
Betrachtung, in jener eine ernffe Mabnung, hier Oboen, da Floten!
Die BVafarie [GFt aud) den 3ufammenbhang jwifchen dynamifcher
Sdattierung und Stimmfiibrung erfenimen; die Worte: ,Gott

T*
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ift gerecht” Fommen suerft im forte, davauf im piano, wobet das
forte durch eine Friftige unisono=Fihrung unterftrichen wird, und
fetm piano efne imitierende eintritt. Demnach liegt die Elangliche
Yusdeutung des Tertes bei Arien mit obligaten Holzblasinftrumenten
diefen in erfter Lnie ob, wihrend das Crchdpfen des inneren Gebalts
ber Singftimme iiberlaffen bleibt. Beftand in der Altarie der Kan=
tate MNr. 164 cine Fangliche Cinbeit zwifchen beiden Flbten und
Votalpartie, o ift in der Sopranarie ,Stetn, der {iber alle Schike”
aus SKantate Nr. 162: ,Tritt auf die Glaubensbahn” diefe Aus:
geglichenbeit nicht gewabrt; bier find eine Blockfldte und eine Viola
d’amour der Singftimme jugefellt. Die Partitur weift eine Diirftige
feit Der lehteren in begug auf Ausdehnung gegeniiber den Injtru=
mentalftimmen auf; auch Diefes ein Veweis, daff in Avien mit
mebhreren foliftifch-obligaten Inftrumenten Dder Singjtimme  die
untergeordnete Stellung sufdllt. Der Stimmungsgebalt, der fiir
das Hlangliche Yufbauen mafgebend iff, liegt in den Worten ... hilf,
dafi ich 3u aller Seit durch den Glauben auf dich fese meinen Grund
sur Seligleit”; das suverfichtlich Crhofite des Tertes wird durch
SKongertieren ywifchen Blodfldte und Viola d’amore ausgedriickt,
pas miteinander, nicht gegencinander ausgefiibrt wird. Cs feheint
fo, als wollten die beiden Inftrumente gemeinfam das piychologijche
il des Tertes erveichen, das noch rhythmifch und durch die bez
wegte, nach oben ftrebende Melodiclinie betont 1ird.

Bisweilen wird der Anfehein erwectt, als ob Bach in den Avien
dag Inffrumentale primdr erfunden BHitte. Diefes Primdre Des
Snftrumentalen unter Cocferung der engften Begiehungen von JIn=
firumentalz und Bofalpartien seigt die Holsblasinftrumente Dder
RKantaten unter einem Gefichtswinkel, der fie uns in ihrer tuttiz
mafigen Yufgabe im ,vollen Orchefer” (cum grano salis!) vor
Yugen fiihrt. (s erftes das Fagott angugeben, Laft fich aus feiner
Stellung als Generalbafinftrument rechtfertigen. Cs gibt zwet
Urten der Vermwendung; die erfte ift diejenige, welche das Fagott
notengetreu mit dem Continuo mitgeben [dfit, de jweite wetft Ab=
weichungen vom Continuo auf. Cin Hinweis it wobl fiberfliffig,
2af die Partituren mit RiicEficht darauf angelegt find, welche In=
frumente auf der Continuo-Fundierung ftehen. Sm allgemeinen
fann der Grundias gelten: fiiv Bldferpartien Continuoverftirfung
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durdy das Fagott, fitr Streicherpartien durch den Kontrabafi byw.
dag BVioloncell. Cine Verwifchung diefer RNichtlinien erfolgt Dei
einer Mifchung von Blasz und Streichinftrumenten. Sn folchen
ddllen, vorausgefest, daf Vach nicht , Fagotto™ vorfchreibt, wird
suerft unterfucht werben miiffen, ob die Bldfer oder die Streicher
den Gefamtflang mebr beeinfluffen. Doch geben Beijpiele, die aus
der Partitur die Mitwirfung des Fagotts deutlich erfennen laffen,
bierfiir Feine uneingefchranfte Beftatigung.

Rein Elanglich wiirde eine Mitwirfung des Fagotts als General=
baBinftrument 3. B. in der ,,Sinfonia* der Kantate Nr. 18, der eine
sarte Inftrumentation (2 Blockfldten, 4 BViolen ufw.) nicht ers
wartet werden. Der Fagottflang hat eine Schirfe, die ju dem
Ton Der Vlodfldte in Feinem Verbiltnis fleht. Diefe Bedenfen
{chmwinden, wenn in Vetracht gesogen wird, daff Blocfliten und die
Biolen in diefem Fall chorifch befesit worden find, fo Dafl je ein
Jagott und ein Violoncello byw. ein Kontrabafi, wie Bach es ver=
langt, feine Stérung des Gefamtflanges Hervorgerufen BHaben.
Die Veftitigung deffen gibt das Ultresitativ derfelben SKantate, an
deffen Vegleitung die Blodfldten beteiligt find, in dem das Jagott
aber {chweigt. Die Annabhme ift berechtiat, daf das Fagott auch Da,
wo es nidyt ausdriicklich vorgefchrichen ift, den Generalbaf mit=
gefpielt bat, fofern eine Ctirung des Gefamtflanges nicht su be-
filechten war. Dasfelbe gilt fiir Chorpartien, falls aus der Notie-
rung nicht eine andere Aufgabe su erfehen iff. Hat das Fagott fich
aud) am Generalbafl beteiligt in Urien, die obligate Fldten oder
DOboen bgw. Oboi d’amore oder Oboi da caccia haben? Sch neige
su der Unficht, daff die Klangintenfitdt des obligaten Inftruments
ausfchlaggebend gewefen ift, alfo dafi das Fagott 3. B. bei der BVe=
gleitung von Vlodfldten gefhmwiegen Bat, aber jur Unterftiigung
Der Querfldten herangesogen worden ift. Cin Vewwels Hierfiir seitigen
war die autograpben Stimmen nicht, doch {fE nicht von der Hand
su weifen, dafl Der Fagottipieler, der in der Nihe des Celliften {af,
in deffen Stimme mit eingefehen Hat.

Das Berhiltnis des Fagotts als Generalbafinfirument gegens
iiber der Singftimme [dft die Kantate Nr. 160 ,3¢h weifl, Dap mein
Crldfer lebt” (1714/1715) eindeutig erfennen ; es Fommt nur in Der
Arie mit Solovioline vor, wo es auf einem befonderen Syjtem
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notiert ift; an Stellen, wo die Singjtimme obne Vegleitung der
Solovioline iff, fhroeigt es und feht erft ein, wenn die Violine
wicder dajutritt. Wenn aud) angegweifelt wird, daff die Kantate
Nr. 160 von BVach ftamme, {o Fann fie doch als BVeifpiel fiir das
BVerhaltnis von Singftimme und Fagott als unterjtiifendes General=
bafinftrument angefeben werden. Selbjtdndigen Charafter hat das
Fagott auch bisweilen in feiner eben genannten Cigenfchaft, wie in
der Kantate Nr. 18, Nr. 12, Nr. 69, wo e8 aus einem afzentuierens
den Pringip, das ein Charafterifieren einer Stimme erreichen will,
gebraucht wird. Als Beifpiel mag der Unfang der Fagottftimme
und des Continuo aus dem Chor ,Weinen, Klagen” der Kantate
Ny, 12 dienen; der Continuo fiihrt einen Basso ostinato durdy:

F‘_\'- 9 - o I b ]
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dagu afgentuiert das Fagott:

Durdh diefe NMuancierung tritt der gefetmdpige Charafter des
Basso ostinato nodh mebr bervor. Chenfo findet fic der staccato=
Cffeft, der gleichfalls aus einem BVetonungsgrundias erwddit, in
den friihen Kantaten; man febe in die Fagottftimmen der Kantate
Ne. 75 (1723) hinein. Die Verwendung des Fagotts als nur=Hols:
bl&ferbafi, wie fpdter in den Flaffifchen Vartituren, Fennt Vad) aus
pen Triofdten der Frangofen. In diefer Richtung ift die Kantate
Nr. 63 (S. T6ff. des Vandes 16 der Gefamtausgabe) gearbeitet, wo
das Fagott nur beim jedesmaligen Cinfafs der dret Oboen feine Aufz
gabe zu erfitllen hat.

Cntbehren die Holsblaginftrumente als Verftarfung der Sing=
ftimmen im Choral oder fonftigen Chorfases jedes individuellen Juges,
fo fann diefe Bebauptung nicht fiir die Tuttibehandlung der Oboen=
familie und der Fldten im allgemeinen aufgeftellt werden. Seies nun,
dafi fte mebhr oder weniger aus dem Gefamttlang hervortreten, um fich
3 B, tonmalerifch durch ihr paftorales Kolorit ju beteiligen, oder
daff fie eine Mifchung der Klangfarbe vermitteln follen, tmmer wird
ein Vergleich mit den Orgelregiftern ftatthaft fein. Wo das Streich=
orchefter den Grunditoct bildet und die Holgbldfer nur als Jufaps
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regiffer Da {ind, entjtebt ein Refultat, das {ich in einer {tarfen BVer-
{chmelzung des Blafer= und Streicherflanges auswirft; in einem
anderen Bild geigt fich dann das Lofen der Verbindung zwifchen
beiden, die unter Beibehaltung der Bldfer fogar sur Ausidhaltung
des Continuo fithrt. Dann find die Blasinffrumente Hauptregifter
geworden. Das engfte Verbdltnis swifchen Blagz und Streidh-
inffrumenten beftebt bei einer ununterbrochenen unisono=Fithrung
der beiden, wobet die erfferen jedoch wieder sum Jufapregiffer herab:
finfen und den Streichinfirumenten das primdr Flanglich Geftaltende
tiberlaffen. Die hdaufigite Verbindung bei Vadh ift die swifchen
Biolinen und Oboen im Cinflang oder mit Querfldten als 4-Fuf
und die gwifdyen BViola und Taille. Die gansliche Loderung dharafs
terifieren die Beifpiele, in Denen ein felbffandiger Holsblafer= oder
Trompeten=Paufenchor einem in fich gefchloffenen StreichEdrper
oder Bofalchor gegenitberfteben. Mbgen nun diefe ,Inftfrumenten=
chdre” mebhr oder minder unisono geben (fiehe Kantate MNer. 31)
oder ihre Selbjtandigfeit bewabhren — das Nacheinandereinfeien
von Trompetenz, Oboen= und Streichergruppe in Kantate Nr. 63 —,
10 ift die Verfchmelzung doch nicht o ftarf, als wenn der erften Bio=
line nur die erfte Oboe oder Fldte als Jufasregifter beigegeben ware.
3n der Kantate Nr. 119 fest Bach im Chor ,So herrlich ftehit du,
liebe Stadt” je einen Holzbldfers (2 Blockfldten, 2 Oboi da caccia!l)
und Trompetendhor, die beide jedoch nicht jugleich blafen. Wie
tmmer bat die Cntfdheidung iiber die Berteilung der Injtrumente
Der Tert. Vel den Worten ,...Ddoch wobl und aber wobl .. ."
fegen die Holzblafer mit langen Notenwerten ein, und das ,So
berrlich ftebjt du .. .” untermalen die Trompeten. Man beadhte die
Slangbontrajte! Diefe Kantate (die Leipsiger Ratswablfantate)
aus dem Jabre 1723 seigt deutlich den Umichroung sur grofen In=
frumentation, {ie {ft mit 4 Trompeten, 2 Blodfldten, 3 Oboen,
Paufen, Streichinfirumenten und Singftimmen befest. Die in=
timen Eammermufifalifchen Grundiise der Kantaten bis 1717 bat
Bad) in dem Mafe fpater in Leipsig nicht wieder aufgenommen.

Cinige der fdhbnften Beifpicle fiir Bachs Inftrumentations:
Eunft in den friiben Kantaten follen folgen. Um gleich eing ju e
wdbnen, in dem fich die Holzblasinfirumente vom Continuo (Bien,
fo wdre mit der Altarie ,Doch Jefus will auch bei der Strafe der
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Frommen ShHild und Beiftand fein” aus Kantate Nr.46 zu bes
ginnen. Die Ultftimme Hat jwei obligate Blockfldten, eine Sufams
menftellung, durd) die ein fehr ausgeglichener, rubiger Klang ju=
ftandefommt. Der Baf baw. das Baffettcdhen wird von gwei Oboi
da caccia (ofne Continuo!) fibernommen, die das Klangbild, bez
fonbers durch Uusnupung der hoben Lagen, auflichten. Der oben
angegebene Tert, der swei pipchologifdhe Gegenfaslichfeiten in fich
birgt, wird {chon durch diefe, wenn audy fchwachen, FarbFontrajte
ausgedeutet. Cine dhnliche Inftrumentation befteht in der Sopran=
arie ,Aus Lebe will mein Heiland fterben” der Matthdus=Paffion
(1723), obwobl hier gemdf dem Tertinhalt die Auflichtung nod
jtarfer ift (Solofopran, 1 obligate Querfldte und 2 Oboi da caccia
in vornehmlich Hoben Lagen, ebenfalls obhne Continuo). Die Eigen:
art, Holsblasinfirumente obne Continuo ju fegen, ift big 1717 bei
Bach nicht 1iblich. Das erfte Beifpiel fteht in Kantate Nr. 154
S Mein lebfter Jefus ift verloren” (1724), wo in der Altarie gwei
foliftifch=obligate Oboi d’amore vorfomumen, die al$ Fundament ein
Baffettchen aus BViolinen und Violen unisono Haben; allerdings
ift bier nodh eine obligate Cembalopartic vorhanden. Die Kombinaz
tion von Blodfldten, 4 BViolen, BVioloncell, Fagott, Continuo in der
Kantate Nr. 18 deutet auf ein befanntes Inftrumentationsbeifpiel
des 19. Sabrhunderts bin, auf den Chor ,Selig {ind, die da Leid
tragen” aus dem ,Deutfchen Requiem” von Job. Brahms, der in
diefem Ghor auch auf die BViolinen versichtet, um den Kontraft
swifchen tiefen Streichern und den Holbldfern (2 Fldten, 2 Oboen,
2 Fagotte, feine RKlarinetten!) einfchlieflich 2 Hirnern und 3 Po=
faunen deutlicher Perausguarbeiten. In der vorzLYeipsiger 3eit bes
vorugt BVadh eine fanfte, gedecfte Klangfarbe unter vornehmlicher
Benupung der Blockfldten und der Mittellage der Oboen. Al
charabteriftifche frithe Kantate in bejug auf die Infirumentations:
grundfdge Fann wohl Nr. 152 ,Iritt auf die Glaubensbabhn”
(1715) gelten. Das ,,Concerto’ ift ein an Sartheit und Klarbheit
Faum ju iiberbictendes Tongebilde, inftrumentiert mit fe einer
Blodflte, Oboe, Viola d’amore, Viola da gamba und Continuo.
Das Udagio bringt itber einem in Elopfenden Achteln dabinfdyreiten=
den BVafs ein freies Kongertieren von Blodfldte, Oboe und Viola
d’amore. Fm Ullegro beginnt dann die Oboe {iber einem bewegten
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Baf das Thema, das {pdterhin von Blodfldte, Viola d’amore und
Viola da gamba aufgenommen wird. €3 bleibt eine siemlich {chnelle
Bewegung auch da, wo in der Durdhfiibrung Blockfldte, Oboe
und Viola d’amore ofne Viola da gamba und Continuo Fonger-
tieren. Doch pldglich ftodt dle beinahe dfibermiitige Bewegung
(S. 24 des 32. Bandes der Gefamtausgabe), die Viola d’amore
arpeggiert vier Tafte lang auf ,Eins”, dazu fpielen Blodfldte und
Oboe lingere Motenwerte, wobei leftere um ein Achtel nachhinkt
und der Vaf die {dhweren Taftteile marfiert. Nach Ddiefer viers
taftigen Unterbrechung fest fich das Frohe, Suverfichtliche wieder
durch (,,3ritt auf die Glaubensbabhn®). Cin ebenjolches Kabinett:
jtic der Farbmifdhung ift die Sopranarie ,Stein, der iiber alle
Shage”, begleitet von einer Blodfldte, einer Viola d’amore und
dem Continuo. In dem die Kantate abfchliefenden Duett, das als
Dialog gwifchen der Seele und Jejus gedacht iff, fithren ,,Gli stro-
menti all unisono® eine obligate Stimume durdy. Die Infirumente,
obwobhl bevorsugt, ordnen fich dem Dramatifchen der Soloftimme
unter, was Vach hier durch eine ,Sufammenraffung” der Injtrus
mente jum unisono erreicht.

Als UL{cHIuB fei noch ein Furger BVergleich der Cigentitmlich=
feiten Des Heutigen Holzblasinftrumententlanges mit dem aus der
3eit BVadhs geftattet. Die Querfldten Haben durch BVerbefferungen
von Tromlig, Bobhm u. a. infolge Der Bohrungsverdnderungen einen
febr Praftigen Ton befommen, um fich in dem Drcheffer Der
Rlaffifer oder gar dDem modernen durchiesen su Ednnen. Bldjt man
Querfldten aus der erften Halfte des 18. Jabhrhunderts an, o Fommt
man ju der Crfenntnis, daf fie wobl einen Fleinen, nuancendrmeren,
dafiir aber ,fldtenartigeren” Ton gehabt Haben, Der an ein fanftes
»Lieblidh-Gedackt“=Regifter der Orgel erinnert, wdbhrend die Bobhm=
fldte, die heute Durdhweg in mafigebenden Orcheftern geblafen wird,
befonders in der Tiefe etwas ,pofaunig” Flingt. Man Fann dem
Borfchlag Wlbert Schiweisers in feiner Vach=Biographie juftimmen,
Querfldtenpartien aus Werfen des 18, Jabrhunderts auf einer weich
angeblafenen, guten Silber=Bdhmfldte aussufiibren, die nicht fo
ooluminds Flingt wie ein Holzbohmfldte. Cin fo sartes Inftrument,
wie es die Blocfldte iff, Fennt das moderne Orcheffer nicht mebr.
Allerdings Fommt fie in den lepten Jabren in der Jugendmufif:
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bewegung wieder ju Chren. Unfere Oboen baben fich ebenfalls in
threm Slang gegenitber Denen Ddes 18, Jahrhunderts verdndert.
Durdy das BVorherr{chen der fransdfifchen Inftrumente Hat fich der
diinne, etrwas ,meckrige’ Oboenton eingebiirgert. Die Oboen von
vor 200 Jabren (wir haben {ie noch mit Cinfchranfung in Geftalt der
fogenannten deutfchen Oboen) Hatten einen ausladenden, paftoralen
Ton, den man heute in romanifchen Landern mit ,,alla tedesca‘
begeichnet, wenn vom Bldfer der Schalmeienflang verlangt wird.
Die Tonverengerung hat auch das Fagott erfabren, damit jugleich
allerdings auch eine BVerfeinerung. IBie es damals geFlungen haben
mag, wird vielleicht nahegebracht, wenn man auf die Lautmaleret
tm Worte ,,Dulcian®, dem BVorgdnger des Fagotts, achtet. Die
Oboe d’amore war von der Mitte Des 18, bis Cnde des 19, Fabr=
bunderts verfchwunden. Da {ie Feine eigentliche Entwidlung durdy=
gemacht hat, dlirfte fich Der Ton der Oboe d’amore Bachs von der
beutigen Faum unter{dheiden, wenn audh eine geringe BVerfeinerung
und der Cinflup der frangdfifchen Oboe dabei Hervorgetreten ift.
Dasfelbe gilt fiir die Oboe da caccia, fie hat ficher nicht fo ge=
jhliffen geFlungen wie unfer modernes Cnglifch=Horn, fondern
wird mebhr den Schalmeicharakter getragen hHaben.

Aus diefen Tatfadben und den Crwdgungen, daf bei Bady ein
dramatifdyes Geftalten der Holzblaferftimmen aus dem Klang heraus
vorliegt, Fann der Schluf gejogen werden, daf weder das ,Falte”
Herunterblafen der Partien, noch eine romantifche Ubernuancierung
geboten ift, fondern daf man an fie mit ruhigem Ton und ein wenig
maffetto herangeben foll.



