Uber Gseift und Wejen von Dad)s
h-moll=Mefje.
Bon Prof. Dr. Rudolf Gerber (Giefen).

Ph. Spitta bat in feiner eingehenden Kennzeichnung der hzmoll=
Meffer) mit dem ibhm ecigenen Blick fiir das Wefentliche und
Hintergriindige der BVachfchen Kunft o tieflinnige und jugleich
iiberseugende Deutungen ihres geiftigen Gebalts gegeben, daf es
tiberfliifig erfcheinen michte, die Problematif des Werkes von diefer
Seite nodh einmal aufjugreifen. Wenn dies hier dennody gefchieht,
fo foll dabei nicht verfchiegen werden, daf gerade die Unerfiillt-
peiten in Spittas Darftellung ju den nacdhfolgenden Gedanfen BVer=
anlafjung gegeben baben. Denn o eindructsvoll Spittas Interpre:
tationsverfuche auch find, fo handelt es fich doch im allgemeinen bei
thm um eine rein gefiiblsmipige Crfafjung des Kunftwerfs, die, yumal
vom Standpunft der modernen Mufifforichung aus, einer nady=
trdglichen, wiffenfchaftlich-analytijchen Begriindung erft nocy bedarf.
AuBerdem bewegen fich feine Formulierungen baufig nur in (sum
Teil unfcharfen) Andeutungen, die ju einer ausfiibrlicheren und
prignanteren Veftimmung geradegu herausfordern. Und {chlieBlich
diirfte es wobl miglich fein, an eingelnen Dunkten iiber Spittas
vortreffliche Darlegungen binaus den Blick auf weitere Jufammen:
binge und Wefenshintergriinde ju lenfen, die geeignet find, gewifje,
bereits befannte CigentiimlichEeiten von Bachs Ver{onlichfeit und
Kunft noch fchirfer ju beleuchten. In diefem Sinne wollen die
nachfolgenden Betrachtungen verfuchen, nicht das Gefamtwert der
h=moll=Meffe, fondern nur eingelne Hervorragende Teile, deven tert:
lidhe Grundlage bereits eine tiefe Symbolif einfchliet, su analy:
jieren und ihrem Sinngehalt nachuforfchen.

1) 3. ©. Bady, Bd. 11, S. 518
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Badys h=moll=Mefje ift eines jener nicht alljuzablrcichen Werke
der abendlindifchen Kunijt, deren geiftiger Gehalt aus dem Bereidh
einer individuell bedingten Befenntnisfunit nody fo grofer Dimen:
fion ins {lberseitliche biniibergreift, deven Jdeenwelt — die grofien
Heilswabrbeiten und Glaubensfise der chriftlichen Kircdhe, wie fie
im Ordinarium Missae niedergelegt find — aller fubjeftiv-fonven-
tionell bedingten Deutung entriickt, unter iiberindividuellen Afpeften
gefchaut und geftaltet wird. Die h=moll=DMeffe ift das Werk eines
Proteftanten, der im Stadium der fpdtbarocken Kunft die fiinf-
Jisige Missa, Ddiefes altehrwiirdige Gefif des Fatholifchen Ritus,
da8 in der Viturgie des Nach-Lutberifchen Proteftantismus mebr
und mebr serfiel, im mufifalifchen Sinne nody einmal belebt und
mit einem Jnbalt angefiillt bat, der an Univerfalitit und Erhaben-
beit n der Gefchichte der mufifalifchen MefEompofition nidt feines-
gleichen finden diirfte. Auch verglichen mit jenem andern grofien
Meffenmert der neueren 3eit, der Missa solemnis von Beethoven.
Bachs h=moll=Meffe erfcheint hier als das Produft ciner Phantafie,
dic in Fibner Raumdurchdringung alle individuellen Feffeln von
fidy geworfen bat, wibrend die Jch-=Besogenbeit der mufifalifchen
Lerteregefe, die Betonung des individuellen Verbaftetfeins ein grund-
legender Wefenssug des Beethovenfchen Werkes ift.  Hiermit ift
natiivlic) reder {iber den dfthetifchen Wert diefer beiden geraltigen
Kunftichvpfungen, nody iiber die Allgemeingiiltigfeit der wefens-
verfdyiedenen Standpuntte hrer Schipfer ctwas ausgefagt.  Eine
Bewertung nach beiderlei Nichtung diirfte in diefem Falle iiberhaupt
nicht nur unmiglich, fondern geradesu finnlos fein. Fiiv den Friti-
fchen Betradbter fann es fich lediglich darum bandeln, die Frage
nach der geiftigen Cigenart, nady dem beiderfeitigen fymbolifcyen
Gebalt aufsumwerfen. Und da muf denn von vornberein an dem
angedeuteten Wefensgegenfasy feftgebalten werden, daf namlidy Bady
die tiefe Symbolif des Meftertes in einem univerfellen und ob-
jeftiv=bildbaften Sinne ausfchvpft. Die tieflinnigften Teile des
Meftertes verdichten fich bei hm su groartigen Vifionen, hinter
denen dag cigene Jch verfchwindet.  Beethovens Ausdeutung der:
felben Tertpartien ift dagegen in hohem Mae ichbesogen, er jubelt,
er fiampft, ev leidet, wo Bady gefchlofienen Auges Bilder auffteigen
fieht, in Denen Ddie evangelifhe Chriftenbeit, die gange chriftfiche
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Gemeinjchaft und dariiber hinaus die ganze Menfdhbeit die Allgewalt
der Ordinariumsworte erleben.  Bilder jugleich, die von der un-
mittelbaren Gottesndbe diefes Criebnifjes jeugen.

Sragt man fid), worin diefer tiefgehende Gegenfats begriindet
iit, fo wird man mit Recht sundchft auf dic verfdhieden geartete
tiinftlerijche  Individualitit der beiden Meifter binweifen diirfen.
Uber diefe wurgelt {chlieplich in einer eigentiimlich gearteten geiftig-
Eulturellen Atmofphire. Cnticheidend bleibt jomit der geiftige Unter-
grund, auf dem Beethoven und Badh ftehen, und aus deffen Mitte
beraus fie in einem fpesififhen Sinne Hinjtlerifch {chopferifch {ind.
Auf der einen Seite: Flaffijche Diesfeitigleit, Crfaffen der grofen
Heillswabrheiten aus dem Geift des flaffifchen Autonomieberwufpt:
feins heraus, und andererfeits: barocfe Fernfiichtigeit, wobei nicht
vergeffen werden foll, daB Ddiefe nur die eine Seite des barocfen
Kunftempfindens ausmadht, dic allerdings gerade in Bachs Schaffen
cinen machtoollen Widerhall gefunden Hat. Ob aber mit diefen
Gefichtspuntten, die aus der allgemeinzgeiftigen Struftur der je-
weiligen Kunftepoche herausgerwonnen find, die Gegenfalichfeit der
beiden Metfter und ihrer MeBFompofitionen im befonderen in ihrer
Totalitit aufgedect ift, und ob lediglich mit ibrer Hilfe eine voll:
ftandige Crgriindung ibres Wefens erlangt werden Ffann, bleibt
fraglidh. Die 3ugrundelegung des Meftertes gebictet vielmebr, die
Srage nach dem fpesififchen Unteil des religivs-Fonfeffionellen Mo-
mentes in den Vordergrund ju ftellen. Was ift proteftantifdy bei
Bach, was fatholifch bei Beethoven? In weldhem Sinne und Um-
fang duBert fich diefe Fonfeffionelle Gebundenbeit? 3um Swecke
einer eingringlicheren Hervorhebung der Wefensziige der Bachichen
hzmollz=Meffe Jorwobl, als aud einer wedhfelfeitigen Crbellung beider
MeBEompofitionen misge im folgenden die Beethovenfche D=-dur-
Mefle, wenn auch nur andeutungsmweife, bherangezogen und den
betreffenden Teilen von Bachs Werf gegeniibergeftellt mwerden.

3unddyit das Kyrie. Gemif der liturgifchen Dreiteilung (Kyrie,
Christe, Kyrie) jerfallt audy bei Bach diefer Sap in drei felbitindige,
in {idy abgefchlofjene Teile, von denen der erfte und dritte Teil (die
beiden Kyrie-Siige) gewaltige Chorfugen {ind, wibrend das Mittel-
ftiit (Christe) ein Duett yoeier Sopranftimmen Ddarftellt, deffen
formale Steuttur der dreiteiligen Arie angeglichen iff, ohne jedoch
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die Konturen eines der Fonventionellen Urientypen genau nadyzu-
seichnen. Man darf fchon in Ddiefer gany ungerwdhnlichen formalen
Auffafjung der drei Teile ein bedeutfames Ausdructsmittel der
Bachichen Cregefe des gefamten Kyrie=Rompleres erblicken. Die Cct-
(Kyrie)fige werden in die Form der Fuge gegoffen, deren tieffter
Wefenszug fich cinmal in einer unerbittlichen, gleichfam dogmatifchen
Strenge dufert, mit der ein marfantes, gefchloffenes Thema alle
Stimmen durchliuft, fie in periodifchem Cricheinen erfiillt, ferner
in jenem 3wang, durch den die Stimmengahl wibrend des Fugen-
verlaufs nicht vermindert und nicht vermebhrt werden darf, fondern
fonftant Bleiben muf und {chlieflich in jener monumentalen
CinbeitlichEeit, mit der diefe Geftaltungsmittel den architefto-
nifchen Aufrif berbeifiibren. Das Mittelftiict (Christe) ift im Gegen-
fag zu diefen eminent geformten Ccfpfeilern geradesu ungeformt,
sumal, wie {chon betont wurde, ein beftimmter Arientppus ver:
worfen wird, jugunften einer lockeren Art der Formgebung, die das
Formganze als swanglos gewachfen, gefiillig, fpielerifch=improvifa:
torifch erfcheinen [Gfit.

Bevor wir darnach fragen, wie diefer empirifch=analytifdye Tat-
Bbeftand im Hinblick auf den BVorftellungsgebhalt der Kyrie- und Christe-
Anrufungen gedeutet werden Fann, mdgen nod einige weitere Modali
titen der mufifalifhen Geftaltung gefenngeichnet werden. Da wire
nichft der Form das Klangbild ju beachten, das fich in feinem
Wefen mit den foeben getroffenen formalen Begriffsbeftimmungen
dectt. Die Kyrie-Siige find audy in diefer Hinfiht durdhaus ein-
beitlich und im Sinne ihrer Formgebung aufgefafit: ein fiinf- biw.
vierftimmiger Vofaldyor verbindet fich mit einem orcheftralen Klang-
Edrper, der aus Streichern, Fliten, Fagotten und den elegifch Flingen-
den Liebesoboen Defteht. Singftimmen und Infirumente fdhliefen
fich su cinem Klangapparat jufammen, der in feiner durdhgingig
fompaften, niemals Fongertierend aufgelocferten Anwendung jeden
barocken Glang und Pomp, alle Farbigleit vermiffen [EHt, defjen
Klangcharafter vielmebr diifter und duntel erfcheint. Wie eine un=
beimliche, finftere Maffe baut fich diefes Klangmaffiv vor dem Hiver
auf. Im jweiten Kyrie ift diefe Wirfung gegeniiber dem erften
noch Fongentrierter, da hier die genannten JInffrumente mit den
Singftimmen geben, und nicht, wie im erften Kyrie einen felb=



Ulber Geift und Wefen von Badys h-moll=Meffe 123

ftindigen Inftrumentalpart neben dem Vofaldyor ausfiihren. So
erfdheint das jweite Kyrie rein flanglich als eine ungebeuere 3u-
fammenballung der inftrumentalen und vofalen Klangcharattere.

Wie fich bier in den beiden Kyrie-:Sidgen Form und Klangbild
decten und ergingen, fo ift dies auch in dem eingefchlofjenen Chrifte
der Fall. it deffen Form {pielevijch-gefillig, Jo ift fein Klangbild
heiter, anmutig, lchtumfloffen. Das volle espressivo der Bioline,
die hier im Drchefterpart unumichrintt herriht, gefellt fich su dem
ftrablenden Glang der duettierenden Sopranftimunen — begeichnender:
weife find e8 bobe Frauenftimmen. Das Gange it in cine Fiille
von Licht getaucht und hebt fich infolgedeffen iiber die Ddiifteren
Rabhmenglieder des Kyrie:Kompleres beraus.

SchlieRlich fel noch der Tonartenordnung der dret Teile gedacht.
Auch bier finden fich die foeben bervorgehobenen Gemeinfamfeiten
und Gegenfaplichfeiten. Die Cckfiase entwicdeln fich in Ddiifteren
Molltonarten: hzmoll und fiszmoll, wibhrend das ecingefchlofjene
Christe in einem warmen D=dur erftrablt, das audh) im Lonraum
genau die Mitte zwifdyen den beiden Molltonarten einnimmt.

Formbehandlung, Klangjtruftur, Tonalitit innerhalb der dret
Teile des Kyrie=Rompleres ergeben jomit ein gany beftimmtes Bild,
deffen Cingelziige eine Deutung im Hinblick auf den Vorftellungs-
und Gefiiblsgebalt des Tertes jchon ermiglichen Fonnten. Cine
jolche Deutung wird aber erft dann vollfommen jwingend fein,
wenn auch die Cigenart der mufifalifchen Sprache, mit der Bad)
die drei Sipe erfiillt, erldutert worden ijt. Die melodifche Qualitit,
der affeftive Gehalt der Thematif, aus der die eingelnen Sife
berauswachien, foll daher in Kiirze noch erdrtert werden.

Das erfte Kyrie beginnt befanntermafen nidht fogleich mit der
erwibnten Fuge, fondern mit einer viertaftigen Introduftion, in
der fidh der vofale und inftrumentale Klangapparat jogleich und
durcdhgehends ju einer einbeitlichen, boch aufgetiitmten Mafle ju-
fammenfchlicht. Die Art und Weife, wie fich bier die Melodif
der Singftimmen, insbefondere der beiden uFenftimmen (1. Dis:
Fant und BVaf) entfaltet, ift paradigmatijch. Das folgende Fugen=
thema ift bei ndberer Betrachtung eine hdchit Ddifferengierte und
intenfivierte Ausweitung diefer viertaftigen lapidaren ufjtellung:
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Beiden Stimmen gemeinfam ift das Aufwdrtsftreben und das
und das {chlieplicdhe Abfinfen jur Quinte. Diefes Hinaufftreben ift
auferft leidenfchaftlich; es ift fein dtherifches Schweben, auch fein
feftes Schreiten, fondern ein miihfames Crflimmen und dann ein
miides uriicffallen. Das jeigen beide Stimmen in verfdhiedener
Weife. Der BVaf durcdhmift in wuchtigen Schritten den Oftavraum:
h, cis, dis, e, dann der fiihne Sprung auf die verminderte Quarte
ais und ein leptes, leittongetriebenes Hincinpreffen in das hobe h.
Die Cridlaffung folgt unmittelbar nach diefer Hichftanfpannung:
der alterierte Ton ais vermandelt fich wieder in feinen tieferen
Stammton, die Linie gleitet willenlos abwirts. Demgegeniiber ent-
faltet fich der Distant auf engerem Raum, er bewegt fich nur in
dem Umfang einer Quarte. ber alles ift bier fongentrierter. Der
aufftrebenden Yinie wirft fchon im Auffteigen (T. 2) eine hemmende,
sentripetale Kraft entgegen, die die Linie nicht jur Entfaltung
Fommen lafjen will. Man beacdhte nur, mit welcher Energie fich
die Yinie das g’ des 3. Taftes erarbeiten muf: fie bleibt erft auf
dem fis” liegen, dann fest fie noch einmal, gleichfam wie in einem
Anlauf von unten an, um das Ddidyt danebenliegende g’ su er-
swingen.  Und weiterhin, wibrend der Baf immer noch aufiteigt,
fiihrt der Sopran in der miibfam erfimpften Hobe eine eminent
leidenfchaftliche Schlufwendung aus, deren Kern die abgleitende
Lonfolge g—fis ift. 3ieht man in Crwdgung, daff gleichzeitig mit
diefem jsielftrebigen aber qualvollen Aufrodrtsdriingen, diefem Sidh-
Luft=fdhaffen=woollen der beiden Aufenftimmen, die Mittelftimmen
den sur Berfiigung  ftehenden Tonvaum in leidenfchaftlichem Be-
wegungsdrang mit affeftooll=expreffioniftifchen Intervallfchritten durdh-
mefjen, fo evfennt man in diefem viertaftigen, leidenfdhaftlich durch-
furchten Chormaffiv, das mit feinem phrogifchen ALHUE wie ein
midtiges Portal mit dem Augblick auf die folgende Fuge wirft,
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ein unverfennbares Symbol Ddafiir, wiec eine Menge, die den NRuf
. Kyrie eleison* in erfchiitternder Weife ausitoft, fidh in inbriinftiger
Gebirde aufjurichten verfucht, unter der Schwere der Siindenlaft
aber obnmidhtig wieder suriickfinft. Damit ift die Grundftimmung
fiir dag gange erfte Kyrie feftgelegt. Das nunmebr cinfeende
Jugentbema ift organijch mit Dder viertaftigen Introduftion ver:
bunden und bedeutet in feinem ,faft ans Pathologifche ftreifenden
Shmersausdruc” (Spitta) eine betvachtliche Verfcharfung diefer
feelifchen Grundftinumung:

Schon der punftierte Rhnthmus des Themenanfangs A greift
auf den harafteriftiichen, ebenfalls punftierten Rbythmus der Udagio-
introduftion juriicE und bindet die beiden Teile aneinander. Nodh
ftavfer aber ift in melodifcher HNinficht der Jufammenbang. Troh
der fcheinbar vafdh umjchlagenden Bewegungsrichtungen innerhalb
diefer thematifchen Linie, trof Des unentwegten und nervdfen Auf
und Ab liegt der Linic eine Bewegungstendeny jugrunde, die aller-
Dings nicht offen, fondern verfchleiert jur Geltung gelangt. €8 ift
dies Der Aufitieg von der Tonifa h’ bis jur Sert g7 und daran
anfniipfend das Abgleiten jur Quinte fis”, alfo im Pringip die:
jelbe melodifche Cntfaltung, wie fie beveits in den beiden ufen-
flimmen der Introduftion jutage trat. Nur windet fich Hier im
Sugenthema die Lnie in Frampfhafter Gebirde vom Grundton jur
Sert empor, um ebenfo jur Quinte abjufinfen. Mit weld) unge-
beuerer Cnergie diefes melodijche Gebilde geladen ift, erfennt man
erft, wenn man die gegenfinnigen Krifte in ibm, die Tendeny jur
Hihe und den laftenden Jug sur Tiefe voneinander fondert. Jeder
Sdhritt aufwirts bat einen Riickfall im Gefolge. Die Kraft erlahmt
nach jedem boheren Ton und yicht die Melodie in eine tiefere
Region berab, aus der fie jeweils mit verdoppelter Energie wieder
bervorftoBt, um in der Hihe den juvor evveichten Spigenton nodh
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su iiberbieten. o entfteht ein ideeller halbchromatifcher Anftieq:
h, cis, d, dis, e. Diefes e” ift der erfte Hibepunft. Die Kraft:
anftrengung, mit der Ddiefer Ton eryoungen wurde, ift nun aber
derart, daf Ddie Linie in Fleinthythmifdye Melismatif jerftiebt und
in die Tiefe rollt, um von da aus noch einmal, jest aber in wildem
Aufbaumen in die Guferfte erveichbare Hibe emporsufdhnellen (verm.
Sept. ais—g), und den Halbfchluf auf der Quinte fis Herbeizu-
fiibren. Das madytoolle Emporftreben und das ftets mit Flam-
mernden Organen in die Tiefe-:Gezogenwerden ift ein unvergleich-
liches Symbol fiir Bachs Vorftellung von einer Ausdructsgebirde,
bei der der Menfch, oder, da e fich um ein chorifdy gefchloffencs
Ganges Dbandelt, eine Menge, unter der Laft der Siindhaftigheit
ftobnend, den Ruf um Erbarmen ausftoft, immer und immer wieder
die Arme dem gdttlichen Retter entgegenftrectt, um ftets von neuem
wieder gerfnivfcht juriicksufinfen. Und nidht nur im Thema fommt
diefe Gebdrde jum Ausdruct, fondern auch im Gefamtaufriff der
Suge find die gegenfaslichen Bewegungstendengen, wie fie im Thema
fichtbar sutage treten und fchon in der AuFenftimmenbewegung der
Burgen Jntroduftion lapidar vorgebildet waren, am Werfe. Von
elementarer Wirkung ift bier, wie die eingelnen nach und nady cin-
tretenden Stimmen in {ihrer eminent linearen Stibrung fich mebr
und mebr su einem Tonfa von bichfter innever Lebendigbeit ju-
fammenballen, an eingelnen Punften gleidy einer Brandung empor:
fblagen, um dann wieder in ein Nichts uriickyufinfen.

Das jweite Kyrie hat in thematifcher Begiehung mit dem erften
nichts gemein, e8 ift vollig felbftindig. Gleichwob!l interpretiert es
dic Grundftimmung jenes Sasies, wenn aud) von einer fpesiellen
Geite. Alles ift bier viel Fongentrierter, der Formaufbau gedrungener,
Enapper, die Stimmengabl auf im wefentlichen vier bis fiinf felb-
ftindige Stimmen redugiert, der Ausdruck verbaltener. Dem Fugen:
thema feblt der grofie Atem, bdie leidenfchaftliche, wenn auch ge-
bemmte Entfaltung des erften Kyriez=Themas. Und wenn audh in
ibm die gegenfislichen Bewegungstendengen jenes Themas jur Gel-
tung gelangen, o ift der Ausdruct doch gepreft, gefeffelt. Die
Spannweite der Melodie ift begeichnendermweife ein vermindertes
Sntervall (verm. Quint) und innerbalb diefes Rabhmens findet eine
nody ftiarfere melodifche Driingung ftatt, als beim Thema des erften
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Kyrie. Die melodifchen Krifte find formlich in einen engen Raum
sufammengeballt; das Thema wirft infolgedefien ungemein fongen:
triert. €s ift von einer diifteven Leidenfchaft erfiillt, die im weiteren
BVerlauf bald wild emporflacert, bald wiederum fidh ju einer dunflen
Maffe verfeftigt und wie gefeffelt und gebannt ju fein {cheint. So
dienen in diefem Kyrie alle Gingelsiige der Symbolifierung eines
feelifchen Suftandes, der Feiner leiden{chaftlich fich entfaltenden Klage,
Eeiner aggreffiven SchmersduBerung mebr fibig iff, fondern bei dem
der gange Menfch von dumpfer Hoffnungslofigkeit ergriffen wird und
fein ganges Wefen fich sujammenframpft unter der niederdriictenden
Gewalt des Siindenbewuptieing, Nur vereingelt, mit dem Cintritt
eines fogleich enggefiibrten Seitengedanfens, flammt die Leidenfdhaft
wie in lepter BVeryweiflung hody auf, um aber alsbald wieder in die
dunfle Glut des Hauptthemas juriickjufinfen. Das fontraftoolle
Sneinandergreifen beider Gedanfen verleibt namentlid) der jweiten
Hiilfte der Juge ein dimonifches Geprige, das Fury vor dem Ende
feinen Hiobepunft errveicht, wo der Seitengedanfe in hivchiter Lage
mit affeftivem Nachdruc ausbricht, von den iibrigen Stimmen fofort
in dramatifcher Cngfiibrung imitiert, um fchlieBlich in eine uner:
griindliche Tiefe binabjufinfen, wo Ddann das Hauptthema zum
fegtenmal in Cr{dheinung tritt, und in dumpfen Fatalismus fich
wie ein eiferner Ring um das Gange legt — Symbol dafiir, wie
die gotifch=verframpfte Ausdructsgebirde Ddiefes Themas, trof Dder
gewaltjamen Auflehnung durch das Seitenthema den Grundcharafter
des Safies beftimmt.

Snmitten  diefer beiden Ddiiffer=monumentalen Chorfugen, in
denen leidenfchaftliches Cmpordringen und veryweiflungsvolle Ge-
bundenbeit eine meifterhafte Durdhformung erfabren, fteht nun jener
lidite D=dur- Sa des Christe eleison, ein Duett, in dem {ich
yei Sopranftimmen in febnfuchtsoollen Bitten an Chriftus, den
Heiland und Crldfer renden, wibrend in den Cckfisen ein choriz
fhes Ganges, eine Maffe vor Gott BVater auf den Knien liegt.
Man beadhte in diefem Christe vor allem den {dhrebenden Rhythmus
(im Gegenfap ju dem laftenden Schreiten der beiden Kyrie-Sifie),
ferner den unfagbaren Sdymely, die weidhen, girlandenartig ge=
wundenen Konturen der fouverdn berrfchenden Oberftimmenmelodif.
Dag Melos taucht bald fehnjuchtdooll hinab in die tiefen Klang:
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vegionen, bald entfaltet ¢8 fich wieder mit fhwiarmerifchem Yus-
oruct und gleitet {iber weiche Dominantfeptimenbarmonien von
einer Tonart jur andern. Das ungefdiriecbene Motto iiber diefem
Sats find die Worte des Gluckfchen Orfeo, als er die elvfdifchen
Gefilde betritt: ,.Che puro ciel, che chiaro sol!*

Diefe Kontraftierung des Christe gegen die beiden Kyrie-Siige,
die, wie bereits betont wurde, in jeder Cingelbeit (Form, Klang,
Tonalitit, Thematif) exfennbar wird, ift von einer tiefen Bedeutung.
Wie fommt Bach dazu, den Mittelfass in diefer gans unfonventio:
nellen Weife als Kontraft gegen die nicht minder fingulir geformten
und aeftalteten Ccffiite abjubeben, jenen arios=foliftifch, diefe
fugenmifpig=chorifch, jenen mit dem Wusdruck fiifefter Milde und
innigften Vertrauens ju behandeln, diefe dagegen mit der dimo-
nifchen Leidenfchaft einer, von feiner grengenlofen Siindhaftigeit
ourchdrungenen Gemeinfchaft su erfiillen? Man Fonnte vielleicht
die gewaltige Symbolif, die den drei SiRen innewobnt, in dem
Sinne verftehen, dafi die firenge Gefchloffenbeit und fugenmifige
Gebundenbeit der Chorfise der autoritativen Macht des mittelalter-
lichen Katholizismus entfpricht, bei dem der eingelne nur infolge
feiner 3ugebirigkeit jur sancta ecclesia des gittlichen, Heils teilbaftig
wird. Die Kirche als gottliche Inftitution, die mittelalterliche Menfch-
beit, die vor den Folgen der Siinde erbebt, ruft hier Gottes Gnade
an. Und in dem frei fich entfaltenden, foliftifch geldften Christe-
Duett miifite man al8dann eine fpontane Auferung des proteftan:
tifchen Individualismus erblicken. Der eingelne hat hier bereits alg
eingelner die Kraft, Gottes Gnade ju ervingen und er wendet fich —
cin echt proteftantifcher Gedanfe — an den Mittler Jefus Chriftus.
Lenft man fein Augenmerf jedoch mebr auf die ausdrucdsmifigen
3iige der mufifalijchen Sprache Bachs, fo gelangt man wobl 3u
einer Deutung der drei Siise, die Spittas Auffaffung nabefommt,
fich von ibr aber gleichwobl, vor allem durch die gewichtigere Be-
tonung des Mittelftiicks, entfernt. Bach bhat offenbar iiber die
tonfeffionellen Schranten binaus eine noch umfafjendere Gegen-
iiberftellung im Auge gebabt. Die leidenfchaftliche Wudht des erften
Kyrie und die finftere Hirte des gweiten einerfeits, fowie auf der
andern Seite die verfohnliche Milde und lichterfiillte Helligleit des
Mittelfages legen den Gedanfen nabe, daf bier Badh im Geift gwei
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Weltalter gefchaut hat, wie fie, von threm Schuld- und Siindenbe:
wuftiein gedringt, die Rube und CErldjung in Gott fuchen — ein
Problem, das ibn fdhon in dem in Weimar entftandenen Actus tra-
gicus (und nicht nur da) befchiftigt hat. Die beiden Kyrie-Siike, in
denen Gott Vater angerufen wird, {ymbolifieren dabei (in der juvor
gefchilderten MNiiancierung) die vorchriftliche Menfchbeit, den alten
Bund mit feiner Wucht und Leidenjchaft, feiner finfteren Strenge und
UnerbittlichEeit, Das alte Teftament, das die Siinde (vornehmlich durd)
den Mund der Vropheten) erbarmungslos abndet. Der Mittelteil
dagegen, in Ddem Ddie beiden Soloftimmen vertrauensooll Chriftus,
den Crldfer, anrufen, {ymbolifiert den Heilsgedanfen des neuen
DBunbdes, des Neuen Teftaments. Fiir den Chriften hat die Siinden-
laft nichts SchrecEhaftes mebr, denn fein Heiland bat fie von ihm
genommen; fiiv den Menfchen Des alten Teftamens ift fie ein drdu-
endes Gefpenit, das Jahve nur unter fchwever Bufe abroendet.

Bon der Bachidhen Auffafjung des Kyrie:Tertes, die fich auf
jeden Fall als cine, iiber den eingelnen Menfchen weit Hinausragende
Sdhau des Siindenproblems darftellt, ift das Beethovenfdhe Kyrie
grundfislich verdhieden. Diefes Kyrie beginnt wie ein Hindelfches
Anthem in firablendem D-dur-Glans?). Bei Beethoven liegt die
um Crbarmen flehende Menge — und e8 ift von vornberein be:
seichnendermeife nicht nur (wie bei Badh) eine gejchlofiene Mafje,
jondern es find daneben aud eingelne Individuen — nicht jerfniricht
und reumiitig im Staub, fondern fie tritt in aufrechter Haltung, mit
leidenfchaftlich-Dringender Gebirde dem gbttlichen Herrfcher gegen-
iiber. Man fann Ddiefe Gefte geradesu fordernd nennen. Dreimal
ftoft die Menge den Kyrie-Ruf aus, jedesmal auf einer hisheren Stufe,
infolgedeffen intenfiviert, und jedesmal [6ft fich aus der Gefamt:
maffe eine Cingelftimme os, die diefes Vegehren wiederholt. Und
wenn auch im weiteren BVerlauf diefe gebieterifche Haltung ftvecten:
weife gemildert wird, und der Ausdruck ein demiitigeres Gepriige
annimmt, fo ift doch der Grundton, auf den alle drei Teile Des
Beethovenjchen Kyrie abgeftimmt {ind, eminent felbftberoupt. Be-
Tonders beachtenswert find im Mittelteil die charf afsentuierten (ben

1) Hierauf bat {hon A, Shmif in feinem trefflidhen Bud) ,Dasd romantifde
Beethovenbild” (1927) S.100 Hingewiefen.
Bad):Jahrbud) 1932. 9
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marcato!), ungeduldig bervorgeftofienen Christe:Rufe, die fiir einen
ftrengen Giicilianer des 19. Jahrhunbderts geradegu vefpeftiidrig und
profan Elingen mufiten. Nicht der gerfnirfchte und {chuldbeladene
Siinder fpricht aus diefer mufifalifchen Ausdructsgebirde des Kyrie
und Christe, fondern der Flaffifche Menfch Beethoven, der Kantifche
Menfch, der in villiger Autonomie der Welt gegeniibertritt. Er fann
auch der Gottheit nur in diefer felerlich-fouverdnen Haltung entge-
gentreten. Sie wobnt jwar iiber den Sternen, aber Beethoven nabt
fich ibr als cin freier Menfch, in dem felbft fchon der gittliche Funte
lebendig ift und glimmt, und den er nur an der Heiligheit der gitt-
lichen Majeftit in Himmelftiirmendem Cnthufiasmus ju entfachen
braucht. Hievin liegt der grundlegende Gegenfa su Bachs Kyrie,
pem diefes Autonomicberwufptiein odllig fremd ift. Die Mafle der
Unerldften ift fich hier viefmebr ibrer grengenlofen Unjuliinglichteit
in tieffter Seele beroufit, und nur das tiefinnerlidhe Geborgenfein
in Chriftus erhebt den Menfchen aus den Verftricfungen der Siinde
in Das Reich der Liebe. Bei Beethoven erbebt fich der Menfc aus
eigener MachtoollFommenbeit in das Neich der Freibeit.

Das Gloria mige bier iibergangen werden, jumal in ibm das
Gegenfasliche in der Auffaffung und Geftaltung des Tertes durch
Bad) und Beethoven weniger ins Auge fiillt, als bei den iibrigen
Mefiteilen. Das liegt in der Hauptiache wobl an der Cigenart des
Tertes, deffen Subilationen und Lobpreifungen Faum irgendieldye
grundfigliche Abweichungen ermidglichen).

Dagegen ift das grofie Epos des Symbolum Nicenum (Credo)
in feiner Tertftruftur rveich an Gegenfigen und zeigt audh in Der
Auffaffung eingelner hervortretender Partien durd) Bach und Beet-
Hoven iiberaus chavafteriftifche Unterfchiede®). Schon in der Gefamt-

1) Dafi aber aud) das Gloria tiefgreifende Unterfdyiede jeigt (fo 3. B. in
et Auffafung ded ,,Domine Deus*, ded ,Qui tollis® und ded Gloria-Sdyluffes)
foll darum nidyt geleugnet werden.

2) 8 bdarf vielleidht in Ddiefem Sufammenhang befonders Hervorgehoben
werden, daf das Credo bereitd in dem Kunftwerf des liturgifdhen Ordinarium
Missae bad unpaarige Mittelftii darflellt, den grofien jentralen Blod, um den
fidy bie iibrigen Mefifite in fpiegelbildlicher Symmetrie lagern. Cin gemwaltiger
epifdher Atem durchzicht Ddiefes Dogmengebiiude, deffen Snbalt in lapidaren
Bildern von dem Unfang aller Dinge, von der Wefenseinbeit jwifden Gott
Rater und Sohn, von den Hauptftationen ded Kivdenjabhrs (Weihnadhten, Dafjion,
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Fongeption des Credo-Sages ift ein tiefgreifender Gegenfass erfennbar.
Bady, der gliubige Chrift, der gany im Gegenfas ju Beethoven noch
mitten in einer lebendigen chriftlichen Gemeinjchaft ftebt, bringt auch
diefes Credo, das die grofen Dogmenfise der dyriftlichen Kivche ent-
bilt, in eine unmittelbare Beziehung su diefer Kirche. Anfangs:
nnd Schlufchor, das ,Credo in unum Deum® und dag ,Confiteor
unum baptisma*, bindet er liturgifch, indem er aus dem Melodien:
fchas der mittelalterlich-Fatholifchen RKivche die betreffenden liturgi:
f{chen JIntonationen Berausgreift und fie als Fugen: byw. cantus
firmus=Themen den betreffenden Siigen ju Grunde legt?). So fpricht
bier nicht ein eingelner Menfd, fondern die Kirche felbft in ihrer
Ausdrucdsweife das Credo aus. Kein ftirferes Symbol bitte Bach
bierfiiv fdhaffen Eonnen, als daf er durd) die liturgifche Bindung
von Anfang und Schluf des Credos gleichfam einen Ring um diefes
monumentale Dogmengebdude legte und o alle fubjefriv=individu-
ellen JInterpretationsverfuche im Keime erfticBte. €8 fragt fich nur:
wie fommt der Proteftant Bach dazu, diefe urfpriinglich Latbolifchen
Altarweifen in fein Credo ju iibernehmen? Eine leidliche Crflirung
wire fchon gegeben, wenn man fich Elar macht, daff Badh die Meffe
fiic den Fatholijchen Dresdener Hof gefchrieben hat, und daff er mit
der Cinbegiehung der gregorianifchen Melodien den Fonfeffionellen
drtlichen Bedingungen und Gepflogenbeiten entgegenfommen wollte.
Hiergegen wire fachlich nichts einguwenden. Aber ¢s ift dabei doch
audy in Betracht ju ziehen, Daf fiiv Bach {elbft diefe Weifen etras be-
deutet haben, daf er fie nicht als fremdes Cigentum, ju dem er Fein
inneres Verhaltnis hatte, auffafite und feiner Meffe einverleibte. €3 ift
ja binveichend beFannt, daf der Schas des liturgifchen Gefanges, wie
L‘ﬁcrn, Himmelfabrt, Pingften, Trinitatid) und julefst von der vita venturi sae-
culi beridhtet. JIm Gegenfah bierju find die Nahmenglieder der Meffe: Kyrie
und Agnus Dei eng miteinander verfniipft durd) das dominiernde ,miserere
nobis*, fie find alg rein yrifde Auferungen im Sinne jweier gemaltiger Lamen:
tationen jn verftehen  Bormwiegend von Myrifdhem Gebalt erfiillt find audy die
weiter nad) innen gelagerten Sige: Gloria und Sanctus, die fid) in hohem
Masge ald Jubilationen darbieten, mit der Cinfdyranfung freilidy, daf (beide:
male iibereinflimmend) ungefihr in dev Mitre diefer Sipe (Qui tollis, Bene-
dictus) die Tubilatio einer Meditatio weidyt,

1) Su der Melodie ded ,Confiteor* val. P, Wagner, Das Graduale der

St. Thomaskirde ju Leipsig (14. Jaheh.), BY. 1, S. X (Herausdgeq. in ben von
Th. Kroyer geleiteren Publifationen dlterer Mufif, Jahrgang v, Leipsig 1930).

g*
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ibn die mittelalterliche Kivche gebildet und gejammelt hat, durch Luther
nur in feinen Yuswiichien befampft, im iibrigen aber, von Verein-
fachungen und Verfiivsungen abgefehen, vom Proteftantismus afyep-
tiert worden ift und bis in Bachs 3eit hinein ju den wefentlichen
Er{cheinungen des Lutherifchen Gottesdienftes gehvrte (ogl. P. Wag-
ner a. a. O.). Bach war mit diefen, fchon fiir den Proteftanten des
19. Sabrbunderts als ,Eatholifch” erfcheinenden Altarweifen, von
Sugend an vertraut. Diefe Altarmeifen waren fiir ihn ein gemein:-
fames Befigtum der beiden chriftlichen Konfeffionen d. h. mit andern
Worten: in ihnen verfdrperte fich fiir Bach die einbeitliche Sprache
der gefamten chriftlichen Kivche, fofern fie fich in der mufifalifchen
Liturgie dufierte. In diefem Sinne find aud) Anfangs: und Schlup-
dor des Credo ju verftehen; nicht um fpegiell Fatholifierende Cle-
mente handelt e fich da, fondern: die beilige, allgemeine, chriftliche
RKivdye legt bier einmiitig die primirften dyviftlichen Befenntniffe ab, ju
denen fich auch nach dem grofien Schisma Katbolifen und Proteftanten
befennen: ..Credo in unum Deum® und .Confiteor unum bap-
tisma®*. Daf der, auf diefes Eingangscredo folgende Chorfas nod-
cinmal dag .Credo in unum Deum® bebandelt, findet feine Cr=
Hlarung davin, daf das Befenntnis dort von der Jabrhunderte
iiberdauernden Kirdhe, in einer ju abftvaft-objeftiver Grife fich er-
hebenden Sprache abgelegt wird, hier Dagegen von dem barocden
Cpriften, der in dem einem Gott in erfter Yinie den .patrem
omnipotentem, factorem coeli et terrae“ erblicft. Die abftrafte
Jeichnung fener Cingangsfuge verwandelt fich denn bier auch in
cin farbiges Tongemiilde, indem fich Ddiefe gweite GCredofuge in
cigenartiger Weife auf dem Hintergrund eines bavockifdy Fonger
tievenden Tonfases mit Paufen und Trompeten erhedt. Das Credo
in der Sprache der ,ewigen” Kivche und des zeitlich gebundenen
BarocEmenfchen!

Sn feiner tertlichen Vielgeftaltigleit bietet das Credo, wie gelagt,
ungemein angiehende Probleme, die auch in den Kompofitionen
Bachs und Beethovens ihren Niederfchlag finden. €5 fei da nuv
ein foldyes Problem, das tieffte freilich, Herausgegriffen: das Doppel-
problem der Menfchwerdung und des Todes, das ..Et incarnatus
est* und das ..Crucifixus®., Diefe beiden Sise gehiven bei Bad)
sufammen, ¢8 find Chorfige obne jeden foliftifchen Cinfdhlag, Chor=
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fage, die die rdumliche und geiftige Mitte der runderbar fymme:
trifchen Architeftur des Vadhfchen Credo und jugleich das Hers der
gangen Mefje bilden.

Das unbegreifliche Wunder der Menfchwerdung wird von Bach
in einem myftijdhen Sinne erlebt. Cine gottliche Rube wogt um
die gliubige Gemeinde, die in tieffter Verjunkenbeit jene visio in-
comprehensibilis erlebt, in der das Gvttliche jur Erde herniederfteigt.
Das Wunder wird ju einem natiirlichen Erlebnis, dejfen der My-
ftifer, der Menfch, der des Gottes voll iff, teilhaftig wird. So
perrfdht in diefem h-moll-Chorfass cine einbeitlidhe Stimmung von
hochfter Meinbeit und Abgejchiedenbeit. Kein lauter Ton ift vers
nehmbar, abgefdhloffen von den fdhrecEhaften Cridheinungen der
irdifchen Welt, laujdhen die inneren Sinne auf das Myfterium, das
fich bier vollzieht. In breiter, gleichformiger BViertelberwegqung ziehen
die Biifje dabin; diefe Bewegung bildet gleichjam den wolfigen Unter-
grund, iiber dem die Wifion erftebt, die fomit von der irdifchen
Spbhire vollig abgefondert erfcheint. Ein oftinates Achtelmotiv der
BViolinen, von der Hihe berabfinfend, illuftriert in mannigfadyer
Ubwandlung das Herabfdhweben aus dem gottlichen Sein. Auf
diefem inftrumentalen Hintergrund, der wibrend des ganzen Sapes
unveriindert feftgebalten wird, erheben fich nun die Singftimmen,
die, in dbnlicher Weife wie die Violinen, das Herabfchweben der
Gottheit durdy den in fteter Viertelberwvegung nach der Tiefe ziehenden
Dreiflang fymbolifieren. Crft auf die Schlufworte et homo factus
est*, als Der APt der Men{chwerdung vollzogen iff, richtet fich der
Dreiflang auf und rundet das monumentale Bild finngemdf ab.
Diefes ,Et incarnatus est*, aus dem alle fubjeftiven Afzente und
iberfchwenglichfeiten verbannt find, gebort ju den tiefften Cin-
gebungen Bads. Die Gottesnihe, das gottliche Sein felbft, das
aleich einem magnetijchen Strom ftarf und ftet den Raum erfiillt,
ift wobl faum ein weites Mal o intenfiv erfaBt und im mufifa-
lifchen Sinne geftaltet worden.

Mit einem H-dur-Halb{chluf weift das ..Et incarnatus est* auf
den folgenden e=mollz€hor, das .Crucifixus®. In Ddiefer tonalen
3uordnung darf man obne 3weifel ein Symbol dafiir erblicken, daf
2as ,,Crucifixus* die Erfiillung der Menfdywerdung Chrifti darftellt.
€s bandelt fich bei diefem Sap um eine Chaconne iiber ein vier-
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taftiges, in chromatifcher BViertelberwegung abfteigendes BaBthema:
e-H. 3wdlfmal ieht diefer Chaconnenbaf unerbittlich feine Wege,
wibrend die oberen JInftrumentalftimmen (wie im ,Et incarnatus
est“) einen einbeitlichen Stimmungshintergrund bilden: Floten einer-
feits und Violinen und Brat{dhen andeverfeits veichen einander in
thythmifchem Gleichmaf, das der ehernen Gefesmipigleit des Cha-
connenbafies finnvoll entfpricht, chlichte Atfordgebilde, aus deren Ju-
fammenbang das Melodijch-Sinnliche ginslich verbannt ift. Schrver
und voll von unerbittlichem Fatalismus jiehen die Klinge dabin,
und in fie binein ertont die Wehflage der Chorftimmen in einer
Weife, als ob die gange Menge der Glaubigen in ftummem Schmer;
darniederfige und junddhft nur eingelne Stimmen, nadyeinander her:
vortretend, die Sprache finden. Crft im weiteren Verlauf jammeln
fich Diefe, wie pufillig im RNaum umberirrenden Stimmen ju einem
fompaftem vierflimmigen Sag, der die Worte ,passus et sepultus
est* mit einer gewifjen leidenfchaftlichen Crregung, die jich aber
in den Grengen Dder durd) die Inftrumente gezeichneten Grund-
flimmung bilt, vortrigt.  Hier und auch im folgenden, wo fich der
Ausdruck des Schmerges formlich su erpreffioniftijchen Melodie-
gebilden verdichtet, wird alles gleichfam sotto voce ausgefprochen.
Der Chor ift dermafen iiberwiiltigt von der Schiwere des Gefchehens,
daff er weniger einem ungebindigten Schmery Ausdruck verleiht, als
vielmehr in tiefinnerlicher devotio betet. Alle heftigen Afzente in
der chromatifch und mit verminderten Intervallen durchfessten Me-
{obif find mebr angedeutet und feelifch erlebt, als daf fie ju einer
eruptiven finnlidhen Er{cheinung gelangen wiirden. Eine unvergleich=
liche Cingebung ift nun der Schluf des Saes. Nachdem der Cha=
connenbaf ywdlfmal wiedergefebrt war, erfcheint er noch ein 13. Mal,
Hier aber wird feine eherne GefesmiiRigleit durdybrochen: die hobhen
Diskantinftrumente verftummen, die BVifje jichen allein in Ddie
Tiefe und mit ibnen fenfen fich auch die vier Chorftimmen erft:
mal8 in gleichmaBiger dyromatifcher Bewegung hinab, um in einem
erfterbenden pp die Worte et sepultus est* bhervorsubauchen. Und
fblieflich — Ddie bedeutungsvollfte Crfcheinung: dic verfchleierte
e=moll=Sphive verfinft gleichfam im drittlesten Takt, und aus der
Tiefe ergliibt ein fHI leuchtender G-dur-Schluf mit der Ters in
der Oberftimme. Was bedeutet das afles?



li6er Geift und Wefen von Bads h-mol-DMeffe 135

Das gange .,Crucifixus® ift ein At der Grablegung, und jene
feten Tabte (13. Wiederfehr des Themas) mit ihrem 3ug in Ddie
Tiefe, dem Verftummen der hoben Inftrumente und den besiehungs:
vollen Worten et sepultus est* Ddeuten auf den Augenblick, wo
fich das Grab iiber dem Dabingefchiedenen fhlieRt. Die Stimmung,
dbie fidh bier verbreitet, ift ,die Fiiblende Rube der Grabesnacht”
(Spitta). Und Ddennoch lagert iiber diefem Grab nicht der Eifes:
bauch des Wortes: Gewefen! Bielmehr — und das ift die grofe
Difenbarung diefer fonft unverftindlich bleibenden Schlufrwendung
aus der diifteren Moll=Region in die befeeligende Dur-Sphire hiniiber
— vielmebr leuchtet hinter dem Tod eine Verflarung alles Jrdifchen
auf, ein Lchtftrahl bricht aus dem Dunfel Hervor, um jogleich mit
der Ofterbotichaft des LEt resurrexit® die Menge der Gliubigen
in ein flutendes Lichtmeer ju biillen.

Bergleicht man die beiden Chorfise mit der Beethovenfdhen
Kompofition, jo wird man befonders eindringlich den weltweiten
Gegenfay der beiden Meifter erfennen. Beethoven faft {chon die,
dem ,Et incarnatus est* unmittelbar vorangebenden Zeile, das
.consubstantialem patri®, dag ,filium Dei unigenitum* oder Das
.Deum de Deo, lumen de lumine® in einer von Bach vollig ver:
fchiedenen Weile auf. Cr beraufht fidy formlich an diefen Gedanten,
ev lobt und preift die Gottheit in einem orgiaftifchen Jubel, den
man allenfalls im Sinne der fpesifijh Eatholifhen Gloria Dei ver:
jfteben Fann. Daf ibn das .descendere de coelis®, bas er mit
wuchtigen al fresco-Stridhen ausmalt, am meiften fefjelt, verftebt
fich nach alledem von felbjt. Bach verfenft fich demgegeniiber in
die erdferne Myftif der jobanneijdh-neuplatonijhen Gedanfen, in
denen die Wefenseinheit ywifchen BVater und Sobn, die Emanation
des gittlichen Lichts betont wird. Klang und mufifalifdher Ausdrud
jenes G=dur=Duetts find, im Gegenfas su der Forperhaften Klang:
fiille und Ausdrucdsmacht bei Beethoven, geradeju entmaterialifiert.
Jn feiner faurbourdonartigen Hauptthematif vom Grundton los:
aeldft, Jchwingt das Melos in einem wunderfamen, elaftifchen Auf
und Ab. So leitet dag Duett finngemdR und allmdblih in die
evbabene und jenjeitige Rube de$ .Et incarnatus est* biniiber.
Beethoven fiebt fid) dagegen, mitten in dem Ddithyrambifdhen Jubel
vor das Wunder der Menfchwerdung Chrifti geftellt. Wie foll er
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diefes begreifen, nadhydem er noch Fury juvor jene tieffinnigen, meta=
phyfifdy=-myftifchen Worte vom gottlichen Wefen in eine Glorificatio
Dei, in einen hymnifchen Lobgefang umgedeutet hatte? Nach dem
Prafterfiillten, Bocdhpatbetifch=Heroifchen Abfchnitt, der unmittelbar
vorangeht, Flingt e8 ju Beginn des ,Et incarnatus“:Teiles mwic
eine unfinnlich-ferne Stimme, die ,von entlegenen Sternenkreifen”
berabfallend, den Raum durchdringt und das Myfterium der Chrift-
geburt den Crdenmenidyen verfiindigt. Hier ruft es dann einer dem
andern 3u, gebannt und |dyrecerfiillt von der Grife diefer Offen-
barung. JIm Lufasevangelium heifit ¢s von Dden Hirten, denen diefe
Berbeifung suteil wird, daf fie in ,grofe Furdht” gerieten. Diefen
Eindruct fcheint Beethoven bier fefigehalten ju baben. Es {ind die
Soloftimmen, die juerft nacheinander hervortreten und in erfdhau-
ernder BersiicFung die Worte nacdhiprechen, wibrend im Orchefter
ein Sternengefuntfel anbebt, das den nichtlicdhen Stimmungshinter-
grund fchafft. Die Mafje des BVolfes liegt am Boden und pfal-
mobdiert, ju Feinen weiteren plaftifchen Melodiegebilden fihig. Uber
da8 Gange ift fein moftifdher Borgang — von aller MyftiE ift
Beethoven denfbar weit entfernt. BVielmebr ift es eine iibernatiivlide
Kundgebung, die der finnlichen Welt juteil wird, an der diefe
aber feinen unmittelbaren, aftiven Unteil bat, wibrend ja das
Wefentliche aller Myftif auf dem unmittelbaren Teilhaben an dem
Gottlichen, auf der aftiven inneven Schau berubht. Bei Bach haben
wir eine Dderartige visio, in der alles Sinnlidhe abgeftreift und der
vergottete Menfch mit dem Gottlichen eins wird. Die finnliche Welt
ift bier wefenlos, fie verfchindet. Bei Beethoven dagegen treten
beide Welten in Cridheinung, das berfinnliche fenft fich hier in
erdriicender Grife auf dic Sinnenmwelt herab, in eciner Weife, die
den gany abnungslofen, crdgebundenen Menjchen erfdhauern laft.
Crft bei den Worten et homo factus est*, womit der Gott:
gefandte nunmebr als Menfd) auf Erden feften Fuf gefafit bat, ge-
winnt Beethoven die ihm cigene heroifche Sprache wieder.

Diefer ungemein menfchlich-diesfeitigen Auffafjung des . Et in-
carnatus est* entfpricht aucd) das Beethovenfche .,Crucifixus®. In
Frampfbaft judenden Rbythmen empfinden die gleichfam regellos
nacheinander cinjegenden Singflimmen den phyfifden Schmer;
der Kreuzigung nach, wibrend bei Bach diefes Crlebnis ju einem
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gany innerlidhen Gebet geldutert iff. Das dunfle Tor des Todes
ift fiir ibn Fein Cnbde, wie die vier lesten Tafte verbeifien, fondern
Gingang 3u einer vita nuova. Bei Beethoven verhallen, nach leiden-
{haftlichem SKlagegefang, die inbaltihweren Klinge fragend auf
einem fchwebenden, unaufgeldften Quartfertafford obhne Ter; —
iiber Das ..et sepultus est* fommt Beethoven nicdht hinweg, es ift
fiir ihn die grofic Jrage feines Lebens. Cr, der diesfeitige Menfch,
fimpft gegen alle Widerftinde, die fich ibm entgegenftellen mit
cinem unvergleichlichen Heroismus und bleibt Sieger, er greift dem
\%cf)i.cffa[ in den Nachen und bolt buchitablich dic Sterne vom
Himmel herunter. Hier aber vor dem Phianomen des Todes ver:
ftummt diefes Heroentum, und cine bange Frage bleibt unbeant:
wortet auf feinen Lppen.

Aus den beiden SchluBidnen der Mefje, dem Sanctus und dem
Agnus Dei, mbgen nur nod) el Beftandteile berausgegriffen
werden, in denen die Gegenjaglichfeit der Auffafjung bei beiden
Meiftern allerdings evident jutage tritt. undcd)it das ,Benedictus
qui venit in nomine Domini* au$ dem Sanctus. Beethoven ge-
ftaltet hier offenbar gang bewupt im Sinne des fatholifchen Dog-
mas. Dem Tert liegt die Transjubjtantiationslehre ju Grunde, das
Herniederfteigen Chrifti und die Verwandlung feines Blutes und
feines Leibes in Wein und Brot. Diefes Herabjcheben der Gott=
beit, die Wandlung des Abjtraft=Gittlichen n das Sinnlich-Greif:
bare wird bel Beethoven {pmbolifiert durch jenes tiefempfundene,
aeiftige, in {ich rubende Streicherpraludium und darnach durdy eine
langausgefponnene Folge von der Hobe jur Tiefe finfender Klinge,
die in das beriihbmte Violinfolo mit feiner innig={iifen Kantilene iiber-
gebt?). Fiir Badh ift das fatholifdhe Dogma der Wandlung, wie {dhon
fiir Luther, gegenftandslos. Beide glauben jwar an die Realprifens
von Chrifti Yeib und Blut in Brot und Wein des Ubendmabls,
aber nicht mebr an die Transjubftantiation. So fentt fidy fiiv Bad)
dag Gottliche nidht auf die paffio harrende Menge der Andichtigen

1) Mit diefer Geftaltungsdmweife wird Beethoven feinedwegs jum Myftifer.
Denn er afjeptiert lediglidh die Fatholifde Ausddeutung des Benedictus im Sinne
der Wandlung und verfinnbildlidt fie in einer poetifdien Weife, wihrend Bad
dag ,Et incarnatus est* von {id) aud in cinem mpftifhen Sinne erlebt und
interpretiert.
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berab, fondern der eingelne Menfch, wie er Jchon im evangelifchen
Kult Brot und Wein empfingt und felbjttitig geniefen darf, fchwingt
fidy in jener gefiiblsftarfen Tenorarie mit Solovioline in inbriinftigem
BVertrauen empor und feine Seele verbindet fich mit dem, ibn liebe-
voll umfangenden Heiland. €s fann gar fein 3weifel dariiber be-
fteben, daff Bach diefen Sap aus den Tiefen feiner evangelijchen
flberseugung bHeraus gefchaffen bat. Der dringende Ptivismus,
dag impulfive Hinftreben des Cingelnen jum Gottlidhen, das in
diefem Badhfchen Benedictus jum Ausdruct Eommt, ift urproteftan:
tifdh. Wibrend Beethoven feinerfeits in Hohem Mafe die fatholifche
Auffaffung verwivflicht: das quictiftijche BVerharren der Menge, auf
die fich die gbttliche Segnung berniederfentt.

Sdhlieflich noch das ,Dona nobis pacem* aus dem Agnus
Dei, die Bitte um Fricden. Hier dffnet fidh nocheinmal die grofe
Kluft swifchen Bach und Beethoven. Fiiv Beethoven gibt 8 Feinen
Jrieden obne vorhergehenden Kampf; fo fann er fich aud) mit Feinem
demiitigen Gebet, Das den Friedensyuftand herbeiflebt, begniigen. Er,
der autonome Menfdy, ervingt fich felbft den ,duBeren und inneren
Frieden” durch alle AUnfechtungen und Hiivten des Lebens Hindurd).
Cr braucht den Gegenfap, um durch Thefe und Antithefe die Syn-
thefe berbeigufiibren. Symbolifch {ind daber das Allegro afjai und
pas Prefto in feinem Agnus-Safs. Dort erflingt die Kriegstrompete
ploglich in die Friedensdftimmung binein, die eingelnen Soloftimmen
ftofen {chrecPerfiillt die Worte ,Agnus Dei...* Bhervor, big Dder
gange Chor in furdytbarem Angftgefiibl erfchauert und erbebt:
,miserere nobis“. Dann fet nach einer Furgen lberleitung der
grofie Kampf ein. Wie Beethoven am Anfang feiner Meffe das
yere erbarme Dich unfer” mit der gebieterifchen, ich=betonten Gefte
cines Hindelfchen Unthem:= oder Oratorienchors geftaltet hat, fo
baut er nun bier iiber die dbnlich lautenden Worte .,dona nobis
pacem® eine Fuge auf, deren weitausgreifendes ff=Thema einer
Wendung aus dem Meffias=Halleluja entfpricht?). Das ift Fein
driftliches Gebet um Frieden, das ift ein Erafterfiillter Schlachtruf,
der {chlieBlich in jenen rein inflrumentalen Preftofas einmiindet, in
dem Die fragenbaften Gebilde der inneren Anfechtungen die Rube

1) Vgl A ShHmis a. a. O. S. 100.
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des Herzens bedroben. Aus beiden Kimpfen gebt Beethoven als
Sieger bervor und jwingt in einer hymnifdien SchluBapotbheofe
die pax eterna Berbel.

Nichts von alledem bei Bad). Ev bittet auch nicht um Frieden
in febnjuditsvollen und pp verhallenden Kldngen, wie etwa Bruckner
in feiner fzmofl Meffe. Das . Dona nobis pacem* wird bei Bad)
vielmebr su cinem Danfgefang von felerlichem Geprage. Jenen
€hor, den er innerhald des Glorias auf die Worte .. Gratias agimus
tibi* vermwendet hatte, [ift er ju dem .Dona nobis pacem® Ddie
Mefje befchliefen. Die Varodie hHat bier einen tiefen Sinn be:
fommen. Sn felerlichem Gleihmaf ziehen die Klinge in diejem
frei fugierten Chorfas aus der Tiefe herauf und fteigen wie eine
Opferfiule jum Himmel empor. Der Proteftant Bady braudyt nicdht
um Frieden zu bitten. Die BVerfenfung in die Anjchauung des Gott-
lichen in dem vorangehenden Abendmabh!l hat jede Unrube des Herzens
getilgt. So bleibt ibm nur nodh, mit Inbrunft ju danfen fiiv diele
Gnade. Die Siindenlaft ift abgefallen, das laftende h=moll des
Kyrie und das flagende g=moll ded vorangehenden ,,Agnus Dei*
weichen in diejem ,Dona nobis pacem* einem verfldrten D=dur.
Diefe unverfennbare Auslegung des MeRichluBes im Sinne einer
Gratiarum actio trdgt typifch proteftantijches Geprige. Luther bat
bereits Diefes Bediirfnis der Danffagung empfunden, wenn er feine
,Deutfche Meffe” mit einem ausfiiclichen Danfgebet befchliet, das
in Geftalt ecines furgen Chorfases auch in der proteftantifchen
Paffion des 17. Jabhrhunderts jur Regel geworden ift. Und im
Sinne Lutbers verfibrt audy Heinrich Schiiss, BVachs grofter BVor=
ginger auf dem Gebiet der evangelifchen Kircdhenmufif, wenn er an
das €nde feiner ,Deutfchen Mejje” die Worte ftellt: ,Jch danke
Dir von gangem Heren .. .71,

So miindet die h=moll Mejfe in ihren SchluBgliedern gang un-
verfennbar in die Geiftigleit jener Welt ein, in der ihr Schivpfer
geboven {jt, eryogen wurde, und der er mit feiner Kunft gedient
bat, der Welt des [utherifchen Proteftantismus. Diefe Welt wurde
fiir ihn ju einer lebendigen Kraftquelle, nicht durch die Entgegen:

1) Demgegeniiber fei darauf hingewiefen, daf die fatholifdhe Mefle am Ende
al8 Danflagung nur die Worte ,,Deo gratias*™ fennt. Audy hier hat die Gloria
Dei den Borjug.
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nabme des Glaubensfanons und der erftavrten Dogmenfise der
barocten Orthodorie, fondern durch die Himwendung ju dem {chip-
ferifchen Abtivismus, der impulfiven Aufgefchloffenbeit und der felfen-
feften Glaubensguverficht des jungen Proteftantismus, Luthers felbft,
wie er auf der Grenge gweier Seitalter ftehend, Altes und Neues
miteinander verband. Bon diefer Warte aus Fonnte Bady fiber die
onfeffionellen Grengen hinaus den Blick auf den Urfprung und
auf dags Gange des dyriftlichen Glaubensgebiudes richten, er Fonnte
Flaven Auges die Geftalten des alten und neuen Bunbdes, das Tren-
nende und Cinigende der alten und neuen Kivdhe feben und unter-
fcheiden. Und er Ffonnte, weil er iiberbaupt aus ciner veligidfen
Lebensmitte, aus cinem urfpriinglich religivfen Lebensgefiihl heraus
jhdpferifch wirffam war, in myftifdyem Seherdrang in die Niibe der
Gottheit vordringen, Werden und BVergehen sub specie aeternitatis
erleben.  Jndem Bachs Phantafie aber in diefem Sinne Raum und
3eit durdheilte, den individucllen Gefichtstreis ju einem univerfellen
erweiterte, und indem er feine madhtigen Tonvifionen in monumen:
talem Aufrif geftaltete, entfaltete er cine befonders chavafteriftifche
Cigenjchaft barocken Menfdhentums und bavocken Kunfhwillens, die
auferhald der Mufif vor allem n der UrdyiteFtur machtooll jum
Ausdruct gelang. €8 ift dies, wie W. Pinder cinmal fagt, das
Ausfinnen von Raumbonftellationen, Raumideen, Raumwirfungen
arifiten Stils, die auf das Unendliche verweifen — Baupbantafien,
durdy die der {dhvpferifche Geift den Raum gu beywingen fucht. In
der Flaffijchen 3eit hat fidhy die Lage von Grund aus gedndert. Lebt
und wirft Bady noch in einer veligivfen Welt, fo fteht Beethoven
als autonomer Menfch feft auf dem Boden der diesfeitigen Welt.
Die urfpriingliche Verbundenbeit mit dem gdttlichen Mittelpuntt
it bei ibm geldft, er muf erft wieder — in iibermenfchlichem
Ringen — in die gottlihen Regionen vorftofen. Was fiir Bad)
ein felbftverftandliches Befistum war, ift fiiv Beethoven ju einem
faft unerreichbar fernen JIdeal geworden. Dadurdy entfteht aber ein
neues Pathos, das von dem BVachfchen (von dem barocken iiberhaupt)
arundiaglich verfchieden ift. €8 ift das Pathos des Menfdyen, der
alles, was er erlebt, von feiner individucllzmenfchlichen Erifteny aus
erlebt — audy die grofien Offenbarungen des Meftertes. Diefes
ungemein Menfdyliche mag wobl audy der wabhre Grund dafiir fein,
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warum uns Beethovens Spracdhe fo tief beriibrt. lUnter dem Ge:
fichtspuntt des Elaffifchen Strebens nady allfeitiger und machtooller
Cntfaltung der Perfonlicheitstrifte muB auch Beethovens Katholi=
sismus beurteilt werden, der bereits eine Flaffijche Schattierung trigt.
A Schmig bat (a. a. O.) iiberseugend nachgewiefen, daf fich Beet-
boven ju dem von J. Ch. Sailer vertretenen theologifchen Fideis-
mus befannte, der den Hauptmachdrud auf das Selbftdenten, Selbit-
fiiblen und zerleben, D. b. auf eine aftiv={chopferifche Aneignung der
iiberlieferten Offenbarungen und Heilswarbeiten legte, und er bhat
weiterhin bervorgehoben, daf Beethovens, auf Grund der fideiftijchen
Cregefe geldhaffene fubjeftiviftijche Tertdurdydringung die Grenzen
des in der Fatholijchen Kivchenmufif Julidffigen mebrfady iiberjchreitet.
Wo und in weldhem Sinne dies gejchah, mogen die andeutenden
Analpjen der vorftehenden Darlegungen veranfchaulicht haben. Durdh
fie diirfte gleichzeitig Flar gerworden fein, daf Fonfeffionell Batholifch
gefarbt, im ftrengen Sinne der Fatholifhen Theologie, in Beethovens
Mifa vielleicht nur das Benedictus ift.



