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i

Uns, den Crben der Romantif, erfcheint bei der BVejchdftigung
mit den Werfen der Varocfmeifter die Urt, in Der die Komponijten
an die Kongeption eines Werfes herangingen, ftets febr merfwiirdig.
Wir lefen bei ihren theoretifierenden 3eitgenoffen, wie Matthejon,
Scheibe oder Heinichen, die felbft eng mit der Praxis vermwachien
waren und ibr Wiffen in groferen oder Eleineren Schriften nieders
gelegt baben, mit welch Fiiblen Verftandesmitteln fie arbeiteten, wie
fie, von den Unforderungen gedringt, die ibr mt an fie jtellte,
weniger auf die hohe Intuition vertrauten als auf die Ratio, durd)
die thnen eine Menge von Hilfsmitteln jur Crlangung mufifalijfder
Ginfalle sur BVerfligung ftanden. Vornehmlich war es die Rbetorif,
Der man wegen ihrer BVerwandtfchaft mit der Mufif die Kunjigriffe
s entlefnen fuchte. Jhrer Technif, die das Altertum in feiner Liebe
u diefer Kunft vollendet durchgebildet Hatte, verdanfte der Meifter
Des Barodk die Toptf, die Figurenlehre und die Lehre von den Affebten.
Die Toptf brauchte er sur Dispofition und Crveiterung feines Stoffes,
da fie die ,Fundgruben”, denen man Beweismaterial entnehmen
fonnte, entbhielt; die Figurenlehre, weil fie das Notige fiber die yur
AusfchmiicEung und BVelebung des BVortrages dienenden Figuren jagte,
— ,man fet fie auf die Rede, wie Lichter auf ein Bild” (Cicero);
die Affeftenlebre endlich, um deren {yftematifche Gliederung fiir feine
eigene, ndamlich die mufifalifche Uffeftenlehre, deven fubtile Durd)z
bildung ihm befonders am Hergen lag, ju finden. IWie das im
eingelnen gefchah, mag man bei den obengenannten Mannern jelbit
nachlefen. Natiirlich Famen bierin die wunderlichiten Gedanfen:
fonftruftionen vor. Sieht man fedoch von foldhen lbertreibungen
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ab, {o ijt gentigend dabei herausgefommen, was in der Praris vers
mendbar war und auch verwendet wurde.

Aflerdings waren die Stoffe einander su wefensfremd, als dap
man bdtte beiden gerecht werden Ednnen. Im Gegenteil, die An-
wendung der rhetorijdhen z&yrny, befonders die der Topif, hatte jur
Jolge, dafp das Mufifalifche {fich den rbetorifchen Unforderungen
unterordnen mufte. Der Cindruck des Gewaltfamen, der dadurd
(eicht Hervorgerufen wird, [dft die Frage, warum man zu folchen
Mitteln griff, mit der Crildrung, es fei typifch rationaliftifch, nicht
befriedigend beantwortet erfcheinen. Denn ein Jeitgeift, wie der
Rationalismus, die Romantif oder die neue Sachlichfeit, ift dod
nicht einfach da, weil man es wiinfdht; vielmebhr entfpringt er einer
Notwendigfeit. Diefe befteht, wenn das Ideal dDer vorangegangenen
Cpoche {iberfpitt und damit ad absurdum gefiibrt ijf, oder aber
etiwas Neues geboren wurde, yu deflen Ausgeftaltung die bisbher
beftehenden Mittel nicht ausreichten. Das war der Fall, als die
Oper entftand. Die BVeftrebungen, die antife Tragddie wieder aufz
feben 3u laffen, erforderten eine Cinftellung des Komponiften sum
Tert, die den Mufifern vordem vdllig fremd war, Denn sum erffen=
mal Fommt es darauf an, die Mufif dem Gebalt der LWorte, dem
Ausdruck des Affeftes und der Jeichnung des Charafters einer Perfon
dienftbar su machen. Der monodifche Stil mufite deshalb die Mig=
(ichEeit Haben, fret mit der Stimmigfeit und mit der Harmontt su
{halten. So entftand der Generalbaf. Auch die ufgabe des Or=
chefters wird eine gans neue. Bordem nur dazu beftimmt, die Stims=
men des Chores ju {titen, das Klangbild durd) Oftavverdoppelung
prachtiger su machen, muf es nun die verfchiedenften Dinge ges
ftalten. Abgefehen von Dder mebr untergeordneten Uufgabe, den
Sénger su begleiten, fchildert es Borgdnge der Handlung, wie das
Kampfgetiimmel, das Gewitter, das Braufen des Sturmes, den
Wellenfchlag Des Meeres; es erydhlt, wie beim milden Wehen Ddes
Sephirs das Laub rafchelt, wie Fofend die Quelle murmelt. Da es
fich bei diefen ausfchlieflich um Vegleitumitinde afuftifcher Art
Bandelt, die durch die Mufif nur idealifiert yu Gehir gebracht werden,
erfcheint uns davan nichts Ungewdhniiches, Chenfo wie wiv Fefnerlel
UAnftofi nehmen, wenn nun der Komponift einen Schritt weiterging
und die Seufyer feines Helden, feine perlenden Trdnen, fein Flop=
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fendes Hers, fein Lachen, Fury, irgendeine oder mebhreve Vegleit=
erfcheinungen feines Affeftes, fofern man fie fich noch als gehorte
voruftellen vermag, in feinem Orchefter erflingen [apt. Wber die
Somponiften des Varod unternahmen es nun auch, nur Gefehenes
in ibren Vartituren abjubilden: die jiingelnde Flamme, die Kurve
Des geworfenen Steins, den rauchenden Opferbrand.

Das, was mit leichtverftandlichen, mufifalijchen Parabeln die
Meijter des Madrigal lange vor dem ,stilo rappresentativo’ qus:
gebildet, was dann von allen Komponiften in der Folge gepflegt
und weitergefiihrt wurde, findet tn BVach feinen lesten BVollender,
Der e$ aber audh an die Grenye des Mdglichen fiihrt, indem er Ge=
barden und Geften, alfo nicht etnmal mehr mit der Vorftellung eines
Gegenitandes direft BVerbundenes, fondern freie BVerwegungsfurven,
von der Fleinen wegmwerfenden Handbewegung bis su dem {ich in
Vergwetflung niederftiirsenden Menjchen, in Tonen {childert. Das
glauben wir nun aber tn hdchjtem Mafe abftrus balten ju diirfen,
denn feit 1740 bat ja die Mufif gang neue Babnen gefunden, drama:
tifche Momente ju geftalten. Damals rurde die (ebendige Kraft
des Rbpthbmus erfannt, Denn wie anders Fonnte er fich entfalten,
als er nicht mebr durch den beftandigen LWechfel der Harmonie ju
regelmdpigen Schritten, gleich Ddenen einer arithmetifchen Reibe,
gesoungen war, jondern in etner auf vier, acht oder mehr Tafte
feftgeleaten Harmonte, wie bel einer geometrifchen, die Freiheit des
Accelerando befam. €8 ergaben {fich Mdglichfeiten dynamifcher
Cffefte und gang anderer, willfirlicherer Gewichtsverteilung, was
natiiclichermeife auf jede Art ausgenupt wurde und worin {don
100 Jabre fpdater Beethoven die Vollendung gab.

Obwobl nun diefe dramatifche Art des Rbythmus dem modernen
Liebbaber der Mufif ndber ftebt, weil fie direft auf das Gefiih( wirkt,
werden wir ihr doch vor fener anderen Urt Bachs nicht obne
weiteres den Vorjug geben diirfen, vielmehr werden beide als gleichz
wertig nebenetnanderftehend einguichigen fein. Jch muf, um die
Berechtigung diefer BVebauptung su erweifen, verfuchen aufsuseigen,
da Vach mit feiner Yrt ju Fomponieren das, was er jur drama:
tifchen Geftaltung verwendete, nicht nur als etwas auf dem Vapier,
2. b. in Der Partitur, Gefehenes, fondern gerade als efwas durch das
Gehdr Aufsunebmendes gefchaffen bat.
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Sch muf alfo, um vom BVifuellen in das Afuftijche su Formmen
und die gefehenen Gebdrdenfurven im Gebdrten realifieren ju
Eonnen, unterfuchen, ob es tm Afuftifchen eine Fldche gibt, der ver
gleichbar, die es ung ermdglicht, eine Linie dem Auge erfafbar ju
machen. Wm eine Lnie aufjeichnen ju fdnnen, bedarf man einer
Flache, die trgendwo im dreidimenfionalen Raume [fegt. Jch nebme
diefe Flache als fenfrecht sum Horigont an, weil {ich bet normaler
Blickrichtung nur fo ein nicht verserrter Cindruck ergibt. Sucht man
nun nach einer analogen Flache in der Mufif, die, wie jene durd
diefelben swei Dimenfionen gegeben ift, {o erhebt {ich natiivlich suert
die Frage: bat man {iberbaupt in der Mufif die analogen Dimen=
{ionen?

Mufif ift gegeben durch Tonhdhe, Ropthmus, Dynamif, Klang:
farbe und Harmonif. Davon geben Tonbhdhe, Rhythmus und
Dynamif Bewegungsrichtungen an, wibhrend die Klangfarbe ledig:
lich Cigenfchaft eines Tones ift. Die fortichreitende Harmonie Fonnte
alg richtunggebend aufgefafpt werden; fie ift es aber nur dann,
wenn fie mit dem Rbythmus verbunden wird, obne thn ift fie nur
ein gleichseitiges Uuftreten verfchicdener Tonbdbhen.

G8 bletbt daber noch su seigen, daf Tonhobhe, Rbhpthmus und
Dynamif wirklich Richtungen geben und wie fich diefe Richtungen
sueinander verbalten, d. h. ob fie vielleicht dicfelben {ind oder von=
einander verfchieden.

Die Tonhbdhe als etne Richtung aufsufafjen, ift uns von feber ges
lGufig. Schon die Namengebung — ein hober, ein tiefer Ton — gibt
bieroon ein Flares Seugnis. Uber auch {m fibrigen rufen cine gange
Reihe von Uffoziationen diefe Cmpfindung Hervor. Bei den Cridhei
nungen in der Natur pflegt das Helle in der Hohe, das Duntle in der
Tiefe 3u fein, alfo wird ein hoher Ton alg ell, ein tiefer als duntel
empfunden. Die Griechen nannten einen hoben Ton é&de, alfo fpi,
einen tiefen peode, alfo breit, und das breite Fundament eines Berges
ruht auf dem Grunde, wibhrend feine Spige in die Hibe ragt. Auch
mit fchwer und leicht Fann man den BWergleich machen, da die {chiverere
Waagfchale nach unten finkt, die leichtere fteigt; die grofen {chweren
Glocen Fingen duntler afls die Fleineren, feichten. SKury, wo wir
nur Binblicen, finden f{ich Gleichungen, die bevechtigen, die unfers
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fchiedliche Tonbdbhe der Richtung boch—tief einer vertifalen Fldche
gletchzujepent),

Dann ware der Rbythmus su betrachten. Er verlauft in der Ieit.
Auch hier Fommen uns Ujjoziationen ju Hilfe, namlich die Rbythmen,
die wir im tdglichen Leben aufsunebmen gewobnt {ind. Am anfehaulich-
ften ift bier die Vorftellung des Gebens und Laufens, die wir uns
unmittelbar als eine Linfs-=Rechtsberwegung ju denfen vermdgen. BVeim
Herzjchlag, deflen Vewegung ohne Ortsverdnderung gefchieht, ift die
Vorftellung ungleich Fomplizierter. Denn bier ift eine plajtifche Bor=
jtellung der eit felbjt notwendig. In der BVegeidhnung des ,Nach=
etnander” it fie {chon Degriindet wegen der auch raumlichen Ber:
wendung des Wortes ,nach”. Uber icdh darf vielleicht, der grofen
Sehwierigkeit diefes Vunftes wegen, jitieren, was Immanuel Kant
iber die plajtifche Vorftellung von der eit fagt: ,Wir Ednnen uns
feine Linte Denfen, obne fie in Gedanfen ju ziehen, feinen Jirkel Denfen,
obne ibn 3u befchreiben, Die dret Ubmefjungen des Raumes gar nicht
vorjtellen, ohne aus Ddemfelben Punfte drei Linien fenfrecht aufein:
ander ju feRen, und felbjt die Jeit nicht, ohne indem wir im Siehen
etner geraden Yinie (die Die auBerliche figiirliche Borftellung der Seit
fein foll,) blof auf die Handlung der Synthefis des Mannigfaltigen,
Dadurdh wir den inneren Sinn (ufseffiv beftimmen, und dadurch auf
die Sufsefjion Ddicfer Veftimmung in demfelben cht Haben” (Kritik
der Neinen Vernunft, § 24). Damit it alfo die MoglichEeit ermiefen,
Die 3eit als BVewegqungsrichtung aufzufafjen.

Vet der Dynamif 1t die verbindende Wfjoziation wieder wefentlich
cinfacher: ein ferner Ton Elingt leifer als Dderfelbe Ton in der Nabe,
mithin afjozitert umgefehrt unfer Obr dem Leiferwerden ein Sichent:
fernen, dem Lauterwerden ein Sichndbhern.

Damit ijt dargelegt, dDaf die Tonbhdhe, der Rhpthmus und die
Dynamif je eine Richtung angeben, und es bleibt nur su jeigen, daf fie
auch voneinander unabbhdangig find.

Die Tonhobhe dndert fich nicht, wenn ich dem Ton eine andere Laut:
ftarfe gebe, ebenfo-nicht, wenn ich thm einen anderen eitwert gebe.
1) Nad) den neueften Crgebniffen der piydiolegifden Foridung {deint hier:
bei der Weg iiber die Ufjosiation fogar iiberflifjjig ju fein: Prior to any asso-
ciative addition there exists in every tone an intrinsic spatial characteristic which
leads directly to the recognition of differences in height and depth along the
musical scale. This statement is based on results of experiments recently per-
formed in the Harvard Psychological Laboratory with the view to determine
what observers would do when asked to localize the position from which a
tone seemed to come . .. High tones are psychologically higher in space than
low ones (Carrol C. Pratt “The Meaning of Music”, McGraw- Hill Book Com-
pany 1931, New York and London, pages 31, 52).
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Die Lautftarfe andert fich nicht, wenn ich die Tonbhdhe oder den
Rbpthmus verdndere.

Der Rhythmus dndert {ich nicht, wenn ich Tonbdhe und Dynamif
der Melodie verdndere.

Da nun die Tonbdhe der vertifalen Richtung, die Lautftdrfe dem
Fern—Nabh aquivalent waren, {o bleibt fiix den Rbpthmus nur dic
borigontale Koordinate Linfs—NRechts, Und es befteht nun obne weiteres
die MidglichEeit, die Linte einer BVewegung, einer Geffe oder einer Gebarde
auf der Flache, die dDurch Tonbhdbhe und Rbpthmus gegeben ijt, absu-
bifden. Cin irgendwic erflingender Furser Ton ift ein Punft, den ich
mit eitnem folgenden durch Legato zu einer Strecte verbinden Fann.
Wenn Bach notiert:

fo ift Das in diefer WVhrafierung das Ieichen des Kreuges; denn der
Punft g, durch Legato mit d verbunden, zeichnet eine fchrdg nach oben
verlaufende Strece; b durch Legato mit fis verbunden, zeichnet eine
die andere fchneidende, {chrag nach unten laufende. Die Schwierigleit
liegt natlivlich in dem Nacheinander; aber es seigt fich jugleich, daf
Das Bild in der Notenfehrift gar nicht als Kreuy in die Augen fallt.
Dem Hivenden aber fibhrt beim Crilingen der Tione eine Hand diefe
Linien aus und fo fieht er, wie das Jeichen des Kreuzes entfieht,

BVerbindet das Legato mebrere TLone, fo entftebt eine Kurve, die den
Ieg eines bewegten Gegenftandes befchreibt, und der Komponift erz
wartet eben, daf die Phantafie Des Hoivers fich diefen vorsuftellen
vermag; in den meiften Fallen wivd ibr das auch durch die Worte Des
Tertes erleichtert.

TIT1.

Bei der Kompofition einer Arie wurde die Jormung ded Themas
von Bady bauptfachlich nach vier Gefichtspuntten beftimmt, Das
find suerft der vom Uffeft Leftimmte melodifche Cinfall; dann der
Sichritt von der richtigen Deflamation, die mit der Wabhl ded Themas
fchon verbunden ift, sur vollformmenen durch Lefondere Hervor:
bebung der Ufgente; das fiihrt, wo es ndtig erjcheint, sum Ddritten:
per Ausmalung eingelner Worter, und fchlieflich sur Crweiterung
des Tertes durch begleitende Geften, durch AUnbringen von Vergleichen,
durch anfchauliche Schilderung eines LVorganges im Bild. Jrgend=
wie ift in allen Arien Vachs jeder diefer Gefichtspuntte beriickfichtigt
— abgefehen natiirlich von dem Fall, in dem es fich um eine vers
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ungliicEte Varodie handelt (7. A. Schering, BVachs Varodieverfabren,
Badh=Sabrbuch 1921). — Das Hauptintereife wendet fich bald diefem,
bald jenem 3u, fei es, daf Ddie Deflamation oder die Ausmalung
eines LWortes (Das gefchieht jedoch nur, wenn diefes fymbolijche Ve=
deutung bat, wie in der Urie: ,Cwigfeit, du madhit mir bange”;
B.G. 11, €. 304) oder ein Symbol fiir die Wabl des Tbhemas be:
ftimmend wurde. Je mehr Yiebe und Sorgfalt Badh auf eine Urie
vermandte, fe wichtiger fie thm im Jujammenbange einer Kantate
oder Paffion erfchien, um {o mebr brachte er fie nach jedem Ddiejer
Gefichtspuntte su hochiter Vollendung.

Der Ausdruct des Affefts in Tonen macht die eigentliche MelodiE
aus. Cs ift eine der merfwiirdigiten Cricheinungen, daf ein Jeit:
alter fich von anderen Elar und eindeutig durch feine Melodien ab=
hebt, und dap in jedem alle Meifter, von den Eleineren bis su den
grofien, in der Melodif wenig Unterfchiedliches Haben. Ju BVachs
Reit war fie durcdh die aus Jtalien Fonumende Oper beftimmit, und
auch Bachs affeft=melodijche Themen Haben in ihr ihre Wurgeln.
Durdh feine gewaltigen Leiffungen auf injtrumentalem Gebiet hatte
er, erft drefundywangigidbrig, fich als Dramatifer bereits weit ent:
widelt. So madhten thm, als er mit dDer KRompofition von Kantaten
begann, Terte von dramatijcher Kraft, die {ich su impojanten Chiren
verwenden [tefen, Feinerlet Schiierigleiten. Auch die Urien, die ju
farbenprachtigen Bildern Gelegenbeit gaben, metjterte er febr jchnell.
NAuf dem Gebiete des Uffeftausdruckes fithlte er {ich aber nodh durch=
aus als Neuling, befonders in der Schilderung des 3arten und
Jnnigen, und fo iibernabm er hier, was die Oper thm bot. Crit als
fajt Viersigidbhriger befreite er fidh auch Ddarin gany vom Formelz
baften und erreichte im Alter fene Grdfe in der Darftellung Des
Gefiihls, wie fie nur von Handel und Glud nodh erreicht worden ift.

Jn der Art der Deflamation jeigt fich die Cigenart, das YPer=
{onliche eines KRomponiften am deutlichften. Man darf in einer Jeit,
in der Das Wort des Gedichtes noch als BVeberr{cher des Melos
angejeben wurde, vorausiefen, daf jeder, der ein VofalwerE {chuf,
auf eine gute Deflamation bedacht war; und auch in der moderneren
Richtung, die vor allem Telemann vertrat, wird, dem galanten
Melos ungefchadet, gut deflamiert. So gut, wie es fich Matthefon
nur immer wiinfden Fonnte, der denn feine Regeln und Lehren
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auch mebr fiir Yernende fchrieb, als dap er feinen grofen Ieitz
genoffen batte BVor{chriften machen wollen. Cs ift daber nicht
sweckentfprechend, Bachs Deflamation tm  Unterichied von an=
Deren ju {tudieven, Ddenm bei ihm bHandelt es fich tmmer nur um
etn Meby oder ein MNochbeffer. Und Ddas o unendlich fdhwer
begrifflich su faffende Perjdnliche wird leichter durch eingehendes
Studium feines Werfes als durch Vergleiche mit Jeitgenoffen ju
erfaffen fetn.

Wenn ich oben fagte, dafi eine fiir einen Text erfundene WMelodie
eine gute Deflamation felbijtverftandlich mit {ich bringt, fo beifit
Das doch, dap Diefe Melodie eine der vielen mbdglichen phonetifchen
Kurven, mit denen der Lert gefprochen werden fonnte, in die Noten=
fehrift fibertragen Ddarftellt. Da aber gleichseitiq die Melodie aus
dem Uffeftgehalt abgeleitet wurde, o ergeben fich drei MdglichEeiten
Diefes Verhaltnifjes der Uffeftmelodie jur Deflamation: es fann
Das cine oder das andere vorherrfchend fein, oder die affeftvolle
Sprache wird jur Melodie, fo Daf eines das andere bedingt, LWir
wollen diefe drei Crichetnungsformen an je einem Veifpiel {tudieren
und dann die Crgebnifje sufammenitellen.

Der Fall, wo die Melodie auperbalb des Tertes allein aus der
Feftitimmung entftand, legt in der Kantate yum Fejt der heiligen Ddret
Sdnige: ,Sie werden aus Saba alle fommen” vor. Dag Thema iff eine
Hornmelodie tm 12/g Taft, der dem Idpllencharafter Des Feftes wie
auch der prunfoollen Feftittmmung gerecht wird. Dem Texrt wird es
nur mit Mithe angepaft; gang natiivlich, weil es aufier den genannten
Aufgaben auch nodh jum Symbol des Herbeiftrdmens dienen foll, was
durch den Fanonifchen Cinfag aller Stimmen und der Hirner bewirft
wird. Mebhr Rechte werden der Deflamation bei ,Gold und Weih=
rauch” sugeftanden. Hier fagt suerft der Baf , Gold und W ihrauch”;
der Sopran hat mehr auf die begleitenden Hoirner geachtet und ruft
ithnen nach: ,GoId und Weibhrauch”. So werden hier durch verfdyiedene
Asentfepung die Temperamente des Volfshaufens, den wir uns bier
vorsuftellen haben, gefchildert. Den dlteren, ehrwiirdigen Leuten (Vap)
fallt beim Cricheinen Der Kdnige die alte Weisfagung ded Jefatas ein,
die anderen fprechen fie nach. Jenen erfcheint der Weibrauch ald das
Tunderbare, die Jungen (Sopran) entyiicft das Gold. Nachdem die
erfte ftaunende Berwirrung {ich gelegt Hat, Fommt audy der Tert in
dem  Fugenthema, das im 19. Taft beginnt, su fetnem NRecht. Das
gefchilderte Bild wird verlaffen, denn die Kénige {ind nun da, und in
freudiger Undacht wiederholen die Anwefenden das eben aufgeregt durchz
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einander Gefagte in einer geordneten Fugel). Das Thema [aRt die
originale Hornmelodie noch erfennen, die Stimmung bleibt gewabrt,
im {ibrigen beftimmt jeft aber der Tert den Jug der Melodie, wenigitens
werden feine Ufzente mebr als im Anfang beriick{ichtigt:

aus Sa:zba al - [ fom - (men)

JIndeffen fiberouchert auch bier das Melodifche ftark die Deflamation.

Wir fuchen nun ein Beifpiel fiir den ywetten Fall, ndmlich den, wo
der Affeft der Sprache mit dem der Tdne sufammengeht und das Melos
erzeugt. Das (ARt {ich fehr gut an dem erjten €hor der Kantate 6: ,Bleib
bet uns” seigen. Hier baben die Worte etne innige Bitte sum Inbalt,
fie beftimmen Daber die gange Haltung der Mufif. Jedes der drei Worte
bat einen eigenen AUfzent, der in gefprochener Deflamation etwa durdh
gleichbleibende gehobene Tongebung erseugt werden miite. (Bergleiche
den Mittelfaf Des Chores, wo es in diefer Weife gefchieht.) Der Mufifer
bat verfchiedene MoglichFeiten ju afzentuievren, und fie find bier alle
angewandt. Den melodifchen Wfsent trdagt ,Bleib”, ,bei” Hat den
rhythmifchen UEsent, denn wir haben Bier einen Sarabandenrhythmus,
und ,uns’ it durch Map (ganger Taft) und Kadeny (erft I V I,
dann Vg I V) genfigend betont. Durch diefe Art der AEzentverteilung,
die fo bewunderungswiirdig richtig ift, daf fie, einmal gehort, uns
tmmer als die eingig mdgliche und deshalb notwendige erfcheint, be-
Fommt Bachs Sprache ihre ywingende Kraft. — Jede Fleinfte Cingelbeit
beriicEfichtigend wird nun auch das Folgende gefagt: ,denn”, die Be:
griindung, bat den melodifchen Uksent; ,e8 will” dringt durch Sept:
afford sur Kadeny: ,Ubend”. Die Kadeny wird erreicht, aber jofort
wird {ich Der Sprecher des Schauers der Nacht bewuit und fallt mit
dem rhythmifhen Schwerpuntt in die Harmonifche Unrube des Drei:
Blangs auf dem Yeiteton. ,TWerden” erreicht sundchit die Tonifa, gebt
tiber die Durparallele (Es7) nach As und mit ,und der Tag bHat {ich
geneiget” Fadengiert der Baf majeftatiich nach Eszdur. Furcht und Be:
jorgnis bletben in Den Oberftimmen, die fidh in den ftockenden Rbythmen
(3/4 gebt in 2/, diber) des Alt und Sopran und der RedfeligFeit des
Tenor, der jeine Worte mit offenbar abfichtlich {chlechter BVetonung
atemlog Hervorfprudelt, ausdriicft,

1) Die Begeidhnung , Fuge” ift freilid) etwas gewagt. Man beadte, Laf
fie mit dem Comes beginnt, daf ,Gold und Weihraudy” ald ftrenger Kontra:
punft auftritt, wihrend ,und des Herren Lwb verfiindigen”, dad den triumphalen
Sdlu des Mittelftiids bildet (Taft 46) und jum urfpriinglichen Thema juriick:
leitet, frei hineingemwebt ift.
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€8 Dleibt BVachs Geheimnis, wie er es vermochte, n ehn Furgen
Taften die Sgene von Emmaus o ausfitbrlich und lebensvoll darz
suftellen. Denn erft, wenn man fich diefe Szene ins Gedachinis vuft,
werden die aufaesdblten Cingelbeiten gu etnem finnvollen Gangen; wir
erfennen, Dap es Vach Hier nicht allein um eine gute Deflamation ju
tun war, fondern mit feiner Pipchologie legt er jeder feiner agierenden
Perfonen die Worte fo tn den Mund, wie {ie es in diefer und nur in
diefer Situation fagen miifiten. — JIn dem motettenartigen Mittelfas
Diefes Chores verlaft BVach die biblifche Sxene und fibertragt diefelben
PWorte in feine Gemeinde: die von der Iufalligheit der Situation bes
dingte Sprache Der Jiinger wird ju einem Gebet der Chriffenbeit. Nicht
die innige Bitte gibt Lier den Cinfall, fondern das Heilige Bibelwort,
Die drei Teile des Sapes befommen ihre mufifalifche Interpretation,
aus denen fich ein Hdchit Funjtoolles Fontrapunttijches Gewebe ent:
wickelt, Die eingelnen Tetle auf thre Deflamation ju jergliedern ift
nicht pweckmdfia, da fie offenbar aus dem Sufammentlang miteinander
erfunden {ind. Der Unalpfe bieten fich Deshalb unitbermwindbare Schivie-
rvigkeiten, Denn fic bat fein ,3ugleich”.

Wo VBibelworte wie hier mit folcher Allgemeingiiltigheit ausge:
fprochen werden, begegnet uns eine Art mufifalifcher Deflamation,
die von der AffeFtmelodie fret wird. Sie offenbart uns am reinjten
DBachs VerfdnlichEeit. Denn fein Gefiihl jeigt Vach als Bavocmenich
nicht; wo er innig und gefliiblooll fpricht, denkt er {ich in eine andere
Perfon binein. Wie denn feine Kunft ja auch fchon hiufig genug
mit ,objeftiv” begeichnet worden ift. Wo er aber in der Interpretas
tion des Bibelwortes nicht im Sinne einer Perfon {pricht, deflamiert
er, wie er es fiir allgemeingiltiq balt, und eben deshalb gang von
{ich aus.

Jch mochte diefe Art von Themen, die aus Rhpthmus und Ton=
fall der Tertworte geformt {ind, tn Crmangelung eines Terminus
mit dem aus der antifen Metrif genommenen ,Kolon” begeichnen;
denn mit diefem Ausdruck ift gefagt, Daf man es mit etner vornehms=
lich rhpthmifchen Geftalt, die den gangen mufifalifchen Saf be-
berr{chen wird, su tun bat. Gleichzeitiq driickt {ich darin audy das
Nichtmelodifche einer folchen Geftalt aus und es erfcheint mir des:
balb plaftifcher als das durch gar su vielfeitigen Gebraud) etwas
blaf gewordene ,Thema’, Soldhe Kola {ind in Vachs Kantaten
febr Haufig, und swar befonders tn den Chiven. Als Veifpiel fei
der Unfang der Kantate 64 gewdblt:
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Se:-bet! weld eizne Liezbe hat uns der Vazter er - jei - = (aet)

Das demonjirative ,Sebet!” legt mit aller BVejtimmitbeit die Ton:
art e feft. ,welch” tragt den melodifchen UEsent, ,eine” bereitet melo-
Lifcﬁ und barmonijdh, namlich cmftcigcub und {ich nach h rwendend,

den erften Schwerpuntt: ,Lebe” vor; diefe tragt einen ftarfen rhyth-
mncf\cn uto 0 metrifchen Afsent und einen {hrer BVedeutung entjprechenden
wetchen melodijchen WFzent. ,Hat uns” leitet nach Fis, es befommt
alfo su dem rhytbmifchen etnen iibervajchenden barmoniichen Afsent.
Das ijt ein rhetorijcher Kunjtgriff und bejagt dadurch ,uns, die wir es
gar nicht wiirdig find”. ,Vater” erhdlt einen {tarfen melodijchen Ufzent
su dem rbythmijchen. Und nun folgt ausbrechender Jubel, der Feine
Grengen fennt: ,erzeiget” iiberfteigt die bisberige Tonhohe und gleitet
in ein langes Melisma Hinein. — Das Jufammenwirfen der Ufsente
ergibt Die dem Tert adaquate Melodiefurve, und man beachte, wie fie
bier gegeneinander ausgewogen {ind: die rubige Kraft auf dem Haupt:
gedanfen ,Lebe”, das Hervoripringen des ,welch” und das ftark hin-
weifende , Vater”. Die Worte Fonnten geradesu in demielben Tonfall
gejprochen werden, Den Die Kurve der Noten angibt: und fic ergeben dann
eine Sprache von warmem und edlem Vathos,

Die Ufsentfeung ift das Differential der Deflamation, wenn
man mir das mathematijche ”‘1[ geftatten ywill; Denn roie ich aus der
Tangentenjchar die ‘ugcf\och Kurve finden fann, o ergibt die
C\cmmtf)clt der Afsente die Linie der Melodie. Cs jeigte {ich {chon
bei Den angefiibrien Veifpielen, wie verfchieden der Mufifer afsen=
tuteren Fann, und es bleibt nody einiges Grundidsliche iiber die
‘.’If"mt‘ su fagen.

Der rhythmifche Esent ift in der Dichtung und im LaFtmag ein
swangsldufiger, und das Gedicht ift von vorn Herein o angeleat,
Daf die Hauptgedanfen jeweils den rhythmifchen Afsent befommen.
Der melodifche AEsent dient baupt{acdhlich dazu, die thythmifchen
Afsente, die an fidh) immer gleich ftarf {ind, dem Vedeutungsvers
biltnis Der Wdrter entfprechend bald ju ftdrfen, bald su {dhrwdden.
Natiirlich ift nicht eine Tonhdbhe tmmer einem beftimmien UFzent
gleich. Cs Fommt gany darauf an, wie fie erreicht wird; und das
JSntervall, Das den Ufgent vorbereitet, ift der Mapitab feiner Starfe.
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Nicht immer braucht er eine Spige in der Melodiefurve 3u fein, ein
Sprung in die Tiefe Fann gang dbnliche Wirfung habcn. Auch 1jt
der melodifche AFzent vortrefflich geeignet, die Sprache ju fteigern,
indem er hober und hobher ritcft, und in entgegengefester Richtung
fie yu berubigen. Auf dem {chlechten Taktteil dient er daju, wichtige,
tm Metrum unbetonte Worter herauszubeben. — It das Intervall
sum Afgent diffonant, {o beFonumen wir meiftens den harmonijchen
Afsent. Cr ift etn Hauptmittel BVachs, Worter, die Angjt, Jurcht,
Clend, Kreuy, Tod ufw., ausdriicken, su harafterifieren; ynd in der
Art feiner Verwendung ift Vach niemals ju verfennen. L6 er nun

fagt:
j I oder % P — E

Sy will den  Krewy - ftab “my, mu Neu

oder im Schlufchor der Matthius=Pajfion mit tragifcher IJronie:

hidhit ver - qnuqt fchlum = (mern)

immer weify der Kundige {ofort, fo fpricht BVach und Fein anderer,
Der metrifche Ufzent geht meiftens mit dem rhpthmifchen ju=

fammen. Selbftandige Kraft befommt er in der Unticipatio oder in

der Synfope, wo er beide WMale den thythmifchen Schrverpuntt ver=

(agert. Die Unticipatio verwendet Vach bet verlangenden und y"cfmcw

den Wirtern (auch wenn es nur im Gedanfen der Worte [egt).

sum Beifpiel:

~—
%’,’j" Pi'—-1+%’—‘z
AT / —==——cer

{m = fe  Ddidy,

Die Synfope dient jur Charafterifierung von 9"‘6rteru der Unge:=
wifibeit oder Unbeftimmtheit, wie ,firaudbeln, taumeln, bange’” ujw.
Unendlich viel wdare angufithren, wollte man erjchopfend fagen,
wie Vach in jedem Falle verfahrt, Von wie grundidslich verfchie:
denen Gefichtspuntten aus ein und derfelbe Text behandelt werden
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Fann, seigte {chon das Beifpiel aus der Ofterfantate: , Bletd bei uns.”

Die Richtung, die Bach feiner fchdpferifchen Vhantafie jereils gibt,
und weshalb er gerade diefe wablte, babe ich weiter unten auszuz
fithren verfucht, Hier, wo es {ich um die Deflamation handelt, die
ja das Vofalthema im engeren Sinn bedingt, wurde alfo, fury jus
fammengefafit, folgendes Tcyrqcytd[t. Der Tert Fann erftens einer
Melodie, die dem Jeitgut entftammt und dem Stimmungsgebalt des
Tertes cut\prtcbt, angepafit werden. Wenn gweitens der Text voller
Leidenfchaft ift, o erseugt er eine Melodie von eindringlicher und
empfindungsitarfer Deflamation. Drittens erjcheint der Tert, wenn
er ing Allgemeine exhoben wird, im pragnanten Kolon, das rhyth:
mifch und metrijch durch die Worte bedingt {jt und in prisifer Defla:
mation dem Tonfall, der phonetifchen Kurve, folgt, in der BVadh ihn
fich gefprochen dachte. Cr offenbart mithin am reinften die Perjon=
(icheit Bachs, denn er ift in feiner Auffafjung, mit feinen Cigen:
Deiten oder, Der Lefer wird das nicht mifverjtehen, in feinem Dialeft
gefprochen und in der Kurve der Melodie aufgeseichnet.

Die usmalung Dder eingelnen AWdrter ijt nun entroeder jur
E‘teiqerunq ded Uffeftes, namlich, wenn LWdrter einen folchen aus:
driicfen, wie Liebe, Jreude, lachen, weinen ufw., oder jur Verdeut:
{ichung eines LWortes durch ein Bild, bei Wirtern, wie eilen, fallen,
Donner, Wellen, Flamme ufiw., verwendet und dient einer leiden=
{chaftlichen Deflamation jur plaftijchen Ausgeftaltung ihres LVor:
trags. i

Der vierte Gefichtspuntt bei der KRompofition, die Symbolif, ijt
in ibrer gangen TLragweite von Arnold Schering erfannt worden.
(Der Lefer vergleiche die Leiden Yuffase im BVach=Jabhrbuch 1925
und 1928, — Dadurch angeregt ebenfo Iiebler, Difjertation, Miin=
fter 1929.) Cs handelt fich bier alfo einmal um Geften oder Gebdrden,
die die Mede begleiten, wie das Hinderingen, das Hinaufichauen,
das Niederfallen, fegnend ausgebreitete Urme, eine BVerneigung ujiw. ;
dann um das Anbringen von Vergleichen, wie die Schlange fiir den
Teufel, der Vendel{chlag fiir die eit, die Dreiflangsfanfare als
Symbol der Dreifaltigleit, wosu auch die Symbolif des Kanons,
die Werwendung des locus circumstantiarum und f{chlieflich das
Jitieren von BVefanntem, bedeutend Gewordenem gebdrt. Das
Choralsitat etwoa oder audy ein felbfterfundenes Motiv Ednnen
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diefe Nolle fpielen. Jch erinnere an die Streicher bei: ,trinfet alle
daraus”,

‘ SR gau—ry | — T P ff;:‘j,i
e e S F

? e

die das Thema fiir die folgende Arie bejtimumen: ,Jch will dDiv mein
Herge {henfen” (Matthaus-Pajfion Nr. 17 und 19).

DBet allen diefen Bildern, Parabeln und Symbolen bleibt es
natiirlich dem Komponiften iiberlaffen, ob er fie in die Singftimme
einflechten oder ob er {ie Den begleitenden JInjtrumenten anvertrauen
will.

Dies alles ift nun fiir das geiibte Auge obne weiteres aus den
Partituren herauszulejen, es {ind gleichfam die Bauftoffe, die Vach
sur Kompofition einer Arie vermwandte. Jedodh {ind wir mit dem
Crfennen diefer Dinge noch feineswegs befriedigt. Denn darf eine
Mufik, die den Vorwurf der Schwiil{tigleit vermeiden will, derartig
mit rein Gedanflichem fiberladen werden? Sogar Vachs ISeitge-
noffen, die doch tm Yuftragen einer Farbe gewif nicht {chiichtern
waren, warfen (hm ndmlich Schwulft vor. So beriihbmt BVach als
Senner und Spieler der Orgel war, feinem Vofaljchaffen gegeniiber
blieb man fEeptifch. Als die Jeit der grofen Vadhfor|chung einfefite,
begeifterte der Meifter wiederum hauptiachlich durch feine inftrumens=
talen KRompofitionen und in den Kantaten achtete man nur auf die
yabfolutmufifalifchen” Chove und interefjierte {ich wenig fiir die
Durchichnitts=LVofalitit” feiner Arien (B.G. XLVI, &, LVIII).
Ja, Philipp Spitta glaubte noch, feinen Helden von dem Vorwurf
der Malevei reinbalten yu mitffen. Albert Schiveifier jeigte dDagegen,
wie wichtig gerade diefe tn den LWerfen Bachs fei. Jedod) verfdllt
er in das andere Crtrem, wenn er in der bildhaften Schilderung
die Wurgeln der Badhjchen Kunft fudht. So wird jede der beiden
Anfchauungsarten unfruchtbar durch Cinfeitigfeit. Crit feitdem
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Schering die Symbolif bebandelt bat, fteht das Vofaljchaffen Badys
in einem LUcht, Das, wie ich glaube, den Weq su dem Blickpuntte
weift, von dem aus die verfchiedenen Anfchauungsmiglichfeiten ein
Bild ergeben, das alles beriickfichtigt, in Dem das abjolutmufifalifche
Clement in gleicher WidhtigFeit neben dem bildbhaften und geijtigen
jtebt. Damit ift jugleich jener Vormwurf der Schwiilftigleit aufge:
boben. 2Was Bach als der wabre Vollender feiner Jeit eben wollte
und erreichte, ift das, was Matthejon in feinem ,BVollfommenen
Rapellmeifter” abnte, wenn er bemerft, dDaf eine Arie ja eigentlich
eine Klangrede fei (S, 34). )
IV.

Nach der Auffaffung Matthejons und der anderen Meijter Des
Barock 1t alfo eine Wrie einer Rede dhnlich. Daber mufp fie nach
Gefichtspuntten angelegt werden, die denen dhnlich {ind, nach denen
man eine Rede abfapt. LWie man das anjufangen bhat, Lefpricht
Matthefon in dem obengenannten Budhe, ebenfo Heinichen in Der
Cinleitung su feiner Generalbapichule. Sie geben naturgemaif,avie
1edes Lebrbuch, nur an, was man als das rein Technifche begeichnen
Eonnte. Cbenjo wie fein Rdmer glaubte, er Fonne durch das Lefen
des ,Auctor ad Herennium‘ oder Ciceros ,De oratore’ ein grofer
Redner werden, dachte man su Vadhs eiten daran, (ediglich durd)
Beobachtung der aus der Rbetorif iibernommenen Hilfsmittel eine
gute Arie fchreiben ju Fdnnen. Nein, bis yum Uberdruf Hhalt uns
Cicero ja entgegen, sum JIdealredner gehdre erftens ingenium, etz
tens ars, Drittens assiduitas, Bei der Cigenart des Mufifalifchen
1jt es obne weiteres einleuchtend, und Matthefon weift ja auch darauf
bin, daf der erfte Punft gegeniiber dDem geiten erft recht auf Fetnen
Sall vernachldffigt werden darf. Dap man {ich dabel hiliten miiffe,
tng Crtrem ju fallen und die ars beifeite su (affen, brauchte er in
feiner Seit nicht hinguzufesen. Denn damals batte fie eine jolche
Stellung erlangt, dap, wie gefagt, die grofien Theoretifer es nicht
unter ihrer 22iirde hielten, Lehrbiicher iiber fie su {chreiben. Auch Hier=
tn folgten fie dem Veifpiel eines Redners; denn der grofte Redner
Roms, Cicern, hat abweichend von feinen Jeitgenofjen mebrfach das
Regelbafte feiner Kunft jujammengeftellt. Am ausfithelichiten in
den dret Biichern ,De oratore’, wo er durch feine jouverdine BVehery=
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fehung des Stoffes gleichseitig ein vollendetes Kunfhwerf gefchaffen
bat. Denn in der grofien NRede des Crafjfus tm Ddritten Duch gebt
er weit tiber Das Formelhafte hinaus. In folgerichtiger Cntwictlung
die theoretifchen Darlegungen als Sprungbrett benuBend, behandelt
er Dag, was, wie er felbft fagt, eigentlich nicht behandelt werden
fann, weil es in erfter Yinie Sacdhe Des ingenium {ft; das iff Die
actio, die Vortragsfunft, mit der man die Affefte darjtellt und
erregt, Die Gemiiter aufwiihlt und befanftigt, das adadh) meoa-
orevalew oder Yuyaywysiv des Urijtoteles. Ciceros Darftellung dDes
Gebietes 1t meifterbaft und uniibertroffen, und fein LWerk i)t audy die
reichite Fundgrube flir die Mufiftheoretifer Des BVaroct gewefen. Das
verdanften fie befonders Gott{ched, der thnen in feiner Redefunit
ausfiibrlich die Unweljungen der Alten und vor allem Ciceros
libermitte(t Hatte.

DBach hat Gottfcheds Werk wabricheinlich gefannt; daber waren
ihm diefe Dinge aus einer befjeren Quelle geldufig, ald wenn er fie
durch Matthefon erfahren batte. Denn Matthejon bat jwar die
Wichtigkeit der actio erfannt, aber nur fiir den Ausfibrenden, und
{o fiberfab er dabei, dafi es dem Mufifer ja moglich 1T, die wichtigiten
Vorfchriften yum Ausdruct des Affefts durch etnen beftimmten Ton=
fall unmittelbar in der Partitur niedersulegen. Und damit fiberfal
er gerade das LWefentliche; denn die Affeftenlehre in feiner Darftel:
lung Hat Hidchitens piychologifches Intereffe, it aber fiir die Kom:
pofition wenig fruchtbar. Die Ausfiibrungen Gotticheds iiber die
actio (Redefunft 111, Kap. 4, § 3—18) treffen genau das, was auch
fiir den Mufifer wichtig ift. Im wefentlichen gebt feine ausfiibriiche
Darftellung auf die furgen, fehr treffenden Worte Ciceros juriict,
den 1ch Deswegen hier sitiere.

Gy (Rt den Craffus einen Fursen Yufrif der Uffeftenlehre geben
(De oratore III 217—219): ,Der 3orn verlangt eine gany be:
ftimmte Tonfarbung, fcharf, eilig, oft einfdhnetdend; gang anders
dagegen Crbarmen und Trauer, fie erfordern einen wobltdnenden,
biegfamen und jugleich gepreften Klang, Wieder anders die Furcht:
mit demiitiger, ydgernder, serfchlagener Stimme. Anders die Gewalt:
fraftooll, beftig drobend, mit bedeutfam treibender fraft. Noch
anders die Luft, hier Elinge die Stimume weich, 3art, heiter und bhinz
gebend. Cndlich der gedriicfte Schmers: obne allzuticfe NRitbrung,
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doch etwas Diifter, cintbm’g, mit gedampften Klange.”1) Auffallend
1jt bei der Darftellung, wie mufifalijch Ciceros Veseichnungen find, LWie
febr Darin Das Wejentliche niedergelegt ift, eigt Der Schlupiak des A=
fchnittes (De oratore ITT, 223), den auch Matthejon benuft hat, Cr
wendet ihn aber nur auf die Gebdardeniprache des Ausfithrenden an,
wodurch er thn aller Schonbeit beraubt (BVollfommener Kapellmeiiter,
S.34, (6). Bei Cicero heipt es namlich: ,Denn Worte ergreifen nuy
Ddert, Der durch die Gemetnjchaft der Sprache mit Dem Redenden ver:
bunden 1jf; Sase und gerade die geiffvolljten fliegen an der Fafjungs:
Fraft geijtlojer Menjchen ovorbei; der Vortrag Ddagegen, der Die
Gemiitsberwegungen herausbringt, erjchiittert alle, denn alle werden
von Ddenfelben Cmpfindungen durchsuctt und erfennen fie an denz
felben Setchen bet Den andern, wie bei {ich felbft.”2)

So ift es felbjtverftandlich, daB BVach, als er, der Tradition
feiner 3eit folgend, jene TLheorien sur Kompofition benuste, wieder
gental die ars nur als Handwerfszeug gebrauchte, aber das richtige
Gefiibl fitr das batte, was fie Erdnt und ibr erft Dafeinsberechtigung
verletht, Sein ingenium Hat in analoger Folge den ,vollfommenen
LVortrag” von {elbit gefunden, wobei er von dem Jwange, den die

1) Bei Gottidhed heifit e8! Von der Werdnderung der Stimme nady Be:
fhaffenbeit der Affecten.

§ 3. Die Yicbe ift jumweilen ein febr rubiger und ftiller, juweilen ein mun:
terer und luftiger, juweilen aud) ein Beffriger und flagender Affect. Jm erften

Falle muf fie derowegen mit einer fanften und lieblidhen Stimme audgedrucet
werden. . . .

§ 6. Der Hap ift eine verdriifliche und harte Leidenfdaft, alfo muf er aud
durdh eine raube, hefftige und fiowifdhe Syprade audgedrudet werden. . , ,

§13. Ganfy anderd verhilt 8 fih mit der Furdht. Diefe jieht das vorhan:
dene Tibel vor Augen, das Herss flopfet ibr, der Atem wird ihr furk, daf fie nur
mit einer gebrodhenen, adyzenden und dngfilidhen Stimme redet. . . .

§ 14. Die Ciferfudht, ob fie gleidh juweilen jhlecht gegriindet iff, und alfo
mit einer wanfenden und leifen Stimme teden follte: fo pflegt fie fidy dod) mit
einem fefr gefefiten und minnliden Thone hvren ju laflen, um ihre Verfide:
tung und Gewifibeit anjugeigen. . . .

2) Die Jitate aus Cicero habe idh der Uberfesung Friedrid) Spiros entnommen.

Der Volljtandigleit wegen fei hier aud) der erwihnte Sas Matthejons iz
tiert: , Worte tithren niemand, der die Sprade nidt verftehet; fdharfiinnige Sprii-
de diden fid) nur fiir {darfiinnige Kopfe; aber wohlangebradite Minen be:
greiffet jedermanu, aud) die jarten Kinder, bey weldhen weder Worte nod) Schlige
foviel auériditen, al3 cin Blif.”

Bad):Jabroud) 1934. 2
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Gigenart geiftficher Werke auf die Sompofition ausiibt, unter|tiifit
wurde, fich in diefer Richtung ju entwicteln. Denn die Arien von
Opern und Kantaten find ja in besug auf Inhalt und Affeft wenig
verfchieden. Der wichtigfte Unterfchied ift, Daf die einen fichtbar von
Schaufpiclern gefungen und agiert werden, wihrend die andern fich
nur auf fich felbft verfaffen mitfjen, wum su wirken.

Daber ift hier der Ort, Bachs Stellung sur Oper Fury ju fiveifen.
Sein gutes Cinvernehmen mit Haffe und anderen PerfonlichEeiten
er Dresdener Oper (it befannt; ebenfo, daft er felbit feine Neigung
verfpiirte, etne su verfaffen. Das fam nicht etwa daber, daf er fich
nicht sum Dramatifer berufen filhlte, jondern, weil er glaubte,
diefe Kunft ein wenig von oben herab anfeben su dlirfen. Man
denfe an feine Vemerfung: ,Friedemann, wollen wir nicht die
{chbnen Dresdener Lederchen etnmal wieder hivren 20 (Forkel, S. 69).
Dag Lidbeln tn diefen Worten deutet an, wieptel mehr Vach von
feiner eigenen Kunift bielt. Denn die Opernarie braudte ja rirflich
nue die fehne Mufif und eine gute Deflamation. Alles {ibrige vourde
dem Subbrer fehon durch das Auge vermittelt, und das gerade auch
aussudriicien, verlangte er von feiner Sunft. Cr wollte den Men=
fchen, der die Worte etner Arie fprad, felbit geftalten und in eine
Umgebung bineinftellen.  Bac) bat den Redenden — das ift die
Phantafiegeftalt, die man fich eine Avie vortragend su denfen hat —
in ibrer Natiirlichfeit gefchaut, als ob fie auf etner Biihne ftinde,
und fitr unfer Obr ju seichnen gewuft. So fehafit e etnen Menjchen,
ber vollfommen eing it mit dem Gedanfeninbalt einer Arie. Wie
am Sfenbeimer Altar von Matthias Griinewald Sobannes der
Tdufer vollformmen aufgebt in der einen Gebdrde des anflagenden
Hinweifens auf den gefreusigten Heiland, in der gleichen LWeife ift
ber Sdnger einer Vachichen Arie villig eing mit dem Inhalt und
erfeheint gleichfam alg die Idee eines Menfchen tn diefem Affeft. Und
dag erveicht er durch die unvergleichlich meifterliche Bebandlung des
Tertes nach den oben angefiibrien Pringipien, indem ev ihm neben
der Melodie die pathetifche Deflamation verleiht, thm in befonderer
Yusdeutung eingelner LWorte su einer neuen Plaftif verbilft, thn
burdy Bergleiche enveitert, den LWorten die begleitende Gefte jufiigt
und dem Hover auch noch den Rabhmen der Handlung mit wenigen
Strichen vor Augen fiihrt.
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V.

Cs 1jt meine Pflicht, die in der Dispofition gewdblte Cinteilung der
Arien su begriinden. Das Nachitliegende wire gewefen, die Unordnung
nach muftfalijchen Gefichtspuntten ju treffen, indem ju untericheiden
gewefen wdre swifchen affeEtthematifchen, bildthematifchen und deflamaz
tionsthematifchen Urten. Cine folche Cinteilung bdtte fich aber nur
nach den erffen acht oder fechiehn Taften einer Urie richten Fdnnen.
Augerdem ijt die Grenge swifchen UffeFtmelodie und Deflamationskolon
nicht feharf geyogen, weil fich alle Themen gleichjam swifchen diefen
beiden Volen befinden, bald mehr su der einen, bald ju der anderen
Ceife gebdren und die mufifalifche Bewegung fich im Verlaufe einer
AUrie einmal gang dem UffeFtausdruct, dann wieder gang der leidenichaft-
lichen Deflamation suwendet. Jch habe mich daber fiir eine Cinteilung
nach Den Terten entichieden und diefe in drei Gruppen geteilt. Die eine
umfafit die Arien, die unmittelbar in einem Gefcheben ftehend, fub-
jeftiy leidenfchaftlichen UffeFtausdruct bedingen; sur jweiten werden
die gerechnet, Die ichbesogen vefleftieren; fchlieElich gehdren Terte einer
dritten Gruppe an, wenn fie ihrem Inbalte nach einer Rede dbneln.

Jede Diefer Gruppen Fonnte ich nun, wieder dem Inhalte der Yrien
folgend, nach Uffettgebalten unterteilen, wobei es mir nidht geraten
Ichien, allzu fubtil vorjugeben; denn fie erfdheinen nur felten in reiner
Sorm, vielmebr find fie in den meiften Fallen Mifchungen aus jwei
oder mebr Affeften. Jch bin von Ciceros Cinteilung ausgegangen. Den
Grund dafiir babe ich oben ausgefiihrt, ebenfo, weshalb fich notwendig
Ubweichungen ergeben. Luft (voluptas) wurde alfo durch Liebe erfeft,
denn diefe Vegeichnung ift in der Mufif paffender; Erbarmen, Trauer
und Schmery wurden in eines jufammengefafit; neu fam hingu Freude,
allerdings Ddeutlich aus Der voluptas entwicfelt; eine befondere Rolle
erbielt der als Gewalt (vis) beseichnete Affekt, deffen ndbere Beftim:
mung: ,fraftooll, beftig Drobend, mit bedeutfam treibender SKraft”
chon darauf Hinweift, daf es {ich hier mebr um etwas Dynamifches,
als um einen Affeft bandelt; denn Affefte find Gefiible, alfo Suftande
Der Seele.

Die weitere Unterteilung der fo erbaltenen finf Gruppen nach der
Cntitehungsseit der eingelnen Arien it nicht von grofiem Belang. Sie
ift mebr gewdblt, um die verfchiedenen Beifpiele fiir jede Gruppe in Be=
siebung su feBen. Denn bereits als Sechsundymwanzigidbriger seigt
Bady im Actus tragicus eine fiberragende Metfterfchaft. LWenn er feine
erffen fantaten fpdter nodh ibertroffen hat, dann nicht etwa in dramaz
tijdher Rraft, nicht durch Neufchdpfungen auf formalen Gebiet. Bei
alfer Mannigfaltigheit der Urienformen liegen in den SKantaten der
Jabre 1712—1722 fchon alle Pringipien feft, der dltere Bach nut nue
gelegentlich andere Sombinationsmaglichfeiten aus, Ubertroffen Hat er
fie lediglich Durch grdfiere Tiefe Des Gefiihls, durch das liebevolle Ver-

9%
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ftandnis fiir den Seelenguftand feiner Menfchen, das, durch eigene, tritbe
Grfabrung evworben, die Jnnigkeit und Sutenfitdt des Ausdructs erft
mbglich macht. Jch bielt mich Daber fiir berechtigt, fiir Die Beifpicle
desfelben Affeftes mdglichit verfchiedenartige aussuwdblen, fo daf bier
per Schmery mit Reue, dort mit Liebe verbunden erfcheint.

1L
Suchen wir nach Arien, deren Grundafieft die Furcht iff, fo be=
gegnet uns in ibnen meift ein Bittender. So heift es in der Kantate 6,
die Spitta fiir das Jabr 1736 anfeft, ,Hoddgelobter Gottesfohn, laf
¢s Dir nicht fein entgegen, daf wir it vor deinem Thron, cine Bitte
niederlegen” (B. A I, &, 165). Der erfte Melodiecinfall mag etwa o
gebeifien haben:

= ‘iq,%lf :*af* ==
o e et 19—
Hody = ge = lob - fer Got - ted = fobn

eine fehlichtzarte Melodie, deren anfpruchslofe Befcheidenheit ju einer
pemiitigen Bitte recht gut pafit; aber der gany auf Yusdruck gerichtete
Sinn des BVarodmeifters ging fofort ju einer mit Letdenfchaft erfitllten
Deflamation iiber, wihrend er fedes LWort auf feine Bedeutung priift,
und {o entfteht:

Hody = ge = lob = fex tes - fobn
Damit ift einmal die bejtmdgliche Deflamation obne Jutun des
Yusfithrenden gegeben, dadurch daf der Hauptaksent gwangslaufig auf
,Gottesfohn” legt, und aufierdem das ,Hoch” durch einen nach oben
gerichteten DlicE, das ,lob”, weil ed etwas woblflingendes ift, mit
cinem Furgen Melisma ausgeftattet iff. — In der Vorwegnahme Dder
Ynrede, Denn Der Sdnger wird fept von einem Swifchenfpiel des Soloz
inflrumentes unterbrochen, begegnet uns ein von Bach febr Haufig anz
gewandter Kunftgriff. Der Singer ftellt fich gleichfam erft das Thema,
ebe er mit der eigentlichen Rede beginntt). Nach der Wiederholung der
nrede alfo fahret er fort: ,laf es div nicht fein entgegen” ; der Sagteil
wird sweimal gefprodhen, und swar deflamiert er das erfte Mal in diber=
quellendem Affekt, ndmlich in dev Jurdht, es ténne dem Sobne Gottes
entaegen fein, daher die Modulation nach czmoll auf Jicht fein” (die
grofic Septime bei ,entgegen’ iff durch die Vedeutung des LWortes

1) Krepfdhmars Tevminus hierfiir: Devifenarie.
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jelbft gegeben); dann faBt er {ich aber, febrt itber £ in die Tonart guriic
und fpricht diejelben Worte in gemdBigten Intervallen und tm Bereidh
der Tonifa bleibend. Nun folgt der Nachjah, und weil auf thm das
Hauptgerwicht rubt, dringt der Schluf Des VorderfaBes mit dem
Quintfertatford der Dominante ju ithm hin: ,Daf wir it vor deinem
Ibron, eine Bitte niederlegen.’ Der Singer nimmt bei diefen Worten
Das Thema wieder auf und formt es nur der anderen BVedeutung der
Iorte entfprechend, die Gebdrde des Nachobenfchauens wird dDurch die
Jmitation in der Oboe nodh ftdarfer herausgearbeitet. Dann aber gibt er
fich gang dem Gedanken des Bittens hin. LWie gdrtlich der Kinderarm,
der {ich dem Bater entgegenitrect:

wobet die Harmonien Das Drangende der Bitte noch unterfiveichen. Vet
der Wiederholung diefer Worte legt Der Sanger feine Bitte mit einer
tiefen Verneigung ju den Fiifen feines Gottes nieder. — ,Bleib, ach
bletbe unfer Licht, weil die Finfternis einbricht.” Hierbei erfchien Bach
Dasg ,Bleib, ach bleibe” und die ,Finjternis” al8 das Wefentliche und verz
anderfe Daber nur bei diefen Worten das urfpriingliche Melos, fenes
durch eine Debnung des Ieitwertes ausmalend, diefer durch abwdrts:
jteigende grofic Sefundichritte eine driicfende Schwere verlethend, —
Die begleitende Oboe batte verfchiedene, {chon tm Vorfpiel umriffene
Aufgaben su erfiillen; nachdem fie das Thema aufgeftellt bat, ift tm
fibrigen die gange Yinte ibrer Melodie aus der Gebdrdenfprache des
Betenden, vermijcht mit dem YffeEtbild der Furcht, Fongipiert. Detrachten
wir die Arie auf ibre Interpunftionsjeichen hin, o eigt fich: das
Somma nach der Anvede ift durch einen Fursen Rubepunft auf der
Dominante, das Komma am Schluf des Vorderfages, wie fchon et
wdbnt, durch den Dominantfeptafford und der Doppelpunft durch
cinen Dalbjchlup gefenngeichnet; die Bitte felbft endlich fiibrt nadh
reicher Modulation jur Tonifa als dem Schlufpuntt suriik. — €3 ift
befannt, daf das Barod auch auf diefe Dinge grofen Wert legtel), doch
ergeben fie fich tn jedem Falle mit folcher Selbitverftandlicheit, daf
davauf im folgenden nidht wicder eingegangen su werden braudht.

1) Maithefon widmet den , Cinfdnitten der Klang-Nede” im , Kern Melo:
difder Wiffenidhafft” (Hamburg 1737) cin ganges Haupt-Stiid.
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Daf der jlingere Vach eine abhnliche ufgabe tn gleicher Weife (8]t
fei mit einer rie der Kantate ,Wer fich felbjt erbdbet” (1720 nadh
Spitta) ,Jefu, Leuge doch mein Herge” (B.G. X, S, 268) belegt. Das
Thema, das von einer BVioline vorgetragen und von etner Oboe in der
Quinte beantwortet wird, seigt den gleichen Charafter wie dag der eben
angefithrten Uric, jedoch erfcheint es im 4/, Takt. Der Anfang ift auch
bier durch eine Gebdrde (den Kniefall) beftimmt. Nach etnem Frodlf:
taftigen Borfpiel, ftellt fich der Sdnger das Tbema und beginnt im
19. Taft mit dem eigentlichen BVortrag, LWabrend er das Thema forts
fpinnt, fitbrt es ihn fiber Wortausmalungen auf ,ftart’ und ,ver
{eberse”, fiber die exclamatio (Figur) ,mein Heil” su etner leidenfchaft=
lichen Deflamation, die bei den Worten ,wie der erfte Hillenbrand”
faft ing Resitativifche gebt. Damit entjtebt ein Konflikt, der aus dev
Tonart (Es) sur Dominante herausfitbrt. Anfchliefend disfutieren
beide Inftrumente das Gefagte, big die Singftimme wieder einfdllt, die
nun, frei mit thematijchem Material arbeitend, bald deflamiert, bald
Worte Foloriert, wie ,Hodhymut”?, bald gany Uffeftausdruct ift, wie bei
der Wiederholung des Sapes: ,Laf mich deine Demut fuchen”. Die
Snftrumente fpicfen wahrenddeffen eine weniger wichtige Rolle, fie ev=
innern gelegentlich an {chon Gefagtes. Die Leidenfehaft der Singftimme
geftaltet den Fortgang der Harmonie immer Fompligierter, bis am Cnde
dicfer Epifode mit der Koloratur auf ,verfludhen’ g=moll erveicht ift.
Das {ft der dramatifche Hibepuntt. Man beachte, wie ftark er dadurdh
berausgearbeitet ift, daf das Wort ,verfluchen”, Das bisher fchon hiufig
vorfam, aber immer unbeachtet blich, nun eine ausdructsvolle Aus:
malung erhdlt, die der Vaff unterftiift, waibhrend die begleitenden In:
firumente {chreigen — ein von BVach baufig verwendetes Kunfimittel
sur fegten Steigerung des Yusdrucfes. Dann fallen fie aber auf der
Sadeny wicder ein und bringen das Thema in der neuen Tonart, balten
fo den Hibepuntt eine Weile feft, bis die Singftimme mit ,Gib miv
cinen niedern Sinn’ die enticheidende Wendung Herbeifiihrt, ndem fie
dag ,qib mir” dreimal wiederbolt auf g, f und Es, und mit EsT jur
Subdominante leitet, bis fie im 6. Taft diefer Cpifode (Taft 58 der
ric) die Dominante der Tonika erreicht und damit yu ibr suriicEfindet.
o baben wir alfo die Rubelage wieder; Bioline und Oboe fchwingen
frei aus, und ein Cpilog der Singftimme, der in einer langen Soloratur
auf ,gefallig” gipfelt, bleibt die feften drei Takte allein diber dem Baf,
der die Uchtelbewegung des Themas aufnimmt und dann fadengiert.
Davan fehlicfit fich eine Wiederholung des Vorfpiels an.

Sch habe bei dem erften Veifpiel, um mebhr ins cingelne geben ju
fdnnen, abfichtlich die Frage des Aufbaus nicht beritbrt. Sedoch werde
ich dies bei allen folgenden tun miiffen, weil es, wic fich jeigen wird,
mit meiner Aufgabe in engfter Verbindung fiebt.

Gin drittes Beifpiel, eine Urie der Johannespaffion ,Ach mein
Sinn¥ (B.9. XII, &, 34), das alfo ungefdhr aus der Mitte gifchen
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den Cnijtebungsseiten Dder beiden angefiibrien Arien ftammt, jzeigt
Bachs Kunft von einer noch anderen Seite. Hier liegt Fein feft um:-
riffenes Thema vor, vielmebr fliept die Sprache lediglich aus einem
rhythmifchen Grundgedanfen. Cin ftilifierter Sarabandenrbythmus gibt
die Bewegung, die aus dem feufsenden ,Uch mein Sinn” Fongiptert ift.
Die Vergweiflung, die den Grundaffeft bildet, driicdt {ich in webhmiitiger
flage aus. In feiner unendlichen Ratlofigfeit wendet der Ungliickliche
feine Schritte jdgernd Hierhin und Ddorthin, bHaufig bleibt er {tehen.
Das etne 1ft durch die {todenden Schrittrhythmen, das andere durch die
gangtaftigen Rubepunkte fymbolifiert. Die Sechzehntel, die Haufig in
der erften BWioline auftreten (TLaft 10, 12 ujw.), zeigen deutlich Ver=
wandtichaft mit den Sechiebntelfiguren der {chon bebandelten Urien,
und find audh bier als UfFeftbild ju werten; nur wird diefes Motiv Hier
oft durch ein Uuffchludhzen abgejchloffen. Diefe beiden rhythmijchen
Hauptgedanfen formen alfo die Unlage der Urie. Die Singftimme be=
ginnt, wie das Drchejter (Streicher) erft die Rubepunkte unterftreichend,
Dann aber verwendet fie die Schrittrhpthmen jur Deflamation. Die
haufig wiederbolte Frage ,wo willt du endlich Hin? wo foll ich mich
erquicen” wird bei jeder Wiederholung anders afjentuiert; fo wird
einmal das ,bin” betont, dann ein ,ach” (Taft 8, nach Cintritt der
Singftimme) al8 exclamatio eingeworfen. JIn der Art gebt es weiter,
bis im 25. Tafte mit Der dubitatio ,wobhin” und drei Tafte darauf mit
Der interrogatio ,wo” ein Hobepuntt und leichtes Abfinfen Dder BVe-
wegung erreicht wird, Die Harmonie befindet {ich feht in cis (von fis
war {ie ausgegangen). Der Mittelteil hat den Tert: ,Bletb ich bier
oder wiinfdh ich mir BVerg und Hiigel auf den Riden?” jum Inbalt,
weldyer ywetmal derart gefprochen wird, daf etnmal das Hauptgewicht
auf dem Gedanfen des Stehenbleibens rubt, der mit dem Uffeltbild
in der erften Bioline jufammentritt, dann beim jweiten Mal |, bleib ich
bier” als Figur eingefchoben und anfchliefend der Tert wiederholt wird,
wdbrend nun das Drchefter mit Schrittrhythmen begleitet. Dap das
IWort ,BVerg” beide Male die Hiochite Note (a) erhalt, fei befonders
erwdbnt, und gwar feht Vadh fie das eine Mal unmittelbar Hinter eine
abfallende Linie, gleichfam um eine {chroffe Steilbeit durch ein Fleines
Zal beffer berauszujtellen, wdibrend das andere Mal die Kurve des
DBergriicens nachgeseichnet wird.

Nach einem dreitaktigen wifchenipiel befinden wir uns unvermittelt
in einer Reprife; fie beginnt auf der Subdominante und hat einen neuen
Tert: , Vet der Welt {jt gar Fein Rat, und im Hergen fehn die Schmersen
meiner Mifjetat.” Sie erveicht eine ungebeure Schluffteigerung durch
die abfchlieBenden Worte: ,weil der Knecht Den Herrn verleugnet hat.”,
Die, allerdings durch den Tert bedingt, in Dem Ddie Begriindung des
LVoraufaegangenen liegt, mufifalifch befonders bei der IWiederholung
des Tertes Dadurch ftarf herausgeftrichen wird, daf gweite BVioline,
Bratiche und Baf mit grofer Feftigleit den punttierten Rbythmus
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fibernehmen, wabrend erfte Violine und Tenor das ,verleugnet” folo=
rieren. — Nadh der Kadeny fchwingen die Inftrumente fiber dem Drgel=
punft des BVaffes in dret Taften in die Rubelage Hinein.

Die pietiftifche Cinftellung su Jefus als Seelenbrautigam mag unsg
immerbin {itRlich und beinabe abgefchmactt erfcheinen. Ihr haben wir
¢s aber ju danfen, daff uns in BVachs Kantaten Liebesizenen, wie fic
rithrender und jdrtlicher nicht gedacht werden fonnen, begegnen. So
findet fich in der KNantate ,Tritt auf die Glaubensbabn” (1715) ein
Duett: ,Wie foll ich dich Liebfter der Seelen umfaffen” (V.. XXXII,
. 36). Cin zartes, paftorales THhema wird von den Inftrumenten
all’unisono vorgetragen und in eine ({ebenswiirdige Melodie {iber dem
wiegenden Vaffe ausgefponnen. Dann beginnt die Seele (Sopran)
mit dem Thema und wird von Jefus (Vaf) tn freter Form beantrortet.
Nun werden die Melodien durch Engfiibrung, als Symbol der Jufam:
mengehdrigleit, miteinander verfettet; in gleichem Sinne audy Symbol
fiie die Worte: ,Fomm Seele” und ,fo folg ich dir nach”, Die zdrvtliche
Berftrickung der Stimmen erlaubt fein allzu jtarfes Unteriireichen prd-
gnanter Worte, doch werden Figuren wie ,dich Liebfter” oder ,erfenn
mich” angebracht, und die Worte ,Leiden” und ,verfchmdben” dort, wo
die Harmonie d und a erreicht (das Stiick ftebt in e), voll Empfindung
ausgemalt, Der Schluf bringt die Crfillung: die Stimmen vers
fohmelgen crft vhythmifch miteinander und erveichen am Schluff den
Ginflang. Die Inftrumente befchliefen Dann das Stiick, das damit
pas Unifono wiedererfangt hat, mit den Taften des Vorfpiels.

Daf der Sug der Harmonie einen dramatifchen Bogen im Rahmen
eines Vor= und Nachipiels befchreibt, ijt unverfennbar: nach der Crpoz
fition (Taft 17—24), an deren Schlufp das Orchefter die Tonart mit
dem Thema noch einmal feftlet, exfcheint das Ais 7 als Konfliftmoment,
Das aus der Tonart berausfiibrt, Das Orchefter hebt den jeweiligen
Ab{chnitt Deutlich Heraus, denn eg greift auffallig an diefen Stellen,
wahrend es fonft paufiert, in den Dialog einj o beftdtigt es tm 37,
und 38, Tafte die Dominante h, exfcheint in der breit angelegten Koms=
plifation von der Durparallele beftimmt (Taft 47 und 48), bringt in
diefer Tonart das Thema auf dem Hidhepuntt (Taft 57—60), leitet sur
RiicFwendung in die Subdominante und fiibrt {chlieflich, eine Be-
wegung des Sopran aufnehmend (das aufiteigende ,ach ziebe mich
Liebiter”), in die Tonifa juriic, woran fich der Epilog der betden Sing=
ftimmen anfdliefit.

Sn dem Duett der Kantate ,Wachet auf” (1742): ,Mein Freund
ift mein (B.6, XXVIII, &, 279) ift der Affeft nody viel fiberfchvengs
ficher; Dag Thema, das eine Sofooboe im Wnfang vortrdgt, iff gar
nicht fo weit von dem eines Mogartifchen Andante amoroso entfernt.
Die Vorbaltbildungen in gleitenden Achteln, die Verfchmelzung der
Stimmen in Sert- und Dezimenpatallelen, die vielleicht von den Kom=
poniften sur mufifalijchen Darftellung der Liebe Deswegen o gern ge=
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wabhlt werden, weil abgefeben von dem LWoblflange, die Stimmen {ich
auf diefe LWeife gegenfeitig bejttmmen und, wierwobhl die Jweibeit noch
gewabrt ift, su einer Cinbeit werden, {ind Dinge, die {ich faft durch die
gange Literatur Der Oper bis hin ju Berdi als charvabteriftifch fiir diefen
Affett aufzeigen laffen. Demgegeniiber iff mir Matthejons Unalvie,
die Lebe fei eine Serftreuung der Lebensgetiter, miifle daber mit ,qleich=
formigen JInfervallen (intervallis n. diffusis et luxuriantibus)” qug:
aedriict werden (B, K., S. 16), einigermapen unverftandlich. Bach und
alfe Grogen der Tonfunit wablen jedenfalls immer das weiche Undante,
in dem Ddas Sehnend-ungliickliche und lberichwenglich=gliicEliche, das
Bitterfiife, wie deutfche Dichter Sapphos yluxdmizoos wortgetreu iber:
fepten, jum Ausdruct Fommt.

Doch su dem Duett. Die Dboe begleitet den Sopran gelegentlich
im Cintlang, fibrt im iibrigen aber meift lange Sechzehntelfoloraturen
aus, die in den Singjtimmen nachher in dhnlicher Form auf dem Worte
poeiden” erfcheinen. Sie jedodh Deswegen als Symbol fiir diefes Wort
ansunebmen, fcheint wenig fiberseugend. JIch balte fie fiir eine Riick:
erinnerung an das andere Duett diefer Kantate: ,Wann Fommit du,
mein Hetl”, tn der die Vikfolovioline die ufgabe Hatte, Den Rauch des
brennenden Sles ju {childern. — Das Duett ift als Dacapo angelegt.
Der Hauptteil befchreibt im Rabmen eines BVorz und Nadhfpiels einen
barmonifchen Bogen und ift fomit fitr {ich abgefchloffen. Der Mittelteil
entwidelt mit thematijchem Material in Engfiibrungen auf cinen Hibe:
puntt, der mit den Worten: ,da Freude die Fiille, da Wonne wird fein”
erreicht wird, und Tapt die Stimmung dann ausichwingen. Cr befchreibt
alfo einen mebr Ddramatifchen Bogen, der Hauptteil und Reprife mit:
etnander perbindet.

Schlieplich fei nody ein BVeifpiel aus der eit um 1724 angefiibrt,
ein Duett der Kantate ,Crfchallet thr Leder”: ,Komm, laff mich nicht
linger warten” (B.G. XXXV, &, 62). Cine zarte Sopranjtimme be:
ginnt mit einer Affeftmelodie, die entfprechend ihrer Ungeduld in eine
Linie voller Unrube aufgeldft ift; ein fanfter Lt antwortet ibr troftend:
»ich erquicte dich, mein Kind.” Der Alt als Himmelswind bat jum
Attribut eine Bioline, die hn mit langgehaltenen Noten, in die Ber-
sterungen und Eirzere Melismen cingeftreut {ind, {ymbolifiert. Das
Attribut des Soprans ift der BVaf mit einem obligaten Cello, die ein
Affeftbild fiie die Ungeduld das gange Stitd Hindurch feftbalten. Die
Melodielinie des Soprans entwidelt {ich aus den Worten Heraus. Nach
dem vom Affeft beftimmten Unfang wird die Vorftellung des Webens
ausgemalt; bet ,liebjte Liebe, die o {iifie” ift Der Uffelt wiecder maf-
gebend; die nun folgenden Worte ,ich vergeh’ wenn ich dich miffe”
fitbren die Harmonie jum Dominantieptafford der Mollparallele d,
das andere Mal gar bis sum Septafford der vierten Stufe aus c. Der
triibe Gedanfe macht einer weicheren Klage Vlas: ,Du baft mir mein
SHers genommen”, was die Stimme mit Fleinen Seufsern begleitet, wiez
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wobl ihr der At fmmer wieder verfichert: ,Jch bin defn und du bift
mein.” Das reigende Stilf evinnert formal wegen der Durchfiihrung
der Vaffigur an ein Praludium und ift audh wie ein foldhes in dramaz
tifchem Bogen angelegtl).

Sn vorliegendem Beifpiel ift die Cinteilung wiederum Ddurch das
Soloinftrument gegeben. Wabrend das Cello die Harmonie fiibrt,
marfiert die BVioline die wichtigen Ab{chnitte; fie begleitet die Crpofition
(Taft 4—9), weift mit dem Triller auf h” deutlich auf das Konflift-
moment, begleitet Dann diefen als Veruntlarung ju begeichnenden Ab-
{chnitt, Fadensiert sur Tonifa F, den mufifalifchen Fluf fich felbit
fiberfaffend, feit Takt 19 wieder ein, wo die Vewegung in die Kompli=
ation {ibergeht und begleitet wieder den Hibepuntt (Tatt 27—34),
Die Wendung jur Unterdominantieite erfolgt durch den Vaf, der fich
im 36. Tafte auf dem Dominantfeptatford von Es feftlduft, dann aber,
weil die Violine ent{chieden nach C Fadensiert, su einem Trugfchlup
gegwungen wird. Dann werden die tonalen Verhdltniffe geflart, und die
Bewegung gebt tm 40. Tafte in den Epilog fiber, dem abfchlicfend die
drei Tafte des Vor{piels fiir das Cello folgen.

Der freudig bewegte Menfch der Kantaten Vachs tanst und lacht.
Sn der Kantate , Mein Herge fehwimmt im Blut” (1714) ringt fich eine
Seele aus Gewiffenspein und Reue su einer getrdfteten, froblichen Stim:
mung durch, weil fie exfennt, Dafp Jefu Wunden ihr Heil ju bringen vers
mbgen. Sie gibt fich dann gang dem Affebt bin und fingt, wibrend ibr
eine reizende Gigue mit leichten, unbefiimmerten Rhythmen jum Tany
aufipielt: ,Wie freudig ift mein Hers”. Die Tertwiederholungen {ind
Bier in der Hauptfache durch den Jug der Melodie beftimmt, dodh unters
[&fit die Singftimme e nidht, nachdem fie in den erffen beiden Taften
pas Thema aufgeftellt Hat, das ,freudig” erft durdh cin Lachen, dann
purch Spriinge su  charafterifieren, und ,Gott” fowie fpiter ,ver:
{obnet” mit einer Debnung su verfehen. Der Mittelteil — bhier legt
eine richtige Dacapo-Arie vor — fiihrt in fchoner Steigerung, wibhrend=
deffen die Inftrumente die ausgelaffenen Springe des Tanses aufs
seichnen, feblielich su einem Solo der Singftimme, der Tang Hort auf,
der Tert wird mit grofier CindringlichFeit deflamiert und der Singer
feheint fich in ein Sinnen hineinguverlieren, jo daf die ganse Vewegung

1) Yy mufp bemerfen, daf Prof. Dr. Lenold Sdering in eincr Vorlefung
iiber die Klaviermufif feit Bady auf die fedhefady geteilte vhetorifde Fovm vieler
Priiludien des Wobltemyp. Klaviers hingewiefen hat, und Parnad) das C-dur:
Priiludium des 1. Teils analpfiert hat; wund jwar in folgender Weife: Taft
1—11 Grpofition, Darlegung ded Gedantens, Feftlegung der Tonart, Taft12—19
Konfliftmoment fiihet jur Triibung, Verdunfelung Verunflivung, Taft 20—23
Komplifation, Taft 24—29 Kulmination, Taft 30—32 Abjticg, Niidwendung,
Kldrung, Taft 33—35 Epilog, Yudgleid), jur NRubhe fommen,
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aufhort (Generalpaufe). Dann aber {tirmen die Inftrumente mit neu
aufjauchzender Freude in die Reprife.

Betrachten wir ein BVeifpiel der lehten Schaffensseit, etwa die Arie
der KRantate ,2Wie {chdn leuchtet der Morgenjtern” (etwa 1740): ,Cr-
fitllet tbr Bimmlijchen, gdttlichen Flammen” (B.G. I, &. 36), {o selgt
fich ein abnliches Bild. Der Affelt 1)t nicht jo naiv ausgelafjen, wie in
obigem Beijpiel, aber auch hier tangt dDer Vetreffende. Das ift in diejem
Jalle weniger durch die dufere Form gegeben. Der alte Bady gebt bier,
wie oft, mebr ins Detail. So eichnet die cinleitende Oboe die Schritte
und Spriinge des Tangenden und fchildert dann Taft 5—T die slingeln=
den Flammen. Veim Cintritt der Singjtimme (Sopran) verftdarkt {ich
der Cindruck, DaB es fich um etnen Tang bhandelt, noch durch eine ge=
wiffe Atemlojigeit der Deflamation; eine Wirkung, die Badh erreicht,
indem er den daftylifch rollenden Tert nicht, wie es nabegelegen hitte,
in laufendem 3/4-Taft oder metrifch 4‘ oo fomponierte, jondern ihn ju
etnem gang anderen eigemwilligen Rbythmus swingt. Dabei bleibt die
Deflamation und die Yusdeutung eingelner Worte nicht unberiicfiichtiat;
das ,verlangend” geniigend ju interpretieren, wird der Oboe da caccla
anbeimgefte(lt, die beim LWiederholen der Unrede in Taft 17 das b’ ein=
undeinbalben Taft aushdlt und in Takt 20—22 {idh feiner in haufiger
Synkope erinnert; audy bei der Koloratur auf ,verlangend” bleibt das
Symbol tn der Oboe, wabrend die Singftimme das Objeft des Ver:
langens, eben die Flammen Ddarftellt. Der Mittelteil bewegt {ich in der
Mollparallele und bleibt bei denfelben Gedanfen. — Diefes Stiick ware
formal als architeftonifch angujprechen, und ijt in folgender LWeife
gebaut:

Vorip. — Hauptteil — Iwifchenfp. — Mittelt. — Jwifchenip. —
T T—D D Mollpar, a5
Repr. — Nachip.
at ar

Cin jeltjam fchauriges StitcE begegnet dem Horer in der Solo-
Fantate fiir Vap: ,Ich babe genug” (Kantate 82 etwa 1731). Da heifit
es: ,Jch freue mich auf meinen Tod.” (B.6. XX, &.43.) Das Or-
dhefter (Streicher und Oboe) fpielt ju einem raufchenden Tange in
diifterem c=dorifch auf; das Thema wird fiber 16 Tafte ausgefponnen
und gelangt su einem Halbfchluf. Nun beginnt die Singftimme mit
einer Koloratur auf ,freue”, su der das Drchefter mit dem Bilde der
ablaufenden eit und dem Lduten der Sterbeglocen ein Todesfnmbol
gibt. MNach acht Takten nimmt dasd Drchefter bei der LWiederhelung des
Tertes Dag Tbhema Ddes Unfangs wieder auf, fiihrt es fiber 18 Tafte,
bis nun auch die Singftimme thren eigentlichen Bortrag mit dem Thema
beginnt. Sie geht aber bald in freiere Deflamation iiber, ju der dag
Orchefter meiftens {chweigt und nur gelegentlich an das Todesfymbol
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ober an das Tbhema erinnert. Nachdem die Singjtimme geendet, flibrt
dag Orchefter Dag Thema in der Dominante durch.

Unfchliefend folgt der Mittelteil: ,Da entformum ich aller Not, die
mich nodh auf der Welt gebunden.” Der Sanger deflamiert jeht gang
fret und legt befonbderen Wert auf die Uusdeutung des ,gebunden”,
bei deffenn Cricheinen die Oboe mit der Singftimme n der Weife ju=
fammengebt, Dafi fic wechfelnd eine ganstaltige MNote Halten, an die
noch ein Wchtel des folgenden Taftes gebunden ift; wdabrenddeffen
ertdnt in den Streichern das Schlagen Dder Ubr, und der BVaf bringt
cine Umfehrung Des Themas, {o dafi alle Laufe in die Tiefe fiibrenm.
Bei der Wiederholung des Tertes fiihrt die Oboe ihren Gedanten eine
IWeile fort, die erfte Violine erinmert fich Fury an dag Thema, und der
Baf seichnet einige Tangfchritte, wibhrend er Hartndcig immer wieder
auf ein as suriicEfommt; bei der erneuten Ausmalung des ,gebunden”
ftitgt dic Vratfche die Singftinume durch cinen Orgelpuntt, dic Harmonie
bat fich auf dem Dominantfeptafford von Es feftgelaufen, und in den
Violinen erfcheint eine aus dem Thema gewonnene Figur in tiefer Lage,
dic von einem Ceho beantwortet wird, Dann endlich folgt erldfend die
Kadeny nach Es, und Der Hauptteil wird wiederholt. Die AUnlage des
Ctitcfes erqibt fich aus dem Gefagten: swifchen dem gewaltigen Haupts
teil, deffen drei grofe Orchefterepifoden die beiden Abjchnitte der Sing=
ftimme einralmen, und der dbhnlich gebauten Reprife, jteht der Mittelteil,
in dem die Singftimme die BVewegung auf einen fcharf herausgears
beiteten Hobepunft fithrt,

Den weinenden Menfchen Hat Bach nirgends fdhdner dargeftellt als
in der Matthauspaffion: ,Crbarme didh, mein Gott, wm meiner Idhren
willen” (B.G. 1V, S, 148); das fehluchzende Siziliano der Solovioline,
ihre perlenden Frdnen, das zaghafte Klopfen des begleitenden Baffes
fprechen mit gentigender DeutlichEeit fiir fich felbft. Die gange Schinbeit
etner bis gum Juferften getricbenen Realiftif offenbart fich dann beim
Gintritt der Singftimme. €8 ift wirklich die gange Linie der Melodie
ein eingiges Weinen, wie der Sanger im Anfang verfudt, das gegebene
Thema ordentlich vorgutragen, aber alsbald aus dem SKongept gevdt
und dag ,dich” auf h’ viel yu lange aushilt, nun mit ftoctender Stimme
nochmals beginnt (die BVioline fibernimmt jest das Tbhema), wie ihm
Bei ,meiner” wicder die Trdnen in den Augen fteben, die ihn swingen
abermals aufsufchluchzen, wiec er dann, obwobl von fleinen Seufsern
und Sehludhzern baufig unterbrochen, fehlieRlich doch feinen Sap einiger
mafen gefapt su Cnde {pricht.

Bei der Wiederholung des Tertes aber perlen die Trdnen unaufbalts
fam fiber fein Untlif: in fetner Verpweiflung verliert der Sdnger alle
Shen und wendet den tranenumflorten Blick voll feinem Gotte ju:
su dem Bilde der Trdnen in der Bioline Hatten die Streicher fehon aufs
fteigende Achtelbervegungen ausgefiibet, die jest bei dem Worte , 3dbren”
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von dem Alt {ibernommen werden, bevor er jur Dominante Fadengiert.
,'Ccfmuc bier, {chaue Hier, Hery und Yuge weint vor dir bitterlich” fahrt
der Sdnger fort und erreicht mit Dem lehten Worte , bitterlich” den dra=
matifchen Hidbepunft. Cr wird hier durdy) das Solo der Singftimme
bervorgehoben.

Lanafam abfinfend gleitet die Vewequng dann in die NReprife, die
dem Hauptteil gegeniiber noch gefteigert wird. Und jwar 1. durdy Ver=
aroferung der Intervalle in Der Solovioline (Takt 34—35) und 2. gegen
den Schluf bin durch Crweiterung der Lage bei ,3dhren” (dort H — fis”,
bier E—h*), die durch Riickfebr in die Tonifa liber die Unterdominante
bedingt ijt.

Jn der Kantate ,Jch batte viel Vefiimmernis” heift es: ,Seufser,
Tranen, Kummer, Not” (B.G.V, S. 13) (1714). Diefe Wrie fiir Sopran
wird aus einem Motiy, Das aus dem Seufser gewonnen ift, entrictelt.
Nachdem ein {iebentaftiges Vorfpiel der Oboe die Tonart umichrieben
bat, beginnt die Singjtimme. Sie ftellt fich Das Thema und hHebt im
fo[qm-.cn, tmmer im Rabhmen der Bewegung bleibend, eingelne Worte
Heraus, wie ,Seufser”, dann in {chmerslicher Chromatif ,Trdanen, dngji-
fich’s Sebnen”, dann ,Furdht und Lod” mit der Serte in einen BVorbhalt
binunterjpringend. So fabrt {ie tmmer leicht fteigernd fort, bald im
Wechfelgejang mit der Oboe, bald von ibr begleitet, bis fich die Be-
wegung in einer Fermate fangt, tn der die Harmonie die Dominante
Des czdorifdh erreicht hat. Cs iff auBerordentlich wirfungsooll, wie die
Oboe aus dem Vorbalt 4—3 in das h’ hiniibergleitet und mit diefem
Zon gang allein dajteht, weil das Continuo die Yuf(dfung nicht mitmacht,
jondern paufiert und dann nach der Fermate das h nicht anerfennt und
m g=moll fortfabrt.

Wir Fdnnen diefen Punkt als Cintritt der Komplifation annehmen,
die nun in vier Taften auf den Hdbepunft mit der exclamatio ,Schmers”
auf dem Sefundafford as, h, d, f hHinentwidelt, der bier durch eine
Fermate und eine darauf folgende, Furse Generalpaufe unterfirichen ift;
dann f{inft die Bewequng in jwei Taften ab und erreicht die Tonika.
Ab{chlieRend folgen die Tafte Ded %ot)ptcls Die Form it alfo rhetorifch=
dramatifch und gwar ift bier das Stiic in fetner Gefamtbeit fo ju be=
trachten: die Oboe und die erften vier Tafte der Singftimme erponieren
das Thema, das Konfliftmoment (iegt tn dem neuen Tert: ,nagen mein
beflemmics Hers”; die Cntwidlung gebt dann in befchriebener Weife
weiter und den Cpilog bildet das Thema in der Oboe, Dad fa, nachdem
die Cntwidlung hinter uns (iegt, eine gang andere Bedeutung bat als
im Unfang.

3n der Choralfantate jur Himmelfahrt Chrifti ,Lobet Gott in
feinen Reichen” (1735) fucht die liebende Seele {hren Heiland feftsubalten:
#Ach bleibe doch, mein liebftes Leben” (B, II, S.28). In reicher
Gebardenfprache driickt fich der Wbfchiedsfchmery aus. Der Sanger fallt
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auf die Snie, hebt die veryweiflungsvoll ringenden Hande. Der Rbhyth=
mus ift durch den ftarfen Uffeft unregelmapia. Daraus formt {ich das
Thema, Dann er{dheint in den unifon gehenden Biolinen ein Affeftbild,
das in reichen Vorbaltbildungen die fchmerzliche Sebnfucht darjtellt.
NAueh das Thema felbft ift neben dem Bildlichen mufifalifch eine {chmersz
volle flage. Das fiir Vach charafterijtijche Umbdeuten der Tery der
Dominante jur Dominantfeptime der Unterdominante durch chromaz
tifche  Crniedrigung bet ,licbftes” umfchreibt die ganze Grdfie des
Schmerges.

Nachdem fich die Singftimme das Thema geffellt bat und an:
{ehliefend in den Violinen das Uffeftbild erflungen ijt, werden Thema
in der Singftimme und Ufeftbild in den Violinen miteinander verz
flochten und fitbren fo in {chdner Steigerung jum Thema in der Domiz
nante (ezmofl). Damit leiten dann die Injtrumente sum Mittelteil
hinitber, der tn einem wundervollen Vogen von e qusgehend das Affefts
bild (bei ,ach ja, fo bleibe doch™) und anjchliefend in den Violinen das
Thema in h erreichend, dann das Gefagte bei Der Tertwiederholung
fequengierend, bei ,ach fa, fo bleibe doch” das Thema an modulierenden
Bruchftiicken in den Violinen erfennen (@Rt und, einen Schluf in d mit
dem Thema beftdtigend, {ehlieflich mit dem Nachfas: ,fonft werd idy
gang von Schmery umgeben” in die Tonifa a guriicfindet und iiberz
rafchend tm Veginn der Reprife den Hobepunktt errveicht.

R man Arien, die einen Menfchen tm Jorn {dhildern, von jolchen,
die eine jornige Rede entbalten, unterfcheiden, fo ergibt fich fogleich,
pafy eine folche Unterfcheidung dialettifch ift und mithin nicht unbedingt
fiberseugend fein fann. Jch babe Daher hier die Unterfcheidung fo ge:
troffen, Daff an diefer Stelle folche Wrien bebandelt werden, in denen
eine jornige Rede in cine gange Szene verflochten ift, alle andern aber
in den dritten Wbfchnitt der Vetrachtung verwiefen. Arien der erffen
vt habe ich nur jwei auffinden Fdnnen.

Die eine ftebt in der Kantate ,Jefus feblaft, was joll ich Hoffen”
(1724): ,Schweig, aufgetiivmtes Meer” (V.Y XX, &, 16). Diefe Arie
ift vom mufifalifchen Standpuntt aus ein Kongert, in dem gwet Themen
miteinander ringen, von denen bald das eine bald das andere die DOberz
hand gewinnt. Das eine wird in der Hauptfache von den Streichern
pertreten und childert Das {chdumende Brodeln dDes Meeres; dag andere
entftebt aus dem Anruf: ,Schweig, fehweig” ufw. und wird von et
Oboi Damore und dem Singbap (Jefus) vertreten.

Der Kampf fpielt fich uerft in den Inftrumenten ab. Das Thema
der Streicher, faft durchveg in Oftaven, beginnt das Stitck. Beim Anruf
der Oboen befchrantt es fich erfchrectt auf die erfte Violine. Das Spiel
gebt etne MWeile hin und ber, bis die Oboen im 7. Tatt an die allerbars
mende Liebe Jefu erinnern, die ewig wdbrt; damit gewinnen fie die
Oberhand und ywingen die Bewegung in einer Kadeny villig sur Rube.
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Das erncute Aufichdumen des Meeres veranlapt Jefus, jelbjt in die
Handlung einzugreifen. Das Wedhjelfpiel wiederholt {ich in Den ver:
fchiedenften Formen. Bei den Worten Jefu fchweigt Das Meer meiftens
ehrfiiechtig, brauft aber, {owie er geendet, jedesmal mit ungebrochener
Kraft wieder auf. Das erwdabnte Liebesiymbol in den Oboen er{cheint
Des Bfteren, fedesmal eine Kadeny erymwingend, die durch die Cni:
fchieDenbett Der aFjentuterten Biertel in gutem Gegenjaf ju der aufge=
regten Sechiehntelberwegung ftebt. Der Tert wird in zwei grofen,
gleichgebauten Unlagen durchgefiibrt und von den acht Taften des Vor:
fpiels befchloffen. Der dramatifche Hdbepuntt erfcheint beide Male bei den
Worten ,Sturm und Wind”, wo die Stimmen 3u zwei Gruppen in
Tergparallelen gefoppelt (Injtrumentalbaf und Singftimme gegen Bio=
fine T und II) gegeneinanderlaufen, fo daf es ju Enirfdhenden Diffo-
nangen fommt. Cine Steigerung beim gyweiten Cricheinen diefer Stelle
ijt wiederum Ddurdy erweiterte Lage erreicht.

Der Mitteltetl arbeitet mit Dem gleichen Material. Hier wird aud
das Motiy, das ich als Liebesfymbol beseichnete, als folches Deutlich im
8. Taft, wo e8 nach den Worten: ,dDamit mein auserwabltes Kind fein
Unfall je verlepet” Ddreifach enggefithrt wird. Cin interefjanter Kunji-
ariff ijt im 4. Taft die Verendung des Themas der Streicher jur Kolo-
rierung des Wortes ,auserwablt”, es befagt natiielich fovtel wie: trof
Deines Tobens mein auserwabltes Kind. Gegen den Schlup hin wird
etn Hobepuntt des Wusdruds (nicht Jorn, jondern Mitleid und Liebe)
erveicht: das chromatifche ,fein Unfall” su Den weich gejdhwungenen
Linten der Oboen. — Cine Generalpaufe bereitet darauf vor, dDap der
gange Kampf nody etnmal durchgefochten werden muf.

Dicfem Werk, deffen Cntftebung Spitta 1724 annimmt, {ft eine
Arie Der Kantate ,Wo foll ich flichen hin”: , Verjftumme Hollenheer”,
die aus der Jeit der lepten Choralfantaten ftammt, tm Aufbau vdllig
gleich. Der Gedanfeninbalt ift ahnlich und geigt Jefus im Kampf gegen
Das Heer der Holle. War eben Die Wufgabe yweier Oboen, Jefus als
liebenden Hetland ju fenngeichnen, {o it e hier die Trompete, die als
Attribut der Singjtimme deren Hobeit und Wiirde charafterifiert. Im
Anfang erfcheint in Den Streichern ein Wfeftbild fitr den Jorn ,fcharf,
eilig, oft einfchneidend”. Das ergibt die Unalogie, da in den metften
Arien, deven Uffeft der Jorn iff, eine abnliche Figur als Uffektbild er-
fcheint, Die Trompete ftellt Das Thema, das wieder aus dem jornigen
Anruf entftebt, auf. Die Triolen Des 3. und 4. Taktes {cheinen aus dem
Worte ,verzagt” gerwonnen und werden durch die wuchtigen drei leften
Achtel diefer Tafte entfchieden verneint. Dann entwiceln die BViolinen
tm 6. und den folgenden Taften ein Kampfmotiv, hinein tdnt jieghaft
die Fanfare Der Dreteinigeit. Die lehten Tafte des BVorfpiels endlich
jcheinen ein Symbol des tropfenden Blutes Chrifti su fein, was durch
den Tert des Mittelteils interpretiert wird. Die swdlf Tafte fpiegeln



32 Otto Dreger

alfo {chon das gange Gefchehen: das vergoffene Blut Chrifti bringt den
Sieg {iber die Geijter der Holle,

Beim Cintritt der Singjtimme fchweigt alles ehrflivchtig; die Fraft-
polle Deflamation wird mit dem Inftrumentalbaf verhaft, fo die Un=
erfchilitterfichfeit noch befrdaftigend. Im weiteren Verlauf erfcheint dasg
AfFeftbild wieder; bei den Worten ,du madhit mich nicht verzagt”
bringt die Trompete die erwdbnten Triolen. Schlieflich Fadengiert die
Singftimme sur Dominante, in der dann die jwolf Tafte des Vor:
fpiels erfcheinen.

Der darauf folgende Wbfchnitt fiiv die Singftimme ift um el
Tafte (dnger al8 der erfte und in der Leidenfchaft der Deflamation ftark
gefteigert. Die Intervalle des ThHemas werden geweitet, dann die eins
orucksvolle Gefte:

Ctreidher o~
e e e
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und wieder erfcheinen, wo die Singftimme geendet, die Tafte des Vorz
fpiels, nun wieder in der Tonifa B.

Der Mittelteil, der diefen gewaltigen Bau mit der Reprife verbindet,
ift in grofier Steigerung angelegt. Von gzmoll mit dem Symbol Des
tropfenden Blutes ausgehend, fiihrt der Singbafi die Melodie von
ciner weicheren Mollinte Drangend ju lebbafterer Deflamation, die
Snfteumente falfen ein, und der orn bricht wieder durdh.

Noch einmal beginnt die Singftimme, diesmal ein wenig lebbafter,
dic Staccati in den Streichern {ind jeht voll gehaltener Spannung; nach
dem Solo ,es ift in Gott gewagt” wird der Hibepunft erveicht: denn
die lehten drei TLafte erinnern an den Sieg ded Blutes Chrifti und
werden in {hrer Wirfung durd) die Singftimme erhdht. Tach der Kadeng
nach d bereitet etne Furge Paufe auf die Reprife vor,

2.

Die refleftierenden Arien find in der Kompofition sum Teil Denen
‘Des vorigen Abfchnittes febr dhnlich, ndmlich wenn fie Uffette enthalten,
die yur NachdentlichFeit neigen, wie Furcht und Schmers. Der Gedante
an den Tod, die Furcht, den rechten Glauben nicht su haben, geben daju
Anfaf. Davon verfchieden ift die mufifalifche Behandlung der andern
Uffefte. Reflebticrende Licbe, Freude, die aus BVerachtung der Welt und
refignicrender Genfigfambeit entftebt, geben die mufifalifch undantz
baren Terte. Da fie gleichwohl in den Kantatendichtungen febr biufig
find, mufite der Komponift fich su Helfen wiffen.

Bach verfibhrt oft o, Daf er den Tert, Der in diefen Fallen nur ju
Teicht in fchales Gefchds ausartet, siemlich wenig berlickfichtigt; er
Fongipiert aus dem Uffeft cin Thema und fiihrt es als Sonaten= oder
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Cuitenfap durdy. Die Singftimme wird dabei entweder ald Inftrument
mitbenuft, oder fie wird in den infirumentalen Sap als aus der De-
Flamation entfpringender Kontrapunft eingefiigt.

Der Jorn gebdrt tm allgemeinen itberbaupt nicht hierher; ein Bei-
fpiel pafite jedoch recht gut: die Urie Der Kantate ,Die Himmel erzdblen
die Chre Gottes” (1723): ,Fabr bin, abgdttijche Junft” (B.G. XVIII,
@. 211), in welcher der Singer an die sornige ufforderung eine Uber:
legung Eniipft. — Cine Dderartige Uberlegung bat nun biufig ein G-
gebnis; fo jum Beijpiel beift es in Der genannten Urie: ,foll fich die
Welt gleich verfehren, will ich doch Chrijtum verehren, er ift das Licht
Der Vernunft.” Auf einem {olchen Schluf Fulminiert natiivlich die
mufifalifhe Bewequng, was nach der beobachteten wohldurchdachten
C*ntmcﬂungqncfwmf Bachs durchaus folgerichtig 1ff. Das Intereffante
dabet ift, Daf Badh fich in der Wb{icht, den Hibepuntt einmalig pragnant
berauszuarbeiten, in Feiner Weife durch den wiederholten Tert ftdren
[afit; die ent{cheidenden Worte werden nur einmal am Schluf der
CEntwidlung mufifalifch interpretiert. Da Ddies bei der genannten Urie
befonders auffdllig ijt, mag fie bier gleich im Unfang analyfiert werden,

Diefe Arie fiir Bap wird von einer Trompete und Streichorchefter
bcg[uttt Die Trompete, fonft von Bach als Symbol der Hobeit ver:
wendet, verleiht den Worten des Redners Nachdruc durch ibre Wiirde
und gibt auch gleich anfangs das aus dem Uffeft Fonsipierte Thema.
Die Streicher flihren dagu einen Kontrapunkt in {chnellen Pyrebichien,
einem Versfuf, den Matthefon als feurig beseichnet und der BHier
anfcheinend als Kampfmotiv gedacht ift.

Che die Singftimme das von der Tromba gegebene Thema auf:
nimmt, bringt fie eine Yusmalung des ,Fabr bin” in Triolen, damit
Das wenig wiirdevolle Dabhineilen der ,abgdttifchen Sunft” charat:
terifierend. Daran anfchliefend ftellt fie {ich das Thema, worauf die
mﬁrumcute, Die ingwifchen gcfcﬁxmegcn baben, ibre Themen wieder
aufnehmen. Die Trombe wirft ein paar Mal die erwdbnten Triolen
in die Distuffion, bis dann die Singftimme mit dem Thema einfesit,
Damit auf die erften Tafte des Vorfpiels suriicf Formmt und nun durch
ibre Worte interpretiert und fteigert.

Jn Dem Mittelteil, der dann folgt, seigt ftcﬁ mit aller Deutlichfeit,
wie Bach das Crgebnis der lberlequng, das in der Unlage zweimal
gelagt wird, einmalig als ch[u%}tetqerung in der mufifalijchen Cnt=
widlung sum Ausdrudt bringt: fo wird die Ausmalung des Wortes
poerfebren” auf ,verebren” fequensiert, wiewohl es dem Sinn des
Wortes widerfpricht, und wibrend der Sak su Ende gefprochen wird:
yer it Das Lcht der ‘“emunft”, ruft die Trombe: ,Tabr hin, abgdttifche
Sumt” Nun folgen vier infirumentale Takte, die durch den Orgelpuntt
in der Trompete, der su dem TLhema tritt, die Spannung auferordent:
lich fteigern. Dann beginnt die Cmgﬁtmme wieder: ,follt {ich die TWelt

Bady:Jahrbudh) 1934. 3
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gleich verfebren” (ausgemalt wie oben) und bringt crjt jet das Re=
fultat: ,wifl ich doch Chriftum verebren”, deffen Yusmalung von der
Freudigkeit beftimmt ift. Die begleitenden Streicher bringen Ddazu die
{iberrafchende AEEordfolge: V

o feheint ein {iberivdifches Lcht u erftrablen; der Sanger gelangt
mit den oft wiederbolten Worten: ,er ift Das Licht dev Vernunft” su
einem frommen Staunen, fo daff er {ich bis in ein weiches Udagio
pineinverliert. — Mit einem {charfen RucE wenden die Inffrumente
nach Furser Vaufe sur Reprife, die dem Hauptteil gegeniiber dabhin vers
dndert ift, dafi die Singftimme nach der Kolorierung des ,Fabr hin
gleich fortfabrt, die Vewegung nod cinmal bis ju einer Fermate fteigert
und in cinem Solo die Worte ein feptes Mal fagend, in der Kadeny
fulminiert. Dann befchliefien die Tafte des Vorfpiels das Stitck,

Sn der RKantate ,3ch glaube fieber Herr” (um 1731) {chilDert ein
Tenor feine Furdht, fein , pweifelhaftia Hoffen” fo ausdrucsvoll, daf
der Unterfchied su einer Arie, deven Affettausdruct nicht wie Hier aus der
Refleftion herriibrt, Faum su bemerten ift (B.YU. XXIII, S, 244). Das
Thema, vom Streichorchefter vorgetragen, entftebt aus dem Uffett; das
machen der dhromatifch abiteigende Baf und der ftockende Rbythmus
peutlich. In der 1. Bioline wird cin Bild des bobrenden Schmeries
entivicelt]), Die Stngftimme widmet fidh gang threr ausdrudsvollen
Deflamation, die fie durdy Bilder ded ,wanfen” und , pweifeln” (fie
find durch triolijche Vewegung fymbolifiert) anfchaulich geftaltet. Nufz
fallend ift die BVehandlung ded Orchefters, dag den Singer eitweilig
begleitet, Dann aber ploslid) aufbirt, wabrend nun der Vap das fdhmery=
oolle Bild der 1. BVioline iibernimmt.

Dic erfte Tertgruppe fiihrt die Harmonie zur Dominante h, auf
welcher das viertaftige Vorfpiel wiebererfcheint. Die gweite Textaruppe
ift breiter angelegt: fie fithrt die Harmonie von der Dominante ausgebend
in reicher Modulation jur Tonifa juriic und wird vom BVorfpiel be=
fehloffen. Der Mittelteil befehreibt eine eigenwillige, dramatijche Kuroe,
dic jwel Hidbepunfte erveicht, Unfangs beginnt die Singftimme in

1) Sy madhe auf die Bermandtfdaft diefes Bilded mit denen, die in Der
Matthiuspaffion fiiv die Geifielung verwendet find, aufmertfam: B.8.1V, S.155,
206, 207f., 216. Jm erflen Falle die Arie: ,Geduld, Geduld”, die im Snftou=
mentalbafi mit Bildern fiir das Kreuz und fiir die Geifielung abwedhfelt; dann
das MNejitativ: ,Erbarm 8 Gott” und Ddie anfdyliefende Arie: , Konnen Triinen
meiner Wangen” und endlidh die Wrie: ,Kommy, fiifeé Kreuz”
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fcheinbarer Rube: ,des Glaubens Docht glimmt Faum bervor”, das
Orchefter antwortet mit dem Thema; nun fleigert fie durch Sequeny
und einige Versierungen, die den Uffeft unterftreichen: ,es bricht dies
fajt serftofine Robr”, das Orchefter antwortet wic eben, audh eine Stufe
bober; und nun freibt fie die BVewegung auf den Hdhepuntt des Yus-
pruds: ,die FJurcht macht ftetig neuen Schmers”, den fie mit der Yus:
malung des Wortes ,Schmers” erreicht: ju dem Drgelpunft in der
Singjtimme erfdheint das Schmerzbild in der 1. Violine und sagbaftes
Dochen in den anderen Streichern; in diefer Ausmalung (duft fich die
Bewegung in einer Fermate auf dem Dominantieptafford von fiszmoll
feft. Dann leitet die Singftimme, mit den wiederholten Worten fis nur
jtreifend, nach h6; ihr antwortet ein wilder Schmersausbruch des
Srchejters, das dann entichieden nach fis Eadenjtert.

Diefe Entwidlung durch eine geite ju Giberbieten, war tm Ausdruck
unmoglich. Uber BVach meiiterte die Aufgabe, indem er erftens die BVe-
wegung dadurch befehleunigte, daf er die Vemerfungen des Orchefters
auslie, wodurd) die Steigerung rafcher vor fich gebt; die Singftimme
erreicht in Derfelben Weife den Orgelpuntt auf ,Sdhmers”, das Bild
vafiir liegt feit im Baf; sweitens bedient fich Bach eines rhetorifchen
Runjtgriffes, um in der Koloratur den endgiiltigen Hobepunft ju er-
reichen. €r verwendet ndmlich den locus causae efficientis und erbdht
Dadurch die Wirfung, da 3u dem jtarfen Ausdrucsgehalt der Mufif ein
Hinweis auf die Urfache des Schmerges durch die Triolen tritt, die vors
bin das Jweifeln und Wanfen fymbolifiert Hatten, — Abjchliefend
fitbrt er mit einer leRten Wiederholung der Worte sur KRadeny und be-
reitet Damit die Reprife vor.

3n einer Arie der Kantate ,Ach Gott, wie manches Hergeleid” (um
1740): ,Cmpfind ich Hoillenangft und Pein” (B.6.1I, &.86) ift der
Ausdruck weniger letdenfchaftlich, weil der Singer diefe Worte eigentlich
nur wegen des Gegenfages sum Folgenden fagt, Das Thema, dasg der
Snftrumentalbafi anfangs vortrdgt, iff nach dem Affeft gebildet. Das
gebt aus den diffonanten Intervallen Bervor; der Rbptbmus it aber
ein gefeftigtes Schreiten und fehwacht daber die Birfung ein wenig ab.
Die Singftimme (BVaf) nimmt das Thema auf und, fich sundchft gany
tem Ausdruct der Worte fiberlaffend, wiederholt fie immer fteigernd
p9llenangit und Pein”., Dann bringt fie gany unerwartet den Gegen=
fa: ,Doch muf beftindig in dem Hersen ein rechter Freudenbhimmel
fein®. Als Fluger Vinchologe (dfit der Sanger den Hiver erft im Unge=
wiffen {iber das, was er yu fagen gedenft, Cr beginnt die Worte ,doch
muf} be(ftandig)” fcheinbar mit dem Tbhema, [Gfit Dann aber den Gegen=
faf erfennen und erreicht alsbald die begliictenden Sequengen auf
poreudenbimmel”, eine Figur, die aus dem Lachen gewonnen fcheint.
Dann wird die gleiche Cntwidlung in der Durparallele A, wobei aber
durdh auffdllige Neigung sur Mollfeite der elle Charakter getriibt ift,
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wiederholt; Da Dem Hirer der Gedantengang nun vertraut ift, verzichtet
der Singer darvauf, bei der Wendung zum Gegenfah cine dbhnliche
Wirfung ergielen u wollen wie oben. Der Inftrumentalbaf beendet
den Hauptteil mit dem Thema, gleichiam ald Ritckerinnerung.

Der Mittelteil arbeitet mit allen Mitteln der Deflamation: Dasg
cindructsoolle Nachobenmmweifen bei ,Jefu’, su dem Ddas abfteigende

,darf nur? die Vorbereitung ift, das plaftifche ,Namen nennen”, die
LBromatxf sur Yusmalung der ,Schmergen” und das Bild fiir den
Sleichten Nebel”. Das alles ift febr anfchaulich ohne jedoch die melo=
difche Linie su belaften dargeftellt. Hierauf erinnert dag Continuo wieder
an das Thema und fithrt su einer Wiederholung des Tertes. Cine lehite
auperordentliche \,tuquruug wird hier wieder mit Hilfe der Topif er:
reicht, indem fich in der Kolovatur auf ,trennen” das Bild, das im
Hauptteil als Symbol fiir ,Freudenbimmel” verwendet wurde, fpiegelt.
Das Trennen wird hier alfo durch feine Wirkung dargeftellt (locus
causae finalis), Nad einer gangtattigen Generalpaufe folgt die Reprife,
Die Den gangen Cjuuptta[ wiederholt,

\,cfahqa[tcb fei noch ein Veifpiel aus der Ieit wm 1716 angefiibrt:
L9UF Jefu, BilfY aus der Kantate ,,Jcrg und Mund und Tat und
Leben” (B.G. XXX, €. 219). Die Arie ift im Uffeft eine Mifchung aus
Licbe und der 511rcbt Des Wittenden, BVeides erfchien Bach jedoch nicht
iibergengend genug, pas Thema daraus ju formen. Cr ftellt dag Vren=
nen vor Yebe in einem Flammenfymbol dar, {ibernommen vom Violonz
cello, Das die ‘lIchtL[bcmqung des Gontinuo in Triolen aufldft. Die
Surcht Fommt in gelegentlichen llutcrytrelcbuuqm der Deflamation,
etwa jedesmal bei ,befenne”, sur Geltung. Das Tbhema felbft aber
3,ubt Badh aus einem Motiy, das fiir die gange ﬁantat‘. von Wichtigleit
ift. So beift es im 1. Sap (Chor):

Taft 6 Irnmba Arie
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und daraus entwicelt fich das Tbhema Dder foIgenbeu Avie: , Vereite
dir Jefu nodh o die BVahn.” In deren Kadengen erfcheint diefes Motiv:
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NAuferdem ift im Choral bei den erften BViolinen das gleiche Motiv
in triolifcher Bewegung jedesmal Kadeny bildend:
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So in den Taften 7, 16, 23, 31, 38, 45 (in a), 59 und 70.

Um diefes Motiv nun, das als Anapdft (wie tm Chor oder in der
genannten Arie) und ebenfo in der gigueartigen, triolifchen BVewegung
eine freudige Stimmung ausdriicft, bier der Furchtfambeit anzupaffen,
nimmt Bach bm den Schwerpuntt. Das fiinftakftige Thema ecrreicht
erjt in Der Kadeny einen Schwerpuntt:

Gontinuo
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Aus diefem Material, das in feiner Schlichtbeit jundchit wenig
mufifalijche MoglichEeiten verfpricht, entwidelt BVach, das erwdbnte
Slammenfymbol bingunehmend, die Yrie. Der Cintritt der Singjtimme
(Zenor) bringt die crfte Steigerung durch Imitation mit dem Bag.
Gie fpinnt die Linie {iber jebn Tafte aus und erreicht die Dominante,
auf der die Tafte des Worfpiels erfcheinen. Mun gibt der Tert ein Kon=
fliftmoment: ,in Wobl und Web, in Freud und Leid”; die gegenfaglichen
Worte werden herausgearbeitet, im weiteren Verlaufe wird a-moll er-
reicht und fet febrt die Vewegqung der abiteigenden Achtel (Takt 2 u. &.)
in eine aufjteigende bei den Worten: ,daf ich Dich meinen Heiland
nenne”, Wir diirfen darin die mufifalifche Komplifation feben. Das
Wort ,Heiland” befommt eine lange Roloratur, dic aus der Freude
gewonnen iff, und in der langgebaltenen Note auf die Cwigleit des
Hetlands Hinweiit.

AUnjchliefend Fadengiert Der BVaf nach d und erreicht damit die
SKulmination; im felben Takt wirft er die Vewegung Herum — er Hatte
oie Aufwdrtsbewegung der Singjtimme auch mitgemacht — und fiihrt
die Harmonie mit grofer Cntfchiedenbeit yur Subdominante, Die Sing-
jtimme fiibrt aber mit der Koloratur auf pbrenne”, in der fie erftmalig
pie Triolen fibernimmt, wieder su einer Steigerung; fie leitet jur Tonika
und erjwingt mit Hilfe der Topif (locus causae efficientis) einen rheto-
rifthen Dobepunft bet der gweiten Koloratur auf ybrenne”; fie {iber-
nimmt bier ndmlich eine Figur des freudigen Lachens aus der Koloratur
auf Heiland. Dann [dft auch fie dic Bewegung abfinfen und folgt
willig dem Baf, als diefer wieder an das Thema erinnert. — Idbrend
das Jnftrument bier alfo einen dramatifchen Bogen betont, fiihrt die
Cingjtimme auf eigenwillige Vabnen, die fie aus dem Tert gewinnt;
fie arbeitet alfo nach rhetorifchen Gefichtspuntten.

Zriibe Gedanten, die des Kleingldubigen Seele heimfuchen, dufiern
fich nicht nur in Furcht und Bergweiflung, fondern auch in Schmers
und Trauer. Um dem Hover feine Leiden recht anfchaulich su befchreiben,
verivendet Der Sdnger Gleichniffe und versichtet dabei teilweife gan
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auf deflamatorifche Cffefte und widmet fich eingig dem Gejtalten jeines
Bildes. Cine folche Wrie findet {ich in der Kantate ,Jch Hatte viel Ve-
Eiimmernis” (1714): ,Bache von gefalznen Iabren”’ (B.G.V, S, 16).
Stretchorchefter und Singftimme wirfen jufammen, das unendlid triibe
Bild u geichnen. Die fehmerzvollen Harmonien, die faurbourdonartige
Fiibrung der Stimmen charafterifieren den Affeft. Das Bild wird in
{ehonem, barmonifchem Bogen durchgefiibrt und beftreitet den Hauptteil,
Der Mittelteil beginnt mit vier TLaften allegro (un poco), i denen die
Gingftimme die ploglich lebhaft fpringenden Wellen (in der Koloratur
auf ,verfebren”) {childert, Bratfche und Baf seichnen das Rollen der
grofien Wogen und in den Biolinen wird das hin= und hergeworfene
Sehifflein abgebildet, das tiefer und tiefer finft, bis fchlieRlich betm
Cintritt des Adagiv die Waffer Ddariiberhingleiten.

Nun gibt fich der Sdnger gang dem leidenfchaftlichen Ausdruck hin;
von dem Bilde Des Themas ausgehend gerdt er in frefere Deflamation
und erreicht mit dem locus causae efficientis den Hobepuntt, aber nicht
durdh etnen thematifchen Hinweis, fondern er sieht den Lert felbit heran:
,Bédhe von gefalsnen dhren”. Mit ihnen gelangt er auf den Hibe:
punft des Yusdrucks und erbdlt damit gleichzeitig einen Ankniipfungs:
punft sur Reprife.

Gine anbdere Schattierung des gleichen Affefts ift der Gedanfe an
den Tod. So beifit es in der Kantate ,Lebiter Gott, wann werd ich
fterben” (1725): ,Was willft du dich, mein Geift entfeRen, wenn deine
lepte Stunde fehlagt? (B.G. I, S.224). Der Sanger ftellt fich feine
Todesftunde vor, er hort das Lauten der Totenglocke (die Vizsifati im
Baf). Das Tbhema, das eine Dboe D’amore ¢ibt, iff ein Den Affeft be-
seichnendes, feufsendes Sisiliano; die folgenden Sechaebntel find aus
pem erften Chor iibernommen, wo fie die Worte ,meine Jeit (duft
tmmerbin” mit einem BVilde interpretierten. Nachdem das fchwermiitige
Bild eine Weile ausgefithrt worden ift, beginnt die Singftimme, das
Thema aufnehmend, febr ausdrudsooll ju deFlamieren. Sie {chwantt
swifchen dem Cntfesien, dag ibr der Gedanfe cinflofit, und der Uber:
legung, dafi {bre Furcht nicht gerechtfertigt fei. So verfucht fie nach dem
fchmersoollen Thema ihre Stimme ju feftigen (Taft 6 nach Cintritt
des Tenors), fpringt aber dodh ploslich in newer Angft in die Septime
und nimmt das Thema wieder auf, bis fie bei der Wiederholung des
Svenn meine fepte Stunde fehlagt” fich faft und vom Schlagen Dder
Gfocke ersiblt, Die Yusdeutung des ,fehldat” frellt das Pendel einer
Ubr Dar; feder Yusfchlag wird von der Singftimme und der Oboe
marfiert, wabrend im Baft die Glocke weiter tont. Dann {iberdenft
der Sdnger das Gefagte nochmals in mebr gemdfigtem Ausdrud und
gelangt in der Kadeny jur Durparallele der Tonita cis.

Sm folgenden werden Thema und Bild mit der Vorftellung des
Neigens verquictt, Der Singer widmet fich gang der Deflamation und
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der Yusmalung eingelner Worter; ,taufend” wird durdh eine lange
Sechzehntelfoloratur und ,Rubjtatt” bei der Wiederbolung des Tertes
durch einen Orgelpuntt {iber el Tafte fpmbolifiert. Die Harmonte wird
in {chdnem Bogen von E {iber h und gis nady cis juriicgefiibrt, das {chon
bet Der Wiederbolung des ,mein Leib neigt tdglich fich sur Crden” erreicht
wird. Dann neigt fie fich der Unterdominantfeite su, bis {ie endgliltig die
Tonifa findet, in Der die Tafte Des Vorfpiels das Stitck befchliefen.

In fpdateren Urien diefer Urt werden dbhnliche Symbole verwendet;
anders ift aber die Cinftellung sum Tert. MNicht die Furcht vor dem Tode,
Die gdnglich versweifelnde Klage beftimmt die Wahl des Themas,
oielmehr Fommt es BVach jest darauf an, den Schmery in einer ver:
Elarten Jnnigfeit Darjuftellen. In Der Urie der Kantate ,Herr Jefu
Chrift, wabr’s Menjch und Gott” (1740): ,Die Seele rubt in Jeju
Hianden” (B.G. XXVI, &. 147) bidren wir wicder aus dem Baf die
Totenglode rufen. Das Jeitfymbol {jt aber wefentlich verdndert. Sie
wird nicht als gefchiaftig Dabineilend dargeftellt, fondern in Flopfenden
Achteln, die swet Floten fibernehmen, gleichiam als atemlofe Stille, in
Der man nur den eigenen Herzjchlag Hort. Damit begegnen wir einem
Todesfpmbol, Das von vielen Komponijten gern vermwendet wurde; idh
erinnere nur an Klardens Tod aus Beethovens Cgmontmufif. Auch
bei Gluc und, um auch einen dlteren Meifter su nennen, {chon bet
Sehitrmann findet {ich diefes Symbol. — Die Oboe i)t in diefer Wrie
Attribut der Singjtimme; fie gibt das Thema und bildet in bewegter
Linte mit reicher Gebdardenfprache den Uffeft ab. Im Gegenjab dazu
flieRt die Melodielinie Des Sopran gang rubig dabin; nur bei der Steiz
gerung jwm Mittelteil hin wird feine Sprache leidenchaftlicher.

Vet den Worten: ,ach ruft mich bald, ihr Sterbegloden” tritt zu
Den bisher verwendeten JInjtrumenten ein Streichorchejter hingu, das
das RKlingen Dder angeredeten Glocden fchildert. Die Deflamation ift
jeft fait gang aus rhetorifchen Figuren gebildet; exclamatio (,ach” und
,0ald?), repetitio mit emphasis und climax (,jum Sterben, jum
Gterben”) und haufige tmesis wirfen jujammen, die Vewegung auf
einen Hobepuntt zu fiibren, der mit einem Solo der Oboe, wihrend
ploglich das gange Orchefter fchrweigt, erreicht und dann von der Sing=
ftimme mit den Worten: ,weil mich mein Jefus wiedererwedt” inter=
pretiert wird, Dann leiten diefelben Worte jur Kadeny auf der Domi:z
nante, und eine ldngere PVauje bereitet die Reprife vorl).

1) Nady meiner Anfidht darf, obwohl die Singftimme die Tonifa nidht er:
reicht bat, nur das injirumentale BVorfpiel wiederholt werden und nidt, wie die
Badaudgabe angibf, der gange erfte Teil. Cinmal wiirde der einfeitlidhe dra-
matifhe Aufbau jerftirt, dann aber wiirde dad Madfpiel in Ddiefer Form nidyt
als Nadfpicl berechtigt fein, weil e erftens fehr Fury (2 Tafte) if, poeitensd in
ihm neue Gedanfen erfdeinen, die nur in Besiehung auf den folgenden Mittel:
teil verftandlich find.
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Der refignierenden Freude gibt eine Sopranarie der Kantate ,Faliche
Welt, dir trau ich nicht” (1730) Ausdruct: , Immerbin, immerbin, wenn
ich gleich verftofien bin” (B.G. X11, S. 38). BViolinen und Baf (Fagotto,
Organo ¢ Continuo) ftellen ein {pielerifches Thema im Wechjelgefang
auf und gelangen nach vier Taften ju etnem Halbjchluf, dem eine
Generalpaufe folgt. Dann wird das Thema umgekehrt, weiter ausges
fponnen, imitierend verarbeitet; es gelangt endlich su etnem leichten
Dabineilen in Anapdften, wobei die Bewegung in einen Tang fiber den
Baf, der die falfche Welt als Schlange darftellt, {ibergeht. Das Thema
der Singftimme entftebt aus dem Unapdft: ,immerbin”, im iibrigen
Fongipiert fie die gange Linic ibrer Melodie aus der Deflamation, teils
thematifch mit den Inftrumenten arbeitend, teils als Kontrapunft in
Das Kongert hineingeflochten.

Hier begegnet uns eine rhetorifche Form, und faft alle Kongertiape
Badhs {ind fo oder dbhnlich angelegt. Diefes Formidhema iff fein fo
einbeitlicher Bogen, wie die bisher beobachteten Schemata. Durdy das
baufig begonnene Thema, das jedesmal neue Gedanten entwicelt,
erfcheint diefes Schema mebr ald Reibung, wierwobl es natiirlich nner=
Bbalb eines grofien Modulationsbogens sur Cinbeit sufammengefafit ift.
Der Sinngehalt einer folchen Unlage wird am ebejten verftandlich, wenn
man wieder ein Analogon aus der Rbetorik herangieht; ich darf daber
fury auf die Anweifungen der Wlten {iber den Yufbau einer Rede einz
geben.

,Nun verlangen fie, man folle den AUnfang fo einvichten, daf
man fich den Hover geneigt, gelebrig und aufmerffam ffimme; dann
foll man den Tatbeftand erzdhlen, und die Cridblung foll wabrs
febeinlich, fiberfichtlich und Pury fein; Ddann foll die eigentliche
Themaftellung erfolgen, wobei wir unferen Standpuntt Ddurch
Griinde und Beweife ftiigen ... Darnach verlangen einige den Ab:
fehTuf der Rede und etwas wie ein Nachwort; andere fdhlagen
jur Ber{chonerung und Steigerung des Cffefts erft cine Abfhweiz
fung vor, dann erft follen Abfchluf und Nachwort folgen.” (Cicero,
De oratore II, 80.)

Gine gewiffe bnlichfeit vieler Urien mit diefem Formichema ift
semlich auffallig: das inftrumentale Borfpiel bildet die Cinleitung,
der erfte Abfchnitt der Singftinume madht mit den yu behandelnden
Gedanfen vertraut, tm mittleren Tell wird er durdhgefiibrt, wie im
vorliegenden Beifpiel: ,ift die falfche Welt mein Feind, o o bleibt
doch Gott mein Freund, der es vedlich mit mir meint”, Cine Abfchrei=
fung fitbrt Bach nur felten in die Dispofition ein. Hier liegt allerdings
eine folche vor, denn die LWiederholung des Tertes bringt gany neue
Gedanfen in den Biolinen, alle rhythmifchen Midglichfeiten werden
erbreert, bis {chliefilich die UnterDominante erveicht wird; in Ddiefer
erfolgt die Reprife als Abfchluf, der die Harmonie yur Tonifa juriic:
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leitet. Dad Nachwort bildet die LWicderholung des Vorfpiels. Der
Hobepuntt [tegt bier in der bfchweifung; wo diefe fehlt, wird er im
Abfehluf berausgearbeitet, wie es auch die RNedner verlangen. Die Ve
rechtigung der VBegeichnung ,rhetorifches Formichema” ift damit er-
wiefen; natiirlich Eann es {ich hier nur um ein ungefdbhr Cntiprechendes
bandeln, und es liegt mir fern, eine Jdentitat berausfonftruieren ju
wollen.

Jn einer Arie der Kantate ,TWer mich liebet” (1716) ift diefelbe
[berlegung weniger entfagend: ,Die Welt mit ibren Kénigreichen”
(B.6. XIT,, &. 166). Auch bier ift das affeftgeqebene Thema Fonger:
tant verwendet, und die Deflamation muf fich den {pielenden Formen
der Sechyebntel fiigen. Crit in der Kulmination, die mit den Worten:
pach, ach Gott!” erveicht und durch exclamatio und tmesis unterftrichen
wird, macht fie fich gans davon fret und gebt auf die Vedeutung der
eingelnen Worter ein. Die rhetorifche Form der Unlage ift wieder un:
verfennbar, sumal der Eindrud bier nicht durch einen Dacapotert ge:
ftort wird.

Sehliehlich fei noch ein Beifpiel aus der fpdateren Jeit herangesogen,
Das Duett: ,Entyiche dich eilends, mein Herse, der Welt” aus der Kan=
tate ,Meinen Jefum laf ich nicht” (um 1740) (B.G. XXVI, S, 78).
Cin fchnell dabinfaufendes Tbhema im 3/g=Taft wird vom Continuo
oorgetragen, dann vom Sopran aufgenommen und endlich vom Alt
in der Quinte beantwortet. Die Sprache fteht gany tm Dienfte des
mufifalifchen Fluffes, und fo darf dicfes Stiick als echter Suitenfas
gelten. Deshalb Fam es Bach hier auch weniger auf die Cntwidlung
einer einbeitlichen Linte an, vielmebr baut er eine woblgefeste Dacapo=
form und swar fo, daff der Hirer nicht umbin fann, fie als {olche ju
bemerfen. o beginnt er den Mittelteil, nachdem er den Hauptteil in A
gefchloffen, unvermittelt in Cis und endet ihn in cis, jo daff die Reprife
faft ebenfo iiberrafchend einfefst.

Mufifalifch am wenigften dankbar {ind, wic erwdbnt, die Terte,
dle fich mit der Liebe sum Heiland befchdftigen. Denn fie {ind es,
die unfer Versicht auf Intuition allein durch Technif su meiftern
find. Daber Eonnen wir an ihnen auch am Dbeften ablefen, mit
welchem Gefchick fich Bach Dder ars inveniendi ju bedienen wufte.
Die Genialitit, mit der er das Lhema der Urie: ,Mein Berlangen
1it, den Heiland su umfangen” aus dem in der gleichen Kantate
verwendeten Choral: ,BVefiehl du deine Wege” heraussieht, ift be-
wunderungswiirdig. Cr {dineidet ywetmal fiinf Noten heraus, vers
taufeht fie, verkiirst die jweite Gruppe su Achteln, verpflanst fie in
den 3/,-Taft, und das Thema, in dem der Choral beim Hiven allein
durch die rhythmifche BVerfchiebung fchon nicht mebhr bemerft wird,

ift fertig (Rantate: ,Komm du meine Todesftunde’. 1715, B.G.
XXXII, &,10):
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Yus diefern Thema wird der Hauptteil entwicelt. Hierbel erfcheint
numn weniger die Technik bei der Konftruttion des Themas {o bewunderns:
wert, als vielmehr die echte Mufifalitat und die thm innewobnenden
Fontrapunttifchen MoglichEeiten.

Der Mittelteil sieht aus dem Metrum der Worte (es Fann alg Tonicus
a minori v v —— pder als Pdon der dritten Form v —v aufgefafit
werden) 00 ich fterblich, Afch und Crde” einen breit und ftarf dabin:
firdmenden Rbythmus; mit den Worten: ,dennodh gleich den Engeln
prangen’ wird beide Male eine rhythmifche Verwickelung evreicht, indem
3/, und 2/,=Bewegung wechfeln; und das bringt mit feiner Lebbaftig:
feit cinen guten GegenfaR su der weicheren, durch hiufige Synkopen,
die das Wort ,verlangen” bedingt, thythmifch unbeftimmeeren Vewegung
Des Haupttells.

Aber auch in gans anderer Weife (aft fich aus cinem Choral ein
Thema entwideln. So verwendet Vach tn der Kantate ,Du Jolljt Gott,
deinen Herrn lieben” (1725) das Tetrachord der phrygifchen Kadeny
oes Chorals: ,Ach Gott vom Himmel fich darein” d, ¢, b, a, das am
Schluf der erften, dritten und leten Versseile crycﬁcmf und formt dar=
aus nach dem Affeft ein Thema. Yuf die BVeliebtheit des Tetrachords
jur Konfteuftion von Themen bat Reinbard Oppel in feiner Abband=
[ung iiber ,dag Thema der Violinchaconne und feine Verwandten” im
Bachiabrouch 1918 ausfiibrlich bingewiefen; bier begegnet ein weiteres
und durch Drmfacf\e Parallelfiibrung [\afouburs auffalliges Veifpiel dafiiv:
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Diefe Arie (,Mein Gott ich liebe dich von Hergen”, B.G. XVIII,
S. 246) 1)t in ibrem Geflige allein von den Inftrumenten beftimmt.
Die Singftimme (Sopran), die ihre Melodielinie aus dem Thema ge=
winnt, it als Kontrapunft in die Linien der Inftrumente bineingeflochten
und, wiewobhl fie dag St durch ihre ausdrucsvolle Deflamation
fteigert, fiir den Aufbau der Urie von untergeordneter Vedeutung, Die
Jorm {jt rbetoriich. Der achttaftigen Cinleitung folgt die Crzdblung:
»Metn Gott , . .7, in Deren 3wdlf Taften dic BViolinen ihre Bewegung
erft von ¢ und e nach d und h fithren. Darauf Fadengieren BVaf und
Sopran nad)y esmoll, und damit beginnt die Durchfiibrung; die Tafte
Des Voripiels erfcheinen unter Vertaufchung der beiden Oberftimmen
tn der neuen Tonart, dann beginnt die Singjtimme: ,laff mich doch dein
Gebot erfennen und in Liebe {o entbrennen, daf ich dich ewig lieben
fann”. Diefer Ub{chnitt umfaft 21 Tafte; nachdem die Violinen das
Thema geendet, beginnt die Singftimme ihre Worte eindringlich su de=
Elamieren; fie betont erft das ,dein” febr ftarf durch Fiibrung der
Linte nach g, dann bringt fie das ,Gebot” in zwei ver{chiedenen Wus:
deutungen und fadenziert {chlieBlich nach D; im folgenden malt fie das
pentbrenne” durdh eine fange Koloratur aus und fiibrt mit dem Drgel:
puntt auf ,ewig” jur Kadeny nadhh. Nun folgt in der Tertwiederholung
der Abfehluf; mit einer lepten Steigerung sur Koloratur auf ,ewig”,
die mit Dem DOrgelpuntt beginnend sum Flammenfymbol {ibergeht und,
auf das Beswedte hinweifend, wieder mit Hilfe der Topif einen Hibe:
puntt erreicht, leitet die Singftimme in die Kadeny yur Tonifa juriic,
worauf der CEpilog der Infirumente das Stiick befchlicft.

Aus Der Ddritten oder vierten 3Ieile des Chorals: ,Allein ju dir,
Herr Jeju Chrift” ift dag Tbema Ddes einen Duetts der Kantate 33
(um 1740) gewonnen: ,®ott, der du die Lebe beift” (B.G. VII, S,106)

Choral =

ANE 72
o/

Durch rhythmifche BVer{chicbung, andere Kadeny und durch Parallel=
fibrung in Serten it das Thema dem Affeft angepafit. Tenor und BVaf
flibren es rbetorifch durch. Der Tert, der als achtzeilige Choralftrophe
angelegt ijf, bedingt einen befonderen Yufbau. Nach dem einleitenden
LVorjpiel ftellen {ich beide Singftimmen das Thema und beginnen tm
25. Takt mit dem BVortrag; mit den Worten: ,ach entglinde meinen
Getft” in eine imitierende Bewegung iibergehend, beginnen fie das Ge=
fagte durch Jiguren: ,ach, ach, ach” und Wortausmalung: ,entziinde”
lebendig su geftalten. Die Bedeutung der lebbaften Bapfigur, die
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fechon bet der Aufjtellung des Themas erfchien und unverjtandlich war,
wird Flar bei den Worten: ,laf su dir vor allen Dingen meine Liebe
Fraftig dringen.” Das Motiv {ymbolifiert namlich das BVerbum ,drin=
gen”, was durch die {lbernabme des Motivs durch die Oboen noch
deutlicher rird. 1)

Vet der Wiederholung des oben genannten Tertes ftellt Bady nicht
die Lebbaftigheit Der Handlang Ddar, fondern bildet die BVedeutung des
PWortes felbft ab, indem er alle Wirter, die einen Ufzent tragen durch
Synfope in den ndchften Taft eindringen [aft. Die ndchiten beiden
Qeilen des Tertes: ,aib, daf ich aus reinem Triebe, als midh felbit den
Nachiten ({ebe” unterftreichen den Uffeft durch Teryz und Sertfoppelung
der Stimmen. Diefer Text wird dreimal gefagt; das erffemal beftimmt
das Tbema die Vewegung, beim jweiten Mal imitieren die Stimmen
etnander und erreichen betm leRten Mal cine Uchtelbewegung in Terss
parallelen. Vet den leRten beiden Ieilen des Tertes endlich: ,Storen
Feinde metne Rub, fende du mir Hilfe ju”, beginnen die Stimmen mit
einer Schilderung des ,ftdren”, ein Bild, das von allen vier Stimmen
(Tenor, Bafl, Oboe I, IT) im Ubftande von je zwei Taften aufge:
nommen wird, big die Vewegung zu den langgebaltenen MNoten ur
Yusmalung des ,metne Rub” iibergeht, fehlieBlich das Thema in der
Yonifa bei der lepten Jeile wiedererreicht und dann vom Epilog der
Snftrumente befchloffen wird.

3.

Avien, dic inhaltlich einer Rede dhneln, bebandeln natiirlich, der
Natur der Kantate entfprechend, Dinge geiftlicher Art; und o {ind es
Reden etnes Seelenbivten, die diefen in allen feinen Funftionen geigen:
als Mittler Gottes, der fiir Gottes Lob und Ehre fpricht, als Warner
und Hiiter des gottlichen Gefepes oder auch als Trdfter im Leid, der
von ded [{ebevollen Vaters Hilfsbereitichaft und Milde erzdblt.

BVei diefen Urien die bisher gewdblite Reibenfolge nach Uffeften
betgubehalten, ift wenig ywecmdflig, denn die affeftvolle Schilderung
ift bier nicht mebhr Selbitswec, wie in den bisher behandelten Veiz
fpielen, fie ift vielmebr das Mittel, das Gemiit des Horers su ritbren.

1) Bei diefer Gelegenheit fei bemerft, daf e nicht vichtig ift, wenn man wie
Sdyweitier (. S. Bady, S. 501) dergleichen Vafmotive aus{dlieflich alg Affeft:
bild Devr Freude annimmt. Gerade in dem von ihm jitierten Beifpiel: ,Fiirchte
dich nidht” aus der Kantate 88 ift das Motiv eine Darftellung ded Worted ,fahen”
und nimmt deutlich Bejug auf den 2, Teil der 1. Arie diefer Kantate, in der das
Sagdgetiimmel dargeftellt wird. Dasg Motiv dient Bady iiberhaupt ju Sdilde:
tungen von [lebhafren Handlungen wie Jagen, Treiben. Gany eindeutig gebt
das aus einer Urie der Kantate 45 hervor, in der das Motiv bei den Worten:
,Teufel audgetricben” von der Singftimme jur Ausmalung desd Verbums ver
wendet wird (B.G. X, S.177).
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Denn darauf Fommt alles an, {oll die im Tert oft recht trocfene Moral=
predigt thren Jwed nicht verfeblen; und der Redner wird daber in
diefen JFallen anders verfabren, als in Darftellungen, die eine affeft:
volle Darftellung obne weiteres ermdglichen. Cin Affeft nimmt bier
eine Yusnabmeftellung ein, der Sorn; denn der Redner, der felbjt von
ihm erfiillt ift, beabfichtigt nicht, ihn dem Horer mitzuteilen, vielmebr
will er in diefem das Gegenteil, die Furcht erregen. Diefe Arien nehme
ich daber hier vorweg, da fie gleichseitiq einen guten {lbergang su den
wirflichen Reden bilden, tn Denen noch einiges Neue begegnen wird.

Sn der Kantate ,Bereitet die Wege, bereitet die Babhn”, die 1715
entftanden ift, begegnet uns eine Urie, in der der Redner voll 3orn
den Menfchen an fein Gewiffen erinnert: ,MWer bift du? frage dein
Gewiffen” (B.G. XXVIII, . 43). Der Inftrumentalbaf beginnt mit
der typifchen Uffeftfigur Des Sorns und geht im vierten Taft in eine leb-
bafte Sechsebntelberegung iiber. Die Linie der Singftimme (Bap) ent=
wickelt fich aus der Sprache und auch die Form der Urie ift rhetorifch.
Das liegt {chon im Yufbau des Tertes. Der Cinleitung ded Continuo
mit obligatem Fagott folgt die Cryabhlung: ,da wirft du jonder Heuchelei,
ob du, o Menfch, falich oder treu, dein rechtes Urteil Hoven mitffen”.
Wibrend Dder faft regitativifchen DeFlamation fiihrt das Infirument
eine dbnliche Cntwiclung durch wie in der Cinleitung und gelangt zur
Dominante. Nach vier Taften beginnt die Singftimme mit der Themasz
ftellung die Veweisfiibrung: ,frage das Gefepe, das wird dir jagen
wer du bift: ein Kind des Jorns in Satans Neke”. Die Antwort wird
durch ein dreitabtiges Swifchenipiel (Thema in der Subdominante) hin=
ausgesdgert und bringt durch Chromatif und Modulation eine drama:=
tifche Steigerung, die tm BVefchlup: ,ein falicher Heuchlerifcher Chrift”
den Hohepuntt erveicht. Die Harmonie gebt, bet der Ausmalung Ddes
ybeuchlerifeh” auf der Seite der Subdominante modulierend, JchlieBlich
sur Tonika und bejtdtigt fie durch Tertwiederholung, der dann der in:
jftrumentale Cpilog folgt.

Aus den Kantaten der ywangiger Jabhre wable ich die Urie: ,Leicht=
gefinnte Flattergeifter” als BVorlage (B.G. XXXVII, &. 3), weil bier
erftmalig eine Rede, D, b. Worte, die nicht in direfter Rede an jemanden
gerichtet {ind, jondern objeftiv iiber etwas {prechen, vorliegt; auch ijt
die Art Des Aufbaus von Interefle. Das Orchejter (Streicher, Flote und
Oboe) ftellt im Unfang ein Thema auf, das aus dem Uffeft gerwonnen
und dem Rbpthmus der erjten Worte angepafit ift. Da der Jorn bier
nicht in dem wiirdevollen Cifer auftritt, vielmehr mit leichter Jronie
gepaart ift, mifcht {ich ein tangerifches Moment in den Vortrag, dasd
gletcdhzeitig eine Schilderung der Flattergeijter bedeutet.

In der Gefamtanlage fcheint die Urie pweiteilig su fein, da Dder
Tert poeimal in gleicher Weife durchgefiihrt ijt, jedoch ift dies nicht
architeEtonifch, Jondern rbetorifch und Ddramatifch bedingt. Nacdhdem
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dic erffen 15 Takte die Tonart fejtgelegt und dic erfte Tertseile gebracht
baben, erfcheint durch Vertaufchung der Stimmen — Thema im Sing=
ba, dariiber die chromatifche Figur tn den Streichern, die das Continuo
im Anfang batte — und durch das Schweigen des Continuo, das nur
auf dem Ddritten Viertel jedes Taftes Fury die Jgarmonic begeichnet, ein
Sonfliftmoment und die Spannung wird erbdht. Der Teil darf viel=
leicht Die Crydblung genannt werden, die den Tert durch die Uusmalung
der Worter ,Rraft” und ,Flattergeifter” erdrtert. Die Harmonie er:
retcht die Durparallele, von der nun die Themaftellung: ,Belial?, in
der Der Veweis gefiibrt werden {oll, ausgebt; das ,Belial” fiihrt,
purch rbetorifche Figuren ftarf unterfirichen, mit dhromatifchem Baf
die Vewegung in Fomplizierte Harmonien und erreicht fehlieflich einen
Hobepunft mit dem Veginn der Reprife, die von der Dominante augz
aebt aber fofort nachdriiclich auf die Tonikfa hinweift. Die Singftimme
befolgt auch das Dacapo genau fiber elf Takfte; dDoch das tut fie nur
sum Schein, um das jest folgende , Velial”, das hier durch charafterifti=
fche Intervalle in feiner Wirfung nodh gefteigert wird, befonders iiberz
rafchend einfepen su laffen. Das bedeutet dann den rhetorifchen Hidbe=
punft in etner Ab{chweifung. Die LWiederholung des Tertes fiihrt dann
sum UAb{ehlup und dem Cpilog der Injtrumente.

Cine Arie der lepten Kantaten (Uus ,Wo Gott der Herr nicht bet
ung halt”, B.@. XXXV, &. 264) ift wieder eine Dacapoform, wie fie
uns in der Arie ,Fabr Bm, abgdttifche Junft”’ vorlag. Hier wendet
{ich der NRedner gegen die tdrichten Cimwdande der Vernunft dem Glauben
gegeniiber: ,,C'cf)mciq nur, {cheig taumelnde ‘Bcrnunft “ lbrigens
werden btq'c Worte vom Tenor gefungen, was den etngigen Fall darz
ftellt, der mir begegnete, in dem BVadh fiir den Jorn nicht den Baf verz
wendete, obwobl fiir die Yufflibrung der Kantate etner yur Verfligung
jteben mufte.

Im Unfang ftellt das Stretchorchefter etn Affeftthema auf, bier aber
nicht wie in anderen Veifpielen der Art in Uchteln und Sedhzehnteln,
fondern tm Doppelten JeitmaR. €8 folgt im jweiten und Ddritten Taft
etn Bild des ,Taumelns”, das im folgenden in ein Bild des Yeidens
umgedeutet wird, Betm Cintritt der Singftimme will es faft fchetnen,
als fei Das unfangliche ,{chweig” 3u baufig wiederbolt, jedoch ift die
rhythmifche BVerteilung fo gefchictt, dDaf diefes bei einem guten Vortrag
gevechtfertigt wird, Die Ausmalung des ,taumelnd” entfteht aus
ciner rhythmifch Haltlofen Bewegung, die tiefer und tiefer finft; bei
dem Wort , Vernunft” fpringt der Redner ploRlich in die grope Septime,
fie o al8 verabfcheuungswiirdig fenngeichnend. BVei der Wiederholung
Des Tertes liegt Das Hauptgewicht auf dem Bilde ded Taumelns, das
eine lange Koloratur befommt, dem fich die erffe Violine imitierend
anfchliefit, im Gegenfas ju der erjten Form, wo fie den Sanger in Terzen
begleitete.
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Das Drchefter leitet mit dem umgedeuteten Bild sum Mitteltell
binitber: ,Sprich nicht, die Frommen {ind verloren, das Kreuy bat fie
nur neu geboren.” Der Redner arbeitet jept mit allen rbetorijdhen
Mitteln; nach der Yusmalung des ,verlorn” durch dag Bild des Leidens
ftellt er Das Kreuy erft durch bewegliche Vorbalte als Bild des Schmerses,
Dann aber als ewiges Heilsgeichen durch etnen Drgelpuntt dar, ju dem
die taumelnde Vernunft in der erjften Violine er{cheint (locus opposi-
torum), und gebt dann mit den Worten ,neu gebor’n su etner Furgen
Andeutung des Freudigen iiber.

Die Inftrumente nebmen jedoch das Bild der Miibjal rwieder auf,
der Singer widerfpricht thnen und wendet den Blick nach oben: ,Denn
denen die auf Jefum boffen .. .Y Seinen frohen Worten antwortet Das
Srchefter mit dem Thema in C (Tonifa e), beglettet ihn dann, da er thm
susujtimmen fcheint: ,und wenn fie Kreuy und Tribjal dritdt”, und
malt die Leiden mit der Singjtimme imitierend aus. Bei dem uner:
warteten NachiaB aber {chreigt es wieder: ,fo werden fie mit Troft
erquickt”. ur Verdeutlichung diefer Worte verwendet der Singer ein
Bild des Wiegens, das dann vom Continuo fibernommen wird, wibrend
dic Singftimme Ddas ,erquict” in einem Bilde des fanft Fihlenden
Bindes Foloriert. Sie verliert fich gany in Dem fchonen Bilde, bis
jchlieRlich Das Drchefter mit groper Scharfe jur Reprife einfest.

Im folgenden werde ich die bisher gewdblte Cinteilung dabin ab:
andern, dDaf erjt eine Reibe von Wrien Dder friiberen Kantaten, Dann
einige von Ddenen Der jwangiger Jahre und fchlieBlich Urienreden
aus den Dreifiiger und vierziger Jahren bejprochen rerden; denn eine
Cinteilung nach Uffeften wiirde nicht alle vorFommenden Falle ums:
fafjen.

Jn der Kantate ,Wer fich felbit erhdbhet” (1720) jpricht der Redner
von der Demut, die den echten Chriften ausmadht: ,LWer ein wabrer
Chrift will Heifen” (B.G. X, &.260). Bach bildet das Thema aus
dem Uffeft, jart und weich in einer Mijchung aus Liebe und Furcht.
Dann gebt das einleitende Inftrument (Organo obligato) ju einer
reichen Gebardeniprache tiber, die einen BVetenden Ddarsuftellen {cheint.
3u diefer Auffaffung berechtigt die Analogie, weil BVach in Arien diefer
Art den Tert baufig durch Bilder reichhaltiger macht. Sein Redner
weif, dap eine trodene Moralpredigt, wenn fie noch fo gut vorgetragen
wird, wenig auf das Gemiit des Hovers wirft, und o gibt er ihm Gleich=
niffe, die {ich an fein Gefiihl richten und ihn damit rithren.

Jn gleicher Weife verfabrt er auch bier; feiner ausdructsvollen
Sprache, die in Deflamation und Wortausmalung ihr BVejtes tut, gibt
er Durch die {ehdne Darftellung eines demiitig Vetenden die Kraft, divett
auf das Cmpfinden des Hovers ju wirfen. Der Hauptteil diefer Wrie
1jt ein fiir {ich abgefchloffenes Stick, das in {chdnem Bogen die Tonart
umjchreibt und im Gefiihlsbereich des Themas bleibt.
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Der Mittelteil, der fich mit gang anderen Gedanfen befchiftigt, ift
febr gefchicft an den ja eigentlich fchon gefchloffenen Hauptteil gefiigt,
indem Der Sanger fofort das Meue des nun folgenden Gedanfens fcharf
berausarbeitet: ,Hoffart iff dem Teufel gleich.” Das Tbema liegt
jet im BVaf; Sopran und Organo obligato malen die Hoffart aus:
ein Orgelpuntt (Singftimme), der fiber einem jterotypen Sarabanden=
rhytbmus liegt. Hier ift der Tang alfo als Symbol fiir veradtliche
Weltlichteit gebraucht. Cr beftimmt den ganzen Mittelteil, wibrend die
Singftimme nodh ein jeites Symbol fiir die Darftellung des Hoffdr-
tigen verwendet, ndmlich die tropige Gebdrde, die fie im AUnjchlup an
die Dbefchriebene Yusmalung der Hoffart bringt.

Snterefle verdient, daf Bach bier den Tert in Der Unlage anders
behandelt, als e die Dichtung ecigentlich erfordert, denn dem NRetme
nach gehort die Jeile: ,Hoffart ift dem Teufel gleich” sum Hauptteil.
DBach benupt thn, um fiir den Mittelteil einen Fraftigen Impuls su baben
und gleichseitia diefem durch das neue Bild Cinbeit und LYebendigleit
su geben; anfchlicfend Fann der Redner die neue Spannung, die er dem
Hirer gegeben Hat, dDazu benuken, die Moral, die ju fagen er nody fiir
gut Defindet, angubringen. In der Koloratur auf ,fabren” errveicht er
dann den rhetorifchen Hobepuntt, da er in ibr auf die Gedanten ded
Hauptteils juriicffommt (locus oppositorum) und damit gleichseitig
den Unfchluf an die Neprife gerinnt,

Sn der Ultarie der Kantate ,Bereitet die Wege” (1715): ,Chriftt
Glieder, ach bedenfet” (B.G. XXVIII, &.47) ijt dag vermwendete Bild
ndber liegend. Da tm Text von der TLaufe die Rede ift, erzablt der Redner
von dem munter platfchernden Waffer einer Quelle. Cine Solovioline
ftellt Das aus der liebevoll mabhnenden Unrede Fongipierte Thema auf,
gebt Dann jur Seichnung des erwdahnten Bildes {iber, und fpinnt davauf
beides su einem achttabtigen BVorfpicl aus, Die Singftimme fteigert das
Thema, indem fie die fliefenden Metren fo umwandelt, daf fie die erjte
Silbe des ,Chrifti” und die exclamatio ,ach” beide Male durch Anti-
ipation von jwei Sweiunddreifigiteln ftark afzentuiert.

Die Arie ift in dramatifchem Bogen angelegt. Der Crpofition Des
Snftrumentes folgt die Cridhlung. Vel dem haufigen tmmer gefteigerten
pach bedenfet” wird von der Quelle erydblt, bis die Singftimme in der
leppten Koloratur auf ,bedenfet” und anjchlicfend mit dem Text: ,durch
der Taufe reines Bad” dann felbft darauf eingeht. Im folgenden wird
der Hihepuntt des Yusdrucds tn dem Schmerlichen: ,die beflecEt von
Miffetat” errveicht. Dann folgt im Wbfchluf die RitcEwendung und
feblieRlich Der Cpilog Des Nachipiels.

Sn der BVaparie: ,Tritt auf die Glaubensbabhn” (1715, B.O. XXXII,
&, 26) ift nun freilich Feine Moglichfeit, den TLert durch cine fchone
Sehilderung lebendig ju machen. Auch ein Affeft, der die Mdglichfeit
gdbe, das Thema gu beftimmen, ift nicht geniigend ausgeprdgt gegeben.
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Hier nun entwidelt Vach aus einem Herachord ein Thema und ver:
arbeitet e8 in einer vom Continuo begleiteten Fuge, die den gweiten Teil
Deg einlettenden Kongerts bildet. Die {hwungoolle Leichtigleit diefes
Ctiides hat das Gemiit des Hircrs erhoben und wirft nun in der Wrie
nach, die auf das thematijche Material der Fuge juriicweift:

Allegro ma non presto
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tritt auf die Glau:-bens - babn

Die Anlage der Urie ift fiinfteilis und nach rhetorifchen Gefichts-
punften geformt. Nach der Cinleitung der Oboe ftellt fich die Sing-
ftimme das Thema und fiibrt es weiter aus. € folgt die Durchfiihrung
des Gedantens: |, Gott hat den Stein geleget, der ion hdlt und triget”,
in Der Das ,friget” eine ausfiibrliche Darftellung durch Drgelpuntte
wedbfelnd tn Oboe und Baf erbdlt, wibrend das Continuo mit dem
Thema arbeitet; mit der Ausmalung des ,ftofie” wird der rhetorifche
Hobepuntt erreicht: das Wort wird von allen drei Stimmen lebendig
gefchilRert. Im Ubjchlup fafit der Singer noch einmal alles sujammen,
was widhtig ift; su dem Thema in der Singftimme erinnert die Dboe
an die Ausdeutung des ,traget”, mebr Wert auf die Sechyehntel legend
als auf den Orgelpunft, den fie fest immer durch eine Vaufe feilt. Der
Baf erinnert an das ,ftofie dich nicht dran”. Nachdem dann die Sing:-
ftimme jur Tonifa Fadensiert bat, folgt der inftrumentale CEpilog.

Cine andere MiglichEeit einen dbnlich trocenen Text su Fomponieren,
fab Bach darin, Daf er aus dem Rbythmus der Worte ein Thema oder
beffer ein Solon formte und aus diefem einen Kongertfas fchuf. So ver=
fabrt er in der Tenorarie: , Nur jedem das Seine” (1715, B.G. XX XIII,
C. 49). Die Arie ift als Dacapoform angelegt, deren Hauptteil das
SKolon rhythmifch und modulierend verarbeitet. Die Singftimme ift
audh als Inftrument benuft, denn die baufige Wiederholung der Worte:
pNur fedem das Seine” it nicht nach rhetorifchen Gefichtspuntten ges
rechtfertigt, jondern ftebt gang im Dienfte der mufifalifchen Struttur.

Der Mittelteil bringt Neues durch eine Steigerung, die mit einem
Colo der Singjtimme beginnt, fofort vom BVioloncello gefolgt wird
und im vierten Taft von den Oberftimmen, die fich langfam in die Be-
wegung einfdhwingen, erweitert, ju einer Kadens nach der Dominante
fibrt. Cin gweites Mal wird die gleiche Entwidlung durchgefiibrt, nun
aber von den Oberftimmen fchon entfchiedener beantwortet, bis mit den
LWorten: ,doch bleibet das Herge dem Hichiten allein” der Hibepuntt
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erreicht wird, den ausgefchricbene Ritardandi in der Stngftimme unter:

ftretchen (jtatt J\ 0; J: erfcheint Bier o 5 cg). Cigenartig ift, daf
Bach jede inftrumentale Kadeny diefer Arie ausdriiclich mit ,piano”
begeichnet, obwobl Feine Cchowirfung beabfichtigt ift.

IWie es die Vflicht des Seelenbirten i, an das Gebot Gottes ju
mabhnen, {o wird er ein anderes Mal bemiiht fein, die bedriictten Gemiiter
aufsurichten. So fagt er in der Kantate ,Wachet, betet, feid Dbereit”
(1716): ,Hebt cuer Haupt empor, und feid getroft ihr Frommen”
(B.6. XVI, &.355). Das Thema entfteht aus der in den Worten
entbaltenen Gebdrde und it in feiner Fort{pinnung von der Freudig=
Feit Deftimmt, Deven frobliches Mufizieren den Hiver durch ibre unbe:
Elimmerte Liebenswiirdigheit feffelt. Der Aufbau der Arie ift rhetorifch;
das Thema wird in einem Kongertfap disfutiert, Der Cinleitung der
Snftrumente (Dboe und Streicher), die ywolf Tafte dauert, folgt die
Grydblung der Singftimme (Tenor), die mit dem Thema beginnt, wib=
rend das Orchefter, nur den Rbythmus markierend, aufsuborchen fcheint.
Dann antwortet es mit dem Thema, fiibrt es auf die Dominante und
fpinnt es in der gleichen Weife fort, wie im BVorfpiel. Der Sdnger
ift daber gezywungen, bet der Weiterfiibrung feines Gedantens einen
Sontrapunft ju ihnen su erfinden, bis er energifch das Thema wieders
ergreift, und, die Crydblung beendend, hzmoll erveicht, wdbrend die
Snfteumente {chweigen. Bald nebhmen fie dag Thema in diefer Tonart
auf, es folgt die Durdhfitbrung des Gedantens: ,ibr follt in Cden
gritnen, Gott ewiglich su dienen”. Die Havmonie ift verwicelt und fibret
modulicrend {ehlieflich jur Subdominante C, in der das Orchefter dDas
Ihema aufnehmend den BVefchluf beginnt; die Singftimme wiederholt
die genannten Worte jur Tonifa G juriictleitend, und erreicht einen
cindructsyollen Schluf mit den Worten des Unfangg, die in einem
Solo von gwei Taften den Hibepuntt bilden; dann folgt als Cpilog
dic Reprife des Borfpiels.

Da unter den Kantaten der Folgeseit eine grofe Menge folcher
Urienreden vorliegt — faft fede ndmlich enthdlt eine Avie, deven QWorte
fich an die Gemeinde der Gldubigen richten —, fo bin ich geyoungen,
verbdltnismafig willfiivlich einige beraussugreifen.

Die Sopranarie: ,Wie gittern und wanfen der Siinder Gedanfen”
(Rantate ,$Herr, gebe nicht ing Gericht”, 1725; B.G. XXIII, &. 131)
seigt eine eigentiimliche Geftaltung des Themas; wibrend das Sittern
su charafterifieren Den begleitenden Streichern obliegt, ift das Thema
aug dem BVegrifi des Wanfens entftanden und wird von einer Dboe
vorgetragen. Vet Cintritt der Singftimme wird es fogletch imitierend
von Sopran und Oboe verbaft. Aber damit ift Das Material noch nicht
erfchdpft, es begegnet hier ein gweites Thema, das weder ein Kontraz
punft su dem erften ijt, noch auch rhythmifch mit diefem verwandt wire.
Es wird {chon im Vorfpiel in der Fortfpinnung des Thema angedeutet
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(ZTaft 8, 14—16), ift aber dort durch Synfopierung unfenntlich und
erfcheint als weitere Yusmalung des Wanfens. Crit bet den Worten:
pindem fie fich untereinander verflagen ...” entfaltet es eine unge:
beure Kraft, die Der gangen Vewegung einen neuen Charakbter gibt und
anfchaulich die gefchwasige Beredjamfeit der fich ent{chuldigenden
Siinder {childert.

Die Unlage der Urie )t aus diefem Grunde eine andere, ginzlich
neue. Das erfte Thema bat ald Bild wenig bewegende Kraft und bleibt
daber in der Tonart; das andere, voll Yeidenfchaft deflamierte, beginnt
auf dem Sertafford der Mollparallele ¢ und fibrt die Harmonie jur
Dominante; wieder wird das Bild gegeichnet, jet auf 13 Tafte gegen=
Giber den 29 Taften des Unfangs jufammengedrangt, dDann pldplich
abgebrochen und mit der fchrillen Diffonany des, f, as, ¢ beginnt das
andere Thema in der Oboe, wird von der Singftimme beantwortet,
fiibrt durdh barmonifdhe Cngen und Fontrapunftifche Verwicdelungen
allmablich in eine rubigere Vewegung und Fadengiert ent{chieden nach c;
damit {ft die Spannung aber noch nicht geldft; das viertaftige Swifchen:
fpiel tjt nur eine Utempaufe und beftatigt gleichseitig die neue Tonart.

Nun aber beginnt die Singjtimme, immer von der Oboe tmitiert,
die Linte threr Melodie gang aus der Deflamation gewinnend, den Yus:-
druct nodh etnmal unerbort su fteigern: ,fo wird ein gedngftigt Gewifjen
durd) eigene Folter gerriffen”. Sie erreicht den abfchliefenden Hobe-
puntt auf dem verminderten Septafford a, ¢, es, ges. Die Wiederholung
tes Vorjpiels bildet den Abfchluf. €3 ijt in die Augen fallend, daf der
Gefamtaufbau rhetorifch iff, wenn die betden Themen als gufammen:
geborige Cinbeit aufgefafit werden, was gewiff gerechtfertigt ift.

Rein bildlich gebalten ift die Bafarie: , Begliictte Herde Jefu Schafe”
tn der Kantate ,Du Hirte Jjrael, hvre!” (1725; B.G. XXIII, S. 112).
Cin paftorales Thema im 12/;=Taft wird von Violinen und VBratiche
n Ddreifacher Parallelbewegung fiber dem Orgelpunft d vorgetragen
und leitet in die Stimmung ein. Mit Cintritt des Singbafjes beginnt
diefelbe Melodie, nun vierfiimmig und swar werden jest Bratiche
und Singftimme ju den Oberftimmen in Gegenbewequng gefitbrt.
Dann iibernimmt das Continuo die wiegenden Rbythmen, waibrend
die Singjtimme in einem Kontrapunft daju die Worte forgfaltig De-
Elamiert. Sie Foloriert einige Worte wie , Himmelreich” und ,Schafe”
und beleuchtet den Tert durch gefchickt angebrachte IWiederholungen
nach alfen Richtungen. Dann gebt die Harmonie sur Dominante, auf
der Das Thema erfcheint, fliefit bei Cintritt der Singftimme sur Tonifa
juriicE, erreicht im weiteren Berlaufe fury die Subdominante und be-
{ehliet Den Hauptteil in der Tonifa D mit dem Thema.

Der Mittelteil beginnt fiberrafchend in Fiszdur, arbeitet aber mit
dem gleichen Material. Die Worte ,boffet” und ,Todesfchlaf” werden
durch langgehaltene MNoten fymbolifiert; su diefen fefen die Jnjtru-
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mente jedesmal mit dem Thema efn, wibrend fie fonit fchweigen oder
fich auf eine Stimme befchranfen. Der Tert wird in gwel dbhnlichen
Unfagen durchgefiibrt, die erfte moduliert von Fis nach E, Die andere
fithrt die Harmonie von dort sur dritten Stufe der Tonifa, fis, Dann
folgt die Reprife.

Durch das Symbol der Drefeinigheit, die Fanfare im Durdreiflange,
wird in einer Urie der Kantate ,Erfchallet ibr Lieder” (1724) das Thema
gegeben: ,Heiligfte Dreifaltigheit’ (B.G. XXXV, &. 54). Dag Or:=
chefter, Drei Tromben, Paufe und Fagott, bringt es majeftatifch su Gebhor.
Dic folgende Koloratur in der 1. Trompete ift ein Symbol fiir das
allumfaffende Walten Gottes ; das gebt aus analogen Koloraturen bers
vor, etwa: ,Alles nur nach Gottes Willen (B.G. XVIIL, . 72)
ober ,®ott bat alles wobl gemacht” (B.G.VIL, &, 201). Dann
beginnt die Stngftimme (Baft) mit dem Tbhema und gelangt, die Worte
,arofier Gott” dreimal fagend, jur Dominante. Die Tromben leiten
jedoch fofort in die Tonifa uriict und befchlicfen Den Hauptteil. Der
Sénger fabrt nach der Anvede in feinem Gebet fort. Cr gebt wieder
vom Thema aus und crreicht abermals die Dominante, worauf er dic
Durchfiibrung beginnt, in dev er grofies Gewicht auf das MWort ,fomm”
{egt, Das in drei Koloraturen jedesmal gefteigert su Gebidr gebracht wird
und beim feften Mal mit den Worten: ,Fomm und giehe bet ung etn”
ben Hibepuntt erveicht. Sofort anfchliefend beginnen die Tromben
dic Reprife, der Singer wiederholt die Anrede wie im Anfang, FaDengiert
aber nur sur Tonika, worauf die Fanfare das Stilck befchliept.

Gine Tenorarie der Kantate ,Siehe ju, daf deine Gottesfurcht nicht
Heuchelei fei” (1724; B.6. XXXV, S.282) ijt wicderum eine edhte
Rede, Das Thema entfteht aus der leidenfehaftlichen Deflamation der
MWorte: ,Falfcher Heuchler Chenbild Eonnen Sodoms J{pfel Heifien.”
Dag Orchefter (Streicher und Oboe T, IT, die mit der 1. Bioline unijon
geben) trdgt es im Anfang vor, jedodh rhythmifch fo modifiziert, Daf
¢s thematifchen Charafter erbalt. MNach vier Takten ftellt fich Der Sanger
pas Thema und beginnt im 9. Taft mit dem Bortrag, et von dev
1. Bioline co’ Oboi begleitet. Cr fithrt die Harmonie jur Dominante
hzmoll, auf der das Thema in Den Inftrumenten erfcheint; nun beginnt
die Durdhfithrung des Gedanfens: ,Heuchler, die von aufien fchon,
tonnen nicht vor Gott befteben.” Das Orchefter antrortet mit dem
Ihema in der Durparallele; in dhnlicher Weife wird dag wiederholt,
bis bie Dominante Hzdur erreicht ift. Im Ab{chiuf wird noch etnmal
alles jufammengefafit, wobet Figuren — das dreimalige ,von aufen
fobdn” bringt durch Sequengierung eine fchwungvolle Steigerung in
die BVewegung — das Pathos auf den Hishepuntt bringen, bevor die
Kadeny erfcheint, der fich die Tafte des BVorfpiels als Cpilog anfchlieRen.

Sn den RKantaten der dreifiiger Jahre begegnen uns neben vielen
Uvien, die den behandelten dhnlich find, einige, in denen fich BVach als
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aufierordentlich fparfamer Kiinjtler jeigt, indem er aus einem Eleinen
Motiv eine gange Urie entwickelt. Cr formt diefes Motiv aber o ge:
fehickt, Dafi es jeder noch fo feinen Nuance des Terfes ju folgen vermag
und in verfchiedencr Verwendung auch noch alles Notige bildlich dar=
jtellen fann.

Gin febr fchones Beifpiel dafiir it die Wrie fiir Wlt: ,,‘..hlbcr]'tcbe
doch der Siinde, {onft ergreifet dich ihr Gift” (B.G. XII, S. 61). Das
gefamte thematifche Material it in dem Motiv:
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beretts entbalten. Das Schreitende der Wchtel fymbolifiert in barten
Diffonansen — das Stitd beginnt Jogar mit einem BVorbalt — das
Mithjame Des fejten Liderftehens. Die Sechebntel werden in Taft 4—6
des BVorfpiels als Symbol fiir die Siinde Fenntlich, die Hier durch das
umgarnende Verbafeln und Verjtricen mrgqnl[t iff. In Talt 7 und 8
wird das Motiy umgefebrt und erfcheint in Sertparallelen als jweites
Symbol der Siinde: zartlich und fchmeichelnd.

Das alles erzablt das Vorfpiel, erfcheint jedoch nicht ohne weiteres
verftandlich, vielmebr bleibt es der Singftimme vorbebalten dies ju
inferpretieren. Sie ftellt {ich erjt Das Thema und beginnt dann, die
Gedanten aufwhumur‘uﬁgm Sie {childert das Umgarnende Dder
Siinde, indem fie in der Uusmalung Des ,ergreifet” die Linie ibrer
Melodie mit den beiden Biolinen wverbaft, dann das Schnelle, ber=
rajchende Des Jugreifens:
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®ift, fonft er - grwei - fet didy ihr  Gift

und fadengiert darauf jur Dominante. Das Gefagte wird wiederholt,
jedodh tiberldft die Singftimme das Symbol des Crgreifens jefst den
Violinen und wendet fich felbjt der Darftellung des LWiderjtehens ju;
das ift {chon in der gefeftigten Deflamation Taft 21, 22 deutlich:
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Sonft er - grei - fet didh ihr  Gift.

die tm folgenden Taft von dem Orgelpunft auf ,widerftebe” abgeldit
wird. Die lepte Wiederholung des Tertes bringt etne abichlieBende Ju=
fjammenfaffung und Steigerung, die sur Tonifa juriicdleitet. Alles
Gefagte wird in fiinf Taften nodh etnmal erwdibnt und gipfelt in dem
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@olo der Altftimme, die fich bier gang dem Ausdruct bingibt. Im Un-
febluf darvan wird das Vorfpiel wiederbolt.

Der Mittelteil der Arie bewegt fich vornebmlich auf der 3. Stufe g
und Halt an denfelben Gedanten feft. Der Tert: ,laf dich nicht den
Catan blenden, denn die Gottes Chre fchanden, trifft ein Fluch, der
todlich 1ft” wird sweimal gefagt. Die Singftimme ift resitativifch be-
bandelt, wdabrend das Thema im Vap legt. Das Orchefter {dhweigt
Daju; es folgt den Worten des ALt Das erjte Mal mit einem dreitaftigen,
das andere Mal mit etnem viertaftigen Nachipiel und Fadengiert am
Sehluff nach G, wo eine furge Paufe auf die Reprife vorbereitet.

Sn einer Urie der Kantate ,Gott, wie dein Name, fo ift audy dein
Rubm?” (um 1730) beifit es: ,Herr, Jo weit die LWolfen geben, gebet
deines Namens Rubm.” Hier i)t dag Thema durch das Bild der LWolken
gegeben. Jedoch HAlt es der Redner nicht flir geraten in einer Rede auf
Gottes Rubm, tn der er feinen Horvern glaubige Ehrfurcht einfléfen
will, allsuviel Ablentendes durch Jeichnen eines Jchonen Vildes eingu=
flechten; o ift die Wiirde des Vortrags gleich tm Anfang durch den
ftarf afgentuierten Vaf gefenngeichnet. Der Kontrapunft sur Beant:
wortung des Themas beyieht fich beveits auf die Worte des Tertes.
Wichtig ift befonders der Oftavfdhritt, der das ,fo weit” fchildert, in
den nachiten Taften von den Violinen imitievend vorgetragen und mit
dem Bilde der Wolfen verflochten wird. In Taft 7 und 8 des Vorfpiels
taucht ein neuer Gedanfe auf, der allerdings aus dem vorbandenen
Material gewonnen ift. Seine Vedeutung wird erft tm Mittelteil Flar,
Da er aus dem: ,wird dich in deiner Macht erhdbhen” entftebt. Die eine
Bioline debnt den Dftavfehritt su einer Degime, wabrend die andere in
Berabeilenden, aufgeldften Ufforden faft ibren gangen Tonbereich um:
fehreibt.

Der Cintritt der Singftimme ijt befonders wirfungsvoll heraus:
gearbeitet, weil die etnmalige Anrede ,Herr” in den SchluBattord des
BVorhergehenden fallt und damit einen ftarfen Wfzent befommt. Der
von Bach in anderen Fdllen fitr die Anvede verwendete Dreitlang ift
nur fury tn der 2. Violine angedeutet, jedoch wirft mufifalifch der ganze
Taft als Unrede durch die Fraftvoll aFsentuierten Rbypthmen, die im
Giegenfap su der Lebbaftigheit der fibrigen BVewegung fteben.

Durch die reiche Volyphonie geftalten fich alle Wbergdnge tm Inftru-
mentalen fliefend, die Singftimme bebt jedoch die cingelnen Sage
fcharf gegeneinander ab und betont eine architeftonifche Form, die inner=
balb eines grofy angelegten Modulationsbogens jteht: von A ausgebend
fitbrt der Tenor die Harmonie sur Dominante; mit dem Tert des Mittel-
teils: ,alles, was die Lippen riihrt, alles, was nur Odem fpiivt, wird
dich in deiner Macht erhidhen”, der in et etnander dhnlichen Abfchnitten
je sweimal gefagt wird, gelangt ev erft jur 2. Stufe, dann sur Moll:
parallele und beginnt die Reprife wieder in der Tonifa, die er nun nicht
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mebr verldft. Yuffallend ift die geringe BVeachtung der Subdominante,
die nur durch ibre Vertretung, die 2. Stufe erjdheint.

Gin Veifpiel rein bildlicher Darftellung, die gleichzeitig sum Thema
einer Funjtoollen Rede wird, ift eine Arie fiir Tenor der Kantate ,Jch
bin ein guter Hivt” (1735): ,Sebt, was die Liebe tut!” (B.6. XX,
S.115). Die Cinleitung gibt ein achttaftiges Vorfpiel, deffen friede:
volle 9/g=Bewegung fich durch das gange Stitdf hingieht und das in den
rubigen und tiefen Atemsiigen der Schlafenden der VPhantafie ein Bild
von dunfler, blauer Macht gibt, in der Jefus, der Hirte, auf einfamem
Jelde die treue Wache balt, —

Dann beginnt bell und firablend die Singjtimme: ,Sebt! Seht!
Sebt!” tm Dreiflang, aber doch behutfam in Tersen und Serten, die
Harmonie nicht su {téren. In der Herausarbeitung des Ausrufungs:
seichens am Gnde Des Safes feben wir BVach wieder ald den Metiter,
der feinerlet Schierigfeiten fennt. Obne einen AUfzent ju geben, der
das sarte Vaftell ftoren wiirde, weih er den Hiver pldslich auf das allers
bochite su fpannen. Denn bier tritt buchitablich eine atemlofe Stille
durch die Generalpaufe ein. JIm folgenden: ,mein Jejus hialt in savter
Hut die Seinen fefte eingefchloffen” ift neben dem {dhonen Bilde, neben
der vollendeten Deflamation und der Vusmalung des Haltens, des
s3art”, das Leftmigliche, was Mufif an innigem Ausdruct su leijten
vermag, erreicht.

Auch bet der weiteren Durchfiibrung des Gedanfens: ,er bat am
Sfreugesftamm vergoffen fiir fie fein teures Blut” wagt der Singer
nicht, feinem Mitleid Heftigen Wusdruct ju geben. Cr befchrantt fich
auf ein betriitbtes Moll, das Wort ,vergofen” liebevoll ausmalend
und nur ,fein teures” durch ekphonesis ftark heraushebend. Der Kadeny
sur 3. Stufe folgt eine Der erften forrefpondierende Generalpaufe, die
aber, weil fie in gany anderer lmgebung jtebt und alfo aucy anders
vorbereitet ift, bier eine andeve WirFung bat. Sie bereitet ndmlich auf
den Ubfchluf vor: die Worte des Anfangs werden wiederbholt und das
Bild, das sur Cinleitung erflang, folgt ihnen als Cpilog.

Saben wir tn den lefterwdbnten Beifpielen Bady als fparfamen
Kinftler, der aus etnem Motiv eine gewaltige Arie {chuf, fo begegnet
er ung andere Male wieder mit einer geradeju erdritcenden Fiille an
Material. So in dem Duett der Kantate , Gelobet feift du, Jefu Chrift”
(um 1740), die su den [eften Choralfantaten gehdrt: ,Die Armut, fo
Gott auf fich nimmt, bat uns ein ewig Heil beftimmt” (B.G. XXII,
€. 26). In einem viertaftigen Vorfpiel ftellen die BViolinen unifon
gebend ju einem breit flieRenden VaR das feierlich-frobe Mufisieren der
Cngelschore Dar; das ijt aus dem locus circumstantiarum Ffongipiert,
denn im Tert wird fpdter davon gefprochen. Mach diefer Einleitung be:
ginnen die Singftimmen einander imitievend, und die Linien ibrer Meloz
dien gang aus dem Gefithlsgehalt ihrer Worte formend. Vet Der geiten
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Tertseile geben die Stimmen von der tmitierenden Bewegqung ju einer
gleicheitigen in freudigen Dattylen iiber, wo alsbald der Sopran das
,ewig” ausmalt, wdabrend der Ul Die Heitere Vewegung weiterfiihrt;
damit laufen die Stimmen auseinander und treffen fich dann bei dem
afgentuierten , beftimmt” wieder. €8 iff ein beliebter Kunftariff Bachs,
in mebritimmigen Sagen Worte, die einen Afzent tragen, durch Gleich-
seitigfeit ju betonen. JIn Diefer LWeife verfdabrt er auch bier, wie tm
Anfange bei den Wartern ,fo” und ,fich nimmt”,

Darauf beginnt wieder die Mufif der Violinen, die wir betm Terte
nur gelegentlich angedeutet hvrten, in der Dominante. Um die Urfache
der Jreude, die ,Armut, {o Gott auf {ich nimmt”, aber nicht yu vers
geffen, nebmen Sopran und ALt diefes Thema wieder auf, harmonifdh ing
Diffonante gefteigert; ebenfo ift die Deflamation durch dretmalige
Wiederholung in feder Stimme, wobei die erfte Silbe von , Armut”
jedesmal Durch etnen Fleinen Seufger unterfirichen wird, intenfiver ge=
ftaltet. Der Nachiah erhdlt eine dbhnliche Form wie betm erffen Mal,
nur dap er jest jur Tonifa surfickleitet und damit den Schluf des
Hauptteils errveicht, dem fich das viertaftige Nachipiel der BViolinen an=
feblieft.

Der Mittelteil hat eine gang eigene vom Tert bedingte Unlage:
,Sein menfehlich Wefen machet euch, den CEngelsberrlichfeiten gleich,
cuch 3u der Engel Chor ju fefen.” Der Gedanfenverlauf wird srwetmal
in grofier Unlage durchgefithrt. Im erften Abjdhnitt beginnt der Alt
mit einem neuen Kolon, einer chromatifch fteigenden Yinie, die dann in
weichem BVogen fchmerglich guriickfintt, Der Kontrapuntt im Sopran
bierzu ift aus den Daktylen des Hauptteils (bet ,Mberfluf von Himmels:
fehagen”) durch rbhpthmifche Berfchiebung gewonnen und erfcheint
ampbibrachyfch. Diefe Gedanfen werden fiinf Tafte durchgefiibrt,
tmmer von der Mufif des Engelchors, die wechielnd in Violinen und
Baf erflingt, beglettet. Dann befinnt {ich der Ul im 6. Taft auf die
BVedeutung des Wortes , Engelsbherrlichfeit”, wabrend das chromatifche
Solon und fein Kontrapuntt in BViolinen und Sopran erfdheint; im
8. Taft nimmt der Sopran den freudigen Gedanfen auf, und fehlieHlich
ergreifen auch die Violinen tm 11. Taft thren urfpringlichen Gedanten,
Damit ift die frobe Stimmung allgemein.

Die gweite Durchfiibrung desfelben Gedantens, die im 17. Taft ded
Mittelteils beginnt, befchreibt etnen nody gridferen Voger. Sie beginnt
namfich mit der ,Armut”, die durch Das erfte Kolon des Hauptteils
fombolifch dargeftellt wird, fiihrt es fechs Tafte durch und gebt nun
xu den cben bLefchrichenen Gedanfen fiber, die fie tn Derfelben 2Beife
behandelt, wie tm erften Ab{chnitt.

Diefes Stitck in feiner gewaltigen Grofie — es begegnet an einigen
Ctellen ein vealer vierfacher Kontrapunft! — drobt mit dem Reichtum
der Gedanfen die Form zu fprengen. Su dem innigen Empfinden Dder
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Singftimme {tebt die Violinmufif mit dem merfwiirdig ftereotvp fliefen:
den Baf durch ihre faft ing Uberfinnliche, Schemenbafte gebende Dar-
ftellung in feltfamem Gegenfas. So entftebt bier eine Mufif von damo:=
nifcher Grdfie, die in der gefamten Lteratur nichts Abnliches bat, Geifter:
jtimmen aibt es gewif genug, aber wabrend fie meiftens auf die Schilz
derung des Graufens abjielen, wird bier cine tberfinnliche FroblichPeit
dargejtellt. Auferdem ijt von eigentiimlicher, beinabe unfaflich erhabener
Wirfung, daf swel blutvolle Stimmen der Crde, die das Lefite an
warmer Empfindung geben, mit diefen getjterhaften, aber doch fr'n'\h[icf\ul,
diefen unwirklichen, aber *L\ch feftlichen BViolinen eine BVerbindung ein=
geben.

ATA L

Scheiser fagt: ,Audy BVach ift ein Dramatifer, aber {o, wie es
der Maler ift. Cr fchildert nicht das aufeinander folgende Gefchehen,
jondern er greift den prignanten Moment bHeraus, in dem fiir thn
das ganze Gefchehen (tegt, und jtellt ibn mufifalifch dar ... Das
mufifalijche Drama ift fiir ihn eine Aufeinanderfolge von Bildern;
er verwirflichte es in feinen Paffionen und Kantaten.” (J. S. Bach,
&, 436.)

Das ift, wie aus der angejtellten rhapfodijchen Betrachtung
mebrerer Arien bervorgebt, in diefer allgemeinen Form nicht richtig.
Gerwif gibt es Arien, die tn diefer ‘~c1\e etnen Moment der Hand:=
fung in einem VBilde {childern; 3. B. die Urien, die lediglich eine
;ttmmung als Folge des voraufgegangenen Gefchehens fefthalten.

Das it aber feine Cigenart BVachs, gilt nicht einmal fiir Kantaten
aﬂem. Die Oper der Jeit weift eine Fiille ahnlich gearteter Arien
auf. €38 war dem Barod BVediirfnis, eine im Lauf der Handlung
erreichte Stimmung in einem groferen Mufifftict auszufoften,

Deswegen ift aber doch nicht das Resitativ alleiniger Trdger der
Handlung. Denn, wenn man den BVerlauf der rien verfolgt, laffen
fich in vielen (fogar in einem grofien Teil der Ritornellarien) Cnt:
wictlungsfurven nachweifen. €3 werden fcharf Herausgearbeitete
Hobepuntte erveicht. Das beifit alfo: es gefchieht etwas innerhalb
des mufifalifchen Fluifes.

Der letdenichaftliche BVortrag, der diefe Dramatif bewirkt, ift nicht
mit affeftgegebener Melodie ju verwechfeln, wiewobhl man folche
Cpradhe audy affeftooll su nennen pflegt. Denn diefe Beseichnung
it irrefiihrend und bat auch bei den ILbeoretifern des 18, Jabrz
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bunderts einige Bevwirrung angeftiftet. Auf den Unterfchied swiz
{chen Letdenfchaft und Uffeft macht Kant aufmerfam: ,Affeften find
von Leiden{chaften fpesififch unterfchieden. Jene beziehen fich blos
auf das Gefiihl; diefe gehoren dem Vegehrungsvermdgen an und
{ind Meigungen, welche alle Beftimmbarfeit der Willfiir durch Grund-
fdge erfchweren oder unmdglich macben. Jene find fHiirmijch und
unvorfdslich, diefe anbaltend und tiberleat; fo ift der Unwille, als
Sorn, ein Uffebt; aber als Haf (Rachgier) eine Leidenfehaft.” (Krit.
0. Urteilsfraft, Allg. Anm. 3. Crpofit. d. ajth. vefl. Urteile, tn etner
Fupnote.) Diefe Unterfcheidung it febr widhtig; denn abjtrabiert
man von der BVeziebung auf das Moralifche, fo beipt das mit
anderen Worten: Affefte {ind gefiihlsbesogen, Juftinde des Gemiits,
alfo ftatifch; Leidenfchaften {ind auf das Begebrungsvermogen bes
yogen, bringen Handlungen Hervor, {ind alfo dynamifch.

Das mufifalifche UbbID des Affefts ift das ftets Gleichbleibende
in der Mufif des Varocf, Das Pajtorale, das {chmersliche Sticiliano,
die (uftige Gigue, die eilige Courante, fury der Tang in filifierter
Form ift der Uffeftausdruct Vachs und feiner Jeit?). Diefe Meloz
dien bilden baufig, fa faft tmmer, das Thema einer Arie. Sie find
von fich aus nur fahig, eine Stimmung augzudriicen; die aus thnen
entftehende Form ift der Suitenfass, die einfache Dacapo-Arie.

1) Daf diefe uffaffung, in den verfdhicdenen Tangmelodien Bilder Dder
Affefte ju fehen, Feine nadytriglidhe Crfenntnis iff, fondern der Jeit felbit voll
beroufit war, beweift das Sechite Haupt:Stiid von Matthefons ,Kern Melodifcher
Wiffenfdhafit” (Hamburg 1737), wo er in den §§ 51— 94 faft alle Tanzarten be:
fhreibt und jeder ibhren Affeft odev ihr ,Ubseichen” juteilt. Wenigftens jwei Bei:
fpiele feien bier jittert:

§ 1.
Hiernddft betradhten wiv [ jum Singen, solo, tutti.
IL. Die Gavotta, { sum Spielen, da Cembalo, di Violini efc.
deren Arten ebenfalld l jum Tanfen cte, abgiclen.

Shr Affect ift eine rechte jauchende Freuve. Fhre Jeitmaafie ift swar gevader Art,
aber fein Vier:Vierte-Tact, fondern ein foldher, der aus yween halben Edligen
beftefiet, ob cr fich gleidh in WViertel, ja gar in Achtel theilen [Afjt. . . .

§ 75.

Die Haupt-Cigenfdafft dev Angloifen ift, mit einem Wort, der Gigenfinn;
dody von ungebundener Grofmuth und edler Gutherpigfeit begleitet. MWer nun
viefe Gemiiths-Bewegungen, abfonderlidy die erfte, vorzuftellen bat, der laffe fidy
die Unterfudiung foldher Melodien empfoblen feyn, die ihm dagu Anleitung geben,
und den dyoraifden Styl, wie die befagte country-dances, jum Grunde legen.
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Dramatijche Cntwiclung aber bat jur Vorausiebung, daf aus
dem Iuftandlichen der Melodie etwas herausfiibrt, daf eine moto:
rijche Kraft in die Vewegung eingreift, die diefe aus ihrer tonalen
Rubelage berausbringt und in andere BVabnen pwingt. Sie erfordert
alfo ein Konfliftmoment.

Alle dramatifche Mufif entlebnt die Mittel sur Herbeifiibrung
eines Nonflifts der Rbetorif, namlich dem Dialog oder der Dig:
Fuifton. In der mufifalifchen Sprache der Klafif und der Romantif
1jt Das obne weiteres Deutlich, Hier werden in verfchiedenen TLhemen
gegenfasliche Pringipien gegeneinander ausgeipielt, und dieje fechten
einen Kampf mitetnander aus. Der Kampf der Worte, der (ebhafte

Dialog baben als wefentliches Merfmal die haufige Anwendung
der Figuren. Emphasis, climax, exclamatio und aposiopese tragen
am metjten jur »tumruuq des dramatijchen Vortrags bei. Sie
wirfen Ddireft auf das Gefithl und {ind dadurch fitx die Mufif in
bobem Mape geeignet. In den Werfen genannter Cpochen fpielen
jic Daber eine groge NRolle, ja, {ie machen dort einen guten Teil deg
Wefens der Mufif aus.

Jiir Bach 1t es aber noch undenfbar, daf er feine Mufif in
diefer Weife ungeziigelt dem Strom der Empfindung iiber(aft. ”'\obl
bedient audh er fich der Figuren sur Steigerung und Belebung d
Ausdructs, aber er verwendet fie als Mittel; fie {ind nicht mc\entltche
CigentiimlichFeiten der Mufif. Nur gany felten Fommt e vor, daf
{ich die ‘bcmtgunq etner Arie gany in die aufgeregte Sprache der
Stguren verliert. Bach jtand jedoch noch ein andeves Mittel jur Ver=
fiigung, dag Dialogifche sum Ausdruc ju bringen: die Volpphonie,
Cr bebandelt die verfchiedenen Stimmen eines Stiickes als VPer-
jonen, ,dte {ich wie eine gefchloffene Gefellichaft mitetnander unters
reden” (Forkel).

Man nennt eine Juge BVachs gern architeFtonifch, denn es wird
ein Thema in einem feheinbar Fonftruftiven Gefiige durchgearbeitet
und die Konfequeny ift fehlielich diefes Thema. (Wenn ich ,{chein=
bar” fagte, fo foll dag nur darauf hinmweifen, daf die Bejeichnung
pfonjteuftio” nur fiir uns beute unbedingt giiltig ift. Fir Bach
{cheint mir die Fuge ein ebenfo natiirliches, fich ywanglos ergebendes
Jormichema gewefen 3u fein, wie fiir uns ein Sonatenfak Haydns.)
Aber ift es Jo ohne weiteres gerechtfertigt, eine Juge architeFtonich
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su nennen?  Jft nicht vielmehr der Comes {chon etwas vom Duyr
fpesififch Verfchiedenes? Mir fcheint, auch fie {ind Rede und Gegen=
rede, Denn fie fteben durch das Quintverhaltnis suetnander in harmo=
nifcher Spannung. Der Cintritt etner neuen Stimme ift bet Badh
jedesmal ein Creignis, das neue Spannung erseugt; daf fie gleich=
jeitig ein woblgefesster Kontrapuntt {t, batte ficher nicht das Haupt=
tnterefie, brauchte vielleicht gar nicht appersiptert yu werden?),

So ift es yweierlei, was in einer Arie Bachs als Konfliftmoment
eintreten Fann. Cinmal dag monodifche Clement, das in der Ver:
wendung rhetorifcher Mittel, insbefondere der Figuren befteht, und
dann die Disfuffion eines Themas in der Volyphonie. Affeftmelo-
dien mwerden nicht in Rede und Gegenrede disfutiert, was auch aus
dem ufbau einer Gigue hervorgeht. Denn die yweite Stimme
wiederholt nur, was die erfte gefagt bat, fie lauft einfach mit. Das ijt
nebenbet bemerft auch typifch fiir die Symbolbedeutung des Kanons
bet Bach, AWlle Kanons, die ein Nachfolgen, Nachplappern oder Ver=
bundenfein fymbolifieren, {ind im Cinflang oder in der Dftave,

Gefchieht aber im Tert einer Urie etwas, fo erdrtert der Vorz
tragende das Gefagte, legt den fzent bald auf diefes bald auf
fenes 2Wort des Tertes, er vermifcht rezitativifche Clemente mit dev
Melodie und gelangt auf diefe Weife ju etnem dramatifchen Vortrag.
Damit entftebt dann eine Form der Arie, die nicht gebaut ift, fondern
deren einer Tell den folgenden unweigerlich nady fich ziebt, mithin
entiickelt ift. — Cin Flaffifches Veifpiel dafiir, daf an die in fid
peruhende Melodie das Volyphone und Deflamatorifche als Dynaz
mifches herangetragen wird, ift die befdhriebene Arie: ,2Wie sittern
und wanfen der Siinder Gedanfen”, weil bier die ver{chiedenen
Glemente in fcharfer Gegeniiberftellung erfcheinen: das bildliche
Affeftthema wird im CinElang imitiert, dDas aus der leidenjchaftlichen
Sprache entftehende Kolon: ,indem fie fich untereinander verflagen”
wird in der Quinte beantwortet, alfo disfutiert, und feine divefte
Folge bildet der abjchlieende Hihepunft des Vortrages: ,So wird
ein gedngftigt’” Gewiffen durdy eigene Folter gerriffen.”

1) Matthefon, Vollf, Kapelimeifter S. 261 , Iy frage nur: ob in einer Fuge
(die doch eingefdhriindter ift al8 eine Arie) der Fiihrer und dev Gefiibrte dedwegen
eine und diefelbe Sadhe find, weil fidy ihr Thema, dem Anfehen nadh, nidht ver:
dndert? Ginem MNadydenfenden fann das fdyon genug fein.”
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Gg bleibt das eigentiimliche LVermdgen jenes Ieitalters, einen
Saf verftandesmdpig su arbeiten und dennoch tnnerbalb der engen
Schranfen des Kontrapunftes niemals die Spannung, die den mujiz
falifchen Flufp tragt, finfen ju lafjen. Das tritt natiiclich bet groperer
Stimmensgahl noch deutlicher hervor. Wergleicht man ndmlich die
Chore der Kantaten mit den Wrien, fo fcheint die Chorthematif ju-
ndchit groferer BVefdhranfung unterworfen ju fein, Denn die Bier:
jftimmigEeit mufp das deflamatorifche Clement ftarf verdringen, viel:
fach fogar gany unmbglich machen. Auf der anderen Seite ergibt
fich aber die neue MdglichEeit, in viel ausgeprdagterem Mage AFzente
su fegen, namlich durch das Gegeneinanderausipielen von Homo:
phonie und Polypbhonie. So Febrt dasielbe Clement, das durch die
Gefee Des Kontrapunftes eingefchranft jchien, bier in neuer und
gany natiiclicher Form wieder. Wo der Solofdnger die Stimme
erbeben, Das betreffende LWort mit eimer Vergierung unterjtreichen
muf, da et der Chor einen vollen AFFord hin, der nach vorange:
gangener polyphoner Stimmfitbrung den AEzent duferft wirfjam
er{cheinen [agt.

So ift der Chor in gleichem Mafe Trager der Handlung wie die
Arie. Cr fpricht die (apidaren Sige der Vibel, fchildert die Stim=
mungen der Menge und front die Kantate mit dem abichlieBenden
Choral. Swifchendurch ersablt diefer oder jener Sanger Mdberes
von der Handlung; er hat natlivlich die MdglichEeit mebhr ing Cingelne
su geben und auf Befonderes aufmerfjam su machen. So ergangen
{ich diefe beiden FaFtoren der Kantate in dhnlicher Weife twie in Der
Oper. Sie haben nicht grundfaslich verfchiedene Aufgaben, fondern
belfen, wechielnd den Faden der Handlung aufnehmend, das Werk
ju etner Gangbeit su runden.

Jch glaube nun geseigt su baben, daf BVadys Dramatif nicht nuy
in der Uneinanderreihung pragnanter Momente beftebt, jondern daf
feine mufifalijche Sprache audh fabig ift, Cntwidlungsfurven ju
bejchreiben und fomit das aufeinander folgende Gefdhehen in einer
Linte darjuftellen. Damit ift Bach alfo nicht allein der grofe Archiz
teftonifer der Mufif, fondern im gleichen Mafe auch Dramatifer
im eigentlichen Sinne des Wortes, und nicht dramatifch wie Der
Maler; das wdre fiir einen Mufifer, deffen Kunijt in der Ieit, aljo
tm Nacheinander verlduft, ein wenig ehrendes Pravifat.
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G bat mir nie einleuchten wollen, weshalb viele Ufthetifer fich
{o febr gegen die Form der Dacapo-Arie und der Nunumernoper (3u
Der in ibrem weiteren Sinne auch die Kantate gehdrt) wenden, da
fie nicht eigentlich dramatifch fel. Mogart und ebenfo BVerdi bedienten
fich diefer Form. uch der Fidelio 1t eine Nummernoper, und dap
er troRdem etn gefchloffener dramatijcher BVogen 1t, wird ihm nie=
mand ftreitig machen. Chenfo wird niemand behaupten, daf die
Symphonien Beethovens, die in vier Sake jerfallen, die alle die
in der Sonate {iblichen Formichemata wabren, architeFtonifche Mufif
feten; denn in threr Gefamtbheit it etne jede eine dramatifche Cnt=
wiclung, einer feden [fegt eine Jdee jugrunde, die bis jur lehten
Konfequeny durchgefitbrt wird, ohne dap das Formjchema dadurch
aeftdrt wiirde.

C8 ift das eigentiimliche QWefen der Mufit, daf fie, einem Iirfel
vergleichbar, tmmer den Wunich hat in den Anfang juriicksufehren,
von da etnen neuen irfel bejchreibt und fo fort. Soll {ie nun einen
dramatifchen Berlauf nebmen, wird fie geyoungen, fich dem Willen
des Somponiften ju fiigen. Cr flibrt fie in gang entlegene Regionen,
tndem er mit thr jundchit widerfprechenden Mitteln arbeitet; das
find die aug der Rbetoritf Fommenden Clemente.

e mebr ein KRomponift ¢ verftebt, dem natiivlichen, avchitef:
tonifchen ufbaumwillen der mufifalifchen BVewegung den feinigen anz
supafien, ohne ibn deswegen aufiugeben, je weniger er alfo {cheinbar
dem Fluffe der Mufit Gewalt antut, wibrend er feine Abfichten
dabet verwirflicht, um fo bdher werden wir ihn eingufchaRenhaben;
und das mufifalifche Drama, ob mit oder obhne Tertworten, it um
o vollfommener, fe weniger die DisFrepany jwifchen Muftf und
Drama, die immer beftehen bleibt, weil fie etnander wefentlich fremd
ftnd, in Crideinung tritt. Jch denfe, Vady, der innerbalb der ,fteiz
fen” Dacapo-Arie {o dramatifche Creigniffe gejtaltet bat, wie fie uns
su baufigen Malen begegneten, hat das Problem in der vollfommen:
jften Weife geldft.



