Der modulatorijdhe Aufban in BDadhs
Giejangswerfen
Cin VBeitrag sur Stilgefdidte des Barvod
Von Hans Stepban (Plauen 1. Vogtl.)

Aus dem Vediirfnis heraus, das Ieitalter Barodt al$ eine welt-
anjchauliche Cinbeit darsujtellen, 1t in diefer Urbeit verjucht worden,
su Diefer Crfenntnis einen Vaujtein ju (efern. Bisher ift die Har-
monif Vachs innerbalb der einjelnen Formen behandelt, es {ind die
Unienfithrungen und thre vertifale Durchdringung mit der Harmonif
bearbeitet, ebenjo ift aber auch jchon die Verbindung der Grofformen
jtudiert worden. Cs fehlt aber eine Fonfequente Verfolgung Ddes
modulatortichen ufbaus durch alle Vofalwerfe Vachs, des modu:
latorifchen GroBaufbaus von der Formenfolge Chor, Choral, Reji-
tatiy, Arte. Im Sufammenbhang des Gefamtfunitwerfes joll geseigt
werden, wie der Aufbau bis ins lete durdhdacht und danach ge:
simmert ijt, Daf nichts daran WillEiir und Trieb, fondern Ordnung
unter ein zeitgebundenes, weltanichauliches Vringip ift. AuBerbalb
diefer Vetrachtung fallen die betden Vaffionen nach Johannis und
Matthdus, die in threm Grofaufbau von Smend erfannt worden
find. Die Vajfion nach Lufas fallt als unecht von vornberein aus
dem Rabmen. Uls yweifelbaft, auBerdem einfdRige Formen, {cheiden
die Sanctus aus, und die als unedht erwiefenen oder angesweifelten
Kantaten und Motetten. Vearbeitet {ind auch die Aufbauformen
der grofen Meffe in h=moll von . Th. David1) und des Magnififats
von M. Kobelt2). [Ubrig bleibt die grofie Unzahl der Kirchenfantaten,
die Oratorien, die Motetten, die Meffen, weltliche Kantaten, Trausz
ungsfantaten und Trauerode. Innerbalb diefer Menge von Werfen
1jt Der modulatorifche ufbau bisher nur mebhr geabnt worden. Cine

D 9. Th David, ,Die Gefamtanlage von Radyd h-moll-Mefle”, Betlin 1929,
2) M. Kobelt, ,Bads Magnififat, Diff. Crlangen 1902.
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Modulationsfurve Hhat man yum erften Male beim Actus tragicus
gefeben, und fie in ujammenbhang mit bisher erfannten Aufbau-
pringipien gebracht, die vom tertlichen Yufbau abgelefen worden
waren. Die eingelnen Modulationsglieder ergaben {ich allerdings
erft nach der Climinierung der Lonarten aus den eingelnen Siken,
wdbhrend in diefer Arbeit nur die Modulationsturve der Sastonarten
betrachtet werden {oll. Jum Vergleiche Bachs mit Jeitgenoffen werz
den die wichtigiten Ieitgenoffen herangezogen, foweit es bei den fpar-
lichen Denfmdlern fiberhaupt mdglich ift. Aus der Fiille Handelfcher
IWerfe wird es intereffant fein, Ubereinftimmungen mit den von
Steglichl) erfannten Formen von Handelfchen Opern su finden, die
bier an den Oratorien Meffias und Judas Makfabaus geseigt werden.
Auperdem wurden feine italienifchen Kantaten gefichtet, die mebr ju
Den von H. Riemann edierten Kammerfantaten um 1700 hinweifen.
Als weitere Vergleichsmittel dienten die {pdrlichen Gefangsdent:
mdler, die bisher verdffentlicht worden {ind, fo Burtehude mit feinen
RKantaten in den Denfmdlern Deut{cher Tonfunit und tm Ugrino-
verlag, Telemann mit ywei weltlichen Kompofitionen und Chrijtoph
Graupners Kirchenfantaten in derfelben Denfmdlerfammiung.

Nachdem die ausgehende Renatffancemufif jchon an die Bereiche
der modernen Tonarten herangeFommen war, ging das Barodk daran,
mit fcharfer rationaliftifcher wie technifcher Durchdringung ihren Sieg
su vollenden. o fteht am Anfang jeder modulatorifchen Betrach=
tung die Tat Andreas Werckmeifters, der der Generalbaplehre die
notwendige Grundlage in der gleichichwebenden Temperatur und
Damit der neuen Miglicheiten der 24 Tonarten gab. Gerade Bach
war es, der diefer neuen harmonifchen Ordnung die erfte praftifche
Auswirfung suwwendete im Wobltemperierten Klavier, wdabrend der
Frangofe Rameau die Theorie der Harmonielehre {chuf. Die Grund=
form, in der {ich alles Mufizieren erging, war die Kadeny tn threr
autbentifchen oder plagalen Wendung. Das beifit, man bewegte fich
im feftgefiigten Spannungsverhiltnis eines Quintenbesuges nacdh
einer hidheren oder niederen Seite, der Dominante (D) oder Subz

1) N @tcg[id), ,Hindeld Oper Robdelinde”, SFMA., Funi/Juli 1921. —
R. Eteglich, ,Die Hiindel:DOpern-Feftfpicle in Gottingen”, IFMAT., Aug./Sept.
1921,
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dominante (S), um die Crlebnisachfe der Tonifa (T). Dagwifchen
lagen die Tersvermandtichaften der Parallele (P) und des Tonifa-
leittonwechielElangs (T'). €8 wird nun u geigen fein nach chrono:
logifcher Cntwiclungslinie, inwieweit die Formen fich nach dem
Radengfchema gerichtet haben, oder wieweit fie {ich ausweiten oder
aufldfen. Vet der Ausweitung Ednnen wir Varianten (V) oder
Doppel(jub)dominanten (Dp, Ss) erwarten, bei einer Aufldjung
{chliept ein StiicE in einer anderen Tonart als der Grundtonart.
Dabet foll als Aufldéfung 3. B. nidht die Parallele genannt werden,
wenn fie als Vertreterin der Tonifa ftebt. Crit wenn die Yufldiung
Ctilmerfmal, das et pringipiell angewendet wird, findet fie
Crwdbnung. AlS weitere Clemente, die fiir den modulatorijchen
Aufbau mafgebend {ind, miiffen wir die Tertordnung anfehen in
threr Cinteilung in Rezitativ (R), riofo (Ar), Arie (A) und Chor (C)
baw. Choral (Ch). Cs liegt {chon in der natiirlichen Folge diefer Teile
die Tonartenordnung mit begriindet, aber fie ift nicht allein davon
abbingig. Der 3ujammenbang muf tiefer in dem Tertiinn gefucht
werden, der {iber die durch die Clemente gegebene duerliche Begren:
sung binausgebt. Der Tertfinn nun hingt auf das engfte mit der
Lehre von den Uffeften sufammen. BVielfach miiffen bei Tert wie
Modulation fogenannte Affetiphdren, wie Smend fagt, beritcfichtigt
werden, Dadurch erreichen wir meift bei Mebrteiligleit des Werfes
etne verbliiffende Cinbeit, wie vor allem am Weibnachtsoratorium
und an den Oratorien Hindels vergleichsweife nachgerwiefen werden
Bann. Cinbeit ift leten Cndes das iel, das angeftredt werden foll,
und von dem wir winjchen, daf es fich auf einfachitem Wege swang-
fos ergibt. Diefe 3wanglofigeit fann aber nur erreicht werden, wenn
wir einen Blick in die Arbeitsmethoden der Meijter hineintun, alfo ihre
LWerfe arbeitspipchologifch unterfuchen. Cs gebt aus diefem Grunde
nicht an, Resitative und Arien su trennen, da fie meift eine unger=
trennliche Cinbeit bilden. Gibt doch das Resitativ Feinen (oder gany
felten nur in Accompagnatos) gefchloffenen Tonartenfompler, jon=
dern ijt nur eine Modulation auf das nddft Folgende hin. Meift ift
es etne Arie, bei Bach Bfters ein Chor, in den Solofantaten Hindels
bildet das Resitativ Bfters den Vefchluf, damit aber eine immer
unangenehm empfundene Yufldjung andeutend. €8 wurde alfo fiir
pas Resitativ nur die Tendeny gefucht, Trennungen von den ndchit:
Bad):Jabrbud) 1934. 5
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folgenden Formen find individuell gugefchnitten worden. Dabei ift
su bemerfen, Daf Badhs Resitatiy vielfach mit der Parallele der vor=
bergehenden Tonart beginnt, Bfter in Der der nachfolgenden endet,
meift aber, ein Jug der BVarodmufit {iberbaupt, die Dominante gur
nachfolgenden Tonart bringt. Handel gebt in diefem Tun foweit,
pafs er Fury vor Schluf des Resitativs die Tonifa fchon erreicht hat,
mit den lepten APforden aber die Dominante als Gegenfpannung
noch anbingt. Vach endet das Rezitatio fofort in der Spannungs:
tonart, ohne vorber die Tonifa {chon angeftrebt ju baben. Hierber
gehdrt auchy, daf die Chovdle bei Bach vielfach in der Pavallele ftebhen;
dabei find fie meift von den Kirchentonarten abbingig. Diefe Wen=
dung gebidrt yu den Fdllen der BVertretung, Die Tonartencharvafteriftit,
wie fie Matthefon in feinem ,Neuerdffneten Orchefter” (Hamburg
1713) als Lifte aufitellt, bat Bach als Jeitftil {icher, wenn nicht diveft
gefannt, {o doch empfunden, er handelte nach ibr, immer aber mit
dem freien Schalten des Genies. Che wir an die Cingelunterfuchungen
geben Fdnnen, mufl nun noch Furg die Frage des Parodieverfahrens
geftreift werden. Wenn bisher das Parodieverfahren als eine Aus:
nahme, der Uffeftenlehre entgegengefesit, angefehen wurde, fo mdchte
ich bebaupten, dafy gerade eine folche ung ftarr anmutende Formel:
fammiung es exmbglichte, den gleichen Ton auf finnvermwandte Worte
su verwenden, Fiir den Gebraud) der Arbeit Fonnte tch mich aller-
dings nidyt auf parodierte Stiicke einlaffen. 2Wo fie in einen neuen
Sufammenbang geftellt wurden, find die Tonarten in ihn verwoben
worden. Als Hilfsmittel, die Jufammenihinge der eingelnen Glicder
feftsuftellen, verwende ich den augenfilligen, im Druck allerdings
ecfigen Bogen.

Bisher ift die Form Dder frei gebauten Kantate der Jugendieit
Bachs fiber die fogenannte Kompromifiform gur Altersentwictlung
der Choralfantate hin gefenngeichnet worden. Fiir die tonartliche
Cntwiclung Fann man allgemein fagen, daf fie eber yur Form=
einfeit Fommt a8 die Form Dder tertlichen Anordnung. €8 iff deut=
lich ein Ausgehen von einer jugendlichen, modulatorifchen Unrube
im Yufbau 3u einer Fonfequenten Logif hin fpiirbar. Betrachten wir
Bachs Kantatenfchaffen an Hand der Lebensftationen, die Terry
(,Joh. Seb, Bach”, Leipsig 1929) in feinem biographifchen Werke
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angegeben bat, und verfuchen innerhalb diefer die BVeifpiele in chrono-
logifcher Rethenfolge su bringen, joweit dDas eindeutig moglich iff, oder
erft nach dem Vergleiche verjchiedener Meinungen Spittas, Rufts u. a.
Lon den el Kantaten, die tn die Urnjtadt=IMiihhaufener Seit
(1703 —1709) fallen, betrachten wir die allererfte, die wir von BVach
Fennen: ,Denn du wirft meine Seele nicht in der Hille laffen.”
LVerbliiffendermvetie ftellt {ich hier {chon eine gefchloifene Durcharbeit
ein, die allerdings teilweife dadurch mitbedingt ift, Dafl, wie Spitta
annimmt, Bady {pater Resitative eingefligt Hat, die er in feinen
Jugendwerfen noch nicht aufgenommen hatte. Die Kantate ift dufer-
lich tn gwet Teile zerfchnitten, die aber eine durchlaufende Form
ergeben. Cin Adagio leitet in die Urie ein, die dDen Tert des Titels
bringt. Sie fteht in C-dur, der Tonart des Stiickes {iberhaupt.
Matthefon fagt von Czdur: ,Wo man der Freude feinen Lauf (aft.”
Diefe Freude der Crenntnis des Gerettetieins durchpulit das gange
Werk. Das Regitativ ,Mein Jefus wdre tot” nimmt dag Wort
ptot” sum Anlaf der azmoll=Darjtellung, ebenm bedingen die Worte
»Surcht und Schrecfen” diefelbe Tonart in dem folgenden Duett. JIm
Mittelpunft des gangen Stiicfes ftehen ywei Urien in Czdur, die
erfte mit der Forderung ,entfest euch nicht”, die yweite mit der Yuf-
forderung sur Freude (fiche oben). Der gweite Teil beginnt mit
einem Ariofo, das fiber ein ,Rafen” des Altes in Fdur, und ein
Czdur des Bafles, das den BVefieger darftellt, ju einem Duett in
G=dur binleitet jywifchen Sopran und A, indem der Sopran laut
fauchzet, der Alt ein , Klagen mit Seufsen” ablehnt. €3 folgt wieder
et Inftrumentalftiict, das mit folgendem Resitativ, Chor, Choral
{dhon tonartlich den Sufammenhang in C=dur geigt, auferdem den
Sreis yu der Anfangsgruppe fchlieft. Wir verdeutlichen uns nun
den Aufbau an einem Schema, wobei gleich darauf hingewiefen
werden foll, daf eine fo ausfiibrliche Defchreibung nur bet befon:
Deren Vetjpielen mdglich ift:

Tert: Ad° A R Du A A Ar Du Son. R C Ch
Tonart (Tendeny): C a © G C
Sunftion: i P 1. D il

3ufammenbang: | |eedriaad s, dgl

5%
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IBir erfennen bier deutlich den Fufammenhang der dret Tonifaz
gruppen in C=dur mit dem Thema der Freude, wobei die Ariengruppe
tn der Mitte als ,Symmetrieachfe” (fie Fommt zujtande aus Dder
Sweiteilung) eine der relativ felten vorfommenden Formen ift.
MWeiter gruppieren {ich um diefen Mittelpunft und tn den Angeln
der dufieren Tonifaglieder die Parallele mit den Affeftworten ,tot,
Schrecken”, die Dominante mit ,jauchzen”, {o dap die Grundform
der Kadeny voll erveicht iff. Sogar die Glieder des Textes entiprechen
fich zlemlich eindeutig, nur daf die Schlufgruppe nicht eine Arie
bringt, fondern einen Chor, wobet aber das NResitativ etnen Ausgleich
bietet. Cs find Verfuche, die Jujammentinge diefer Clemente ju fonz
ftatieren, fchon ldnger gemacht worden, hier muf gefagt werden, daf
fie nur exfolgreich find, wenn die Form im Jufammenbhang mit allen
anderen Glicdern des Gefamtbunfhwerfes gefunden wird. Vil lige ber:
einflimmung Ednnen wir als Idealfall betrachten, wie aud) die einfache
Kadeny als Grundform feltener gegeniiber der differensierten fteht. In
mebr dramatijchen Werfen allerdings it eine Cinbeit nicht nur vom
Tertglied sur Modulation hin erfennbar, fondern fogar bis in die An=
{agederauftretenden Perfonen hinein, Doch davon vorallembei Handel.

Bet den in Weimar (1708 —1717) entftandenen svansig Kantaten
beobachten wir, daf fchon eine junehmende Ordnung einfefit, nur
relatiy wenige Werfe fallen aus der logifchen Vabn heraus. Wir
mitffen doch bedenfen, daf alle Idealfdlle noch sufammengebdven
mit Fallen, bei denen Vertretertonarten ftehen, die Uffeftenlehre oder
fonft ein Grund ju einer anderen Anordnung gwang. Aus der Ord-
nung heraus fallen lediglich die {ich ganglich aufldfenden Fdlle.
Auf eine Tendeny, die fich nur in der Jugendzeit BVachs findet, gleich-
seitiq bei Burtehude, beim jungen Hindel, fei hingewiefen, dfters
gange Strecken lang in der gleichen Tonart su agieren. Wir Fonnten
es fchon in der exften Cpoche feftftellen, weiterhin, Daf fich dies Ver=
fabren in Leipsig abfchleift. Afs BVeifpiel dagu diene die Kantate
,Nady div, Herr, verfanget mich”, die Spitta und Schweiker fite
1711/12 anfegen, wdbhrend fie Schering fiir unecht erfldrt. Bon
meinem Urbeitsftandpuntt aus Fann ich mic) dagu nicht erfldren,
ba fich die tonartlichen Merfmale eben bet Bach dfter finden. Aller:
dings weifen Parallelen ju einem friiheren Stil um 1700 (fiehe oben)
Bin, in dem Tonartengleichheit oft gebrauchlich war.
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Sinf. ¢ A € A C C
(Tergett)
h h h h D D h
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EsE, T

Jn der Kantate sum erften Ofterfeiertage 1713 oder 1714 auf den
Neumetfterjchen Tert: ,Ich weip, daf mein Crldfer (ebt”, haben wir
Dag feltene Veifpiel einer reinen Solofantate, — es finden fich swet
bis dret im gangen —, die obhne den chorifchen Schlufchoral ftebt,
Dret Arien bringen die Tonifa mit dem Thema der Freude, die et
Rezitative die Modulationen auf der einen Seite in eine Parallel:,
auf der anderen eine Dominanttendeny, {o daf fich folgender ufbau
ergibt:

o=
s}

R

S

Cndlich fei aus diefer 3eit ein Veifpiel modulatorijcher Unrube
und Aufldfung gebracht, sugleich aber daran erbdrtet, Daf audh dies
feine 3iellofigfeit bedeutet, {ondern von anderen Umiftdnden ab-
bangig .

Die Kantate , Bereitet die Wege”, eine der wenigen Solofantaten,
seigt folgenden Uufbau:

C e—G
T PESST Dp—D

== e

A R+ Ar A R A
A ———> A E —c D) h

T 15 D S oy

Betrachten wir den ufammenhang mit dem Tert, fo wird ung
dte Tonartenordnung flar. Azdur bringt das Thema ,Bereitet die
Wege Chriftus, denn diefer ift der Chriften Kron’”. Ezdur wird be-
dingt durd) die Frage nach dem Gewiffen, und hzmoll entfteht durch
dte Crinnerung an Chrifti Leiden in der Arie: ,Chrifti Glieder, adh,



70 Hang Stephan

bedenfet.” Die Wffeftenlehre ift hier alfo mapaebend fiir den modu=
{atorifchen Aufbau. Gleichseitig Fann fiir die Vebandlung der Yehre
bei Bach gefagt werden, daf er in unferen Tonarten fiber das WMat-
thefonfche Schema binaus fchon mebhr dem modernen Empfinden
suftrebt.

S Kdthen 17171723, wo Bachs Kapellmeifterftellung wenig
Qeit und Gelegenbeit su Frchlichen Sompofitionen bot, miiffen wir
ung mit vier Kantaten begniigen. Sie bieten den tiefften Stand
nach der negativen Seite der Aufldjung bin, das Schaffen bietet
{iberbaupt das ungiinftigfte Verbdltnis. Der immer noch annehms=
bare Fall liegt vor in der Kantate: ,Wer fich felbjt erbdbht, der wird
erniedrigt werden.”

€ A R A Ch
g d g—Es Es g
i D T—T! iR T

o s v |

Die Wendung nach der Spannungsieite hin wird nicht durch die
Subdominante, fondern nur durd) den Tonifaleittonwechieltlang
vertreten. Das Thema der Crniedrigung fteht in gamoll, d=moll, das
Matthefon als ,devot, aber angenehm* angibt, bringt die Strebung
nach dem ,wabren Chriften”, das patbetifche Eszdur die Anvede an
Sefus Chriftus.

Das gefamte Leipsiger Schaffen (17231734, 1735-1750) in
swei Halften su teilen, balte ich fiir einen glitcklichen Griff von
Terry, da fich die Cpochen in eine freiere und eine ftrengere gliedern.
Sn der erften Halfte befinden wir uns fmmer noch in einem frarken
Ausichlagen nach der freieren Seite, wenn auch nicht mebr in dem
fothener Ausmafie. Die Tonarten treten hier nicht mebr in ldngeren
Gtrecen auf, fondern geigen ein vecht buntes Bild. Die Solo:
fantaten baben ihren Schlufichoral angehingt, fo daf die Pendung
yon der mebr italienifchen Vraris yum Cigenftile Vachs vollzogen iff.
Der Umfang des Tonartenfreifes weitet fich ju Doppelquintbesies
bungen aus, Die Aufbauformen liegen differengiert vor, wibhrend
in den leften Leipgiger Jabhren ffrengere, efnbeitlichere Formprin
sipten vermendet rerden.
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Cine chdne Kadengform zeigt die Kantate: ,Chrijten, dset diefen
Tag" (17232).

€ R (acc.) Du R Du R (acc.) &
(& C—e a —G G e—C (&
T T—T! P D D T —T T
, e 1 e Tl

lloretl "53]

Dabei Fann das Sefforesitativ, wie in den meijten Fdllen, jum
Duett gerechnet werden, wdbhrend die beiden Uccompagnatos als
Formen thre Selbjtandigleit bewabhren. Tertlich, damit verbunden
tonartlich, neigen {ie nach der Tonifajeite, {o Daf wir el folche
Romplere als Uffebtiphdrven aufftellen Ednnen, swei Komplere, in
deren Angeln gwel Duette hangen. Das erjte Duett erflingt in der
Parallele, da ein Anklang an das Lied gegeben ift, das gweite Duett
pruft und fleht den Himmel an” in der Dominante. LWir Haben das
ideale Spannungsverhdltnis Dder autbentifchen RKadeny vor uns:
RIS

Aunddhft eine fchone Kadeny verfprechend seigt fich der Aufbau
von ,Du Hirte Jjraels, hdre” (um 1725). Uber der Schlufchoral
bringt ploglich, ftatt nach der Tonifa suriicfyugehen, die Doppel:
dominante.

C R A R A Ch
G —h h D D A
T e 1 D D Dp

| e | |

Das Thema gibt einigen Auffchluf. Der Unfangschor jeigt den
Unruf, die Vitte, wibrend der Schlufchoral die Gewifbeit bietet.
Mit dem A-dur der Gewifheit weicht Bach gany empfindlich von der
Matthefonfdhen CharaFterifierung ab, die A-dur als Flagend, traurig
angibt, Wenn {ich Wuftmann1) Mithe gibt, auch diefe Tonart
Matthefon angugleichen, und als Veifpiel dafiir die Sonate fiie
Bioline und Klavier seigt, fo ift damit der Gegenberweis angetreten.

1) 9. Wuftmann, ,Tenarteninmbolif”, Badjahbudy 1911,
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Und nicht nur hier, fondern oft iff Bach weit fort{chrittlicher. Das
h=moll entfteht aus den fehnfiichtigen Worten: ,verbirgt mein Hirte
fich su lange ...”, das Dzdur aus ,begliickte Herde”. Cine folche
Aufldfung nady der Doppeldominantfeite hin Fenngeichnet die MNei-
gung der frithen Leipgiger Jabre.

Das Spannungsverhdltnis der Kadeny wird oft in einer eigen=
artigen Weife durchbrochen. JIn der Kantate ,Wer nur den l({eben
Gott (aft walten” (Spitta 1728) beftebt nur eine Strebung nach
bdberen, der Dominantieite.

R + Ch A Du + Ch R + Ch A Ch
g Es c g g c

e —_—

C
Cc
T D D! i D D T

Diefer Jall ift gegeniiber dem nach der tieferen bedeutend in der
Minderzahl. Das czmoll als beberrichende Tonart jeigt eine reine
Verwendung in Matthejonfchem Sinne; diefer gibt dafiir an ,lieb=
(ich, aber auch trifte... Gelindigeit”. Die Grundftimmung ift jeden=
fall8 demiitige Geborgenbeit, die die hidhere Seite voll rvechtfertigt.

Dag Himmelfahrisoratorium ,Lobet Gott tn feinen NReichen”
bringt eine ftarfere Differensierung der Yufbauglieder. Mit der vorz
bergehenden Kantate yufammen eigt es etnen {ymmetrijchen Aufbau,
der aber bei BVach in verhaltnismipig wenig Fallen vorfommt,

R R (acci)iy A R Ch R(acc.) R R A Ch
Cygl. Cvgl. Cygl. Cogl.

h—A h—a a —fis D D h D—G G D
P—D P-DV DV T T iy P D—S S T

' ii e

11
Sn der Mitte ftehen als Tonifafompler swei NResitative, die
Cvangelientert bringen. Swifchen diefen und den umrahmenden
Chorftellen ftehen gwei andere Romplere, sufammengefefit aus fe swet
Resitativen und einer Arie. Je ein Regitativ davon ift wieder Coanz

gelientert. Die erfte Gruppe neigt nach der Dominante, diesmal
Dominantvariante. Die geite fichtbar nady der Subdominante. €38
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ergibt fich alfo im Gefamtverlauf die plagale Kadens mit einge:
fligtem Tonifabesug. Das umrahmende D=dur fpricht Lob aus, der
Sompler der Dominantvariante entfpringt aus den Stichworten
o, Ubfchied”, , bleibe doch”, Der der Subdominante aus der nbetung.
Die Form der Kadeny ift gewabrt: TD (V) ST,

Cine reichlich gemifchte Form, an der wir mandherlei barocfe

lber und Unterfchneidungen Fennenlernen Fonnen, findet {ich in
»Siebe, idh will Fifcher ausfenden” (1732).

5 3ipil AR REA| II. eil: A Du R Ch
D,G h e G,D A fis—h h
T,S P Sp SST D Dp—P P

s s |

Wir hatten sunddhit einen reinen 3ufammenbang vor uns, wenn
fich nicht Das Cnde in die BVertretertonart aufldite. Auferdem pendelt
das Gange um eine Art Tonifamitte, wobei fe die erften Urien der
betden Teile im Verbaltnis der tonalen Umfehrung sucinander ftehen:
T,S — S, T. Ctwas deutlicher heben {ich die beiden anderen Arien:
ent{prechungen ab, einmal in der Subdominantparallele, das andere
Mal in der retnen Dominante (Duett). Diefe Dominante ift tatfdch=
lich die eingige rein daftebende Funftion des gangen Stiickes. Wir
miiffen jugeben, daff diefe Form hart an der Grenge nach der
Aufldfung ftebt.

Sn Der yweiten Leipziger Cpoche haufen {ich die Veifpiele, vor
allem in der ffrengen, logifdhen Form der Choralfantate, Die Yuf-
bauelemente bleiben die gleichen, nur werden fie in den Grofiformen
verdichtet. Unfere bier sjur Schau geftellten BVeifpiele werden allers
dings nidht nur die {chdnen Fdlle bringen, fondern nach dem Pringip
der Variabilitdt ausgewdbhlt fein. JIdealen Aufbau treffen wir in
der Rantate ,Jbr werdet weinen und heulen” (17352)

(& R A R A Ch
h —cis fis —1D) D h
i Dp D P 2 10

—_— —_—
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Die weitere Interpretation vermag bet diefen BVeifpielen Faum
noch viel ju fagen, die Vogen fprechen fitr fich felbff. h=moll bhat
bier tatfachlich den bei Matthefon vertretenen Charafter des Un:
[uftigen, ebenfo fiszmoll mit dem Tbhema Ddes nicht ju findenden
Arstes. Dzdur aber erhebt fich mit dem Stichwort ,Crholet Cuch”.

In ,LWas frag’ ich nach der Welt” haben wir eine reiche, diffes
vengierte Kadenzform vor uns.

C A R+ Ch A R+ Ch A A Ch
D h h—G e G—D A fis D
T P apg Sp ST D T! T

Wiy Fonnen je drei Glieder (swei Arien und Regitativ 4 Choral)
sufammenfafien und erbalten in der erften Gruppe einen Pavallel:
Subdominant=Besug, in der gweiten einen der Dominante=Tonika,
Somit wdre die Kadeny bergeftellt. Auch die Textbogenglieder laffen
fich auf diefe Weife einfangen, nur ift tn der sweiten Gruppe eine
Metathefis vorgenommen. Fragen wir nach den Affeftiphdren, o
laffen fich die dufieren Glieder erfennen aus der Frage ,LWas frag’
ich nach der Welt”, Die innerven ergeben fich in der Schilderung der
niedrigen Suftdnde auf Crden, mit dem Hingen am irdifchen Befif.

Cin reiner Kadengbogen findet {ich ebenjo in , Liebfter Immanuel,
Hergog der Frommen”, in Verbindung mit dem Charafter einer

Choralfantate.
€ R A R A Ch
fis fis —D D H
12 1

—_— —————

| | J

Bachs Leblingstonart hamoll, gegen g=moll bei Graupner?), gibt
die fanfte Grundftimmung. fiszmoll seichnet die harte Sreugesreife,
D=dur aber die Ubwendung von der Welt.

Den gleichen Aufbau haben die Kantaten ,Mit Fried und Freud
fabr’ ich dabin’, ,Crhalt’ uns, Herr, bei deinem Wort”, alle drei
um 1740 fomponiert. Wir fehen wie fich der Altersitil ausprdgt.

71) (Sr;%;acf, ,@raupners Kirdenmufifen”, Diff. Berlin 1916.

h
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|
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Cntiprechend dem Veifpiel aus der erften Leipsiger Seit, das nur
Dominantftrebung Eannte, jtehe bier, yugleich als letes der Kirchen=
Fantaten, eines, das nur Tiefenfirebung bat. Die Kantate: , Gelobet
fetft du, Jefu Chrift” (um 1740).

R + Ch (solo)

C A R A (Du) Ch
G e a G—C e G
T I Sp T—S i T

Die Subdominantparallele hebt eine vermeintliche Symmetrie
der Rantate auf. Das Yob iiber alles, ,das er uns getan”, gibt den
Grundton in Gzur. Die fich entiprechenden Varallelen e=moll
Deuten einmal Gottes HerrlichEeit an, die aber andererfeits Armut
auf {ich nimmt. a=moll jeigt die Grofe Gottes, dem in {etner Mach-
tigfeit Der Crdenfreis ju Elein ijt.

Diefe Betjpiele follen fiir Vadhs Kantatenfchaffen geniigen. Sie
baben Deutlich geseigt, wie fein gebaut der Sufammenbhang der Moo=
dulation ijt. Nun haben wir die Vflicht, die weltlichen Kantaten
ju betrachten. Die BVeobachtungsweife wird hier eine andere, obwobl
fie ein dbnlich reifes Bild aufweift, da die Formteile junehmen. Die
Kantaten Haben meift eine grofere Ausdehnung und geigen eine
verbliiffende JbnlichFeit mit Gebilden Handels und Telemanns.
Recht weniq etnbeitlich {ft der modulatorifche Aufbau in der Bauern=
Fantate und in den italienifchen Kantaten, deven Cchtheit fa be:
Fanntlich Schering im Badh=Jabrbuch 1912 (wabricheinlich {ehr mit
Recht) angegweifelt bat, da fie untriiglich die formale Aufldfung
als Merfmal tragen, die Hindels italienijche Solofantaten Fenn:
seichnet.  BVon Dden anderen feien jwei angefithrt. Beim ,Streit
swifchen PHdbus und Pan” feben wir, wie die Sufammenfaffungen
bintereinander gefchachtelt werden, ein Verfabhren, dag bei den mebr
dramatifchen LWerfen Handels und Telemanns gleichfalls sur AUn-
wendung gefonmen ijt. Man Fann bier fehen, daf BVachs dramatiz
fches Cmpfinden Feineswegs dem Dder Seitgenoffen nachgeftanden
bat, wenn aud) fein Hauptbetdtigungsfeld anderswo lag. Uberbaupt
bat er nie ein Werk gefchrieben, daf trok eventueller CinmaligPeit des
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Borfommens bei thm nicht ein Meifterwerf gewefen wirve. IJch ers
tnnere nur an die Goldbergovariationen.
Dag Schema lautet:

C R A R ARARA R ARAR(@acew)C
Dfs— GGe DhA A fisfisA- GD he G—D D

———ee———— A ——  —— S S

‘ 1' 2| 3| |3 |2

]

In D=dur ftehen die frifchen Umfafjungschore, die Urie des
Momus (G=dur) mit der Unrede ,Vatron” entfpricht der Des Mer=
Furius (eemoll) ,aufgeblaf’ne Hige”. Die des VPhdbus (h=moll)
»Berlangen!” der des Mydas (D=dur) ,Pan ijt Metfter”; {chlieRlich
entfprechen {ich die betden Gruppen in der Mitte, die den Kernpunft
Des Streites abgeben. Fiir die lepte Fonfequente Durchdenfung des
Aufbaus Fann nun noch geseigt werden, daf die dret Vogen in fereils
dem Verbdltnis einer Dur-Tonart mit der entfprechenden Varallele
fteben. Dazu habe ich die betreffenden Vogen numeriert; ein Ver=
fabren, das noch dfter angewendet werden mup.

PBogen 1) G—e, Bogen 2) h—D, Bogen 3) A —fis!

Als leptes BVeifpiel diefer Gattung gelte die Kantate fiir eine

S S 12 i D D
e b ]
G3 reprafentiert fich uns die authentifche Kadens, aber mit einem
Furgen Verweilen auf der Parallele. Die Tonifa driicft Jufriedenbeit
aus, die Subdominante refultiert aus dem CStichwort ,fdhnelle
Derde”, die Parallele (ezmwoll) verfiindet die Frithlingswinde, die
Dominante Lebe, Der Kreis Matthefonfcher Charakterifierung wdre
gefchloffen. o
Bon den dret ficheren Trauungsfantaten, die yoeimal nur Tiefen:
ftrebung aufieifen, das dritte Mal eine mebrteilige Form, eige ich
die leRtere, in Der Kantate ,Gott ift unfere Juverficht” (um 1740).
Draftifeh haben wir es hier mit swet Teilen ju tun, einem vor, einem

Sopranftimme ,LWeichet nur, betriibte Schatten”.

A R A R@AD A R@AnD A R A (Gavotte)
G CONE e e —D D G G

i pli T
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nach der Trauung. In der Mitte hilt ein Choral das Gange 3u-
fammen, Ddeffen Symmetrie aber durdy Dominantbejug ausge:
{chaltet wird.

& RIS A SRe(ace) S CH AR EAS R (acc.) Ch

D A A fis—A A G C G (cis)—fis h

T D D Dp—D D SRS —T P
~—— —_— —_—

Wir Ednnen itnnerbalb der Chorftellen sufammenfajfen etnmal
dte Clemente R AR ju etner Dominantgruppe, auf der anderen
Seite AR A, alfo gerade umgefehrtes Berhdltnis, su einer Sub:
dominantgruppe. Die Cinbeit der plagalen Kadens ift nicht voll

gewabrt, der Choral ftebt in der Parallele als Vertretertonart. Die
glaubensfreudige Juverficht ftellt {ich in D=dur vor, Gottes Liebe
in A=dur, das angenehme Woblergehen der nunmebr verbundenen
Menjchentinder in der Subdominante,

LVon den fechs ficher ermiefenen Motetten fallen tn unferer Ve=
trachtung die Jugendarbeiten ,Vobet den Herrn, alle Heiden” und
pourchte Dich nicht” aus. Beide {ind einfasig und, nodh wichtiger,
einthematifch. Von den dret weiteren Eleineren Werfen ,Singet dem
Heren”, |, Der Geift bilft unferer Schwachheit auf”, ,Komm, Jefu,
Fomm”, fann man fibereinftimmend das flare Schema der Kadens:
folge ablefen. Bei der erften Motette genau im Grundverbiltnis
TSDT, bet der sweiten mit der BVerfchiebung der Subdominante
in den Tontfaleittonwechielflang, bei der Ddritten eben diefes mit
Berfebrung ins plagale Verbdltnis. Auferdem ift eine Unalogie
der Tonartenbogen sum Taftartenfchema feftsuftellen. Hier Toll als
Betjpiel die Motette , Jefu, meine Freude”, fteben, die einen groferen
Umfang seigt, aber auch innerlich reicher gegliedert ift.

Ch C Ch Terz. C C Ch Terz. Quart. C Ch
e e e—h e G—h e C a e
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Smend bat {chon im Sufammenbang mit den Aufbauftudien der
Paffionen darauf hingewiefen, hier mup noch einmal vom tonalen
Aufbau Her angefpielt werden. Auf der linfen Seite bis gur ,fchein=
fymmetrifchen” Mitte findet eine Modulation nach der Dominante
ftatt, auf der rechten Seite wird die Ausgleichsitrebung der Sub-
dominante und des Tonifaleittonwechielflanges erveicht. In Dder
Mitte, wechfelnd von der Parallele sur Dominante, fteht der Chor
LSbr aber feid nicht fleifchlich, fondern geiftlich” als Hibepunkt. Fie
die Tonart deg gangen Stiickes ft der Choral mapgebend, der viermal
auftritt, aus dem aber auch thematifches Matertal fiir die anderen
ke gewonnen ift. Die Cntfprechungen geben in diefer Motette
{o weit, dafi der Bogen ,E8 ift nun nichts”, ,So nun der Geift”
denfelben Saf {ibernimmt, die beiden Tersette fich aber auch in der
Thematif dhneln. Die beiden den Mittelchor umrahmenden Stiicke
find finnvermandt. Solche Sinnvergleiche {ind durch das gange LWerf
nadysupriifen. Das Crgebnis war bet den Motetten alfo faft einbeitlich.

Die vier Fursen Meffen {ind befanntlicdy teilweife oder gany aus
SKantatenmaterial hergeftellt, doch das Parodieverfabren ift fo ge-
{chickt angewendet, daf neue Cinbeiten daraus entftanden find. Ste
Beftehen alle aus einem einfdpigen Kyrie und einem flinfidkigen
Gloria. Weiter ift {ibereinftimmend su fagen, daf {ich der tonartliche
Yufbau gweimal vdllig gleicht (Meffe in F und G: TD Sp PT), in
per gemoll=Mefle nur ein wenig verfchoben ift (T D P DpT); die
Azdur-Meffe seigt nur Tiefenjtrebung (T P Sp ST).

Der Aufbau des Magnififats ift in der Differtation von Kobelt
fchon feftaeftellt worden. Jch mbcbte hier nodh eine Skizse anfiigen,
die nach Kobelts Sinnerfenntnis den modulatorifchen Aufbau der
sBlf Nummern in Sufammenfafjungen eigt.

o Nl e e (e sk e et R o R
DDl b s nAs s G-D.fis E h D D
TR PR D D) Sp S—T Dp Dp P T T
1 2 3 4 i 5 | 6 | ) | 6 I 5 4

Die Bogengufammenfafjung drdangt fich einem unwillfiilich auf.
Dabei teife ich in reine BVogen, die diefelbe Sahiform mit der guten
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Tonartenentiprechung teilen, gemijchte Bogen, in Denen die Verhalt-
niffe in umgefehrter Reibenfolge auftreten, eventuell Bogen, die
willEirlich gewdblt {ind. €8 {jt dies ein Verfahren, das fich vor
allem beim Aufbau dramatifcher Werfe empfoblen hat, und wir
werden es bet Handel und Telemann wiederfinden (fiehe oben
,Dbobus und Pan”), NReine Bogen:

Tert Tonart
Tt SR Loy
3. A—A, h—h

STAEE I
alio die ungeraden 3ablen.
Gemifchte Bogen:
A e,  ple ¢
4. C—A, fis—E.

Gie fteben, wie gefagt, in umgefehriem Verhdltnis von A ju C,
C su A, In Bogen swei haben wir Tonikabesiehung vor uns, in
Bogen vier die erweiterte Dominante. Mit der Mitte des Vogens
fedhyg: Du — C, e — (G)D, die beiden gemifchten Bogen dagugenoms
men, erfennen wir die geraden Jablen. Fiir den Jufammenhang mit
der AUffeftenlehre mdchte ich die Transpofition des Magnififats von
Es=dur nach Dzdur al$ eine Wendung vom Pathetifchen ing Freudig-
Glaubige anfeben.

Jn der Trauerode (h=moll!) rundet {ich die Form erft bei {inn=
gemdger Iujammennahme der Glieder. Das gange Stiick hangt in
den Angeln dreier Chre. Die Resitative, deren Accompagnato fich
mebr aus einem programmatifchen Iuftrieren der Worte ergibt,
Ednnen obne weiteres su den Urien gefchlagen werden, wibhrend das
Ariofo eine ausgewachiene Yrie vertritt. Die Grofform des Gefamt:
oerlaufes ftellt {ich nun {o dar:

RS, TSR] TS A S . U T P i
L )|

Bogen 1. ijt ein Tonifabogen, Bogen 2. hat Dominantftrebung,
Bogen 3., die Mitte einrahmend, Subdominant-ParallelzNeigung.
Cine recht ausgeglichene Form!
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Das Ofteroratorium fcheint feine Geftalt ebenfalls erft vor uns
verbergen ju wollen. Wir trennen von thm den inftrumentalen Teil
(Sinfonie und Adagio) ab, beformmen dann aber die Kadeny TPSDT
mit etnem jtarferen Verweilen auf der Tiefenfeite. Die Symmetrie
i1t verfchoben durch die LVerfehung in die Subdominante. Dzdur
als Grundjtimmung gibt den freudigen Offertert, wdabrend die
Parallele und Subdominante an Chrifti Tod erinnern; die Domi=
nante [dft jagen, daf die Auferfiebung gefchehen fei.

LVerfahren wir nach den bisherigen Regepten auch bet dem lehten
grofen Beifpielwerf von Bach, dem Weihnadhtsoratorium, fo haben
wir die Freude des Cntdeckens su geniefen, daf fich aus der bisher
nur (ofe anetnandergereibten Sechierfantatengruppe ein fchdner Juz
fammenbang ergibt. Leider bin idh Hier geymwungen, nur das Re:
fultat angeben ju Ednnen. Opdtere, tiefer eingehende Verdffents
lichungen bebalte ich mir vor. €8 entfprechen fich die Tertworte mit
den Tonarten, letere im Grofaufbau sujammengefapt in den Kan-
taten untereinander. So [aft fich der Gefamtaufbau des Oratoriums

einfafjen durch folgende BVogen:
e e |

Kantate: I 1I 11T v \Y% VI
Tonart: D G D F A D
Sunftion: T S T Sss D T

Ich babe bier noch einmal die Tonarten und Funftionen der
eingelnen Kantaten daruntergefeit, um eventuell audy aus ibnen
noch eine Tendeny heraussulefen. Tatfachlich fehen wir die Modula=
tion fich innerhalb der Kadeny abipielen, miiffen allerdings einen
Fall tn Kauf nehmen, der mir als eingiger in Vadhs Gefangswerfen
befannt ift, ein devartig ftarfes Ausweichen nach einer nur febr weit
verwandten Tonart, Fzdur fommt erft als dritte Subdominante in
den Berwandtichaftsgrad. Fragen wir aber die Affeftenlehre nach
dem Grund, fo wird uns die Antwort, daf F=dur als Kenngeichen
flir Den am metjten meditierenden Teil des Oratoriums {tebt.

Nach Unterfuchung des Weihnachtsoratoriums ijt unfere lefite
Aufgabe, die Stilfpnthefe durch einige Veifpiele bei den Jeitgenoifen
su befeftigen.
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Burtehude reprifentiert die Generation vor Vach. Um feine Jeit
lagen die Clemente Des Chores, Rejitativs und der Urie noch nicht
fertig vor, e muf notwendigerroeije gefagt werden, daf dies fich
auf den modulatorijchen Yufbau ausgewirft bat. Immerbin vers
leugnet fich nicht Der barocke Charafter, der feine hddhjte Cntfaltung
bet Bach und Handel eigt. Auch die Clemente der AUffeFtenlehre
waren noch nicht firtert, fo ift in Burtehudes Werfen ywar die ges
abnte Angleichung, aber oft ein Vagieren su bemerfen. Auf weite
Gtredfen feben wir wie beim jungen Vady das Verweilen auf einer
Tonart, das bis jur odlligen Modulationslofigleit fithren Fann.
Cudhen wir nach unferen Jufammenhdngen, o befommen wir tros
diefer Umijtdnde ein bemerfensmwertes Bild. Die bei Ugrino edierten
Colofantaten zeigen alle das ndmliche Geficht: eine inftrumentale
Cinleitung, dann das Solo. Jur BVeobachtung nabhm ich die Modu=
lation Der eingelnen TLertabichnitte, die auch feweils die Taftart
andern, und fand dabei tm Idealfall Taftartenfchema dem Modus=
lationsaufbau vermwandt. Von ihnen foll als Beifpiel die Solo=
Fantate fiir eine Sopranflimme ,,.Laude anima mea’” dienen:

(Sonatina) Solo
3

/4
C © —a a—C(a)

i ]

Cs ift nodh febr fparlich, was wir hier antreffen; die eingige
Ausweichung gefchieht nach der Parvallele. Immerbin ift die Arbeits:
weife Flar: es bilden je swei Glieder im ungeraden Taft und im
geraden Taft einen 3ufammenbang, der die Modulationsgruppe
umjchlieft, die im ungeraden Taft ftebt. In dbnlicher Weife wird
in den anderen Kantaten verfabren. €8 fei al$ gany dhnliche Form
gleid) Bier ein Beifpiel aus den Dialogen oder Abendmufifen er
wabnt: ,Herr, ich laffe dich nicht” fitr Baff und Tenor mit fiinf
Injtrumenten. LWeite Tonifaftrecen umrahmen eine Modulations:
gruppe, die das Gefpriach ywifchen Jafob und dem Heren darftellt.
Der Vaf fragt im Wdagio: ,Warum frageft du, wie ich Heife?”
Der Tenor (Der Herr) antwortet: ,Sage doch, wie Heifeft du?”
Darauf die nodhmalige Frage des Baffes. Damit ift die ganse

Bady:Jahroud) 1934. 6
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Modulation gewonnen (Bzdur — Eszdur — czmoll, gzmoll — Bzdur).
Sm allgemeinen liegen die BVerbdltniffe hier nod) etwas ungiinftiger
als bei den Solofantaten, Manchmal allerdings treffen wir auf
bie UYusweitung ur Kadenzformel, fogar in Differengierung, wie
in ,,0 dulcis Jesu“, das dem Schema folgt: TD P Dp ST. Uuf
diefen Vorausfesungen ditrfte wobl BVach aufgebaut haben, der ja
Burtehude eine weitgehende Schulung verdankt.

Sn den von Riemann herausgegebenen ,Kammerfantaten um
1700 fefen wir die Strdmung der Jeit, leichte Lebeslyrif in Schifer=
gewand 3u hitllen. BVach bat dergleichen nie behandelt, wenn wir
annehmen, daf feine swei italienifchen Kantaten unecht {ind. Die
Grgebniffe tiegen febr im Urgen. Die Ccpfeiler der Tonifa {ind
swar da, fonft aber wird recht willkiirlich gefchaltet. Die Kantate
Bernardo Gaffis ,,Gia vincitor del verno' jeigt immer nody am
deutlichften etnen Aufbauplan (T, Sp, DVp, S, T), obwobl es ge:
wagt ift, die weiten Verwandtjchaftsbesiehungen zur Kadengform
su rechnen. Cin gewiffes Spannungsverhilinis ift aber nicht weg:=
suleugnen. Das Thema, daff Philis Feinen Blick von Chloris erbalte
und dafy Lebestraume fhnell serfticben, deutet leife auf die Affeften-
[ehre.

Bei Telemann bleiben wir auf weltlichem Gebiet, Leider ftanden
nur jwei Werfe der Unalpfe yur Verfiigung, die allerdings ein
giinftiges Bild seigen. Der tonartliche Aufbau gerdt etwas ins
Grofisiigige yuguniten von Affeftiphdren, wibhrend DBach ihn troh
allem aufrecht erbielt. 2Wir beobachten ein ftarfes Ausweiden der
Tonarten in weitefte Bermwandtfchaftsbesiebungen, die mandhmal
nue nodh in der Tendeny innerhalb der Urfprungslagen erfennbar
find. Wom ,Tag des Gerichts”, dem Sinngedicht in vier Betracdy=
tungen von Alers und Tefemann, fei die Unalyfe nur ftarf vergrobert
wiedergegeben. Jch Habe Ddie Sufammenhinge nicht nur nach den
Tonarten oder den Stitcfen des Tertes feftgeftellt, fondern vor allem
auch danach, wer in den eingelnen Sdgen fpricht, und was dort
gefprochen wird, Die erfte Betrachtung setgt einen gefchloffenen
Raum in Dzdur. Ihr Thema ift die Androhung des Weltgerichtes
und der Spott der Unglaubigen. Die giveite beginnt Fury in D=duy,
um fofort nach den B:Tonarten (Bzdur, Fzdur) {ibersugehen. Sturms
seichen verfiinden das beginnende Gericht. Die dritte Betrachtung
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seigt Das Gericht felbit, die Vertreibung der Ungldubigen. Sie be-
ginnt in Czdur, der Crzengel fpricht in einem Uriofo in Gzdur, um
fich fiber azmoll hinweg wieder den B=Tonarten juzumwenden (czmoll,
fzmoll, Bzdur). Die vierte Vetrachtung hat wieder eine gefchlofjene
Jorm, fie it veranfert in D=dur, ibr Thema ift der Jubel der Seligen.
3ur Tonartencharafteriftif fei gefagt, daf dort, wo der Glaube oder
die Undacht fprechen, in B-Tonarten agiert wird. Auch das Gericht
felbit ftebt in diefem Charafter. Dort aber, wo die Gldubigen, fpater
die Seligen reden, herrfht eitel Siegesgewifibeit und Freude in Dur-
Tonarten. Der Herausgeber (Schneider) hat in feinem Vorwort
gemeint, daf Die leten drei Teile eine jufammenbingende, grofie
Ciene wdren. Jch muf dem wider{prechen, da das Perfonenmaterial
etnerfeits, die Affefte andeverfeits {ich in anderem Rbnthmus er-
geben. Cs geben nur die gweite und die dritte Vetrachtung den ver:
muteten 3ufammenbang, fiehe das deutliche Neigen nach B=dur als
Rabmentonart. Dagegen entfprechen fich in Form, in Verjonen, wie
in Tonarten die erjte und die lete Vetrachtung. €s ftellen fich alfo
swet grofe D=dur=8reife gegeniiber, der erfte, der die Androbung
bringt, der yweite, Der der Seligen Jubel nach dem Gericht erdhlt,
und ein grofer Bzdur:=freis, der das Gericht felbit seigt. Vot fich
in erftem gefchloffener Formaufbau, fo in diefem eine fortlaufende
Ciene. Das Refultat ift folgender Bogen:

e e

I II 11T v
Androhung Gericht Jubel

Apnliche Neigqung sur laufenden Siene seigt die Rantate AT
von Ramler.

R A RS ne Zany R A R A

——

a A D E a
T TV SV DV it

| | | |

Die Tonarten Ednnen genau von der dramatifchen Cntwiclung
abgelefen werden. Jno wird verfolgt, fie fHirst {ich ins Meer, wird
port von den Nereiden aufgenommen, und findet ihr Kind wieder,

6*
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bas ibr der Stury entriffen batte. Nach dem Tang der Nereiden
wird fie von diefen sur Gdttin erhoben und frattet thren Dank dem
Meeresgott Trident ab. Die pinchologifche Cinbeit gebt aus von der
Verfolgung fiber die Rettung yur Crhebung und dafiir berechtigtem
Dank. Die Vefehreibung Telemanns war abfichtlich etwas breiter,
da fie die Grundlage fiir Hiandel bietet.

Bor diefem aber ein paar Worte iiber Chriftoph Graupners
Rirchenfantaten. Ste ergeben einen vollgiiltigen Veweis, baben
eine reiche Modulation, fo dafi die Fdalle meift differengierte find.
Auch das ftarfe Ausweichen in fremde Tonarten ift eine Cigenart
Graupners, die er mit Telemann und Hindel, gegenfdslich 3u
Bach, teilt.

Hindels italienifche Solofantaten mit Continuo jeigen nod einz
mal die Situation um 1700, Handel verfahrt rvecht jorglos und
feichtfertiq tm Aufbau diefer Stiicke, find fie doch vielfach mebyr der
Smprovifation als einer durchdachten Avrbeit ju verdanfen. Selten
genug, wenn in thnen fiberbaupt einmal der umjchlieBende Rabmen
der Tonifa gebraucht ift. Meift fteben andere Tonarten am Cnde,
die vielfach den Vesug sur Tonifa gang aufgeben. Hiufiger als bet
Bach treffen wir Doppeldominanten, Doppeljubdominanten, Paral:
{efen und Varianten. Nur gany vereingelte Funde geigen eine jchdne
Form. So die Kantate , Filli adorata e cara™ fiir Sopran:

R A R A
c —d g
S D T

N |

alfo die volle autbentifche SKadens.

Gin paar mehr Crgebniffe seitigen die SoloFantaten con stro-
menti, aber auch nur dann, wenn {ich der dramatifche Aufbau aus:
breitet. Dann blist das Ordnungspringip des fpateven Hindel auf.
Gr mufite mebr dem dramatifchen Verlauf nachgeben, die Uffefte
ftarfer berfickfichtigen, obwobhl auch er fich Feineswegs {Elavifch an
die Matthefonjchen Regeln band, felbjt da lehiteres dev Befanntichaft
Halber nabe gelegen Hitte. In folchem Sinne (Gt fich eine ftrenge
Ginbeit feftftellen, nicht nur, um wie Steglich die Ungerveipbarfeit
bei heutigen Opernauffiihrungen su beweifen, fondern um ebhenfoldhe

—— M g
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3ufammenbange aus den Yufbauelementen felbit jur Stilfynthefe
anwachien su laffen. Mit dem LVorbebalt fpaterer eingehender Ver-
dffentlichungen eiterer Studien, will ich von den beiden Dratorien
pMejftas” und , Judas Makfabius” nur die lesten Ergebniffe mit-
teilen.

Die drei Teile des ,Meffias” (1742) ergeben folgenden AUnblick.
Man verfolge, wie die Affeftsufammenbhinge fich ergeben. (Die
Duvertiire: Grave, llegro moderato: ezmoll ift nicht in den Vlan
einbegogen.)

L Friedendbote— Heiden— Immanuel— Vo [f— Kind— Cngel— Hivte  Affeftjtidhmworte

im Dunfel
ju Lidt
E—A d g—D HES G—T) SR B B Tonart
| | |
1I. Lamm —Dulden—nidit Grab— K §nig—jondern Hihe— Heiden— Bande
tut eud) auf! (zerfdhlagen)
g—f c—f—e¢ e A—F—-D d B—E—C C—D
g IO
111. Crldfer — Chriftus — Pofaune— T 0 d— Danf — Chriftus — Lamm
(alle [eben) 00 1t dein (Firfpredier) (toiirdig ju Gewalt
CStadyel ? und Rubhm,!)
E a D Es g D D

N

Berfolgen wir die Themata in befchaulicheren Worten, o frellt
per Bogen 1) die Unfiindigung dar: Jefus als Kind, Hirte, Friedens-
bote Fommt jum Bolf, Bogen 2) den Erdenwandel: das Lamm,
der Dulder, serfchlagt alle Bande und wird yum Kdnig, Vogen 3)
den Himmel: Chriftus ift der Cridfer und Fiirfprecher von und bei
dem Tod. Nod) enger gefaft fteht dann als lehte Einbeit folgende
Jorm: ’

Leil: 1 s 11
Thema: Volf: Kionig: Tod:
Berkiindigung Zut auf! Criofung

den Sterblichen der Sterblidhen
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Hans Stephan

Mit derfelben Methode ift Das Refultat
von dem mebr dramatifchen ,IJudas Matk:
Fabdus”, gegeniiber dem befinnlicheren
»Meffias” abgelefen worden. Dagu nur
Dag nebenftehende Schema.

Der tiefft ausholende Bogen 1ft yugleich
der umfpannendfte. LVon foldhen mwunder:
oollen Cinbeiten aus (Gt fich noch etnmal
Der Vlick ritchwdrts auf das Weibhnachts=
oratorium Bachs wenden.

Nur um in etnen hdheren Rabhmen ein=
gefpannt ju werden, batte vorliegende
Nrbeit eine Berechtigung. JIhr Jiel war e,
einen Veitrag sur Stilge{chichte des Barod
ju liefern. Das beift, wir verfuchten alle
unfere Crgebniffe nach dem Vringip der
Ginfachbeit tn den Stiltypus Barodt ein:
sureiben. Dabei erlaubten wir ung, ihn
tatfachlich als einen folchen zu feben,
wie ihn auch der Jeitgenofje empfunden
bat, mebr oder minder bewuft, ohne ju
vergeffen, daf alle lberginge fliefend
find und fefte Vegrengung nicht ers
Lauben. Sch habe verfucht, bei der Crfla-
rung der Beifpiele der Arbeitspinchologie
nachsufpiiven und dabei die Methoden
su verftehen. Vevor wir nun die lete
Folgerung Ddarvaus jiehen, nod) einige
Borte iiber die Ieitfituation im all=
gemeinen. J¢ch vechne jum Barvok rund
150 Jabre: 1600 —1750, entgegen der 300-
Sabre=Theorie von A, Loreny!) und ent:
gegen der einengenden Generationentheorie

1y 9, Loreny, ,Ubendlindifdhe Mufifgeididite
im Nbpthmus dev Generationen”, Berlin 1928,
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Pindersl) (4. Spatbaroct fiir Bach), die beide den eflatanten Stil-
bruch um 1750 nicht genug beachten oder erfldren, der nicht im
Grofoater=Cnfel-BVerhdltnis, fondern von Vater ju Sohn, und
ohne jegliches Cpigonentum erfolgte. Barock ift eine teils gegen:
reformatorifche Kunft, in evangelifchen SKreifen zum Pietismus
neigend. Kampfe ywifchen lepterem und der Orthodorie {pielen ja
in BVachs Leben Binein. Die Philojophie Ddagegen wird jum
Rationalismus, jur Auffldrung. Leibniy beginnt, LWolff plattet
ihn ab, AL Vaumgarten ziebt die Folgerung fiir die Ufthetit. Die
Dichttunit Hat noch Faum ihre Yugen aufgefchlagen. Uber in
der Vaukunjt gehdren su den hochbarodfejten Meijtern die Crbauer
von Biersebnbeiligen, der Frauenfirche in Dresden, des Jwingers,
wie tn der Mufif Vadh und Hiandel die Vollender des Varock
find. 2BBIfflin bat in jeinen ,Kunftgefchichtlichen Grundbegriffen”
die Stilmerfmale Dder 3eit fejtgelegt, €. Sahs2) bhat damit die
mufifalifchen gleichgefest. Malerifch wird die Linie in Bewegung
gefept, die Tieferwirfung wird bevorjugt, das Hintereinander der
Barocfuliffe und des BVarodrahmens befist juriictreibende Kraft.
Die Form neigt jur UteFtonif, Symmetrie wird durch bers oder
Unterjchneidung entfelbjtandigt. Taftbare BVegrenzung ift jur lUn-
Elarbeit geworden, ,die Seele dringt nach ufldfung in der Erhaben:
beit des {lbergrofen und Unendlichen” (IBIfflin). Mit dem Cicerone
bringen wir Barod auf die Formel: ,Affeft und Bewegung um
jeden Prets”. Damit {tehen wir am rationaliftiichen Vol der Kunit:
fynthefe. Die Affefte find rationaliftifch suganglich gemacht. Seelen=
berwegungen follen ergeugt werden, und dagu find gewiffe Formeln
notig. ,Affectus movere” fagt Scheibel in feinen ,Sufilligen Ge-
danfen von der Kivchenmufit”’ (Franffurt und Leipzig 1721). In=
wieweit Vadh davon abhangig ift, Hhaben wir fchon einmal geftreift.
Schon Kobelt hat feftgejtellt, dap in Dachs BibliotheF das Buch von
Letbniy fiber die Weisheit geftanden habe, in dem die Mufif Behand-
lung erfabrt. 2Bir erfennen alfo, daff die Form des Varodt tief von
den philofophifchen Lebren unterbaut ift; und damit ift auch der

1) 2. Pinder, ,Dad Problem der Generationen”, Berlin 1926, II.

2) C. Gads, ,Barodmufif/, Tabhrbud) der Mufifbibliothef Peters fiir
1919.
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Kreis sur Mufif gefchloffen. Nicht nur die fcharfite rationaliftijche
Durdbarbeit der Werke haben wir fennengelernt, fondern {ich auch
fchon die grope Form andeuten feben. Was wir in den Veifpiclen
nur als Hilfsmittel vermwendet haben, den IJufammenhang, den
BVogen, wird uns nun sum Formpringip tiberhaupt. ,Bogenform”
it ein Ausdruck, der fiir die Horform des Vavod {chon gepragt
worden ift. Im Vergleich mit den baufiinjtlerifchen Denfmalern
und allen anderen Formen — Arbeiten dagu felen angeregt — wird
die Vogenform gur Kunftform des Barock iiberhaupt.

Dlicken wir jeht noch einmal auf unfere Figuren suriick, fo wer=
den uns alle Vringiplen im Sufammenbhang nody etnmal deutlich.
Die pinchologifche Cinbeit Des Jeitalters ift gefchloffen worden. LWie
Pinder e auf baukiinftlerifchem Gebiet getan hat, Fdnnen wir aud
hier fejtjtellen, daf das Deutjche Barock die lehte hifforijche Veriode
Darftellt, die einen gefchloffenen Gemeinfchaftsgeift gebabt bat.



