Die Orgelfompojitionen des SehitlerFreijes
um Fohann Sebaftian BDad)

BVon Reinhold Sies (Koln)

Bach, audy einer der groften Lehrer aller Jeiten, hat {iber viersig
Jabre lang Schiiler gebildet. Schon Spitta (II, 719) meint: ,C8
mag sum Teil ein Jufall fein, Dap uns die Kenntnis einer grofeven
Sabhl abgeht.” So it denn auch durch {pdtere For{chungen der eine
oder andere Name zu Spittad Heute noch grundlegenden Feftftel-
lungen Bingugefommen. Schon diefer fithrte aus, daf fiir uns
Heutige nicht immer feftjieht, inwieweit der Betreffende , Schiiler”
war. 2Wir reihen alfo ein: folche, die irgendwelchen Unterricht bei
dem Meifter gebabt baben, ferner Mithelfer und Freunde Vachs,
lefitere aber nur, wenn {ie noch irgend etrad von ihm lernen Fonnten.
Meifter wie Telemann, ja Haffe, der doch jiinger war als 3 B.
Tob. Rrebs, Fommen nicht in Frage. Schlieflich mag mandyer fich
der Schitler|chaft gerlihmt baben, da fich mit einem eugnis Badhs
{dhon etwas in der Welt anfangen lief. Diefe Jeugniffe ftellte aber
der Meijter auch ,tiichtigen Subjeften” aus, die er nicht weiter
fannte, und die {ich nur ihr Konnen von mafgebender Seite be-
ftatigen lafjen roollten. Wuch Hat fich wobl um Dden einen oder
anderen die Yegende der BVadyfchiiler{chaft gebildet, und er mag
nicht widerfprochen haben. Uber auch fo ift die Jahl noch erbheblich.
IWir verdanfen die griindlichiten Feftftellungen der Arbeit von Hans
Loffler=Dobitfchen in feiner Auffagreihe ,Die Schiiler I. S. Bachs
und ihr Kreis” in der Jeit{chr. fiir evang. Kivchenmufif 19291931,
dem an diefer Stelle nochmals fiir feine ftets bereite Hilfe ge=
danft feil).

1) Die im Verlaufe der Arbeit gebraudyten Abkirjungen find auf S. 96
vereidynet.
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Bon den fiir uns in Frage Fommenden 81 Mufifern (einfchlieflich
von 5 Sbhnen), die an fich eine Urt Mufifgefchichte Des 18. Jabr=
hunderts bedeuten, find nachgewiefenermafen 46 BVerufsorganiften,
d. . fiber die Hdlfte. Diefer hohe Prozentfaly (57%) ervbldrt fich
natiirlich aus der Cigenart Des Lehrers, wdre fonft wobl nicht
mebr jeitgemdf gewefen. Man erfieht gugleich aus der Liffe die
obnehin befannte Tatfache, Daf Bach in Leipsig, alfo sur 3eit der
grofiten Meifterfchaft, die meiften Schiiler gebildet hat. lnter den
Organiften {ind gewify manche, deren Titigkeit als foldye nur vor:
{ibergehend war, oder die eine gany andere Schaffensphyfiognomie
aufweifen, fo Job. Chr. Bach oder Joh. Ernjt BVad). Do) wird diefer
Umftand wieder aufgewogen durch die Tatfache, daf mande, ohne
gerade Organijten gu fein, dody als Kantoren und Klavierfpicler ein
gewiffes, wenn auch nicht gerade berufliches Berbdlinis jur Ovgel
gebabt Haben mbgen, wenn auch nur dret von Diefen fiir Orgel
Fomponiert haben. Bieles mag sudem verfloren fein. Stellen wir ung
auf den Standpunft deffen, was von Orgelfompofitionen nodh
greifbar ift, fo haben 21 Meifter, alfo faft ein Viertel, fiir die Orgel
Fomponiert, von denen wieder 5 damit nicht auf die Nachwelt ge-
Fommen bw. darin nicht nachpriifbar find: Siegler, Job. Cenft Bad),
Altnifol, Sang und Soyfa. So bleiben fitr ung 16 Meifter.

So unvollfornmen und vorldufig die vorjtehende Uberficht auch
fein mag, eines wird dem Kenner diefer Mufifer Flar: die Orgel
ift innerbalb ihres Schaffens ins Hintertreffen geraten. Cin wirks
fiches Orgelz, Werk aufzumweifen haben nur wenige, und dann meift
nur in der befannten BVerbindung von Orgelz mit Klaviermufit
galanten Ginfchlags. Die anderen Fomponieren eigentlich nur ges
Legentlich fiir ihr Inftrument, mochten fich aber in Der alten Bez
fonderbeit der Organiften, dem Improvifieren, voll ausgeben.

Welch erdritcfende BVielfalt Fleiner und grofer Talente! Und
doch alle von einem Lehrer ftammend, in deffen unvergleichlich
grofier Schaffenstraft alle Keime lagen, die fich in diefem Saat-
feld fo fruchtbar auftaten. Fiiv die Lehrmethode Bachs Fonnen ir
auf Spitta verweifen. Ciner BVehauptung muf indes noch gedacht
werden: §. B. Richter verfucht in feinem Yuffas ,BVachs Kantaten
mit obligater Orgel” (Bf. 1908, S, 58/59) mit sum Teil itberseugens
pen BVelegen nachzuweifen, daff der BVachichiiler Job. Schneider
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wenigftens der Lehrer Der jiingeren Sdhne Bachs und (Jo {chliefen
wir weiter) der {onjtigen Leipziger Orgel{chiiler BVachs gewefen fel.
Aber dies wird Flar widerlegt durch die Selbjtseugniffe mebrever
Sdhitler wie Ugricola, der pom Meiffer in Klavier, Orgel und
Theorie unterwiefen fein will (vgl. Hift.=Ke. BVeytr. I, 149), ferner
Straube, Kirnberger und Wunjh (vgl. Loffler, Jeitichr. f. evang.
Rivchenmufif 1930, S, 41, 128, 129).

Jeft fteht, dafy diefe Schitler nicht als reine Unfanger ju Badh
Famen, modhten {ie nun von einem uns fonft unbefannten Meifter
oder aud) von einem Vadhjchiiler, wie Kirnberger von Gerber und
Kellner, unterrichtet worden fein. Manche Famen fogar von weiter
bergesogen, al8 es die damaligen Berhaltniffe begriindeten, mand-
mal {chon tn vorgeriicEterem Alter, wie Joh. Cliad Badh aus Schwein=
furt oder Miithel gar aus Schwerin, Sie wollten fich dDann nur den
lefiten Schliff bolen, {ich ,in ihrem Métier perfectionicren”’. Im
allgemeinen aber waren es Thiivinger Kinder, Lehrer:, Kantorens,
aud) Bauern{dhne, bejfte Sprofje einer mufifgediingten Crde. Die
meiften blieben ibr Denn auch treu.

Betrachten wir weiter thr Schickfal, fo Fonnen die folgenden
Seilen feine Vollftandigfeit erfireben. Sudem liegt e8 auf der Hand,
dafy in einer 3eit abflauenden JIntereffes fiir die Orgelmufif deren
Augiiber fchon bei threm oft in Dirfern beamteten, juriicfgesogenen
Leben der Welt nicht fonderlich auffielen; daber ift es nicht erftaun=
lidh), Daf die fiir uns erreichbaren Nachrichten siemlich fparlich flieRen.
Uber ifre wirtfchaftliche Lage Fonnte ein abfchliefendes Urteil erft
nach Cinficht aller diesbesiialichen Uften erfolgen, von denen, foweit
wir feben, vieles verloren ift. Das Schidfal W, Fr. Bachs Fann
man nicdht als Maitab nehmen, da er an hm jum Teil felbft
Schuld war. Aber es ift doch ein Unterfchied in der BVefoldung etwoa
swifchen Altnikol in Nieder-TWiefer (Schlef.): 64 Rth. 8 Sgr., ,die
ibrigen Cinfiinfte an Accidentien und freywilligen Wobhltaten Fom:=
men lediglich auf dag Wohlwollen der KirchEinder an”, und der
Stellung von Trier an der Hauptfirche St. Johann in Iittau, die
allerdings beriithmt und begehrt war, wie die Meldung von 9 BVe-
werbern, darunter 5 BVadyfdhiilern, begeugt: 193 Rth., 13 gr., dagu
14 Klafter Holz, 107, Scheffel Korn, V5 Scheffel Saly, 5 Kannen
Wein. Manchen {cheint es tat{dchlich nicht gut gegangen 3u fein.

3*
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Als befannteftes Beifpiel fei Kittel genannt, iiber den Dreels alles
mitteilt. J. Tob. Krebs war als Kantor und Organift in Buttel{tedt
fo gering befoldet, dafl er nicht dDavon feben Fonnte. Natiirlich war
die BVefoldung an Hifen und in den Stadten beffer, fo daf 3. V.
ein Gerber fich gang gut ftand. BVogler war gar noch Biirgermeifter
in Weimar, was er erveichte, als er eine BVerufung nach Hannover
dafiir ausfhlug. Im iibrigen ftand e8 ja dem Drganiften frei, fich
eine andere Stelle 3u fuchen. So feben wir denn aud) ald durch=
gdangigen 3ug, daf die Meifter in threr Jugend mebhrmals wedhfelten,
vom Mannesalter ab aber fich in irgendeiner Stadt ,babilitierten”,
wo {ie dann, unter welchen BVedingungen immer, die [dngfte Jeit vers
blieben, fo Bogler, Gerber, Krebs, Kittel. Cin Vady{chiiler Fonnte im
allgemeinen fchon eines guten Poftens ficher fein, fa ein J. L. frebs
{chried gar, Daf ibm die Schloforganiftenitelle ,obne fein LWiffen
und Suchen jugefallen fei”. Im allgemeinen aber hatten fie fich
einer fcharfen Priifung su unterzichen. Aus Matthefons ,Grofer
GeneralbafSchule” (58—65) wiffen wir fa, was bei folden Gez
fegenfeiten verlangt wurde. BVergleichen wir damit, was 3. B. ein
Agricola von Unwerbern auf den Organiftenpoften der Verliner
Nifolaifirche verlangte, fo fpringt die bnlichfeit in die Augen, nur
verlangt Matthefon noch dagu eine Fuge. Unterfchied der Jeiten!
Dagegen wurde von Homiliug bei feiner BVewerbung um die Orga=
niftenftelle an der Dresdner Frauenfivche mebhr verlangt, wenigjtens
was die Fuge betrifft (fiehe K. Held in V. f. M. 1894, S, 333). Vel
folchen Bewerbungen Fonnten auch Vach-Sehiiler miteinander fon=
Furrieren, fo Bogler und Schneider in Leipsig fiir die Nikolaifivche,
yobei der jweite das Ymt erbielt, weil Vogler su {chnell gefpielt
und die Gemeinde irve gemacht batte (Sp. IL,92), dafiir {pielte
BVogler in Hannover alle BVewerber aus dem Felde (Sp. I, 517).
Denfoiirdig ift audh das Sujammentreffen von Trier, Wltnifol,
3. & Krebs, W, F. Vach und Ph. €. Badh 1753 in Jittau. Warum
einftimmig” Tvier gewdhit wurde, geht aus dem Protofoll nicht
Bervor, vielleicht — war er am billigiten? Denn ein Krebs, die
Bach-Sdhne, fa Wltnifol ftellten bei ihrem Rubm wohl Hibere
Forderungen. Hier wire die Frage wobhl ju erledigen, wer denn der
,ardfite’ Orgelfchiler Bachs gewefen fei. Cinesteils foll diefer
Bogler als feinen beften Schitler begeichnet haben, andernteils ift
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das hundertmal nadygefprodhene Wort vom eingigen Krebs im
Dadhe genug Beleg, daf Vach J. & Krebs fiir feinen beften Schitler
bielt. Offenbar ftammen diefe uferungen aus ver{chicdenen Lebens:
jabren des ThomasEantors, brauchen {ich alfo nicht fcharf ju wider:
fprechen. Krebs wird feinem Hersen ndber geftanden haben, war
aucy der Umfaffendere, LVogler {cheint — wofiir man auch das ju
{chnelle Spielen Deuten Fann — mebhr reiner Birtuofe gewefen u
fein. Was nun die Spieltiichtigleit anbelangt, {o bat fich wobl auf
jeden etwas von Badhs gewaltiger Orgeluniverfalitit vererbt. Cin
abichlieBendes Urteil wird fich nicht mehr fallen (affen, denn erftens
{ind genaue Verichte von Ofrengeugen felten, yweitens find diefe
Seugen felbjf ein Durchaus {ubjeftives Medium. Cinen befferen
Anbalt bieten vielleicht die Orgelfompofitionen, von denen feftftebht,
daf ibre Verfafjer fie {elbft fpielten. BVogler wird alfo Virtuofe
gewefen fein, von Sdhneider ift feine Hervorragende Improvifations:
fabigkeit befannt (Sp. II, 723), die fich auch auf die Fuge erfrectte.
LBon Gerber werden wir in Unbetracht feiner Schulung bei dem
gentalen Fr. Vach in Mihlhaufen, dem er ,feine Manier auf der
Orgel eingig und allein ... ju danfen Habe” (Gerber, H.B.L) an
ein BVormwiegen der ,cantablen Spielart” denfen miiffen. Bielleicht
bat er bet J. S. BVady nur Kompofition und Klavierfpielen gelernt.
Nady thren Kompofitionen Fnnen wir al$ die univerfalften, fang=
barem und virtuofem Ausdrucd gleihmifigs Gewachfenen J. &
frebs, W, F. Bady und Kellner begeichnen. Die Jeugniffe iiber W.
J. Bach bat Falc gefammelt. Mber I. & Krebs haben wir in LWiflers
Auffag im Bi. 1930 alles Crreichbare sufammen. Wir Ednnen ihn
in der Virtuofitdt, der unerhdrten Pedalfertigeit und dem ebenfo
ausdrucdsvollen Regiftrieren W, F. Bach an die Seite fegen. Bon
Sellner, der faft fein ganges Leben in dem Eleinen Grifenroda vers
brachte, fagt Gerber (H.B.L.) nur, daf er ,ein febr fertiger Spieler
und grofler Jugifte” gewefen fei. So Habe er, als er I. S. Bach
in der Kirche faby, ,auf der Orgel das Thema ju einer Fuge intoniert,
b—a—c—h und es nach feiner Manier, 0. b. febhr Finftlich durchgefithrt”.
Miithel, Oley und Kittel werden diefen Meiftern wobl nicht fonders
lich nachgeftanden haben. Vet Miithel fallt die gewaltige Manualz
und noch mebhr Pedalvirtuofitdt auf, Olens Kompofitionen vers
langen einen Meifter im Regiftrieren, wogegen das Virtuofe mebhr
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suritctritt. Uber Kittels grofes Kdnnen unterrichtet fefit Dreep am
bejten. Die gelegentliche Launenhaftigheit teilt er mit dem bejchau=
lichen, bequemen, {chaffensarmen Mithel, der nadh J. Chr. Brandes
(Meine Lebensgefchichte 111, 26) fo nervds war, daf er fein Kongert
nur im Winter gab, wenn der Schnee {o Hoch lag, daf Feine Schlitten
fabren Fonnten, deren Geldut ihn ftorte. Man lefe, wie er fich in
Burney (111, 273) in einem Briefe {elbit fchildert, dDaf er nur in den
feltenen Stunden der Stimmung {chaffen Ednne und Ddaber einer
Eritif(ofen Frudhtbarfeit abhold fei, und man bat in ihm einen der
ymodernjten’ Bach-Schiiler, den eingigen, der diefe neue Seele
obne Schaden auch mit der Orgelmufif in Verbindung su fefen
wufite! Kittel, fich al8 leiten Bertreter fiithlend, pangerte fich gegen
die BWereingelung durch eine fiberall in feinen Schriften durdh-
dringende Citelfeit, indem er {ich ein Lob laut vorfagte, Das ibm
die anderen vorenthielten, wodurch fie ja audy die gange Kunjtwelt
verneinten, aus der er feine Krdfte yog, fo daf bier gewiffermagen
ein APt feelifcher Notwebhr vorliegt. Ob aber diefe Cinftellung nicht
doch feinem Spiel gu einer gewiffen Verfndcherung der lberlieferung
verholfen Hat, wie {ie 1789 Mogart in Dregden empfand, als er Den
Rittel-Schitler Hafler fpiclen hirte? SKittel ftand gleichoohl von
allen nicht blutsverwandten Schiilern am Hellften in den Lichtern
Des neuen Tages, denen er ein mebhr als greifenbaftes Woblwollen
juwandte, wenn fie ihn auch nicht mebr wairmen Fonnten! Dies
Schickfal der LcherlichEeit fiir Den lepten Upoftel altbadhifcher Grofe
ift von typifcher Tragit! — Wie anders Hatte es der als Kreuzfantor
bochgeachtete Homiliug, der ficher ein grofier Orgelfpicler war (man
vgl. die Urteile in Steglich, Bi. 1915, S. 134/35); audy Tiirf (Bon
den Wflichten . .., S.127) lobt feine trefflichen Prdludien und er:
temporierten Fugen. Wichtiger nody ift das Programm, das er
Reichardt auf der SilbermannzOrgel der Dresdener Frauenfirche
vorfpielte, und das diefer 1776 in feinen ,Briefen eines aufmert:
famen Reifenden” (11, 109) wicdergibt. Nach einer freien Phantafie,
Fuge und Choralbearbeitung ,fpielte er noch zwey Trios, gany im
Geifte Grauns”. Die legten Worte follen unsg nicht ftubig machen,
ebenfo Das bereits fpat anmutende Fugenthemaj die fpdteren Meiffer
werden wobl alle eines gewiffen Seiteinfchlags nicht entbebrt haben,
was anging, fo lange nod) die Crrungenichaften der alten Schule
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ihn aufwogen. Die anderen Meifter fteben in nicht greifbaren Kon=
turen Hinfichtlich ihres Spiels vor uns., €8 wird tmmer vom ,groz
fen”, ,braven”,  ftarfen”, ,gelebrten” Organiften geredet, aber
iene 3eit war mit {olchem Lobe leicht bet Der Hand, wenn nur femand
es nicht allsu unorgelgemdf trieb! Wabhrhafte Fachleute find auch
faum unter diefen Lobern, und nur deren Urteil, befonders gelegentlich
eines dffentlichen Kongertes, wadre fiir ung von Nugen. Alle diefe
Metfter, oft unbeachtet oder su befcheiden, wie etrwa Job. Tob. Krebs,
baben ihre Pflicht aufs befte getan, wobl alle ,fonderlich ftarct im
Crtemporieren und Fugieren” und auch fonit in befter Firchlicher
Haltung, o daf Klagen wegen Mifbrauch fehr felten {ind. Der Ton,
in dem die Orgelfchiiler Bachs in der geitgendififchen Literatur er
wabhnt wurden, ift befonders in fpdterer 3eit unintereffiert, blaf,
wie man § B. in Steglichs Auffap fiber Homiliug (Bj. 1915, S. 43)
erfeben Fann. Fiir die Praxis der Nicht= oder Halborganiften unter
den Schiilern find natlivlich noch weniger Jeugniffe da. Ph. €. Vach
{cheint die Orgel eine 3eit lang beftens ,tractieret” ju Haben, da er
fich sutraute, die Rittauer Stelle angunehmen. Al ihn Burney in
Hamburg auffuchte, war er im Pedal nicht mebhr gany fidher, aber
8 wdre doch unbillig anzunehmen, er habe pro domo gefprochen,
alg er in feinem ,BWerfuch” (11, 62) anriet, beim Contimiofpielen
licber das Pedal weggulaffen, ,wenn die Noten in der Grundftimme
su gefchwinde {ind”.

Die Unforderungen, die an unfere Meifter in hren Stellungen
als Organiften geftellt wurden, waren natlirlich gany verfchieden.
Auch dariiber Ednnte nur ein vergleichendes Studium aller in Frage
Bommenden Aften ein volles Bild ergeben. Die Inftruftionen Krebs,
Kittel, Miithel betreffend, die uns befonders intereffierten, waren
leider nicht gur Hand. Uns lag im Original die Infirubtion fir
Trier in Jittau von 1754 vor, aus der wir hier das Cinfdhldgige mit=
teifen. Wir folgen der Reihe der Paragraphen. Trier war allerdings
»Director Chori Mufici und Organift”, doch liegt die BVetonung auf
dem Organiften, da ihm noch ein Cantor jur Seite ftand, Hiernach
batte er die BVofalz und Inftrumentalmufif ju beftellen, und swar
Sonntags (im Sommer um 346, im Winter um 6 Uhr) der ,ordent=
lichen Metten” beigumwohnen und jum Tedewm zu orgeln, ebenfo
sum ,ordentlichen Gottesdienft’ (Sommers um 7, Winters wm
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158 Uhr) die Orgel su fpielen, die Inftrumentalz und BVofalmufif
su Fomponieren, auf dem Orgeldhor aufzufiihren und ju divigieren.
Ferner mufite er die Orgel tractieren vor und bei den Communion=
liedern, bei Den Miffen, nadymittdglichen Gottesdieniten, vor und
nach der Predigt, auch Sonnabends in der BWejper 2 Ubr. § 3: Cben=
dasfelbe an den Hoben Fefttagen Oftern, Pfingften, Weihnachten,
Neujabr, Circumcifio, Purificatio, Jobannistag, Michaelis. Hier
foll die Mufif ,mit mehrever Diftinction” eingerichtet werden. In
der Jaftengeit {pielte nur die Orgel, aufer Griindonnerstag und
SKarfreitag. Wuch hier follte das Spiel ,auf eine angemefjene Art”
cingerichtet werden. §4: Cbhenfo mufite er orgeln an den balben
Upoftel) Feiertagen und Fronleichnam, wie oben sur Mette, Gottes:
dienft und BWefper, Ddesgleichen in Der BVefper, die diefen Feiertagen
um gwei Uhr nachmittags vorausging. § 5: Dann mufte er bei den
Frithpredigten Dienstags und Freitags die Orgel fpielen, allerdings
unterblieb das Orgelipiel in den Frithgebeten der grofen Vetwode.
§ 6: Vertretung im Orgelfpiel, allerdings nur durd) einen Gefibten,
war nadh vorheriger Unmeldung beim Rat geftattet. § 8: Dagu hatte
er die ,fonft gewdhnlichen” widchentlichen zwei Singftunden u
bhalten, damit er jeder 3eit ,adit gute Concertiften” fiir die Vofal:
mufif habe. §9: Yuch auf die Kunfipfeifer und Stadtmufici, die
die Inftrumentalmufif ftellten, Hatte er ju adhten, ebenfo (§10)
war ihm die Orgel anvertraut. §11: Figuralmufif war alle zwei
Sonntage, dann an den Sonntagen vor und nady der ,Churz und
Rathswahl, und an denen der Jahrmdrfte su Craudi, Marid Geburt
und Udvent. — Cine dhnlich reiche Tatigheit wird auch Jiegler in
Halle gehabt Haben (vgl. Walther, Lex., S. 657 a).

Cine folche Tatigheit in der Stadt war wobl nidht mit der der
Landorganiften 3u vergleichen, obwobhl er meift als Schulmeifter,
Riifter oder Kantor feine MNebendmter hatte. Die Hoforganiften
batten (wie Gerber) manchmal die Fiirften ju untervichten, muften bei
den Uffembleen den Fliigel fpielen, Hatten auch noch eine Neben=
tatigfeit wie die des RKellermeifters oder Inhabers eines Hofamtes,
,elches mit weitlduftigen Rechnungen verbunden war’, — Daf
die RKiinftler fich audh alg Fachleute des Orgelbaues bewdbhrten, ift
angunehmen, von BVogler, Homiliug, Krebs, Nicolat und L8, F. BVach
begeugt. Bielleicht haben wir ihnen fogar die Erbhaltung mancher
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alten Orgel su verdanfen. Denn ihr Sinn hing am Ulten, als
deflen Symbol ifir grofer Lebrer erfcheinen mochte. Daber, foweit
wir {eben Fdnnen, bei den meiften Organiften eine vom Rationalis:
mus nicht serfreflene Frommigleit. Nach alter Meifterfitte {chreibt
3. L. Srebs gern fein ,,Soli Deo Gloria™ an den Schlufi der Koms=
pofition, Kellner folgt (hm darin, einmal fogar frangdfifch: , LA
GLOIRE AU-DIEU!" o jeigt {ich der uneigenniipige, iiberpers
{dnlidie, in {ich rubende, ,theogentrijthe’ Standpunft eines . &
Srebs in feiner befannten Cingabe an den Smwicauer Magiftrat vom
23, OFtober 1742, den Neubau einer Orgel betreffend (Bwidauer
Ratsarchiv IIT, 3.4.8.). Cine diber J. S. Bach hinausreichende
Srommigfeit und Demut gegen die Obrigleit, die von Gott iff, lebt
in diefen barodt ftilifierten Seilen, die gleichroohl die tiefften Cinfichten
in Orgeltechnifches befunden. Wie Furg, niichtern, Flar und unfromm
find dagegen Mithels Bor{chldge, die Reparatur der Schlofkirchen=
orgel su Schwerin betreffend! (Uften Miithel im Medkl.-Schro,
Lanbesardhiv.) Seine Fiihrung dort {cheint, nebenbei gefagt, trof
der gnddigen Cntlafjung von 1753 nicht widerfpruchslos gewefen
su fein, da er mandherlei Schulden, {o beim Kantor Romanus und
Juden Nathan, Hatte, die eine Befchlagnahmung feines Gebaltes
auf [ingere eit bewirften, {o daf es ihm elend ging und er den
Winter fiber tim Dunfeln {afi, da er Fein Geld Batte, fich Licht $u
Faufen. 2Wir haben hier einen gany anderen, weltlicheren Typ Drga=
niff, der, wenn ihm Miithels grofies Talent mangelte, unfehlbar
sur Berachtung des Standes fiihren mufte, was man — I8, §. Bach
ift ein Fall fiir fich! — aber fonft von Feinem Bach-Schiiler fagen
fann. Der ,anthropogentrifche’ Standpunft tritt dann in Kittel
siemlich Deutlich Beraus. Der Organift ftellt fich an LWichtigPeit
neben den Prediger. ,Auch er foll ju dem Hergen und Berftande der
Anwefenden veden ...” Cr {oll fich bemiihen, ,die Stimmung in
den Geelen der Unwwefenden vorgubereiten, yu unterbalten und bleiz
bend ju machen” (Ung. Org. I,4). Hier gollt Kittel feinen Tribut
einer 3eit, in der ein Doles als Jwedt der Kirchenmufif die , Riih=
rung des Hersens” feftitellt, fo daf die Fugen aus der Kirche vers
wiefen werden, da fie nicht ,Ausdriicfe leidenfchaftlicher Cmpfin=
dungen” {ind. Gewiff, Kittel wire vor Doles’ Forderung suriicf=
gefchrectt, und doch war es nur ein Schritt von einem sum anderen
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Bach-Sehiiler, Kittel war Bachs ,Folloffalifcher Geift” ju febr Cr=
{ebnis geworden, um ihn fo ju verleugnen, und fo pflanste er denn
fein Soeal auch feinen Schiifern ein, modhte e8 auch fpdater sum Teil
eitgemdf umgefdarbt werden.

Die bl der Vach-Cnlelfchiiler ift fehr grof. Der Lehrer unter
den Orgelfchitlern Bachs fehlechibhin, der Organiftenmacer, ift Sittel.
G feien von feinen dglingen nur Hipler, Rinc und M. G. Fifcher
genannt, Grofic Bedeutung hat ex auch durch fein Lehrbuch e anz
gebende praftifche Organift” 1—3 (1801—1808), das weit big ins
19. Sabrhundert hinein ein vorbildlidies Unterrichtswerk gewefen ift.
©8 yeibt fich den beiden anderen theoretifchen Leiftungen der Bad)=
{chitler, Rirnbergers und Ph. €. Bachs Lehrbiichern, als lefites, aber
gleichberechtigtes Glied an. In diefen drei IWerfen ift die Bachidhe
Lehrmethode niedergelegt worden, am Flarfen in Theorie wie Beiz
fpiel fiir das RKlavier durch Ph. €. BVadh, Kirnberger erreicht in feiner
,Sunit des reinen Sages” jenen fchon nicht gans. Kittel vollends
ift am gliicElichiten in den praftifchen Lehren an Betfpielen, nicht im
Togifch theoretifchen Aufbau. Gleichwobl ift fein IWer als das erfte
bedeutendere feiner Yrt von Wert. Wie fo haufig hintte die gedruct
mitgeteilte Lebre hinter der Praxis nach. AL die alte grofe Orgel=
Bunft erlofchen war, wurde fie {chriftlich niedergelegt, ,um Cnt:
gleitendes feftsubalten”. Die biftorifeh ficher febr bemerfensierte
SKnechtfche , Bollftandige Orgelfchule” 1795ff. war dagu wenig im=
ftande, da ihr Verfaffer trof einer Fiille guter Bemerfungen zu tief
im modifchen Fabrwaffer fteckte. Kittel beginnt nicht wie Knecht
ab ovo, fondern fesit das Clementare voraus und gewinnt dadurch
einen freieren Standpuntt. Cr will die Praxis fitr den Organiften ,bei
Gottesverehrungen” lehren, wibrend Knecht doch mebr an das mebr
ober weniger profane Orgelfongert denft. Kittels Stil ift Flar, ver=
niinftig, bisweilen mit etwas pathetifchem Cinfchlag, manchymal wifig
und plaudernd, Jmmer wieder weift unfer Meifter auf die ,fchdne
Natur” hin (Cinfluf der Geifteshaltung der Klaffi), dDaneben audh
auf die Wiffenfchaft. Der theologifche Cinfehlag ift gering. Uber die
Gingelbeiten fetner Lehrmethode teilt Dreeh alles IWiffenswerte mit.

Die Grundfise, nach denen in der Auswabl der Sompofitionen
verfabren wurde, feien Fury auseinandergefest. Gedruct ift, wie
man {ich denfen Eann, nicht viel. Von dem bandfchriftlich Crhalz
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tenen ift viel verforen gegangen, {o im Falle Gerber. Das BVor:
bandene it in verhaltnismapig wenigen dffentlichen BibliotheFen ge:
fammelt, fo vorsiiglich in der Muf.-Abt. der BV, deven Leiter,
Heren Prof. Dr. Wolf, hier nochmals Dank fiir feine ftets bereite
Hilfe ausgefprochen fef. Dann fellten die U.B. Konigsberg, die
St.9. Leipsig, die L.B. Dresden, die Bibliothef der Hochfchule Ber:
lin, die BVibliothe Conf. Briiffel Material. Cine Umfrage bei 63 in-
und auslindifchen BibliotheFen fowie eine Ungeige in gwei fiibren=
den mufibwiffen{chaftlichen Jeitfchriften brachte leider Faum Neues.
Herrn Prof. Dr. Seiffert fei ebenfalls befter Danf gefagt fiir die
liebenswitrdige Crlaubnis jur Cinfichtnahme Ddes Katalogs der
pDenfmdler Deutfcher TonFunit’. In Privathand ift wobl nod
mandhes fiir uns in BVetracht Kommende. Cine nicht ju unterfchdts
sende Quelle bilden die sahlreichen Orgelmufif-DNeudruce, befonders
aus dem vorigen Jabrbhundert. Mag auch manches Falfche, nur
Urrangierte mit unterlaufen fein, fie mupten berlicfichtigt rerden.
Manches ift audh ingwifden fpurlos verfhwunden, was ein Kdrner,
SHeryog oder RNitter noch zufammen hatte. Die Yusbeute aus 34,
feweils sitierten, Werfen war indes nicht febr reichbaltig. Wuch
SlavierftiicEfammlungen, befonders die aus der damaligen 3eit,
wurden in Vetracht gegogen.

Abgefehen von der oft Faum [d8baren Frage der utorsuweifung
taucht die grundlegende Frage auf, was von dem Uberlieferten als
Sflaviers, was als Orgelmufif ju werten ift. Man erfdbhrt bald, daf
die Uberfchriften oft nicht fiimmen, {hlimmer noch, viele Werke
laffen die Frage nach ihrer BVeftimmung offen. Sunddft wird fich
aus der Struftur bisweilen die Jugehdrigheit jur Orgel erfennen
laffen, Denn alles, was obne Pedal nicht {pielbar war, haben wir
fiir die Orgel beanfprucht, wobei wir wobl wiffen, daff auch fiir
sweimanualiges Cembalo mit Pedal Fomponiert wurde; aber dies
Snftrument diente meift sur Boriibung fiir die Orgel. Die Schierig=
Beit wddyjt bei den nur manualiter ju pielenden Werfen. Sudem
{dhricben die Meifter oft den Pedaleinfah nicht bei, daber die von:
einander abweichenden Uberlieferungen. BVei der Enticheidung fiber
diefe Stiice haben wir offenbare Tanftiicke von vornherein ausge:
{chieden, Juge, Praludium und dhnliche Stitfe der Orgel sugesdhlt.
Choralbearbeitungen, die ficher hier und da auch nur fiir Klavier
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gedacht waren, wurden, wie e$ in der Natur der Sadhe lag, sur
Orgel gesogen. Schlieflich tut man in Veriicdfichtigung der Tatz
fache, Daf es fich um Schiiler VDachs handelt, nicht unvedyt, die Ge-
meinfamPeit von Klavier und Orgel in Jweifelsfallen angunehmen.
Gin Indigtum fiir die Suweifung Fonnte Umfang und Art der von
pen Komponiften benuBten Inftrumente geben. Leider find in der
nachbachifchen Cpoche die Orgeln unferer WMeifter o umgebaut wor=
den, daf die alten BVerbiltniffe nicht mehr wiederhersuftellen find.
Schriftliche Nachrichten aus der eit unferer Kiinftler, bejonders
fiber den Umfang ibrer Infirumente, find felten. Wir haben in
Smeifelsfdllen das Pedal von C—c’ angenomumen, das Manual von
C—c"’; was dem Durdhfchnittsumfang entjprechen mag.

Als erften Schiiler begeichnet Spitta (I, 516) Job. Cafp. Vogler
(1696—1763). Bon feinen Kompofitionen ift nicht viel erbalten,

immerbin genug, um feine Stellung als WMeijter dlteren Stils zu
begriinden. ,Praludium und Fuge” (BB Mus, ms. 23:?§) weift

deutlich den Cinfluf der norddeutichen BVirtuofenfdyule auf. Schon
Das Praludium ift ein Furges , Griffftiic” im Stile etwa von Burte:
bude, die Fuge entfpricht derfelben virtuofen Grundlage, ernftbafte
Polyphonie wird nicht erveicht, vielleicht auch nicht angeftrebt. Cine
odllig geldfte Coda folgt.

Bon Choralarbeiten nennen wir juerft ,Vermifdhte mufifalifche
Ghoralgedanfen” (Probe I, 1737). Sie enthdlt nur sei Chordle in
verfchiedener Bearbeitung. Borvauf geht der Choral in fdhlichtem
Saf, die Seilen werden durch auf: und abwdrts wirbelnde Stalen
voneinander getrennt. Wir finden zwel Bizinten. Das eine bes
deutet die eingige Bearbeitung von ,Schmiicke dich, ob liebe Seele”,
dag andere gehdrt sum Choral ,Mach’s mit mir Gott nach Deiner
G, Die umfpielende Stimme arbeitet hier mit gefhictten ALford-
brechungen, die eine Figur gelegentlich dfter bringen. Den ziweiten
Choral Haben wir dann nodh alg Trio, wobei der €. f. von einem
Shlinggeflecht Folorierender Figuren ummwuchert wird, die indes den
Rbythmus nicht antaften und eine gute Kenntnis entfprechender
burtebudifcher Technif beweifen. — Die Neigung sur Versierung
pes C. f., die auch ein in der Muf.=Bibl. Peters befindlicher Choral
,E8 ift Dag Heyl”, befcheidenen Umfangs, seigt, findet dann ihren
wertoollften Ausdruck in ,Jefu Leiden” (Original in Muf.-Bibl.
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Peters, Neudruc in Straubes Choralvorfpiele, S. 136). Cr galt big
1904 al8 Bach{che Kompofition (ogl. Seiffert im IJ6. Pet. 1904), Die
ApnlichEeit mit Bachs ,O Menfch bewein’/ (Vet. V, 48) ift augen=
fallig. Wichtiger als die Gleichbeit von Taftart, Tonart, Tempo ift
die Tatfache, Daf die Stimmung der beiden Chordle diefelbe ift, nur
dafy Voglers Tert mebr die Himmelsfreuden betont, wibhrend bei
Bach mebr Gewidht auf die Siindbaftigheit gelegt wird. Daber
fete Straube feinfinnig die 17. Strophe des Stodfmannichen Ledes
al8 Kernftii voran. Die Struftur der beiden Stiicfe ift Ghnlich:
Der Choralftimme fjieben bei rubig einbergebendem Baf zemlich
felbjtandige Mittelftimmen entgegen. Was die Aussierung der
Choralmelodie angebt, fo ift beiden Meiftern eigen, daf fie, mit Yus-
nabme der [eiten 3eile bei BVogler, den Rbnthmus des Chorals nicht
iiberflutet. Cine CigentiimlichEeit BVoglers, die bei Bach Fein durch=
gehendes Cntiprechen findet, ift es, vor den beiden Cndnoten jeder
3eile die Koloratur befonders iippig wuchern ju lafjen. Ulles roirkt
darauf hin, Daf Boglers Tonlinie wechielvoller und unrubiger ijt
al8 die rubeooll Dabin {dhwebende Vachs. Iudem iiberfireut fie
Bogler nochmals mit Manieren, wie wir es in diefer ReichhaltigEeit
bei Bach nicht finden. Intereffant ift eine Hindeutung auf die BVer=
{chiedenbeit der Harmonik, Beide Meifter find beftrebt, den Halt
der 3eilenfermaten durd) Weitergehen der Mittelftimmen ju durch-
brechen, doch bleiben diefe bei Bogler unter der Fermate in der Har-
monie fteben, bet BVad) freben fie weiter. Daber Fommt es vor, daf
Bach fogar an swei Stellen auf einem Septimenafford endet, wahrend
Bogler jede Jeile regelrecht abfadengiert. Daraus erbellt, daff bei
Dad) unter der Decke Des €. f. ein fpannungsreicheres harmonifches
Leben pulit, wahrend Vogler fich mebr in die melodijdhe Ausgeftalz
tung des C.f. verliert. Die beim Lehrer sum Schluf auftretende
Chromatit fehlt beim Schiler. Audh in Bachs Adagiffimo finden wir
die eigenartige LWendung nach Ces. Diefe Gleichheiten und Ver=
{chiedenheiten mdgen verfuchen darjuftellen, wie fehr diefer Friih-
fehiiler im Stile feines Meifters und deffen nadhijter Vorzeit wurselt,
fo daf er in der Nachahmung fene Grenge mandhmal iiber{chreitet,
die die lebendige Schopfung vom toten SchndrfelwerF trennt.
Diefer Gefabr ift der dltere Krebs, Job. Tob., (1690—1762) in
dem Crhaltenen wenigftens entgangen. Da ift sunddit ein Pralus
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pium und Fuge (BB Mus. ms. 12034, von Geifiler in die GUA von
S, & Krebs 111, 1 aufgenommen). Man evinnert am beften an Bad)s
,AUcht Eleine Praludien” (Pet, VIIL, 48), Ferner weift BB Mus. ms.
12011 unferem Meifter das in des Sobnes GA (II,47) ftehende
cZrio yu. C8 entfpricht gans deffen Triotyp. — Spitta (I, 518) bat
dann gwet Chorile des Meifters {chdn befchrieben und filiftijd) ein=
geveibt. Leider ift uns nur noch der eine erveichbar (LWalthers Abjchr.
.38, Kgsb. Mus. ms. 15839, &S, 181). 3u Redht ift er ,,per Canonem
et quidem per Diminutionem‘‘ begeichnet, und diefe ,KinftlichEeit
bei tiefftem Gefiibl” beweift, mit welcher Freibeit und Finjtlerifchem
Taft der Schitler den Babnen des Lehrers folgte. Hier liegt das
,Gelebrtefte”’ unter allen Orgelfompofitionen der Bachichiiler vor.

Im Gegenfass biersu ift Joh Schneiders (1702—1788) Do-
méne die Smyprovifation. Seine Werke find uns erbalten in BV
Mus. ms. 20089, der grofiere Teil von ihnen auch in Mus. ms. 30077,
sufammen 3 Chordle, 1 Trio, 5 Fugen, 4 Praludien.

Die Prafudien {ind befter improvifatorifcher BVorfprudh sur folz
genden Fuge. Da baut {ich (DPraludium) iiber cinen Orgelpunft
aus Harmoniefolgen unmerflich bewegteres Leben auf. Diefem
Bilde einer organifchen Improvifation ftebt das g=Praludium gegen=
{iber, Das im frangdiifchen Stil gehalten ift. Cinen {iberrafchungssug
anderer Urt bietet Das gweite G=Praludium, Hier {hlagt die Stim=
mung ploplich in Moll iiber. ToFfatifdhen Cinfd)lag hat Dagegen Das
erfte G=Prafudium, das am meiften gefchloflene Stiick, Natiirlich
Baben wir an diefen Werfen nur einen {chwadjen Abglang von
Schneiders Phantafierfabigleit, der gleichwohl nicht geringeres Fon=
trapunttifches Talent gegeniiberftebt. Das seigt uns fchon dag als
Bruchftiick erhaltene Trio, noch deutlicher die Fugen. Sie fiehen mit
einer Ausnahme in eigentiimlichem Gegenfap su ihren fpielfreudigen
Praludien. Sie seigen wenig, was an die fpesififche Orgelfuge erz
innert, Schon die Themen gemabhnen an das Ricercar; dem ent{pricht
bie Verarbeitung. Sie ift febr Funftooll, faft ein wenig pedantifd),
und meift fo angelegt, dafs die Werke auch gut ohne Pedal zu fpielen
find, was auf das Vorwalten des Gelehriamen gegeniiber den Cigens=
forderungen des Inflrumentalen Hinweift. Diefem ftaveen Wefen
fteht die sweite G=Fuge gegenitber, eine fpielfrobe echte Orgelfuge mit
[ebbaftem und diftangiertem Pedal, deven SKontrapunfte und Iwi:
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fchenipiele deutlich an Bach anflingen. — Die drei Chordle runden das
Bild ab: eine Vearbeitung des Oberftimmen=C. f. ,Bater unfer im
Himmelreich”, durchaus im Stile des Orgelbiichleins, dann ein Trio
etwas anderer Technif fiber ,Ach Gott, das Herse bring ich Dir”,
Cndlich als wertvolljtes Stiid die grofe Bearbeitung von ,Bater
unfer im Himmelreich” pro organo pleno im Pachelbel-Stil, Der
C. f. liegt in langen TWerten im Pedal, die eingelnen eilen werden
vorgedeutet, und gwar im AUnfang und am SHluf fugiert, in der
Mitte in intereflanter Weife dem thematifchen Gebalt angedbhnelt.
Alles ift breitraumig angelegt, auf majeftatijchen Klang berechnet,
in der Technif nabhe vermandt Badys , Wir glauben all” (Pet. IX, 51).

{lber den treuen Heine. Mic. Gerber (1702—1775) Ednnen wir
nach) Mafigabe des Materials wenig ausfagen, was um fo bedauer:
licher ift, wenn man die lange Reifie von Drgel= und Klavierwerfen
betrachtet, die der beriihmtere Sobn in dem von inniger Pietdt ge:
tragenen Artifel feines H.B.L aufiahlt. Schon Spitta bedauerte
die UnadstfamEeit der Crben, die nach €. L Gerbers Tode den bis
Dabin sujammengebaltenen Nachlaf nicht genug biiteten, fo Daf
beute nur nod) swei Choralvoripiele (BB Mus. ms. 73:_364) und ein

»Concerto a 2 Clav. e Ped.” (BB Mus. ms. 7364) dffentlich suging-
lich find. Der Meijter bat auch nichts drudfen laffen, nicht fo febr
aus Bejcheidenheit, wie der Sobn angibt, als aus Mangel an Kon=
junftur, die fiir den Stich von , 110 variierten Chordlen fiir die Drgel
sum Borfpielen” 1748 nicht mebr giinjtig war. Der BVerluit ift febr
su beflagen, hatten wir doch gerade an einem folchen gefchloffenen,
ad hoc gefchriebenen Terf gut den Cinfluf des Thomasfantors auf
den Schiiler darftellen Fonnen. So mbgen ftatt alles weiteren Hier
die Worte des Sobnes fiehen (H.B.L.): ,Alle diefe Chorale find der
Kirdhe und Orgel vollfommen gemdf, in einem gefeRten und dabei
gefdlligen Tone gefchricben. Grofenteils in gebundener Schreibart,
wobei Feine Urt Des Kontrapunfts und Feine Berdnderung unbenust
geblieben ift. Sie find fiir 2, 3, 4 und 5 Stimmen, mit der ftrengften
Beibehaltung derfelben, nachdem ihre Anzabl einmal fefigefest ift.
Der Choral, wenn er einmal in einer der Mittelftimmen oder im Pe-
Dale eingetreten ift, gefet mit eben der Leichtigheit in der Harmonie
obne allen 3wang feinen Gang fort, als wenn er fich in der Ober=
jtimme befande.”
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Das Concerto jeigt wenig von der damals fiblichen Bivaldifchen
Form, ift auch giemlich Furs, braucht aber darum Fein Druchitic su
fein, da dem ,Concertare” durchaus entfprochen wird. Cigentlich ift
es ein Orgeltrio, freilich nicht mit der diefem eigenen Melodif, da Der
Gingang immerbin die Kenntnis des erwdhnten italienifchen Meifters
abnen Ydfit und auch weiterhin Kongertelemente auftreten. — Bon
dpen Chordlen ift der eine ein Bigintum fiber ,MNun freut euch licben
Chriften”, das in der Fontrapunftierenden Stimme eine eigenmillige
UAffetbetontheit bebauptet. Das Borfpiel ,Ob du drefeiniger Gott”
ftebt filiftifch Vachs ,Ullein Gott in der Hdh” (Pet. VI, 8) nabe,
entfaltet swar nicht deffen Polyphonie, weiff aber den unter der
Decke des C. f. hinfliefenden Stimmen gefchickt ein eigentiimlich
swifchen Vegleitung und Cigenlinie fchwantendes Wefen ju geben,
wodurdy die Choralmelodie plaftifch Hervortritt,

{lber TWifh. Friedem. Vach (1710—1784) Ednnen wir uns Fury
faffen, fchon in anbetracht der ausfiibrlichen PBehandlung durch
M. Faldk. Fiie ihn ift wie fiir feinen BVater chavabteriftifch, dap feine
augdriicElich dem Klavier beftimmten Fugen, 3. B. die 8 Fugen, die
er der Pringeffin Ymatie widmete, oft orgelmafigen Cinfdhlag seigen,
fo daff fie audh leicht fite die Orgel arrangiert werden Eonnen und
ficher oft auf ihr gefpielt worden {ind, wihrend die Orgelfugen nicht
obne grofe Miihe auf dem RKlavier ausfiibrbar find. Dies liegt
fchon an dem Ubftand, in dem fic das Pedal von den Handftimmen
Bélt, da es eigentlich nur eintritt, wenn es thematifch beteiligt ijt oder
fonftwie die YufmerfjamFeit auf fich sieben Fann. Hiermit hangt
sufammen der eigentimlich fachliche Jug, alles ift auf Yusnubung
bes thematifchen Materials gerichtet. Lang ausgefponnene Jwifchenz
fpiefe 3. B, find feine Sache nicht, befonders nicht in der {pdter {o
Beliebt werdenden Form inbaltsleerer Sequenzen. Dies Mittel vers
wendet et vielmebr mit Einftlerijcher Weisheit, nicht um wie andere
den, obnebin verfabrenen, Karren nach der Durchfiibrung auf ein
anderes Modulationsgleis ju {chieben, fondern um im pinchologiz
fchen Moment ein inneres Steigerungsmittel sur hichiten Wirfung
su bringen, wie in der grofen F=Fuge. Die g-Fuge, die Fald etwas
Furg abtut, und die D-Juge ergdngen das Bild. Diefelbe Ofonomie
des Aufbaus, diefelbe weitrdumige Modulation, diefelbe jufammens
gefafite Sraft am Schlugf, diefelbe allwaltende, aber ungelahrte Poly=
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pbonte. — Altmeifterlicher Sug ift aud) den Choralvorfpielen eigen.
FalcE vedet S. 94 3war von ,Handwerfsmagiger Mache”. lber dies
Urteil {oll nicht geftritten werden, vielleicht (ief er fich durch die
angebliche Beftimmung der Stiicde fiir einen Schiiler ju diefer Ber:
urteilung verleiten. Sonft hatte er fehen miiffen, daff diefe Werke
innerbalb der threr Form gejtecten Grengen, es ijt die Vachelbelfche,
pag Mogliche leiften. Auf den Inbalt der Seile RitcFficht su nehmen,
was Fald vermift, beabfichtigt diefe Form ja gar nicht, ift fie doch
die ,dogmatifche”’. Der Choral ift ein beim Unlauten der Gemeinde
{chon Befanntes, er bedarf nicht des Kommentars (,Cingehen auf
die Stimmung”), er ftebt unverriidbar iiber den Glaubigen. el ift
alfo, Den betreffenden €. f. in moglichit Frchlicher Haltung jur rein:
mufifalijhen Cntfaltung su bringen; dagu eignet {ich die Urt des
Seilenfugato am bejten. Der Choral tritt, unverziert im Sopran
liegend, plaftifdy beraus, meift als Crgebnis einer {hdnen Stimms:
ftufung. Die Stidfe find alle von derfelben firengen, der Kirchen=
tonalitit mdglichit ergebenen Polyphonie.

Jn Dder Vegabung erreicht und im Rubm als Orgelfomponift
Gibertrifft diefen grofen BVachiobn Job. Ludw. Krebs (1713—1780),
von dem uns das Gefchick eine weit grofere 3abhl von Orgelfompo:
fitionen aufberwabrt bat, auf Grund deren rir bei ibm etrwas vers
weilen Fnnen, befonders in BVericFfichtigung feiner sentralen Stel-
lung, der eines BVewabrers der Uberlieferung, der fich aber doch nicht
mebr gang frei von modifchen Cinfliiffen balt. Fiir die Quellen
Ednnen wir bier jesit auf die Ungaben Lofflers im Vachiahrbuch 1930
vereifen.

Die Praludien, 9 an der Jahl, gebdren {dmtlich der ausge:
arbeiteten, im wefentlichen nicht improvifatorifchen Form an. Greif:
bare Anfldnge an die folgende Fuge finden nirgends ftatt., Die
meiften jeigen mebrteilige Form. Der Teiligleit im Sinne deutlich
fich vonetnander abhebender, grdferer, fich periodifdh — wenn audh
mit gum Teil betrdchtlichen Ubdnderungen — wiederholender Ap=
{chnitte entfpricht am wenigften das grofe D=Praludium (BB Mus.
ms. 30190), da es eine hermmungslofe, fich sum Schluf lawinenbaft
fteigernde Bewegung aufieift, im Cindruc hnlich der BVachichen
D=Fuge (Pet. IV, 20). Dem gangen Stk ift Fein ,Thema” abyu-
nebmen, eigentlich {ind es alles, aus anderen Gelegenbeiten beFannte

Bady:Jahroud) 1935. 4
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Seitredensarten der Virtuofitat, die aber in fo gefchictter Jujammen:
ftellung bei originellen barmonifchen Mitteln, getragen von dem
Fluf des Vraludifchen, ihren Allerweltdcharafter suguniten einer
grofien Wirfung vergeffen laffen. Man 1wird dies Stiicf ju den dltes
ften su 3dblen haben. In der Form fteht ihm am ndachiten das Eleinere
fPrifudium (GU I,18). — Diefen einteiligen Stiicfen reiben fich
die weiteiligen an. Die beiden Wbfchnitte ftehen im c=Praludium
(BAT, 29) in einem Gegenfas. Dem ungebundenen, gleichfam iiber
die Tonifa pbantafierenden erften TLeile fefit fich Der gweite an, der
Hande und Fiife bei gefteigerten polyphonen Mitteln gufammen bez
{chiftigt. Fiir Das Pedalfolo haben wir eine ebenfalls in c ftehende,
verbliiffende Parallele bei Bach (Vet. IV, 36), wenigftens find Taft 1
bis 5 faft wortlich den erften 4 BVadhs entnommen. Noch enger an
Bach gemahnt das CPraludium (GA I, 6), das mit der Fuge juz
fammen auch Toffata genannt werden Fann. Hier ift das Baus
f{hema dem vorigen dbnlich, nur breiter ausgefithrt. Hier Haben
wir befte Vadhiche Schule, die den Sinn feines Praludiums in der
CinbeitlichPeit bei {cheinbaver Ber{chiedenheit der Teile vortrefflich
begriffen hat, in dem eigentiimlich swifchen polyphonem und affordiz
{chem Wefen wechielnden, fliefenden Fortgang der Stimmen. Am
Flarften tritt die gweiteilige Form gutage in dem f=Praludium (UB
fg8b, Mus. ms. 14314). Hier hat als Vorbild ein Deutlich Dreiz
teiliges Prdludium Bachs gedient, das in h (Pet. IT, 78). Krebs’
Stiick ift whythmifch febhr verywickt und von fo erheblicher Linge, daf
es gut allein fteben Eann. — Die Dreiteiligheit haben wir dann in
den iibrigen fiinf Werfen. IWir fehen in ihnen, bedingt durc) den
groferen Kontraft, einen ftdrferen Cinfchlag Fontrapunktifc) ftrenger
Partien. Jn der fpielfreudigen Stimmung erinnert an dagd C=Prd=
udium das in G (GU 1,73). Prolog und Cpilog, hier recht umfang=
reidh, fchliefen die etwas verdnderte Reprife eines gweiteiligen Stiickes
ein, Dagwifchen fchieben fich Pedalfoli. BVergleichen wir Krebs” Soli
mit denen BVachs, fo fallt deren Hiufigleit und Linge beim Schiiler
auf; fo lange Soli wie in diefem Praludium fowie in dem in d
(GU 1,123) {ind bei Badh nicht su finden, allenfall deffen beriihmte
F-Toffata ausgenommen. Sich an den grofien Vorbildern eines
Burtehude und Bach erbauend, wollte Krebs, und das verftdft nicht
gegen feine BVefcheidenkeit, es ihnen gleich tun und verfiel o, als

Jachs.
Landes-
\_ BibL.
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Nachfabr, leicht der Ctidenhaftigheit. Aud die Stellung des Pedalz
folog in der Struftur des Gangen ift bereits rationalifiert: es foll
Abfchnitte voneinander fcheiden. Vei Krebs ift das Vedal eben nicht
tmmer, wie bei Bady, eine dDer gleichberechtigten Stimmen, die ge=
legentlich aus dem Berbande tritt, um ein fachgebundenes Wort ju
reden, fondern Dder Herrfcher, der durchaus gefondert beachtet fein
will und nun die Blice durch virtuofes Gehabe fiber Gebiihr auf
fich su fammeln fucht. Immerhin {ind in diefem G=Praludium die
gliiclichiten Pedalfoli vereinigt. Auffalig ift die Seltenfeit des
Doppelpedals, das aufer einigen, freilich organifch aus den vorigen
latenten zwei Linten entwidelten Stellen in diefem Praludium nur
beftimmend in der E-Toffata (BU I,114) bervortritt. Allerdings
weicht diefe Technif immer mebr einem bequemen Cinfinfen in gers
legte UFFordif. Diefelbe Beherrfchung der grofien Form beobadyten
wir auch an dem noch ernfteren, noch virtuoferen d=Praludium
(GAT,123). Hier deutlich dreimaliges Auftreten desfelben Stiices
in T-D—T, wobei Das sweite das Material verbreitert, Das Ddritte es
abfiirst, fich dafiir aber eine Coda anbhingt. Diefe tiirmt bis acht=
tdnige fldnge aufeinander und endet machtooll auf der Dominante,
fo Der einfefenden Fuge die rechte Spannung voraufichickend, Auch
bier fondernde Pedalfoli, nicht fo wie im vorigen Stiik gegliickt.
Trop Der vorhin genannten Mingel werden wir die ermwdbhnten Prd-
Tubien den beften Leiftungen der Orgelmufif nach Bach juzdhlen
miiffen: Formbeberrichung bei grofter Virtuofitdt, bei allem Glany
Fein bobler Prunf, bei Eihner Harmonif Fein siellofes Crperimen:
tieren. Jn befcheidenerem Umfange geigt fich die Dreiteiligheit in
soei. Gebilden, einem c=Praludium (BB Mus. ms. 30334), unbe-
dingt mit Pedal ausjufiihren, und dem lieblichen Fis-Praludiwm
(GAT, 20). — Chenfalls o dreiteilig ift die eine der beiden ToFfaten,
die wir anreiben, denn natiirlich macht Krebs die bereits lange vor
ihm vollzogene Scheidung diefer Form in Praludium und Fuge mit,
fo Daf wir hier die Praludien gefondert behandeln diirfen. Allerdings
seigt die Handicdyrift (Stb. Leips. 111, 8, 42) gegeniiber dem Bold=
marjchen Neudrud noch einige virtuofe Cinfdhiebfel in die Fuge, {o
Daf wir hier einen NachElang der alten ToFfata haben. Diefe Toffata
in a fdheint um Beginn geradesu sum Vergleich mit Vachs berfimter
F=Zoffata Herauszufordern, doch gehen nachbher die IWege ausein=

4%
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anber. Ul begabter Cpigone erweift fich Krebs hier in jedem Takt,
oa man faft fiberall Anflange, fei es an die erwdibnte Tokfata, fei
e8 an andere Werfe Vachs findet. Doch fehlt Krebs, der die
Teile wobl in der Hand hat, nur das geiftige BVand. Wasg die andere
Toffata in E betriffit, fo wollen wir fiber den Titel nicht ftreiten,
denn der Charafter hat weder mit BDurtehudes rhapfodifdhzphantaftiz
fcher Form noch mit der fugenlofen, virtuos (ebbaften Pedaltotfata
der Siiddeut{chen su tun. Der geruhfame, wobhlFlanggefdttigte Cha=
rafter erinnert faft an Rbeinberger, auch die der TLoFfata gemdfen
Spielfiguren {ind fehr zahm geworden. LWenn wir alfo einmal vom
Titel abfehen: Wie in Bachs d=Toffata (Pet. 111, 30) haben wir Anz
regungen von BVivaldis Kongertfahy im bis ind Cingelne gebenden
Wechfel von Tutti und Solo. Darvauf weifen audy die Regiftrierungs:
vorfchriften (wenn fie von Krebs felbft {ind!). — Praludiencharafter
baben weifellos die 4 Phantafien (BB Mus. ms. 12010). Db fie
wirk(ich ein Bild davon geben, wie der Meifter su phantafieren pflegte,
mag dabin geftellt bleiben, vielleicht {ind fie fitr Schitler beftimmi.
Mancherlei Cchoeffefte, Laufroert, Sequengen und Albertibafje treten
auf. Das Pedal beteiligt fich nur ftiigend. Anjdse yur Aufnabhme
des Unfangs fehlen nicht, Fommen wegen des allgemeinen Charafters
aber nicht fiber UnEldnge hinaus, Obwohl einmal efne bald abbre:
chende Fuge folgt, fehlt eigentlich die Polpphonie. Alles ift auf
geordnete Pracht gerichtet, {o daff audy die Modulation T-D nicht
{iberfchreitet.

Diefer freieren Form ftellen wir eine gebundenere gegeniiber, das
Orgeltrio. €8 ift bereits durch Spitta (I, 691) ausgefprochen wor=
den, daff diefe Form der Orgel nicht arvteigen fei, und Riemann
(Grofie Kompofitionslebre 1T, 124) fagt: ,Die Orgeltriofdse Ennten
obne weiteres fiir gwei Violinen und Cembalo ausgefithrt werden,
fo vollfornmen gleicht ihre Faftur derjenigen der Triofonate .. .7,
nur yerden die beiden Biolinen durch zwei verfchieden regiftrierte
Manuale erfest, wabhrend den Baf das Pedal iibernimmt. Cin
Thema, meift nur von einer Stimme und vom Baf begleitet vorges
tragen, wird von der anderen Stimme beantwortet, und ywar meift
in der gleichen Tonart, nur in gwei Fdllen in der Quint, wogegen
die erfte Stimme Fontrapunftiert, mandymal mit einer {pdter bei
gleicher Gelegenbeit ftandig wiederfehrenden Figur, was an die Fuge
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erinnert, ebenfo wie die Dreiteiligleit der Form: Wir haben in der
Mitte eine deutliche Dominanten-Region, am Schluf (oft durd eine
Cobda bereidyert) die Tonifa. Das Thema Febhrt, meift Fenntlich ange:
Eiindigt, rondofdrmig wieder, faft immer mit umgeftellten Stimmen,
und hebt fich deutlich von den Jwifchenipiclen ab, die ebenfooft
eine Fortfpinnung des TLhemenmateriald wie ein leicht durchfchaus
bares, pfeudopolyphones Spiel mit den Fiillphrafen der Jeit {ind.
Cigentlidye Selbftandigfeit in der Haltung der beiden Manualftim=
men, Denn der BVaf erhebt {ich nur {ehr felten aus feiner dienenden
Haltung, ift nicht mehr die Regel. Gewif finden wir fie noch, fo
in GAIT, 26, dem wohl wertvollften Stiicfe, deffen ausdrucsvolle
Herbbeit an die Welt der Matthius-Paffion gemahnt, wie ja auch
das Thema an deren erften Chor evinnert, Uber dem ftehen doch viele
Jdlle gegeniiber, in denen fich die Stimmen moglichit beeilen, fich ju
Parallelen sufammensufchliefen, und als Criag fiir Polyphonie Foms=
plementdre Rbpthmif und Sequengimitationen in reichiter Fille
auftijchen. Der doppelte Kontrapunft tritt denn auch gegen Bach
surlick, Die Form ift Flar gegliedert und alles ,,d’'une teneur, alfo
von gweitem Thema Feine Spur. Hier feben wir audh die bei Krebs
fiir diefe Art Stiicke charabteriftifche Neigung sur Wiederholung Flei-
ner Cinbeiten, nicht immer im Cchofinn. Do ift der durchlaufende
3ug nody fo {tarf, daf diefe galanten, die CinbeitlichPeit des Barods
{prengenden Cingelzellen nodh Feine Fonftitutive Macht haben. Biele
Themen geigen empfindfamen Charabter bei barocer Formung, So
GA IT, 10. Wir glauben Gludide Tone su vernehmen, aber fchon
im vierten Taft felt die gweite Stimme in alter Wrt imitierend ein.
IBas aber der Swang ererbter Technif nicht gang vermochte (Denn der
Sontrapuntt gebt von Taft 5 an forgfam in Tersen!), ndmlich den
empfindiamen Hauch u serftdren, das beforgt die Folge griindlich. Der
befeelten Melodie hangt fich ein Klangipiel in Form einer Fleingel=
ligen Fortfithrung abgefchalten Phrafengutes an, das iiber eine Seite
anbdlt. 3ur Reprife fest der Komponift, immer imitierend, sweimal
an, gleichfam al$ bediirfe es eines groferen Unlaufs beim Sprung
in die andere Welt, die Denn auch bald suguniten einer galanten Coda
wieder verlaffen wird. In Krebs’ ganzem Schaffen fpricht fich felten
fo Deutlich dag Dilemma aus, swifchen den Stilen su fehen. So
weif er fich nicht anders su belfen, als daf er fie dufierlich anein-
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ander leimt, ftatt fich su ent{cheiden oder fie organifch su Hoberer
Cinbeit 3u verbinden.

Grofs ift die 3abl der Orgelfugen. Die Themen ftehen faft
alle im geraden Taft, Uuftaft ift febr felten und meift nur bei Themen
polfstiimlicher Form ju finden. Durchaus nicht felten find Themen
allgemeiner Natur, sundchit eines in der Form der Huldigung an
den Lebrer: b—a—c—h, ferner allein 4 {iber die chromatifche Linie. Von
den fiir das Spatbarocd typifchen Formen (nach Miiller-Vlattaus
Slaffifisierung) {ind die mit drei Schldgen beginnenden felten; mehy
Themen liefen fich nambaft machen, die mit vier Schldgen beginnen,
aber auch Hier find diefe nicht gleichjam vom Thema abgeldfte An=
fager der Tonifa, fondern mit dem Gefamtfinn der Linie verbunden.
Den Oftinatobafi finden wir nicht mehr. Der von Miiller=Blattau
vorangeftellte Top, der ein ,Harmonifch=tonales Gefchehen” seigt,
ift fchwer darulegen, da fa fchon Miiller-Blattau gleich hingufest,
Dafy — befonders in der deutfchen Fuge — das ,affordifche Streben
ftarf von melodifch=linearen Tendengen Ddurchfreuzt wird’. Im
allgemeinen modulieren Krebs’ Themen nicht. Bei den fibrigen,
nidht in diefe Kategorie yu rvechnenden Themen (Gt fich der Cinfluf
Bachs bis ins eingelne belegen. Die meiften Fugen find Cinthemen=
fugen; Doppelfugen in dem Sinn, daf das gweite Thema wenigftens
einmal allein aufgetreten fein mug, sdblen wir nur 3. In GA I, 130
endlich Ednnte man faft von einer Tripelfuge reden, was wir aber
vermeiden wollten, da das yweite Thema fpditer nicht mebr auftritt,
audy dem Hauptthema im Grunde nicht undbnlich ift, immerbin aber
durch die Figurierung wie neu wivkt.,

Das Ausmaf seigt einen Reichtum von faft Bachicher Fiille:
pon der 10 Seiten langen Kongertfuge Herab bis sur Enappften
Fugette. Die feit alters geforderte Dreiteiligleit ift nabesu fberall
miihelos nachzumweifen, Quintbeantwortung und das von Riemann
aufgeftellte Berhaltnis von Dup und Comes wird ebenfalls regel
mafig beachtet. Die Crpofition wird gern mit grofem Umfang aus:
geftattet, fo dafs oft ein fibersdbliger Cinfaf beigegeben ift. Cin faft
immer deutlich abfependes Jvifchenipiel fiihrt sum gweiten Teil.
Hier fallt Krebs durch fein, nicht nur fite die damalige Jeit, oft
ausfdhweifendes Modulieren auf, fo in der D=Fuge (BB Mus. ms.
30190) bis cis, Jmmerbin, die Regel ift auch bei ihm, fiber Parallele,
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Oberdominante und Unterdominante nicht bhinauszugehen, Badh
Fam ja auch damit aus. Der dritte Teil bewegt fich Haufig nicht
mebr tn Modulationen jur Tonifa juriic, fondern ift Dort bereits
angelangt und wiederholt den erften TLeil in gleicher Modulation
und mandymal auch Stimmanordnung, natiivlich mit anderen fontraz
punttifchen Mitteln. Cine Reprife weift faft wortlich, allerdings mit
Auslaffung des Dur, GA I, 3 auf. Daf fich hier Krebs in Vachs
Gefellfchaft (wir weifen auf die lingere, wortgetreuere Reprife in
Pet. IT, 76/77) befindet, ijt Elar, ebenjo, daf diefe Unlehnung an die
Sonate der Fuge in weniger meifterlichen Handen gefahrlich werden
fann. Ubersdblige Cinfdse {ind im dritten TLeil felten, die Stimmen
etlen mandymal, {ich lawinenhaft ballend, sur Schluffteigerung, das
Thema immer deutlicher iiber fich Hebend. Hier ift auch der Orgel=
punft am Plage, wie bet Badh der lang aushallende fiber der Tonika,
auf der fich fogar (BU I, 139) ein ganger Themeneinfap findet. Cine
Coda it baufig, gern ein Motiv des Themas noch {teigernd.

Der Gegenfass hat die Cigenfchaft, fich gwanglos dem Thema
anzufefen und zu ihm zu Pontraftieren, durch fein Cigenprofil das
lineare Wefen der Fuge gu fymbolifieren. BVei {o befchaffener Unlage
ift aber doch feftsuftellen, daf er fich Paum je erbalt. LWir Fdnnen
bier sum Teil auf das Beifpiel Vachs Hinweifen, der ihn wiederum
im ,Wohltemp. Klav.” haufiger bewabrt als in feinem Orgelwerk.
Das fann ywei Griinde haben: Entweder ift der Fortgang reidh
genug an anderem Fontrapunftifchem Material, oder wir Haben ein
Merfmal der Werddung des polyphonen Denfens vor uns. Die
meiften Fugen {ind vierflimmig, was ja aud) die Fiille des Orgel=
tones verlangen fann, doch beobachten wir bei Krebs wie bei Bach
eine Durdhfchnittsneigung sum dreiftimmigen Sap, der nicht nur
die Swifchenipiele beherricht. Cine genaue Vetrachtung ergibt die
Tatfache, Daf Krebs die Vollftimmigleit nodh haufiger anwendet als
Bady. TWas nun den Verfehr der Stimmen untereinander anbelangt,
fo erfennen wir Krebs’ Meifter{chaft im goeiftimmigen Sap, dem
er, Da er ihn meiftens in firufturellen Gegenfass ju dDen mehritimmi:
gen Sagen ftellt, alle Feinbeiten linearer Spannfraft angedeiben
(Ggt. Uberall Hat man wabrbafte AUngeichen, daf diefer Kinftler
feines Lehrers , Inventionen” wobl ftudiert hat. — Die Schwierigheit
wdchit im dreiz und mehrftimmigen Sap. Sundchit el hier ing Ge-
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Dachtnis gebracht, daf audh bei Vach die BVielfalt der Polyphonie in
den Orgelfugen nicht {o grof ift wie in den Klavierfugen, Spitta
aibt Dafiir (I, 100) die Flaffijche Begriindung. Das bedeutet fiir die
Drgelfuge, daf ein Cinfinfen in homophones Miteinander erft dDann
als Cntartung angunehmen iff, wenn e8 nicht durch entfprechende
polypbhone Partien wieder ausdgeglichen wird. Diefer in der Orgel:
mufif begriindete Jug wird es erflarlich machen, dafl auch bei Krebs
Dag Thema mebhr nach oben drangt, alfo feltener in die Mittelfiimmen
taucht, wo es leicht jugedectt wird, und der Jubdrer, mit dem man
fchon mebr alsd die vorhergehende Generation rechnet, fein Dafein
nicht mebhr fiihlt, Vetradhten wir den Gang der Stimmen reiter,
fo wollen wir aucdh fiir Krebs das Bachwort bereit halten, nach dem
jede Stimme abtreten {oll, wenn fie nichts BVerniinftiges mehr ju
fagen bat. So vermiffen wir auf lingere Stredfen hingezogene UF=
Fordbrechungen, wobl gar in Form Dder Ulbertifiguren, oder zu=
fammenbanglofe Tontupfer oder die {pdter fo beliebt gewordenen
QuafizKadengfchritte. Krebs weiff der {dheinbaren Austersung der
Melodie durch feine Ausweidhungen ein anderes Geficht zu geben.
Die Syntope fpielt bei Krebs eine Rolle, fie durdhtrantt den Saf
mit Spannungen und fichert auch einer ereignisreichen Harmonif
Den Voden. Sehr beliebt ift auch der BVrauch der ungefabhren Nad=
abmung, ferner diskrete UnFlange und Undbhnlicdhungen an Themens=
beftandteile, Themenvordeutungen, Uberfchneidungen u. d. Die Hal-
tung der Stimmen [aft erfenmnen, daff fie trof guter polyphoner
Sucht taftoolle Rick{icht auf das Thema, den primus inter pares,
nehmen, das gleichwobhl nur die Schaumbrone auf der LWelle in einem
Strome ift, {iber den nur wenige Briicken der Teiligleit tragen. So
ift es ihm auch mdglich, velut ex improviso zu erfcheinen wie oft
bei Vach. — Was endlich die beFannten, bejonderen Fugenfiinfte wie
Engfithrung, WmEehrung u. 4. betrifit, fo fagt ja fchon Spitta, daf
diefe el der Orgel weniger Plas su haben brauchen. BDach beftatigt
das auch, ebenfo Krebs. Wieder fei betont, daf nicht Unfabigleit
der Grund ift (fo fagt er in der BVorrede jur ,Underen Suite” 1741,
Daf e8 ihm ,wobl eben nicht unmdglich gervefen wdre, fchroere und
Funftreichere Sachen der Welt vor Augen zu legen”), {ondern der
Sinn des grofen Virtuofen fiir das Drgelgemdfe. Daf es nicht
an mangelndem Konnen liegt, mdgen Fdlle wie das erffauniid
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meifterhafte Spiel von Thema recte und inverse (GA I, 27 ,130)
dartun. So locfend e8 wire, in einen genauen Vergleich Krebsfcher
Jugen mit entfprechenden Bachichen eingugeben, fo miiffen wir es
uns doch verfagen, denn erftens find die Themen nirgends wefens:=
gleich, und dann nimmt auch die Berarbeitung jum Teil anderen
Berlauf, wir {ind alfo nicht in fo giinjtiger Lage wie bei der a-Toffata,
die bewuft nach Badh gearbeitet iff. C8 wadre ungerecht, ettoa die
einfachere f=Fuge (UD Kgsb. Mus. ms. 14314) mit der tief{innigen
Myftit in Bachs , Mufifalifchem Opfer” ju vergleichen, und eine

Gegeniiberftellung der c-Fuge (BB Mus. ms. 12314) mit der dhn=

lichen Bachs in ¢ (Pet. II, 42) wiirde den Schiiler fiber Gebithr su
Boden driicfen.

Wir wollen indes diefen Wbfchnitt {iber die Suge nicht verlafjen,
obne wenigftens die widhtigiten Falle gelegentlicher Loderung Der
polypbonen Difsiplin jufammensufaffen. Das Thema {inkt fchon
bier und da affordifch ein; der Gegenfa folgt ibm Ddarin; allzu
bomophone Jiwifchenipiele ftdven den einbeitlichen 3ug; die Stim=
men tergen {ich aus und laffen dag Thema nirgends mebr von der
Oberfladie fort; das Pedal sieht fich vom Themenvortrag juriick,
wird nur ftigend; das Modulationsfchema wird eintdniger, dafiir
der dufiere Umfang breiter; ftatt neuer Cntwidlungen leere Wieder:
bolungen (dies trifft befonders auf manche Stellen in den grofien
RKongertfugen ju). Das widerfpricht aber nicht der oben gegebenen
allgemeinen Darftellung. Diefe ,Meingel” treten ja nie gufammen
fo ftdrend auf wie in fpdterer eit, und der Cindruct Diefer den Cin-
fluf der eit verratenden Cigenfchaften Fann immer nody durch
andere Mittel aus bejter alter Schule mwettgemacht werden.

Bon feinen Choralvoripielen hat der Meifter tmmerhin etwas
mebr drucken laffen, aber nur wieder Furse, fitr den Tagesgebrauch
gedachte Stiicke (,Clavieriibung . ..“ 1. 2.), die arofien Formen geben
erft fpdtere Neudrucke — gewif ein Ungeichen fiir die 3eit, die auch
fiir Bachs , Kunft der Fuge” Feine Teilnahme mebr Hatte.

Auch bier eine reiche Auswabl von MdglichBeiten der Choralbe:
bandlung. Die meiften arbeiten mit dem gangen €. f., nur noch eben
an ihn anlautende oder gar gany freie Stitcfe {ind felten, fie {ind
vereinigt in der , Clavieriibung”, Wir beginnen mit der exften Gruppe.
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Da ftellen wir sundchit infofern eine BVerwandtchaft mit Bachs Ge-
pflogenbeit feft, als Krebs {ich mit Vorliche der Terte und befonders
Weifen des 16, und 17, Jahrbunderts bedient, und folche pietiftifchen
Urfprungs und Charafters meidet. Ferner: den Wortlaut des €. f.
taftet er mdglichft nicht an, wir haben nur wenige Beifpiele fiir die
vorfin, etwa bei Vogler, beobachtete Kunft der affeftoollen Um:
bramung. Gigentliche Begleitungen fiir die fingende Gemeinde
finden fich in der ,Clavieriibung”: besifferter Sat, der Beachtung
der Rirchentonarten und herbe Harmonif aufweift; Swifchenipiele
feblen. TBir Eonnen Feine Ubergdnge sum Chovalvoripiel beobachten,
wie fie fich, befonders fitr die fpdteren Meifter, einftellen.

Die einfachere Art der Choralbehandlung ift die in allen Spiel=
arten des Bachichen Orgelbiichleins bewiefene, in der Krebs fich in
ber Unwendung von pragnanten und malenden Motiven eng an
feinen Meifter anfchliefit.

Bom Orgelbiichlein ift der Weg sum Pachelbeltyp nicht su
yeit, die Kontrapunfte brauden fich nur der 3eile noch mehr anzuz
dbneln und langer swifchen die eingelnen Seilen ausgufchwingen.
Die motivifche und rhythmifche Ver{chiedenbeit des die Ieile vorz
deutenden und fie Fontrapunkftierenden Materials bei Pachelbel, die
Bach fchon {ibermounden hatte, feblt fo auch bet Krebs, diefer ift vielz
mebr bemiibt, alles mbglichft in eine Linie gu bringen. Befanntlich
werden aber auch bei Pachelbel die 3eilen nicht immer alle in der
gleichen IWeife vorfugiert, fondern erfabren eine verfchiedenartige
Behandlung, die bis yur Kaumbenntlichleit geht. Die Fugierung Bft
fich Dann immer mehr in Imitation und gelegentliches Anlauten auf,
die Swifchenipiele werden breiter, nehmen fremdes Material auf,
wenn bdiefes ,Fremde” nicht ein bis ing Allgemeinte aufgeldfter
Ghoralantlang ift, rhythmifche Umgeftaltungen treten bhingu, die
Seilenmelodie wird gedehnt oder verbiirst, gelegentliche Fanonifche
Stellen treten auf, und wie die Kiinfte alle fonft heifien mdgen, die
nur das Gine beffreben, dem dann einfeienden €. f. eine moglichit
vielfarbige, cindringliche, aber nicht aufdringliche BVordeutung ju
geben. Bei fo befehaffenen Swifchenfpielen flutet der Tonftrom beim
Grtdnen des Chorals mdglichit felbftdndig weiter; indes das Material
entftammt immer noch dem €. f., und Choral und Kontrapuntte
Baben noch nicht vollig gleiches Gerwicht.
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Bei manchen Stiicen wiren wir nahe an den Phantafien, wenigz
ftens was das ,felbitindige Stimmungsbild” (Sp. I,599) betrifft.
So in ,LWenn mein Stimdlein’ (GA I,43), obwobl hier — mit
gelegentlicher Subilfenahme anderen motivifchen Materials — das
Hauptmotiv der erften Seile entnommen ift, fo daf, meijfterhaft ver=
arbeitet, der Kontrapunft an den Tod mabnt. Ju dem teilweife
dichten Gewwebe der Manuale gibt das C. f.fithrende Pedal die fiil=
lende Grundlage. Noch voller vielleicht geftaltet fich der Sufammen:
Elang in ,Meinem JFefum” und ,Bon Gott will ich nicht laffen”
(BB Mus. ms. 12010), die freies motivifdhes Material in eigenartiger
Harmonif 3u glangoollem Hibepuntt fihren, bei denen auch Orgelz
puntte eine Rolle fpiclen. Ahnlich bejchaffen ift ,Herr Jefu Chrift”
(GU III, 58), nur dap bier der Choral im Sopran liegt. Die allen
diefen Stitcfen eigene, in der Durchfiihrung eines Motivs begriindete
Jeigung su rondofdrmiger Wiederholung zeigt auch ,Heute triums:
phiert Gottes Sobhn” (BB Mus. ms. autogr. 17858), UrienmelodiE
und eine der Arie fehr nahe Fommende Form — die erften 8 Tafte
{ind ein richtiges Ritornell, das den gangen Fortgang fpeift — weift
Das melodifch reigoolle ,Freu’ dich” (GU I, 104) auf. Andere Stiicke
laffen in fteigender 2Beife die Berfandung des Fontrapunttierenden
Materials erfennen. Die in den erften Taften gelegenen motivifchen
Keime, wie in ,Meinen Jefum” (GU II, 38) bereits allgemeiner
Natur, platten {ich bei erflingendem €. f. su blofen BVegleitfiguren
ab, auch der C. f. halt fich bier, dem Spittafchen ,Cinweben” nicht
bold, in rdumlicher Cntfernung. Kein Sweifel, das find nicht Phan=
tafien mebr, das {ind Figurierungen mit Borz, Jwifchenz und End-
fpielen, die {ich Ddurch diefe und sudem durdh die meift grofere
Unbeftimmtbeit des Fontrapunftierenden Materials vom Topus des
Orgelblichleing unterfcheiden.

Uber die Biginien Fonnen wir uns Hirjer faffen. Wir haben deren
13 in der ,Clavieriibung”, dagu nodh eines in BB Mus. ms. 12010.
Die im erftgenannten Werf halten {ich betreffs der Jwifchen= und
Nachipiele (Vorfpiele find Ffeine da) in fo engen Grengen, daf fie
bochit wabridheinlich nicht sum Prdludieren, fondern sum alter:
natim=Mufizieren beftimmt {ind. Cinige eigen gleichoohl Cigenart
in der Fontrapunftievenden Stimme.

Kury fei auf die Chordle fiir ein Inftrument und Orgel binge=
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wiefen. Diefe ftammen, fo weit datiert, aus den Jabren 1742—1751.
Meiftens verarbeitet die Orgel echt triomdfig eigenes, in den erfen
Taften exponiertes Material, IWir werden in diefer Vearbeitungsart
an diejenige Bachs, etwa in den 6 Schitblerfchen Chordlen erinnert,
auch Pachelbelfche AUnregungen {ind verwendet. Der Drgelpart
Ednnte auch fitr fich befteben, fo daf man bhier von Phantafien
fprechen Fann, Die Form erinnert wieder an die der Arie. Die Krone
aller mit der Orgel begleiteten Infirumentalftiice ift die meifterhaft
polyphon verfchlungene I=Phantafie im Yrchiv von Breitbopf & Hairtel,
deren Unfang an Vadys , Komm Heilger Geift” (Pet. VII, 4) an=
Elingt, fich aber su felbjtandiger Kraft fteigert.

Diefen den gangen €. f. bebandelnden BVorfpiclen fteben nur 3,
die erften Seilen fugettenmdfig durchfiihrende gegeniiber, fiir die wir
als Quelle nur Neudrude haben: anger: ,Choralpriludienbuch”
S. 96, Hergog: ,Praftifcher Organift” IV, Nr. 4 und 31. Daf diefe
Enappen, gut Fontrapunftierten, an Kauffmanns ,Seelenluft” er=
innernden Stiicke wirflich von Krebs find, war fonft nidyt su beroeifen.

Reicher vertreten find die ,Prdambula” fiber Chordle. Sie find
gefammelt in des Meifters ,Clavieriibung”, die 13 Chordle fe dreiz
fach bebandelt, als Praambulum, dann alio modo, endlich besiffert.
Bon den beiden lehten Arten wurde fdhon gefprochen. Die Prd-
ambeln gliedern fich etnmal in BVorfpiel und Fuge (GAU I, 25), und
11 freie Stitce. Diefe lauten alle an die erfte 3eile an. Nadh rein
mufifalifhen Pringipien wird das Motivmaterial ausgefponnen,
meiftens berrfcht lebhafte, die Sequengen nicht ver{chmdbende, der
freien Polyphonie sugewandte Bewegung., Trogdem find mandhe
Stiidke nur ein gefchicktes Spiel mit Figuren um die Hauptpole T-D,
wieder andere firenen RNesitative ein und fehen fo an der Grenge ju
denen, die Ausdruck fudhen, und, wie wir fagen miiffen, aud) finden;
das {ind die die volle Jeile sitierenden.

Werfen wir einen BIick auf des Meifters gefamtes Choralfchaffen
suriicf! Die Unlehnung an Bach Fonnte wobhl fberall feftgeftellt
werden; auch hier Hochachtung vor dem unverfehrten €. ., Neigung
sur grofien Form, daju ein nodh griferes Ausichalten modifchen
Stileinfluffes als bei dem freien Stiif und Fuge. Aber auch bei
frebs wie bei allen Schitlern findet fich nichts von jener vertieften
Wort-Ton-Symbolif im Choral, die bei Badh eine fo grofe Rolle
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fpielt. Cr wird feine Schiiler wobl dariiber nicht untervichtet
baben, weil Forfel davon fdhweigt, weil feine Schiiler, wie gefagt,
fie nicht anwenden und weil Ph. €. Bach die Choralgefdnge
feines Vaters obne den Tert verdffentlichte, was doch gefchehen
wdre, wenn der Sobn fiberbaupt etwas von Ddeffen WidhtigPeit
geabnt Hatte.

Job. Pet. Kellner (1705—1772) {chlieht fich zeitlich und ftili=
ftifch an Krebs an. Wir fonnten 18 Stiide, meiftens geringeren
Umfangs, fammeln, von denen oft sweifelbaft fein Fann, ob fie
einerfeits Orgelmufif {ind, andererfeits, ob fie nicht feinem Sobn
Job. Chr. Kellner angehdren Fdnnten. Die Quellen f{ind: BB Mus.
ms. 11544: 2 Drudfe und 9 hidhr. Stiicke; L.B. Dresd, Mus. ms.
@f?: Pral. u. Fuge C; Bibl. Conf. Briiffel Mus. ms.: 3 Fugen;
Muf.=Bibl. Peters: Pral. u. Fuge d.

Bon den 4 Praludien ift eines ,,pro organo pleno cum pedale
obligato™ ausdriilich begeichnet; das andere derfelben BVerliner
Handichrift ift von der gleichen Struftur. Ihr vivtuofes drefftimmiges
Wefen fteht su dem des Dresdener sweiftimmigen C-Praludium in
Gegenfafi. Dies Perpetuum mobile dhnelt einer Bachichen Inven=
tion, etwa der in F. Al diefen Stiicfen ift die Neigqung su Flarfter
UberfichtlichEeit eigen, {iberhaupt ein Seichen Kellners. Upnliches
lieBe fich filr Das pedalifch noch reichere g-Praludium feftftellen.
Bet allem rationaliftifchen Streben nach Eleingelligen Symme:
trien aller Art seigt Kellner immer noch echten Orgelfas. Die
gropte Leiftung aber ift das d-Praludium (Muf.-Bibl, Peters)
mit feinen mdditigen Pedalfoli, feiner braufenden Birtuofitdt,
feiner Bollgriffigleit, feinem nach grofier Steigerung abichliefens
den Resitativ, Das das in vielen Fallen wirfjame Vorbild, Vachs
F-Toffata, vergeffen [dBt. In diefem Stitck fesit fich Kellner Krebs
an die Seite. — Die beiden Trios evinnern an Krebsfche Faftur., —
Bon den 10 Fugen fallt iiber die Halfte dadurdh auf, daf fich ein
gefchictter Pedalfas trop groferen Umfangs der Stiicke nicht durch=
fithren [aft. In feinen ungweifelhaften Orgelwerfen, fo der D=Fuge
tm DBerliner MY., fiihrt Kellner das Pedal durchaus obligat, fo Daf
es mandhymal {iber die Handftimme ju ftehen Fommt, Fir Thema,
Bau und Fontrapunttifche Mittel Fann man im allgemeinen auf
frebs verweifen, mit dem Unterchied freilich, daf Krebs’ von glang=
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vollen Swifdhenipielen durchzogene Kongertfuge bei Kellner fehlt. —
Bwei Chordle seigen den Pachelbelftil, der eine den €. f. befdyeiden
Folorierend. Sm Beftreben, alles mdglichft in eine Linie su bringen,
evinnert ,AMein Gott” an die Krebsfche Arbeit iiber diefen Cho-
ral. Weniger eignet die orgelmdfig gebundene Art diefer Chovdle
pem arienfdrmigen ,TWas Gott tut’, das, wie aud) ,Herlich
tut mich verlangen”, geftochen, in Urnftadt im Veumelburgifchen
Buchladen 3u finden war. BVon der lieblichen italienifchen Melodif
fann man {ich in Straubes Neudrud itberseugen.

Soh, Trier (1716—1790) ift uns intereffant durch fein ,Prd-
{udium auf drei Orgeln in der heiligen Chriftnacht Anno 17557, Die
Mitteilung diefer Merfrofirdigleit wird der Giite des Heven Prof.
Stibe-3ittau verdanft, der das Uutograph befipt. Das Werk ift
breiteilig. Die Unordnung [aft die erfte Orgel mit 80 Laften von
102 am meiften ju MWorte Fommen, die jweite hat 63, die dritte nuv
50 Tafte su fpielen. G herrfcht das Fongertierende Pringip, vor:
wiegend 3wifchen der erften und geiten Orgel, die dritte wirft mehr
fitllend oder echogebend. An Nachahmung und Eanoni{dhen Stellen
ift Fein Mangel. Diefe haufen {ich im gweiten Leil, wo wir {ogar
etoas wie eine beginnende Frgendurchfiihrung swifchen der erften
und pweiten Orgel haben. Hier [Bfen fich die beiden Inftrumente
prachtooll ab. Cinflufs der Saitechnif von BVachs Kongerten fiir
brei Slaviere ift unverfennbar. Virtuofer Cinfchlag fehlt. Alles ift
auf fchreitende Wiirde angelegt, wozu aud die punttierten Rhpthmen
paffen. Nicht nur wegen feiner Sastechnif ift dies Stiid audh Heute
noch hdrenswert, — Das Praludium in a, ebenfalls Autogr. in Prof.
Stdbes BVefis, ift Klaviermufit. Endlich teilt der Cnfelchitler Triers,
fKarl Cd. Hering, in ,Orgelmufif fiix Unterricht ..., 2. Aufl.,
3 furge Praludien mit, die Brudftiice su fein fcheinen.

Sob. PHil. Kirnberger (1721 —1783). Der Orgel gelten nicht
prele feiner Werfe. Gedruct find ,VIII Fugues pour le Clavicin
oul'Orgue, Berlin 1774, Choralbearbeitungen finden fich im » Mufiz
Falifchen Allerley”, , Mufifalifchen Bielerley”, in Kiihnaus ,AeAftims
mige ... Choralgefdnge” (I, 1786), in Defj. ,Choralvorfpiele”.
Diefe finden fich auch in vielen Abfchriften und Neudructen. Hand=

{chriftlich find vorhanden Stiide in BB Mus. ms. 11632, %6:—3 p

30026, 30145 und 30195,



Die Orgelfompofitionen des Schiilerfreifes um Johann Sebaftian Bady 63

Um ju einem gevechten Urteil {iber Kirnbergers Orgelfompo-
fitionen su fommen, rufen wir ung die Tatfache ins Geddchinis,
daf er erfiens Theoretifer war, jweitens der BVerliner Schule juge:
horte. Der erfte Umitand mag feine Neigung sur Gelehriameeit und
rationaliftifche Abneigung gegen das Birtuofe erfliren. Yus feiner
Angehdrigkeit su der Verliner Schule ergibt fich, daf er dort wenig
Gelegenbeit sur Orgelmufif im Geifte Bachs fand, da die rationaliz
ftifche Stadt Friedrichs des Grofien Fein geeigneter Voden fiir vers
tiefte Religiofitat war, die allein wabren Orgelftil verbiirgt, So bez
balt Kirnberger auch die alte GemeinfamPeit von Klavier und Drgel
bet, wie deutlich ausgefprochen in den ,VIII Fugues”, wobei als
Grundinftrument aber dag Klavier angenommen wird, da die felb=
ftdndige Pedalpartie faft gans gefchounden ift und alles ebenfoz=
gut von den Handen allein ausgefiibrt werden fann. Daber finden
wir wenig eigentlich Orgelmdfiges im Sinne feines Lebrers.

Diefem Drgelftil fommt das cPraludium, laut Yutogr. aus
dem Todesfabr ftammend, noch am nadyften. Kury, aber ohne Pedal
nicht ausfithrbar, seigt es dreiteilige Form. Diefe Teile find durch
Bindungen, Fanonifdhe Fiihriing, Mittelftimmenpolyphonie, themaz
tifch beteiligten Baf und dergleichen ju einer regelmafigen Cinbeit
sufammengefcheift. — Die Fugen haben ihrem BVerfaffer von eitz
genofjen und Spdteren den BVorwurf der ,Ciskilte” und ,Trodens
beit” eingebracht. Denn der Sufammentlang erreicht nur felten die
BierftimmigPeit, die Form ift nicht fehr umfangreich, Swifchenipiele
und Gteigerungen {ind Enapp gebalten, virtuofes BVeiwerf fehlt,
Drgelpuntte und ,Bindungen” {ind felten, dafiir zeigt fich in einigen
eine etwas 3dbfliiffige Gelehriameeit, fo in der c-Fuge (BB Mus. ms.
11632). Jn allen finden wir lineare Durchbildung der Stimmen;
getreu Bachs Wort treten fie ab, wenn fie nichts su fagen baben,
dulden Faum Fitllftimmen und Yustersung, auch Stimmanreicherung
wird im allgemeinen gemieden.

Berubt fo das Andenfen Kirnbergers wefentlich auf feinen freien
(bejonders galanten Rlavier-)Stiifen und Fugen, fo treten die
Chordle guriif, Im Grunde Hat Miller-Blattau fchon recht, wenn
er fagt, Kirnberger Fomponierte, wie auch die anderen Theoretifer,
Chordle ,nur, weil es ibre eit von ihnen verlangte”, Wir feRen
binju: weniger die 3eit, aber ihre Schiiler, die Mufterbeifpicle vers



64 Reinhold Sieh

langten. IWas wir oben fitr W, Fr. Bach abwiefen, handwerfsmdfpige
Mache, hier mdchten wir fie fchon eher fehen. Wir Ednnen mit ein
paar Worten hier an Kirnberger gleich feinen Mitfchiiler bei Bach und
Mitbiirger in Berlin Job. Fr. Wgricola (1720—1774) anfchlieBen,
von dem uns in BB Mus. ms. 30195 etliche Chordle erbalten {ind,
von denen eine Notiy fagt: ,Diefer und nachfolgende find ausge:
arbeitete Chordle im Kontrapunft der Oftave ...” Damit ift aber
auch alles gefagt, denn es hHandelt {ich bier um Fontrapunttifche
[lbungen obne Nitckficht auf ein befonderes Inftrument. Die Fontraz
punftierende Stimme fiibrt mit unbefiimmerter Cinfeitigkeit ein
Motio oder eine Manier durch. — So niichtern Halt es nun Kirn=
Berger doch nicht. Gewif, wir haben eine gange Anzahl Chordle, die,
dreiftimmig, obne erfennbare wifchenipiele, in ibren Kontrapuntien
su Dem in der Oberftimme liegenden €. f. fenes eigentiimlich ywifchen
Linearitat und AFPordif {chwankende Wefen zeigen, das fie fajt auch
sur Gemeindebegleitung tauglich madhen Eonnte. Oliiclicher ift
unfer Meifter, wie auch fonft, im pweiffimmigen Saf, €8 bleiben
nodh drei Chordle, die wie die entfprechenden Krebsfchen mit BVorz,
Swifchenz und Nachipielen verfehen {ind (,Herr Jefu” aus Kithnaus
,Choralgefangen”, ,Somm, ob fomm” aus derfelben Quelle und
,3¢h dant dir fhon” aus dem ,Mufif. Bielerley”). Der eine er:
innert an BVachfche FldtenFantilenen, ein anderer iff dadurdh inter
effant, daf uns die Regiftrierung erhalten ift, deren Angabe roohl
von Kirnberger ermdchtigt wurde, da er Lehrer und Freund Kiihnaus
war. Sie lautet: ,3ur Phantafie im Oberwerf: gedacft 8', Pringiz
pal 8, Robrfldte 4’. Jur Melodie im Hauptwerf: Pringipal oder
gedackt 8', Trompete 877

Soh. Gottfried Mitthel (1728—1788) hat fitr die Drgel felbit
nichts verdffentlicht. Crbalten ift: BB Mus. ms. Autogr.: ,Sechs
SKlavierconcerte . . .“, enthaltend 3 Chordle, 1 Pral., 1 Fuge. BB

Muf. Yutogr. @ ,ZTechnifche Ubungen”, enthaltend u. a. 3 Choz

rile, Fragmente su folchen und ein namenfofes Stiick. Mit den
,Zechnifchen Ubungen” werfen wir einen Blick in des Meifters
Lebr= und Schaffenswerfitatt. Die ung erbaltenen, meiftens lofen
Blatter follten wobl eine Art Anleitung sum Phantafieren geben.
Gin guter Teil diefer SFizzen und Vorfchlage gilt einem Pedalz
inftrument, wabricheinlich der Orgel. Wir erfennen, wie Mithel
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das Pedal benupt wiffen wollte: vorwiegend jum foliftijchen BVor:
trag, dann bei Vollgriffigieit sum Cntlaften der Hinde, fo daf in
diefen Fallen Feine eigene Linie mebr Herausfommt, Die YFFordif
ift durch) Borbalte ufw. fo Fompliziert, daf das Pedal eingreifen
muf, wobet Unifoni der Handz und Fufftimmen vorfommen. Ge:
legentliche Vorfchriften Deuten auf das Pedal. So lefen wir: ,Hal=
tende und bindende Safe in den Hinden und arbeitende und laufende
Sifge in den Fiifen”, oder ,Arpeggio in beyden Handen und haltende
Lone in den Fiifen”, dann wieder follen ,Biel Paifagen mit Triller
im BVaR” gelibt werden, der Triller wird audy fonft beobachtet:
»Deym Triller die Fie gut aufgehoben” und ,Den Triller im Pedal
ganB dicht unter die Semiton in die Hohe jchlagen”. — Cin noch
befjerer Beweis fiir Pedalfoliftif ift das Kuriofum eines 48taftigen
Praludiums in C, su dem wir auf S. 260 des Kongertbandes eine
82-taftige Vorftudie haben. €8 wdre verlodend su seigen, wie der
Metfter aus dem offenbar Schematifchen diefer Ctiide ein Werk gez
formt bat, das, Krebs Binter {ich laffend, {ich neben Bach ftellen
Fann. Die anfingliche Cinjtimmigfeit ift nur {cheinbar (nur jum
Schluf tritt ausgefchriebenes Doppelpedal ein), denn es fegen fich
bald FRand= und Binnenlinien aus, Orgelpunftwirfungen, Lagen=
Fontrafte treten auf, die Klaviatur wird weitgehend durchmefjen,
rhythmifche BVielfalt erhift fich in der Mitte, entroirrt fich am Cnde.
Als Beleg diene eine Probe:
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Gleichgliltig, ob diefes Stit dem eigenen oder Schiilergebrauch
dienen follte, feine Crifteny seigt, daff der Meifter der berlieferung
gewachfen war, Chenfo eigenwillig ift dag — ob fragmentarifche? —
unbegeichnete Stitf in g, dag wir Prdludium nennen wollen. Obne
eigentliche Polyphonie su entfalten, eignet ihm jener swifchen Boll=
griffigfeit und Resitativif fchwankende, befonders fite Pb. ¢, BVad
begeichnende Sug, der Feine erfennbare ,Form” gibt, auper Daff T
und D umbreift werden. Die Freiftimmigleit, su der die jdhen
Paufen und Fermaten, Seufservorhalte, rhythmifchen Berwic:
[ungen und DBersierungen febr wobl paffen, besieht ebenfo
gelegentliche imitatorifche Partien wie Pedalfoli von ausgiebiger,
etwas grimmiger Birtuofitdt in fich ein, die auf einem Orgelz
punft ausrubend, ihren Stoff u breiter Steigerung an die Manuale
weitergeben.

Diefe eigentiimliche Bindung alter und neuer Elemente jeigt aud
pas Monftrum von 562 Dreivierteltabten, das wir eher als Fuge
eine Fugenphantafie nennen mdchten, und dag der Meifter {icher fo
nicht verdffentlicht hitte, Die eigentlich fugierenden Teile find nur
gering, denn nur in 142 Taften tritt das Thema als Ganges auf, im
{ibrigen ftecft das Thema nur den Kopf Heraus, um {chnell dem
fippigen Klangfpiel Plag ju machen, das fich aus feinen Motiven
erhebt, Dag Schwelgen in verminderten Septafforden, das dann
boch in eine empfindfame Kadeng ausgebt, ift beseichnend fiir diefen
Sturm= und Drangftil. Crregt modulierende Rezitative, Schivanten
swifdben Dur und Moll, frurmartig den gangen Umfang der Klaz
viatur durcheilende Ldufe, rafcher dynamifcher Wechfel einen fich
mit  empfindfamen Tergenfetten und BVorhaltfeufsern, ftehen
neben altbachifchem Crbe wie Quintfequenstechnit, FTeftbalten des
Gegenfaties bei der Fugierung, Orgelpunften unter Teryz und
Sertengiigen, eigenartigen Pedaleffeften — Furg, ein eigentiims
licher MifehfHl, geeint in der Individualitdt eines Meifters, bei
pem Riemanns ,Mufiflerifon” an Brahms erinnert. Die alte
Schule beweift Miithel in einem Fugenfragment, deffen Thema,
yoobl die Choralzeile ,TWenn wir in hdchften Ndten {ind?, fiveng
bearbeitet wird.

MWas die Chordle betrifft, fo zeigen gwei ein einfadhes Geficht.
Man Fann zweifeln, ob es BVorfpiele oder Begleitungen find. Daf
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dag Melisma nicht immer glicklich angewandt wird, seigt der ftark
verbefferte Cntrourf der drei Choralvariationen {iber ,Jefu meine
Freude” in den ,Technifchen libungen”. Schon in der erften Ieile
fiberrafcht die Kolorierungsfreude:
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Man Fann Hier nicht an Bachiche Melismen erinnern, etwa an das
in , Allein Gott in der HIH’'Y (Pet. VI, 22), denn diefer Foloriert den
gangen €. f., nicht nur die leten Tdne, fodann in gleichfdrmiger
Bewegung, nicht rafetenhaft aufidhiefend. Die Folge madht Far,
was hier vorliegt: ein Cinbruch der Kongertfadeny (wie fie Miithel
felbft in vielen Cntwiirfen des Konvoluts ausgeprobt hat) in bdie
rubige Telt des Chorals. Die fibrigen Stimmen ergeben ein fippiges
Bild melodifcher und rhythmifcher Bielfalt, befonders in der sweiten
Bariation, die den Choral in das Pedal legt; die dritte Strophe ift
dann ein Bigintum im Krebsichen Stil.

Konnten wir in Misthel einen in deffen Cigenart begriindeten
Bufammen{dhluf des alten und neuen Stiles beobachten, fo fteben
diefe Clemente — yoobei wir feftftellen, dafi fich die Neigung sum
alten Stil in den fpdter verdffentlichten Teilen feines WerFes wicder
ftarfer geltend macht — in Joh. Chr, Oley (?2—1789) fchon eher
auseinander. Diefer Meifter hat uns ein sur Seftitellung feiner ge-
fehichtlichen Stellung geniigendes Orgelwerf in den »Bariierten
Chordlen” 1—4 (1772—1793) bhinterlaffen, su deren drittem Teil
Hiller eine, nicht fonderlich inbaltsreiche, Borrede fchrich. Cs Fam
nad) Des KRomponiften Tode heraus. Underes befindet {ich noch hand=
{chriftlich, sur Seit ungugdnglich, in Deflauer Privatbefit. Da fich
in diefem Werk einige Chordle mit groferem Orchefter, wo die Orgel
nur begleitet, befinden, die wir hier ausfcheiden, belduft fich die abhl
der in Frage Pommenden Kompofitionen auf 77. Uberblicken wir
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diefe Fiille, fo ergibt fich ein viliger Ausfall von Choralfugette und
Pachelbeltyp. Der grofte Teil gehdrt dem Typus des Drgelblichleins
oder dem figurierten mit Borz, Jwifchenz und Nachipielen an, lehterer
oft dem erften Typus ftark angendbert. Sie alle fithren den Choral
gang an, nur 8 fiihren al8 frete Stiicke die erfte 3eile oder Unklinge
an fie durdy. Was nun die Ausdwahl der Terte betrifft, fo fallt der
veichliche Ginfchlag von Jeitgut auf. Dies deutet, wie auch die Kiirze
der meiften Stiicfe, auf die Ubficht liturgifcher Braudybarfeit, Der
G. f., oft in einer Fafjung, die von der allgemein befannten abweicht,
muf fich bier fchon manche Jutat gefallen faffen. So mifdhen fich
eigenartig 3iige der alten BVergicrungspraxis mit modifchen Schnodr=
feln etwa in ,Of Gott”. €8 fei aber hervorgehoben, daf Die origiz
nalen Notenwwerte nicht verlest werden. Die Bearbeitung weift daz
gegen in der Mebrzabl ein {ebendiges Verhdltnis zum Bachidyen
Stife auf. Wir atten {chon die verhdltnismdfig geringe 3abl
unterfcheidbarer Typen feftgeftellt, doch besieht {ich Ddies nur
auf Ddie dufere JForm, denn in Dden SKontrapunften fehen wir
die gange Sfala von ftereotyper Primitivitat bis sur blithenden
SinftlichEeit.

Die erftgenannte liegt etwa bei dev nur einmal porfommenden
Begleitung mit Wlbertibdfjen vor. Sonft feben wir eine Manier
durchgefiihrt, fo die punftierte oder fonfopierende, hiufiger noch eine
Figur. Von bier ift der Weg gu einem pragnanten Motio nicht weit,
bas dann auch den €. f. organifdh ergreifen fann, fo in anmutiger
Weife in ,Nun freuet euch”. Hier befchrantt fich das Pedal auf eine
leitmotivifch wiederfehrende Phrafe, ein Jug, der uns, von Bohm
gepflegt, befonders von Badh Her befannt ift, und fonft bei feinem
Sehitler mebr auftaucht. TWir haben in swei Stiicfen ein noch viel
deutlicheres Aufleben diefes Quafi-Oftinato. In dem erften hat audh
die rechte Hand — der €. f. liegt in der linfen — ibr {tandiges Motiv,
pas audh in Diftans, Reythmus und Charafter fich abbebt, eine gany
eigentiimliche Trioform. Jm gweiten Falle Haben wir fogar gwei
einander gegenfdpliche, oftinat durdhgefiibrte Melodien, von denen
allerdings die erfte febr frei wiederfehrt. Dap derartige Motive dann
su einem fortlaufenden Suge verbunden werden Fonnen, der feine
Selbftandigleit nabe an die Form Dder Phantafie viickt, liegt nabe.
Anklinge an den €. f. find bierbei felten, jedenfalls wird die Selb=
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ftandigfeit Des dem €. f. gegeniiber ftehenden Materials maglichit
gewabrt. Haben wir vor dem Einfesen des €. f. eine Cinleitung, fo
gibt diefe metftens ihr Material jur Kontrapunktierung des Chorals
weiter. €8 fommt aber audh vor, daff fich Cinleitungs: und Schluf=
fpiel, die dann gleich {ind, vom Choral und feiner Behandlung ab=
beben, 3. B. ald Pedalfolo. Diefe Cinleitungen {ind bemerfenswert,
Wir haben da einerfeits nodh gang Bachifche Yrt wie in , Wir Chrijten=
leut” (II), wo ein trop Cchoeffeften, gelegentlichen Austersungen
und Fleingelligen IWiederholungen [linear gefefter sweiftimmiger
Gat erdffnet, der fo befchaffen ift, daf die erften beiden Ieilen des
€horals, der im Pedale doppio liegt, su ihm paffen. Undererfeits
seigen viele Cinleitungen doch {chon modernes Geprdge. IWir fehen
da Unifoni, dynamifche Gegenfatie auf engem Raum, patbetifche
Gpriinge, charafteriftifche Paufen, Seufservorbalte. Der Choral
liegt dann, wie fo baufig bei Oley, im Pedal. Obder wir haben
eine richtige Arieneinleitung. Manche von diefen Stiicken find
Mufterbeifpicle der Symmetrie; o bemerfen wir in ,Sey Lob”
immer 7 Takfte Iwifdenz (byw. Borz und Nach=)fpiel und 8 Takte
Choral, wie iiberfaupt eine wobliiberlegte, auf dem Gleichgewicht
der Jweiers bis Uchttabterfymmetrie berubende Cinteilung diefer
Cinleitungen den Cinfluf der Klaffif fpiiven (4ft. Von einer
foldhen Form ift die der Urie nicht fonderlich entfernt. Sie bes
gegnet yweimal; Teile Des Ritornells {ind ald Kontrapunfte dem
Choral untergelegt.

Uber alle diefe Befonderbeiten bedeuten nicht viel gegen eine
Opestalitat Oleys: den Kanon. Mehr als ein BViertel der Stitce seigt
ibn, nicht beriicfichtigt die vielen gelegentlichen Eanonifchen UnEldnge,
die fich ungegwungen im Stimmenverfebr ergeben. Und jwar ift es
nicht nur der meiftens leichtere Kanon in der Oftave, fondern audh
Der in der Sefunde, Quarte, Quinte, Septime und None, auch in der
Umfebrung fommt er vor. Wenn man bier den ftrengen Mafiftab
Opittas (1,383 —86), die Unwendung des Kanons im Orgelchoral be-
treffend, anlegen wollte, fo wdre ihm allerdings nicht immer geniigt,
denn offenbar liegt e8 Oley in erfer Lnie an der Ldfung der Uufgabe,
nicht an deren dftbetifcher Crfiillung, Seine Kanons jeichnet —
TLalther gegeniiber — ihr reibungslofer Berlauf aus, audh ift der
Umfang der Stiife geringer, die Umfpielung mit fliefender Bes
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wegung fehlt bis auf einen Fall, die Kontrapuntte wollen etwas
mebr bedeuten, nehmen, wie in ,IJch danf dir”, ein eigenes Motiv
auf oder verleiben {ich C. f.Ankldnge ein, manchmal entfteht ein
fiinfftimmiges Gewebe, in dem jede Stimme ihren eigenen Sinn Hat,
obwobl das Regelmafige die Trioform ift. Trogdem fithrt Dley ein
vichtiger Inftinft dagu, die nachfingende Stimme mbglichft nicht in
auffallender Lage und merklichem Abftand su Halten: Sopran=Baf=
verhaltnis ift felten, meiftens Sopran su Alt oder Tenor, und dann
mit dem Seitunterfchied einer BViertelz oder halben Note. Manchmal
ergeben fich ungegwungen berbe, archaiftifch fcheinende Sujanumensz
Flénge. Uls Choralvorfpiele Fonnen die meiften der Stiicke doch
gelten, da fie orgelmdpig gut ausfithrbar find und des Fluffes nicht
entraten, was man befonders von ,Nicht fo traurig” fagen fann,
bas eine Figur der Cinleitung aufs glitclichfte mit dem Choral ver=
{chwiftert. Die Freude am Kanon treibt nun den Somponiften, die ju
behandelnde Melodie, mbglichit unaufdringlich, noch dfter su bringen
alg die berfechrift angeigt. Befonders Funftooll ift 3. B. die Arbeit
in ,Brunnquell“. Cinem grund{dslich einftimmigen Vorfpiel im=
provifatorifchen Charafters, das auch als Nachipiel dient, ftellt fich
der Choral entgegen ,,in canone alla quinta®, fitr ,2 oder beffer
3 Glav. u. Ped.”. Die erften 8 Tafte yeigen yu dem Kanon tm Ult
einen wenn audh rhythmifch gednderten, notengetreuen im Tenor,
pann tritt Wiederholung ein, wobei der Alt die Rolle des Soprans
{ibernimmt und umgefebrt (bier nur Klangeffeft). Die 8 lepten Takte
getgen ebenfalls Finftliche Arbeit.
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Die freien Stiice, ein ehntel aller, geigen in verfchiedenartigiter
dorm Besiehung sum €. f. Nur die erfien dret Tdne begegnen ung
gwetmal, fiinfmal — und gwar als erfie Melodie — die gange erfte
3eile, einmal die beiden Yefiten eilen, und swar am feweiligen
Schluf des gweiteiligen Stitcfes deutlich heraustretend, Der C, f. hebt
fich in , Ach was ...” nadh anfanglicher Undeutung im Sopran im
Baf deutlich heraus. In ,TWenn meine Siinden” tritt er doppelt auf:
tm Sopran und in ftarfer Vergrdferung im Pedal, Hier als Grund=
lage eines AchttaFters. Cr wird, empfindiam gedehnt und mitUnhangen ‘
verfeben, ur adhttaFtigen Periode frifiert in ,Nun danket alle Gott”,

d 8 =—ba
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Die Form ftrebt eher nach Symumetrie als nach Affeft, auf den
fiberhaupt Oley, fo viele Vadyifche iige die obige Darftellung aud
erfennen [dft, nicht immer oder doch nur gang allgemein eingeht.
IMWir Haben da als deutlichft erfennbare die Rondoform. uch die
3 Ctiicfe mit Wiederholung des erften Teils, umfangreiche Gebilde
empfindfamer Haltung, seigen, befonders im erften Teil, leicht glies
perbare Ubfchnitte. So gerfdllt ,E8 ift vollbracht” in lauter Syms=
metrien von 2—8 Taften, meiftens durdy) Paufen voneinander ge:
trennt, wogegen die Trioform mit ihren thythmifchen und melodifchen
Bersahnungen — fymbolifiert im durchgehenden BVaf, der hier be-
veits bedenflich zerBliiftet und von Paufen durchiest iff — in inters
effanter Form angufdmpfen verfucht.

Die BVermifchung der Stile fehen wir nody weiter vorgefchritten
bei Gottfr. Yug. Homilius (1714—1785). Wir haben als befte
Quelle feiner Choralvorfpicle das Dresdener Mus. ms. c. Oh 1653,
von dem it in BB Mus. ms. 12010 und 190 Abfchriften befigen.
@8 fommen nodh hingu 2 Stiicke in BB Mus. ms. 11544 und ein als
LS4 Trio fiir Orgel Ne. 1 (M{)” begeichneter Neudruct in G im
pOrgelfreund” 12,

Wir haben nodh wenig original Badhiche Typen in diefen ,Prdz
[udia ju geiftlichen Liedern vor 2 Claviere und Pedal”, nicht mebr
den Des Orgelbitchleins, auch der Pachelbeltyp ift febr fparlich ver
treten, sudem in einer der Phantafie nicht fernftehenden Form: die
erfte und andeutungsweife die gweite Jeile geben das Material fii
die Sontrapuntte. — Bon Phantafien Fann man eigentlich nicht mebr
reden, man rechnete denn , Allein Gott in der HEH” dagu, das den
im Pedal liegenden €. f. in eigenartiger harmonifcher Beleuchtung
seigt, Das vorgefepte Motiv nidht aus den Hinden [dft und, alle
Lagen virtuos nugend, su faft orchefiraler Wirfung anfteigt. Da ed
3 Handfchriften iiberliefern, ditefte es ibm angehdren. Hier lige
fchon eher verftandiger Grund vor, e8 J. S, Bach uzufchreiben, als
pas S. 181 der Bachausg. Bd. 40 gedruckte Stilck, ein qutes Beifpiel
fiir die bei ihm {ibliche Figurierung, die dem von Steglich gemachten
Borwurf einer gewiffen ,Trodfenbeit” entfpricht, weil die Motive
an fich dann unperfdnlich und inbaltsarm find, Un Stiicken wie
Selft mir Gottes Giite preifen” fann man ftudieren, wie blofe
Umfpielung mit einem Ullerweltsmotiv su ldhmender Cintdnigeit
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erftarrt. Unkldnge an den €. f. hat das Fontrapunttierende Material
oft, gern mit empfindfamen Schndrkeln, Wiederholungen und Un:
biangen verfeben, wie, ang Triviale fireifend, in ,Straf mid
nicht”, wo man fehen fann, wie auch der Choral in dies Getue
bineingezogen wird. Mit Steglichs Worten {ist hier ,die empfind:
fame utat wie ein Schminfpflafterchen auf dem Chorval”, Wo
fich die Cinleitung weit gehen [afit, trennt fie fich vom Choral ab,
fo daf} dag Stiik in gwel Halften gerfdllt, wobei das Material
der Cinleitung unter dem €. f., der dann ohne grofere Ieilen:
paufen und ldngeres Machipiel abgetan wird, jur blofen Beglei
tung verfandet.

So {ind trof der Unfldnge und BVerfchlingungen Choral und
UmEleidung fiir Homilius bereits getrennte Welten. Jener weif fich
von der modifden EmpfindfamPeit yu bewabren (Der Fall von ,Straf
mich nicht” ftebt allein). Der empfindfame Hang der Kontrapunfte
findet meift Geniige in der Cinleitung. Die Folge (4ft {ich dann, fo
weit fie nicht wie oben verfandet, nach den everbten Regeln aug:
fpinnen, bringt auch die ndtige Portion Sequengen auf, rhythmifche
Berwidlungen und Durchfithrungen einer Manier — beliebt ift die
punftierte — fehlen nicht. Die alte Schule geigt Homiliug auch im
eifrigen Borweifen der erlernten Kiinfte wie Fanonifcher Bildungen,
die baufiger, allerdings obne {ymbolifchen Wert, begegnen. Man
fiiblt die Ubficht, hier die Hiver auf die eigene Gelehriambeit hingu-
weifen. 3u Bachs Seiten war das nidht ndtig gewefen, da wurde der
Kanon auch nody fihlend verftanden, wenn die nachfingende Stimme
pote der Schatten, den ein Kodrper hinter fich wirft,” eben noch ins
Bewuftfein fiel. Bielleicht war man aber dodh nicht mebhr o ficher
in Den Kinften der Verfesung., Alfo belief man den Kanon bei der
OFtave und fefite die yweite Stimme in vorfichtigem Abftande dazu;
meiftens berfibren ficy die beiden Kontrabenten nur im lehten (bzw.
erften) Takt, hodyftens daff bei der Schlufgeile eine nibhere Verbin=
dung eintritt.

Der Reft befteht, eine Fugette iiber , Chrift lag in Todesbanden”
abgerechnet, aus Trios, freien Stiicfen, die ihr Thema einem meiftens
verbramten Fragment der erften Ieile entnehmen. Diefe Urt, obwobh!
von Scyeibe (Krit. Mufifus, S. 427) erwdbnt, ift bei den BVachichiilern
fonft faum ju finden, wenigftens nicht ausdriiclich fo begeichnet,
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Die Griinde liegen auf der Hand. Crftens liegt allen Schiilern doch
die altbachifche Chrfurcht vor dem Chorale al8 einem Gangen, Un=
antaftbaren, das nicht als fubjeftives Fragment einem vagen Klangz
fpiel sum Opfer fallen darf, noch zu feft in den Knochen; und yweitens
wdblte man fich sum freieven Prdaludieren lieber die leichtere Form
pes , Praludiums” (Krebs’ ,Clavieriibung”). Die Form diefer Trios
ift die bei Srebs befchriebene, aber in ,der Graunfchen Manier” mit
der ftereotypen Melodiebildung bei leeren Diffen, wenn auch Stimms
Ereusungen und doppelten Kontrapuntt nidyt vermeidend, mit Neiz
gung su einer Art Reprife, Geigenfiguren und anderen Veeinflufz
fungen durdy die Triofonate. Die Modulation von ,Ach Herr midh
armen Siinder”, die von c nach cis fiithrt und fich) dort unter der
neuen Borgeichnung behauptet, ift Ausnahme, €8 wird nicht der
leifefte Berfuch fplirbar, die Stimmung des Chorals auszudriicen.
Wenn der gugehdrige Tert nicht beigegeben wdre, wiirde man anz
nehmen, daff es {ich um alles andere als ,Praludia zu geiftlichen
Liedern” bandelt.

Sn Job. Chr, Kittel (1732—1809) tritt uns noch einmal eine
ausgepragte OrganiftenperfonlichPeit entgegen. Schon oben hatten
wir BVezug genommen auf feinen ,Angehenden practifchen Orgaz
niften” (U.9.) und miiffen das WerF audh hier als Quelle fiir Kom:
pofitionen nennen, €8 enthdlt auch cinige Stiicfe aus Kittels beiden
anderen Hauptwerfen, den , Grofen Praludien” 1, 2, Leipsig 0. J.
(®. P.), enthaltend 16 Stiicke in der Reihenfolge der Tonarten, von
c—C big G gelangend, wozu der A, O. nody drei Stiicke in as, As
und a bringt, {o daf} uns von den geplanten 24 Stiicfen Ddiefes
,Wobltemperierten Claviers” 5 fehlen. Das andere Hauptwerk ift
,DBierfiimmige Chordle mit Borfpielen’, Altona 1803 (B. €h.),
155 Choralvorfpiele nebft ausgefestem Choral enthaltend. Aus dem
Nachlaf ftammen die ,24 leichten Choralvorfpiele’, Bonn und Koln
1813 fowie die ,24 Pursen Choralvorfpiele”’, Offenbach o. J. Fiir die
fibrigen Quellen fann auf DreeR gewiefen werden. Kein Name der
Bachichiiler begegnet in den ablreichen Sammilungen von Orgel
Fompofitionen, wie fie befonders feit 1840, gefniipft an die Namen
Hergog, Korner, Palme und Ritter er{cheinen, haufiger als der
Rittels; meift find e8 aber Stiide aus den vorerwdbhnten Quellen.
Alles in allem find es, wenn wir die ausgefesten Chordle und die
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offenbar alg Ubungsbeifpicle gemeinten Stiicfe aus dem Lehriverf
abgiehen, iiber 300 Stiicke.

Diefe Jahl grindet fich aber nicht auf einen entfprechenden
Formenreichtum, €8 feblen, etwa an Krebs gemeffen, die grope
Juge, ToFfata und das freic Trio gang, nur das Vraludium ift
geblieben, dem fich, meift gleicher Struftur, dle Dhantafie
an{dhlicft. Den NReft nimmt der Choral ein mit gut 909, des Ve=
{tandes.

In den Praludien und Vhantafien, die wobhl auch als , Nadhipiele
sum Yusgange nach beendigtem Gottesdieniie” gedacht waren, hat
Kittel uns feine umfangreichjten und wirfungsvolljten Stitcfe hinters
laffen. Sie {ind mit einer Yusnabme im ,freyern Stile gefchrieben”.
Die in Frage Fommenden 22 Stiicke geben eine wahre Stufenleiter
Der Stilentwidlung ju Kittels Lebensgeit. Da haben wir Stiice
gang im BVachftil, fogleich Nr. 1: Der Anfang mit feinem Pedal=
orgelpunft auf C, iiber dem f{ich Figuren entwiceln, abldfen und
fteigern, erinnert {ogar an Durtehude. Schneiders improvifatorijde
Art fehen wir in einer Fantafie des aus Spittas Befis in die Bibl.
der Verliner Hohjch. f. Mufit gelangten Manuifripts ,Sammilung
oon ausgefiibrten Choralen” (.IM].), die {honften Orgelfap iiber
den Orgelpuntt D aufbaut. Im 5. Praludium, ,Fantafia” genannt,
baben wir {ogar eine yweiteilige fransdfijche Ouvertlive, gravitdtifd)
polpphon wie eine von Fur. Cin anderes Mal wird ein Motiv in
allen Kinften dreiftimmig durchgefiibrt (Nr. 8). Dichter noch ift der
Sat in Nr. 12 mit feinen ausdrudsvollen Pedalbdfjen, feinen Trugz
fchlitffen, feiner Disfreten IWiederaufnahme vorberiger verfireuter
Stellen, die doch die Sweiteiligleit mit Coda erfennen (dft. Diefelbe
liegt auch vor in Nr, 10 und 11 und den 3 lepten Praludien, aller=
dings jeweils ver{chieden angewandt. Sehr Deutlich {ind die beiden
Teile gefchieden tm As=Praludium des W.O. (III, 69), und gwar durch
BVefepung und Stil, der u. a. die Sequeny mit {honftem Crfolg be=
nupt; wahrend der Hauptteil vollgriffig melodifch ift, finden wir im
sweiten Teil audy den beim fpdteren Kittel oft vorfommenden Ketten=
triller, unter dem {ich lebhafte Sechzehntelfiguren deutlich machen.
Sweiteiligleit mit Coda liegt wobl auch in dem fugierten Nr. 10 vor,
Kittel Hat im A.O. (III, 92) cine Analyfe der feinen motivifchen
AUrbeit gegeben. BVefonders {chidn ift hier wieder die Linie des Pedals,
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Das in der Mitte einen Dominantz und am Ende einen Tonifaorgel=
punft bildet, iiber dem fich die Scharen fammeln. Dem lehiten geht
ein Pedalfolo voraus, das bei Kittel fonft felten ift.

Die von Krebs befannte Dreiteiligleit bieten Nr. 6 und 13 fowie
das a=Praludium im U.O. (III, 74). In Nr. 6 wird faft das gange
motivifche Material aus den erften beiden Laften entnommen. Hier
begegnen uns fchon die fpdter noch haufigeren Unifonothemen. In
Nr. 13 haben wir ein an die BVadfdhe F-Toffata (Pet. III, 16) er=
innerndes Thema. Die motivifdhe Cinbeitlichfeit des eingigartigen
Bachfchen Wurfes erftrebt unfer Komponift nicht, hebt aber die Teile
beftens voneinander ab. Im zweiten Teil werfen {ich Pedal und
rechte Hand Bruchitiice Des Themas ju, der dritte ift eine getreue
Wiederaufnabhme der erften 8 Tafte, Denen eine Coda angefligt ift,
die im piano, in yur Tiefe firebenden BVorhalten verhauchend, endigt.
Welch Unterfchied gegen den Schluf bei Bach! Die Crinnerung an
den geliebten Lebrer war nody reger in Nr. 3, bei dem {cdhon rein
dufierlich die Ubereinftimmung von Ton- und Taftart auffallen
Ednnte; wir meinen das Cis=Praludium des ,Wohlt. Clay.” II, Das
seigen die erften Tafte, denen die abhlen der entfprechenden des BVad)-
fchen Stiices iibergefesst feien.
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Wie man {ieht, {timmen die erjften 7 Vach{chen Tafte mit 10 von
Kittel tiberein, aber wie ift alles anders geworden! Kittels Figur
greift su groferer Sangbarfeit aus und Fadengiert nadh 8 Takten auf
der Dominante ab. Vald unterbrechen Laufe die Cinbeit, die Un=
fangsfigur wird verdndert und imitiert. Nadh) dem im Beifpiel
IWiedergegebenen folgen 9 Tafte Fanonifcher Bildungen, dann 9 Tafte
mit efnem neuen imitierenden Motiv, In weiteren 3 Taften (autet,
befchleunigt, Das Anfangsmotiv wieder an, um dann der Coda Plag
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su machen, dDie wieder ein neues, mehrfach verdndertes Motiv ein=
fiibrt, Dem nach einer Pedalfadeny mit dem imitierenden Motiv der
orgelpunftartige Schluf folgt. Das BVadyfche Stiif mit feiner ohne
Cintdnigleit durdygefiibrien Figur erfcheint dem gegendiber trof der
angefiigten Fugette viel einbeitlicher, fo {ehr auch sugegeben fei, daf
die Haltung des Kittelfchen Stiickes durdy ihre in mehreren Graden
bewdbhrte Polypbhonie orgelmdfpig wiirdig bleibt.

Die noch in Frage Fommenden Priludien seigen alle Cinfchlag
der jeitgendffifchen Elaffifchen Kunft; am wenigften nod) Nr, 4 mit
feinen Imitationen und fonftigen Fontrapunftifchen Kiinften. Nr. 2
teilt mit ibm die virtuofe, fequengenhaltige, orgelpunftreiche und
barmonifch gefpannte Haltung alten Stils im gweiten Teil. Der
erfte Teil, duBerlich den obigen gweiteiligen Stiicken dbnlid), (aft
etoad wie ein ,3weites Thema” aufleuchten, wenigftens Fontraftiert
¢8 merElich gegen Den erften unifonen, etwas ftarren KSompler in Ton=
lage und Tonart, fangbarer Stimmung und Strubtur der Stimmfiih-
rung, arbeitet aber begeichnenderweife mit Nachabhmung. Aber ed vers
fchwindet rafch und fpurlos und erweift fich als — Ubergang jum
Unfangsthema, Uhnlich Hatte fchon in Nr. 4 eine an Mozarts
TaminoArie ,Dies Bildnis” (Stelle: ,Ich fitlhl es”) erinnernde
{chwelgerifdhe Stelle daju gedient, Dem jweiten, firengen Teil un:
mitte(bar voran ju gehen. Cin ausgefprodienes , zweites Thema”
findet fich nicht. So {dheint es faft, al8 fei ed in Nr. 9 in E abfichtlich
vermieden, Denn wir Haben in den erften 12 Taften des Allegro
assai fiberfchriebenen Stiices ein Sonaten=Kopfthema, deffen gweite
Halfte, im Charafter sur erften im Gegenfaf, eine Oftave tiefer
wiederholt wird. Der lbergang ldft fich beftens an; deutlich an
Mozart erinnernd, fadengiert er auf H ab. Uber nun folgt nicht das
evwartete gweite Thema, fondern unter BVenuhung des Kopfthemas
witd nadh) E suriicPmoduliert, dann, etwas verdndert, Kopfthema
und lbergang wiederholt und eine Coda angefchloffen. Die Inftruz
mentierung Des Stiices ftrebt infofern nach orcheftraler Farbigheit,
al$ die Handpartic ohne fonderlichen Grund auf gwei Klavieren
gefpielt werden foll, obwohl rechte und linfe Hand nur im unvers
falfchten Verbdltnis von Melodie und BVegleitung suetnander ftehen.
Bachifdy ditefte diefer Brauch nicht mehr fein. Der Orgelfas gleicht
bier tm {ibrigen {chon in vielen Punkten dem Klavierfas, dem Nv. 7
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noch mebr verpflichtet iff. Man Ednnte diefes Stiic gut als Klavier-
ftiicE ausgeben, wenn auch Fleine Hiande einige Mithe haben werden,
und die Pedalftellen auf Klavierart angeben. An dem Charafter Des
Berfs wdre wenig gedndert, was fiir die Ieit der Verdffentlichung
— nadh 1801 — etwas anderes bedeutet al8 fiir dDie Bachseit! Wiy
baben wieder ein Flaffi{hes Sonatenthema Hapdnjcher Farbung.
Cin , sweites” Thema ift hier, und jwar am gewobhnten Plah, siem=
lich Deutlich erfennbar, wie wir {tberhaupt hier einen embryonalen,
nicht fonderlich ausgewogenen Sonatenfal vor uns haben. Die
Durdhfiihrung allerdings arbeitet, yudem fliichtig, mit fremdem Ma=
terial, und die Reprife meidet Das yweite ThHema, Diefe ,unvoll=
Fommne” Form gab Kittel feinem Werf offenbar nicht, weil er fie
nicht beffer Eannte, was bet {hm als Mogartverehrer undentbar ift,
fondern weil er erfannte, dafi die Elaffijche Sonatenform der Drgel,
sumal im Praludium, verfchloffen bleiben {ollte.

Cin merfiirdiges Stiidf endlich ijt die a-Phantafie (U.B. Kgsb.
Mus. ms. 24735), von der {dhon Fald berichtet, dDaf {ie mit Den
7 Choralvorfpielen Des Hallefchen Bachs gedrudt werden fjollte,
wozu es leider nicht gefommen ift. Dag WerE fiihrt feinen Titel su
Recht, da es Das improvifatorifche LWefen betont, obwohl ein Motiv,
Das Des Anfangs, den Fortgang beherrfcht. Wir finden e8 recte und
inverse verwandt. Die Modulation greift bis Des aus, Der Saf
ijt orgelgemdf, nicht nur wegen des fchon diftanzierten und {ich fogar
sum gelegentlichen Solo erhebenden Pedals, fondern audh wegen der
Bindungen, Orgelpuntte und Klavierfontrafte. Vegeidhnenderweife
findet {ich hier Feing Der fon{t beliebten Unifoni. Vemerfenswert {ind
die mannigfadyen Umidhldge in Enappem Raum, verbunden mit reis=
ooller Harmonif. In dem offenbar {paten, {chon auf Veethoven
weifenden Stiick haben wir vielleidht einen MNieder{chlag der Impro=
vifationstechnif des Kiinjtlers, trever als in den mebhr ad usum orga-
nistae gemodelten, woblgefeilten Crieugniffen feines Lehrbuchs.

Vet der Vehandlung des Chorals miiffen wir etwas bel Der
Choralbegleitung verweilen, genauer gefagt, wefentlich bei Deren
Cinleitungsz, Iwifchenz und Cndipielen. Was die Harmonik anbe=
trifit, fo befleifigt fich RKittel wenn auch nicht immer BVachicher
Kiihnbeit, o doch) deflen Sorgfalt und Gediegenbeit. Cr bringt, wie
man in feinen B, Ch. erfehen Fann, {chdner und aparter Harmonien
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die Menge, weiff mit der Cigenart der alten Tonarten Befcheid und
nugt die Fonfequente Bierftimmigleit durchaus inftrumental aus, —
Die 3mwifchenfpiele bei Bach, wie er fie in mebreren Stiicfen, wabhr=
feheinlich als Mufter fiir feine Schiiler, aufzeichnete, find nun grund=
faglich nur gangbaft, Eonnen fich aber in diefer Cigenfchaft, wie greif:
bar ,,In dulci jubilo” und ,Vom Himmel hoch” (Pet. V, 103, 106)
beweifen, su fymbolifher Vedeutung von Cigenintereffe auffchwinz
gen und den Choral derart iiber= byw. unterftromen, daf fie die Ve:
ftimmung, ob bier Begleitung oder Vorfpiel vorliegt, fchmierig
machen. JIm allgemeinen Fonnen wir aber fagen, daf BVadh fiir Derz
artige Yusdeutungen das Vorfpiel benuht. Kittel nun geht auf dem,
wenn auch nur angebahnten LWeg des Meifters weiter und ftrebt eine
moglichft nabe Berbindung von Vorfpiel und BVegleitung an. Cr bez
griindet diefes ausfithriich im AD. (I, 11) und gwar mit vier Griinden.
,Durdh eine {olche Yusfiihrung erbdlt das Borfpiel 1. eine ndbere
deutliche Begiehung auf den Choral . .. 2. die. .. Strophen, die dem
UnFundigen vorfommen, wie auseinander ftehende Steine mit {dharz
fen Ccfen . . ., reichen fich vermdge diefer Vearbeitung gleichiam ges
{chwifterlich die Hande . . ., ein folcher Bortrag . . . erhdlt 3. . .. die
eingelnen Glieder Des Korpers in reger harmonifcher Bewegung . . .
4, befdrdert er ... auch den Ausdrudt der Empfindungen, welche
man ju ervegen wiinfdht . . . Fury, das Gange gewinnt an Intereffe,
Kraft und Wiirde,”

Die Cinfeitung und auch das Schlufifpiel {ind oft siemlich lang,
fo dafy man ein Choralvorfpiel erwartet, bis die Besifferung des
Baffes diefes alg Jrrtum erweift. Die ndbere Ausfiihrung diefer
Besifferung ift nicht immer dem Belieben anbheimgeftellt, es fdhwingt
das angetdnte Motiv auch in den €. f. hinein, fo daf, jumal die
Swifchenipiele dann allen improvifatorifchen Wefens entraten, ein
Unterfchied gegen das Choralvorfpiel {iberhaupt nicht mebhr be=
ftebt. Das ift nicht gerade haufig, aber durch den Beifals ,mit Paf-
fagen” als Choralbegleitung dody mebrfach belegt. In anderen
Féllen verdbnlicht fich das Motiv sur Begleitungsfloskel, ein anderes
Mal ift es ein von der Cinleitung iibernommener Orgelpunft, der
diefe an die erfte Strophe bindet. — Wo nicht mebhr Cinbeit des
Materials herrfcht, fehen wiv eine giemlich bunte, dodh nidyt {inn=
und gefchmactlofe Unwendung mufifalifcher MoglichEeiten. Die
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3 . bei Bogler fajt Eraffe BVenusung bloger Stalen begegnet Faum,
eber fchon ein gerlegter FFord, aber Dann gern irgendwie ju meloz
difcher Wirfung profiliert, feinen Umfang auf beide Hande verteilend.
Das Veftreben tm engjten Rabhmen einiger Tafte Utempaufe unauf-
dringlich moglichjt viel su bringen, greift dann jum Resitatiy, das
fich befonders gern einem Seilentrugfchluf anbingt, wie Trugfchlirffe
iiberbaupt bei Kittel nicht felten find. Das Resitativ Fann auch als
Eurzes Pedalfolo begegnen, obrohl im allgemeinen die Fufftimme
in den 3wifdhenipielen {cheigt, da fie fa fdhon den Choral su fun=
dieren hat. IWir feben dafiir dfters empbhatifche Unifoni oder Tersen=
ginge. Die Motive Ednnen fidh auch fequensieren oder imitieren,
ia, fugierte Sagchen Fommen vor, ebenfo Eanonifdher Fortgang. Im
allgemetnen {chliefen die beseichneten Bildungen an die Ieile jwangz
los an, flieBen gleichjam aus ibr beraus, wie auch im U, (I, 16)
verlangt wird; dod) {ind aud) Kontrafte, etwa als Staffato, begeugt.
Auch sielen die Jwifchenfpiele nicht immer in die choralfithrende
Gopranftimme. Kittel lehrt uns audh, wie man ,Altz, Tenor: und
Bag-Claufeln” einrichten foll. Auch ofne diefes erreicht unfer
Meifter fein 3iel, durch diefe Swifchenipiele den ,Ausdruc des
Gangen zu befordern”, beftens. Was er uns nun im U, nodh
weiter daju fagt, seigt eher das Geficht des Lebrhaften. Da wird
nicht nur das Motiv des Vorfpiels durchgefiibrt, fondern noch
mandye feinere Begiehung, sum Teil swifchen den eingelnen Ieilen,
bergeftellt. Bis sum Tiifteln 3. B. geht die Bejchreibung der Choral=
begleitung sum Chorale ,Jefu deine Paffion” (ALD. I, 24). Ubge:
feben Davon, daff wir nicht glauben, daf Rittel felbft fo begleiten
Fonnte und modhte, und daf erft vecht nicht die Kreife, fitr die fein
Lebrbuch beftimmt war, ihm darin ju folgen beabfichtigten oder
verftanden, jeigt diefe Stelle, daf e8 unferem Komponiften nicht an
Fontrapunttifcher Begabung und GefchicflichBeit fehlte. Wenn er
diefe alfo nicht immer beweift, fo ift das nicht Unfabigleit. Diefe
gute Schulung fithrt ihn aber nie ju diirr pedantifchen Kldngen, fo
daf die ,edle Popularitit” gewalrt bleibt. — Die hier aufgeftellten
Begiebungen {ind folche rein mufibalifcher Art, Hinter denen Fein
tertiymbolifcher Sinn ftectt. Das Schwergewicht ift vom Borfpiel
auf die Choralbegleitung fibergegangen. Diefe Form, der vers
anderten Stilrichtung entfproffen, erfiillt in ibrer polyphon ge:
Bad):Jabrbudy 1935. 6
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{attigten Homophonie die Unforderungen des ,obligaten Uccompag=
nements”,

Wenden wir uns nunmebhr den Choralvorfpielen su, fo wird uns
nicht erftaunen, daff, da die allerwenigften den gangen €. f. be=
Bandeln, von Padyelbeltyp, Phantafie, figuriertem BVorfpiel nicht
mebr die Rede fein Fann. Das Bizinium ift hier und da vertreten.
BVom Orgelbiichleintyp finden {idh) Proben, meift einfacdhe Um:
fpielungen, nicht iiber die Dreiftimmigleit hinausgehend, aber aud
mandhmal in febr gefchicEter Berteilung der €. f.zJeilen auf die vers
fchiedenen Stimmen in einer vt durchbrochener Arbeit. Cine Ve-
teiligung des Pianoforte wird mehrere Male verlangt in den Variaz
tionen. Cs handelt {ich um Figuralvariationen nicht immer urjpriingz
ficher Urt, In den Verdnderungen fiber ,O Haupt voll Blut” im
A, (I, 42ff.) zeigt der Komponift die verfchiedenen Variations:
arten, fei 8, dafs blofs die Choralmelodie oder die ,Harmonifdhe Ve
glettung derfelben” oder beide gugleich behandelt werden. LWir haben
ba, manualiter su {pielen, punftierten RNbythmus oder UmEleidung
mit einer fliefenden Bewegung, an Bachs , BVater unfer” (Pet. V, 51)
evinnernd, nur dafi Kittel den Uchtelrhythmus nicht su nupen weif,
fo daf in feinem Stiick eher der Eindruck der Cintdnigleit als der der
GinbeitlichFeit fithlbar wird. Die drei anderen Variationen (eine ift
fiirs Pianoforte) find fite volle Orgel beftimmt, einmal mit obliz
gatem Pedal, was man auch von einer anderen fagen Ednnte, denn
wir fpiiven bier in der Fupftimme noch eine Crinnerung an Bohms
Baffo quafi oftinato, aber nur nodh {chwach, und nicht fo gldngend
durchgefiihrt wie bet Oley.

IWas nun die freten, d. b, die nicht den gangen €. f. behandelnden,
Ghoralvorfpiele betrifft, fo teilen wir fie, wie fchon Kittel felbft vor=
fchldat, in folche, die ihr Thema der Choralmelodie entnehmen, und
folche, dDie einen ,verfchiedenen, fiir {ich beftehenden Gedanfen”
verarbeiten.

Um beften ift das Choralthema noch in der Fugette erbalten,
was nabe liegt, denn das Thema muf pragnant fein, weldher Fordes
rung befonders die alten Weifen entfprechen; und bei diefer, dem
Supdrer nicht mehr allzu geldufigen, Form wurde es begriipt, wenn
fich eine beFannte Melodie aus dem ,Wirrwary der Polyphonie”
abbob, Diefe Stitcfe, nicht fonderlich sahlreich, seigen uns den Ju=
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fammenbang des Komponiften mit dem Bachftil. In den meiften
baben wir, obwoohl fie {iber ywei Durdfiihrungen felten binausgehen,
einen beibebaltenen Gegenfati; mande find fireng aus geringem Ma-
terial erbaut. Das Thema tritt recte und inverse auf, am Schluf
gern vergrdBert im Pedal, Oft wird mit der erften Ieile als Thema
auch noch eine andere al$ Kontrapunft verbunden, meiffens die
sweite oder Cndseile. Cinmal begegnet auch, daff erft die jweite
3eile durchgefiihrt wird, Der fich dann die erfte als Kontrapuntt gegen=
iiber ftellt, um fie in Der Geltung ju verdrdngen, eine Urt Doppel=
fuge. C€s wird viel Sunft in diefen Stiifen angewandt, Cng-
fiibrungen, BVerfleinerung, BVergrdferung und UmEehrung find hiu-
fig, am Schluf begegnen wir Tonifa-Orgelpuntten, wie in allen
Bearbeitungen von ,Cin fefte Burg”, am madtigiten im A9,
I, 34, das mit allen Kiinften fpielt. Nicht felten ift, daf fich alle
KiinftlichTeit in der Mitte verfndult. RKittel hat das auch gewufpt
und begriindet diefe Ungleichheit fo: da die eit befchrinft ift, fann
der Drganift in der Unwendung fchwierigerer Yusdrudsformen nicht
»almablig und ftufenweife fortgehen”, fondern muf abbrechen und
sufammendrdngen. Crites wird er nicht wollen, alfo bleibt ihm nur
Das gweite fibrig. €8 Herr{cht in diefen Stiicen meiftens eine leben=
dige Bewegung, die Fuge ift unferem Meifter 1a auch das , Sefchopf
der feurigften Vegeifterung”, bei der auch der ,gute und Fraftige
Sehluf” den Meifter seigt, indem das Thema dann {iegreich heraus:
tritt (U.O. 1L, 57). s Fonnte erftaunen, daff dag Thema mander
Suge nicht frei, fondern vom Baf begleitet auftritt, ein fiir Die {pdtere
Homophonifierung der Fuge typifches Jeichen, das aber Kittel &A.D.
I,23) etwas wunderlich begriindet, um nicht 3u fagen entfchuldigt:
»2as Pedal foll . . . mit dem C.f. befchliefen. €8 durfte alfo vorher
darum Feine bedeutende Rolle fpielen . . ., aber e durfte auch nicht
anfangen einguftimmen, obne feine Gegenwart durch einen ge=
{chickten Cintritt bemerfbar gemacht su baben. Dies wiirde ebenfo
berausfommen, als wenn fich einer obne Unmelden und Cintrittss
Fompliment in eine Gefellfchaft mifchte, und fich dann, wenn fie in
lebbafter Unterbaltung begriffen wdre, ploslich hervorthdate und mit
lauter Stimme feinen Spruch anbiibe.” Abgefehen davon, daf
»exempla non trahunt”, und hier wobl eine mifverftehende Anleh=
nung an das befannte Vachwort von der Stimme, die abtritt, wenn

6%
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fie nichts su fagen Hat, vorliegt: Unfer Meifter hat gegen Ddiefen
Sap oft felbft gehandelt, fo wenn er — wofiir man genligend Beiz
fpiele in den ywei Nachlafbeften, die auch fonft mehr die Schatten=
feiten feines Talentes seigen, hat — das Pedal fiir die lepten Faden=
sierenden Tone einfept, nadhdem das gange vorberige Stitf manuaz
liter gefpiclt war, ein unbachifcher und meiftens fberfliiffiger Braud.
— Diefe Begleitung finden wir nodh in einigen Stitcfen, die durd)
andere Mittel den Anfchein eines freien Stitcfes erlangen, etwa durch
unregelméfige Beantwortung des Themas und unproportionierte
Swifchenfpicle oder durch allzu rafchen Cinfap der Stimmen oder
durch fpdteres Fallenlaffen des Themas suguniten von Sequengen.
Sn viefen bergéngen sur homophonen Geftaltungsart erfheint fo
die fugierende Form, fie findet fich auch gelegentlich als Gegen=
gewicht gegen Homophone Sangbarfeit, und oft ift fie bei der dann
beseugten Fretheit Faum nody al8 folche su exfennen.

Wir find Hier bereits auf dem Gebiet des freien Stiides und
wollen suerft feftzuftellen verfuchen, weldhe Teile des G. f. diefen
Werfen jugrunde liegen. Die Regel ift, daf es die erfte Jeile it,
aber e finden fich auch mehrmals die beiden, feltener die drei, erften
Beilen, manchmal erfte und lete, ja einmal nur die jweite byw. die
sweite und erfte eile. Die Art des Unlautens ift fehr verfchieden und
fite die Pfpchologie des Improvifierens nicht ofne Sntereffe. Vorz
ausgefchickt fei sundchit, daf bei der nicht immer beftimmten Thema=
tif unferes Meifters die Cntfcheidung, ob bier nod) der Choral anz
Flingt, manchmal fchwer ift. Bei dem {fereotypen Charafter Der fa-
dengievenden lesten Choralseile, sumal bei Derjenigen in Liedern Des
18. Sahrhunderts, fiegt eine Ubereinftimmung mit der Schluptadeny
des Borfpiels fehr nahe und Eft fich bei etwas gutem Willen febhr
biufig Herausfinden, ohne daf es vielleicht in Kittels Abficht lag.
Wi miiffen sudem bedenfen, daf er an mehreren Stellen feines
Lebrbuches betont, dafs das entlehnte Thema ,mit einiger Verdnde:
rung” im Bortrage erfdheinen miifie, ,damit die Gemeinde betm
Unfange des Borfpiels nicht auf die Vermuthung gerathe, dev Choral
felbft hebe an’, und daf er die leifeften Anflinge sur CrEennung
bereits als geniigend anfiebt.

Betrachten wir unter diefem Gefichtswintel die Werke, fo ergibt
fich als einfachiter Top der, daff in einem Stitck, das sunddhit eine
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gany andere Richtung ju nehmen fcheint, die erfte oder audh mehrere
Strophen eingewebt {ind, fei e8, daf fie das Stitd su Cnde fiihren,
fet e8, Daf fie wieder verfchwinden, um einem manchmal aus ihrem
Material fequengierenden Schluffe Plas ju madyen.

Sonft tritt die Jeile nie gang ungetriibt auf, fondern faft immer
in verfleinerten Werten, und wo fie einmal in denfelben und wohl
gar groferen Verbdltniffen als der €. f. einherfchreitet, wird fie ent=
weder bald verfleinert, oder es forgen harmonifche, Fontrapunttifche,
dynamifdhe und fonftige Mittel dafiir, daf der Hiver das BVorfpiel
als joldhes erfenne. Gewdhnlich wird bis jur KaumPenntlichPeit
varitert, immer aber {o, Daff die fo geformte Phrafe Fonftitutiver
felbjtandiger Faftor eines gangen Stiices werden Fann, meiftens als
Borderjaf einer vier= bis fechstabtigen Veriode. Da finden wir
Netgung sum BVorbalt, befonders am Ende der Phrafe, fogenannte
Seufser, die aucdh den Cingang erdffnen, oft nod) andere hinter fich
bergiehend, Cinfchaltungen, die su einer verdnderten Harmonif An=
laB geben, Berfdhicbungen der Schiwerpuntte, von der seitbeliebten
Gynfope su fdhweigen. Intereffant {ind auch Paraphrafierungen,
die mit ftarf homophoner Struftur, Paufen und BVersierungen
arbeiten, mandymal mit dem begeichnenden ufas ,riihrend”. Sel=
tener {ind 3ufammenfaijungen, indem gwei Jeilen in einem Suge er=
Elingen. Cin anderes Kunftmittel ift die Verteilung des €, f.-Stoffes
auf gwet nacheinander einfefende Stimmen, wobei auch einmal gwei
3eilen in eigentitmlicher Weife Hintereinander gebracht werden.

Cinige Beifpiele fithren da fhon auf eine andere Gruppe, ndmlich
auf die, bei der TLeile der erften 3eile als Grundlage eines neuen
Themas vermwandt werden. Hier seigt faft jedes Stiick ein eigenes
Pringip, o Daff wir die Technif des BVariterens vom mufifalifchen
Standpuntt aus bewundern mitffen. Im allgemeinen geht die Ber=
wandtichaft fiber die erften Tone nicht hinaus. Nabe legt ¢s, wenn
eine marfante Tonbewegung die Jeile erdffnet, diefe im Borfpiel ju
verwerten, indem fie al3 Grundmotiv durd) die Stimmen treibt, fo
al8 Dreiflang oder als Tonwiederholung oder als charabteriftifcher
Sprung oder al8 allgemeine Figur, oft in Triolenform durdhlaufend,
im weiteren BVerlauf noch befchleunigt. Diefe dem alten Stil ent-
fprechenden Formen treten aber suriic gegen folche, die ein Harmo=
nifch nach T-D-Berhdltnis gegliedertes Thema bilden. Nach ertdnen:
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dem Choralanflang ift dDer Fortgang ver{chieden. Cntweder fefit er
in freier Weife den im Choral gelegenen Jug fort, oder er bringt neues
Fontraftierendes Material, das Dden Unfang vergeflen lapt. Die
Themen der erften Urt Haben meiftens getragenen, Homophonen
Charafter und bewabren ihn einheitlich. Die Themen der jweiten
Art geigen lebhaftes, mehr polyphones Wefen von bunterer Jufams:
menfesung. Der grifere Teil der Themen indes verftoft in {rgend=
einer Jorm gegen Ddie regelvechte AchttaFtigleit. Daf fo viele nur
7 Tatte erveichen oder fich auf 9 bHinausfivecen, hat verfchiedene
Griinde. Da ift sundchit die Neigung mancher Themen, fich in Se=
quengen ju verlieven, die die Symumetrie ftoren. Cin anderes 3er:
fesungsmittel fann audh der Kontrapunft fein, wenn er ndmlic) die
Cinfdynitte fiberbriict, oder, womdglich in fugierter Arbeit, in linearer
Tendeny iiber die barmonifchen ,priftabilierten” Schwerpuntte hin=
wegflutet. Den Flaven Verlauf unterbrechen Echo=Cpifoden, ver:
ldngern Kadengwiederholungen und zaussierungen. Auch die Modu=
lation hat Dann oft etwas jiellos Schwanfendes, in dem fie swifchen
Tonifa, Halbjchluf und Dominante hin und her pendelt. Hieraus
erfiebt man die gwiefpiltige Haltung vieler Themen. Die Luft am
Smitieren und Sequengieren unterfpiilt eigentiimlich die Schodrz
merei der vielen Mogartismen, die fo nicht ju rechtem Leben Fommen.
C3 ift begeichnend, dafl diefe ,riifrenden”, ,sartlichen” Iiige {o gut
wie gang in feinem Lehrbuch fehlen. Veftimmt vermeinte unfer
Riinftler, in diefen empfindfamen Gebilden, die uns an Bachs Cthos
Gewdhnte o wenig Firchlich beriibren, nicht den Umbreis der religiz
dfen Wiirde gu tiberfchreiten, und es ehrt fein Fiinftlerifches Gewifjen,
Dafi er iiber Das fteveotype ,Rirchenfleidchen” fpottet, nur daf wir
ung gefteben miiffen, daff es manchmal doch gut feine BldRen be-
deckt hatte, — Die meiften Stitce {ind Fury, Jo daf in mandyen Fillen
dem geformten Thema nadh einigen freundlichen Redensarten Dder
Shluf folgt, alfo dag Gange 10 Tafte umfaft. lber 18 Tafte gehen
die wenigften binaus, woraus {ich erfldrt, dafy von einer Durchz
arbeitung im Flaffijchen Sinn Faum die Rede fein fann. Meiftens
wird dag lehite verwertbare Motiv des Themas durdigefiihrt. Cin
andermal wird gar neues Material eingefiibrt, wenn es nicht gerade
Sequengen {ind, Obder die Phantafie Kittels verrennt fic in eine
Cigentiimlich¥eit wie punftierten Rbhpthmus oder Chroma. Jum
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Schlup (der nicht immer den Unfang aufnimmt, oder wenn {hon,
Dann meiftens verfiirst) ift der Orgelpunft beliebt, aber auch 3dvt=
liches Berfinfen in Tersenfetten oder ein breiter Yustlang mit reich=
licher Tonifa=2Biederholung wie ein Symphoniefchluf mit Paufen
und Trompeten.

Wie verhalt {ich nun die Orgel ju diefem Mifchitil? C8 ift von
vornferein ju ermarten, dDaf ein Meifter feines Injfrumentes wie
Kittel diefem auch unter verdnderten ftilifti{chen Umftdnden Cnifal:
tungsmoglichEeiten fichern wird. Darum ftellt er gleich in der BVor:
rede zu Dden B, Ch. die Forderung auf, das Pedal miifje obligat
gefpielt werden, und gibt fogar fiir ,diefenigen Organiften, die etwa
biemit noch nicht hinlanglich befannt {ind, und nicht Gelegenbeit
baben, Anweifungen jum gefchickten Pedalfpiele ju erbalten”, noch
die Unfange der Pedalapplifatur, was auf die Organiftenbildung der
Seit etn merfrotirdiges Lidht wirft! So fehlt nur in wenigen Stiicken,
o weit {ie nicht ausdriicklich manual ju fpielen {ind, die Pedal:
begeichnung bz, die Notwendigleit, die Fiife eingufesen. Uber fehen
wir ung den Saf ndaber an, {o finden wir das Pedal oft verlangt,
wo es eine frithere Generation nicht getan hatte; fo Furge Stiide
bdtte man damals dod) manualiter gefpielt. Dergleichen wachit fich
sum Pringlp aus: den groferen Teil der Stiide Fonnte man auf
einem Manual bewdltigen, aber der Sinn fiir Farbigleit wahlt
aparte Jtuancen der Inftrumentierung, die die Stimmungseinheit
Fofett beleuchten foll. €8 muf aber feftgeftellt werden, daf fich unfer
Meifter, fo wedhfelnd er das Pedal audh einftellt, bemiiht, ihm eine
finnoolle Linte 3u geben, ftatt e8, wie 3. B. Homilius fo oft, in leeren
Ctiiiténen erftarven zu laffen. Diefe melodifche Haltung behalt es
auch bei in den Fdllen, wo es, wie oft, den Klang verftdrfen foll.
(8 Doppelpedal tritt es nur in Form der im Unfang und am Schluf
am baufigften vorfommenden Oftaven auf. Cin anderes Wefen als
dag Der Vachgeit geigen auch die allerdings fparfam angewandten,
eng aufeinander folgenden dynamifchen Kontraftftellen. Auch die
baufige Durchbrechung des fliefenden Sases durd) Paufen, wie fie
fdhon ein Blicf auf das Notenbild Kittel{cher und Vachicher Orgel=
Eompofitionen erfennen (dft, Fann feiner Orgelmdfigfeit gefdbrlich
werden. Kittel weifi, wie gefagt, durch Imitationen und dergleichen
den Fluf fo aufrecht su erbalten, daf der Cindruct des Serbackten



88 Reinkold Siefs

nicht eintritt,. Die Stiicke, die ,Pracht und Majeftdt” ausdriicen
follen, zeigen auf lingere Strecfen vollgriffiges Spiel; immerhin
baben fie fchon glemlich Elavierhaftes Geprage.

Aus einem Orgelftil wie dem eben entwicelten it es nicht fchwer
su entnehmen, wie er fich jum Ausdruck der Uffefte einftellt: mit
cinem LWort, ftarf rationalifierend! Die fugierte Form, die bei aller
Herrfchaft iiber die Technif des Kontrapunftes doch in threr unge=
triibten Behendigleit den Cindruck einer einformigen Haltung nicht
verbergen fann, gibt fich ebenfogut mit Themen wie ,Mitten wir
tm Leben find” und ,Crbarm didhy mein, of Gott” wie ,Cin fefte
Burg” und ,Bom Himmel hodh” ab. Die Fuge den ver{dhiedenen
Uffekten entfprechend ver{chieden zu geftalten, dagu macht Kittel
wenig Unftalten. Sie ift ihm Vertreter des polpphonen Stils fehlecht=
bin, darum erbdlt er fie von eiteinfliffen nody am reinjten, obne fie
su individualifieren. In den unfugierten Stiicken liegt die Jndividuaz
lifierung auf den erften BIlE audh nicht, denn fie laffen fich insge=
famt in threm Yusdruck auf das ,Pradhtige” oder ,Rithrende” brin=
gen, und die dhnlichen harmonifchen und rhytbmifchen BVerhdltnifie,
die Anwendung eines leicht wieder su erfennenden Stammes von
Melodietypen und Seitflosfeln wiirden den Cindrudt der Cinfdrmigleit
hervorrufen, forgtennicht feine Jhige verfchiedener Urt fiireine Belebung
Des DBildes. Kittel ift oft noch von den guten Geiftern der alten har=
monifchen Freiziigigeit erfitllt, diffonangenpriide ijt er offenbar nicht.

MNeben Stiicfen diefer Urt finden wir aber audy folche, die den
Stil der G, P. aufnehmen. Da haben wir orgelmdpige Klangpracht
und sum Teil weite Dimenfionen, fo wenn er in B.Ch. 27 den Tert
,Chrift fubr gen Himmel” durdy gefdhickt abgewandeltes Laufroerk
bei ausdrucsvoller Pedallinie, breiten Orgelpunften und einer an
lberrafchungen nicht armen Harmonit {childert, oder wenn er in
,Jefus meine Suverficht” (BV.Ch. 88) in gediegener polyphoner Ar:
beit ein jubelndes Dreiflangsmotiv durchfithrt. Die Uberfehrift diefes
Stiickes ,Lebhaft und mit voller Orgel” mbdyte man auch den tok=
Fatenartigen Stiicfen geben, die ifr Motiv faft alle an die F-Toffata
Bachs anlehnen, meiftens unter reger {oliftifcher Pedalbeteiligung.
Sn B.ChH. 107 haben wir einen lapidaren AUnfang, deffen — in den
beiden Nachlafheften sur Manier erftarrendes — Unifono aufhorden
(afit. Den Hidhepunkt der motivifdhen Arbeit bei voller Vewabhrung,
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ja Steigerung des toffatifdien Clements bedeutet das BWorfpiel
p5efu Fomm doch felbjt ju mir” (UA.D. II,51). Hier ift alles aus
einem Motiv gefolgert. Der Meifter hat a. a. O. das Ndtige {iber die
Jorm gefagt, uns bleibt nur hinguzufesen, daf Kittel hier fedenfalls
beffer als Krebs in feiner a-Toffata Bach nachgeftrebt und ein fiir
1805 wabrhaft jtaunenswert meijterliches Orgelftiicf geliefert at,
was {chon eine Probe belegt:
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Diefe Toffatenelemente mit Orgelpuntten, Steigerungsiequengen,
Pedalfoli su fympbhonifder Cinbeit ver{chmolzen, fehen wir noch
einmal in dem machtoollen ,Herr Gott dich loben wir” (B.CH. 70).
Da folgt dem groBartigen Cingang ein immer breiteres Fluten, das
in den 60 Takften nur in 3 des Pedals entbehrt, und deffen achttabtiger
Orgelpunft in der Mitte das das Stiik beherrfchende Thema fiber
fich getlirmt {ieht.
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Blicken wir mit {olchen Kidngen im Obr auf unferen Kinftler
surficf, fo werden wir der tragifden Swiefpdltigleit feines LWefens
bewufit, aus der Heraus auch er jedesmal al8 ein anderer erfdheinen
mufi, was ein gerechtes Urteil fiber ihn erfchwert. Hineingeboren in
etne Welt, die den Geift feines Lebrers nicht mehr verftand, wollte er
ihr wabre Mufter deg guten alten Stiles bieten und verfiel — unge:
wollt — dabet oft felbft diefer Seit, aber nicht thren Vorgiigen, fon=
pern ihren Schattenfeiten. So mufite er auferhalb feines Kreifes
ohne Wirfung bleiben, denn das lte wollte man nicht und das Neue
fonnte man von anderen beffer Haben. Cr war der lehte Ritter der
Orgel unter den Bachfchiilern, sugleich in unferer Reife dev lefte
Berufsorganift. Die nodh folgenden beiden Meifter Fomponierten
wobl auch fitr die Orgel, aber ein DI auf ibr iibriges Schaffen eigt,
Daf fie ju ibr feine BVesiehung mebr batten.

Daf an Orgelfompofitionen von €, Ph. €, BVad) (1714—1788)
wenig vorhanden ift, fann nicht wundernehmen. €8 ift auch nicht
wabr{dheinlich, daff allsuviel verforen gegangen iff. €8 er{cheinen
in Sammlungen von Orgeliverfen des 19, Jahrhunderts nody mandhe
RKompofitionen unter feinem Namen, deren Cchtbeit dahingeftellt fei').

Die beiden Orgelfongerte {ind von H. Udall: ,Das Klavier
Fongert der Berl, Schule”, Leipzig 1928, befchrieben und in den ges
fehichtlichen Sufammenbang eingereibt worden. Sie wurden wahr=
fcheinlich su irgendeiner Gelegenbeit verlangt, wo dann der Kompo:

1) Wotquennes BVerseidhnis (IWq.) dient ung als Fibrer. €3 fommt
in Vetradht: BB Mus. ms. 354 und 3566: Orgelfongert G und Es. —
Preludio e sei sonate pel organo . .. (fiche Bq.). Da diefer Druck nicht
erreichbar war, mufite auf die b{chrift BB Mus. ms. P 434 surlicEgegriffen
werden. Sie cnthalt die Sonaten Wq. 70, 7. 5. 6, 2. 3. 4 (in g) und Wy,
69, allerdings in c, wdahrend Wy. fie als fiir Klavicr mit 2 Manualen in
d auffithrt. Wq. 70, 1, dic Hier fehlt, da fie, bdchftwahricheinlich als RKlavier=
fonate gedacht, fchon vorber in Haffners , Buvres melées” IX er{dhienen
war, enthdlt P 774, das judem nody Wq. 70, 2. 3 bringt. — BVon den in
WBq. genannten Fugen fommt nur die in ¢ in Frage (Wq. 119, 7), fiir die
wir in BB Mus. ms. 717/18 und P 721 cine Ubjchrift haben., Alle anderen
in Wq. aufgefiibrten Fugen find fiir das Klavier beftimmt, aud) die in Es
(2Bq. 119, 6), die fich gut fiir die Orgel eignen riirde, Ferner: BB Mus.
ms. 30334: 2 Trios. BB Mus. ms. P 367: Fuga €. BB Mus. ms. P
1151 : Wdagio; in Kithnau: ,Choralvorfpicle’” Choralvorfpicl in e. Fermer
in fKorners ,Mevem Orgeljournal’/ I,20 und 33 2 Fugen. In Homeper:
,,87 Bleine Praludien’” und in anderen Neudruden: Praludium Es.
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nift feinem Cembaloftil getreu blieb. Die Veranlafjung der Orgel:
fonaten ift wobl eine dbnlichel).

Bon thr fagt BB Mus. ms. P 774: ,Die vier Orgelfolos {ind
fitr eine Pringef{in gemacht, die Fein Pedal und Feine Schrvierigleiten
{pielen Fonnte, ob fie {ich gleich eine {chone Drgel mit 2 Clavieren und
Pedal machen lie und gerne darauf {pielte.” Gemeint ift wobl Prin=
seffin Amalie, Die Stiice {ind laut Wa. (bis auf Wy, 69, das 1747
entjtand) in den Jabren 1755—1758 gefchricben. Sie entftammen
alfo der 3eit, in Der fich Badh dem Stil der , Sonaten fiir Liebhaber”
entgegenarbeitete. Da {ie — das Preludio ausgenommen — {ich in
Feiner 2Weife von feinen Klavierfonaten diefer Jeit unterfcheiden, fei
bier nicht weiter auf fie eingegangen. Sie {ind ung indes nicht un:
wichtig dadurd), daf {ie Regifterangaben enthalten. Da es gweifel:
baft ift, ob diefe auf Bach felbjt juriicgehen, und, falls nicht, in=
wieweit {ie docdh von feinem Regifterbrauch ein Bild geben, und
Da fie Pirro in der , Encyclopédie de la musique Abt, IT. Phyf.
voc, &, 1356 in er{chopfender RKiirje befprochen bat, fei bier auf
ndbere Darftellung versichtet.

IWas wir fonft an freien Stiiden haben, ift geringfiigig. 2 Choralz
vor{piele Ednnen erwdhnt werden. Db die 3 Trios wirklich von
unferem Meifter ftammen und fiir dic Orgel beftimmt gewefen {ind,
ift {chwer u beweifen; feinen Stil zeigen fie beftimmt.

Die von Korner verdffentlichten FJughetten {ind durchaus orgel=
mdpig und Fontrapunftifch fehr gediegen. LWir finden das Thema
oft in den Mittelftimmen, BVorliebe fiir weiteren Abftand von Pedalz
jtimme zu den Handftimmen, gefthmacvolle Sequenstechnif, Orgel=
puntte, Bermeiden von Fitllftimmen: Fury, diefe beiden Fugen, wenn
fie {iberbaupt dem Sobhne J. S. BVadys angehdren, zeigen durchaus
den Cinflup des Vaters und entftammen alfo wobl einer friiberen
Gpoche des Komponiften. — Die c-Fuge, die durch mehreve b=
{chriften, Darunter eine von Selter, die fie nach Umfts Ungabe {ibriz
gens dem VedalFlavier yuweift, ficdher al8 von Ph. €. Bach begeugt

1) Nebenbet fei bemerft, daf auch H. M. Gerber 1736 ,,VI Orgelfonaten
auf 2 Klav. und Ped.” gefdhricben Hat, die leider nicht erbalten find. Un
Craeugniffe im Stile Ph. €. Vadys ift fidher nicht su denfen, aber ed wdre
intereffant gewefen su wiffen, aus weldyen Teilen diefe Sonaten beftanden,
und wie fie fonft befchaffen waren.
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ift, seigt einen anderen Typ. Amft Hat fie in Der Vorrede feines Neus
drucfs bereits ausfiibrlich analyfiert. Das ausdrudsvolle Thema
gibt bei feinem Reichtum an ver{chiedenartigen Clementen die befte
Gelegenbeit, alle Kontrapunfte mit feinen Motiven oder Ankldngen
an fie ju durchieen. Dies gibt der Fuge CinbeitlichPeit, die erhdht
wird durd) den fangbaren Fortgang der Stimmen. Hierbel erprobt
fich des Meifters modulatorifdhe Spanntraft, die durdh das im Thema
liegende Chroma Schwung erhalt, Fiir orgelmdfig fliefenden Fort:
gang der Stimmen ift Sorge getragen, dody lockert fich der Saf am
Schluf in wirfungsvoller Steigerung auf, worauf dann das Thema
in wudtigen Bafoftaven noh einmal Heroortritt, Das Pedal bez
miibt fich, blofe Stiiptdne su vermeiden, und ift unentbebhrlich. Der
fangbare Sug der Fuge begriindet, daf fie ihre grofe Wirfung nicht
virtuofem Cin{chlag verdanft, darin ganj entgegengefeit etwa Dder
grofien F:Fuge feines Bruders 8. F. Bach. Vet diefem f{teht das
Fontrapunttifche Material von Unfang an feft, e8 ,entwickelt” fich
nicht, bedarf nur der gefchicten Bermwiirfelung, Fonftitutives Ma=
terial find die Sequengen, die mit eindringlicher LWucht auf den
Orgelpuntt guftreben. Vei Emanuel flieft neues Material, audy das
eine Thema ,entwicelt” {ich, infofern al8 es {ich in den verfchies
denften Geftalten aufweift. €8 geigt ein perfonlicheres AUntlis, ift
nicht Jmpuls mebr, fo daf fich die Sequeny im alten Sinn nicht
rvecht entwickeln Fann. Cin folcher Ublauf vermeidet audh den dramas=
tifchen Auffchlag auf den Orgelpunft und fucht in der Coda eher
ein Verbreitern des thematifchen Materials denn deffen Ballung., —

(8 eten in der fHiliftifchen Abfolge, nicht im Wlter, nennen wir
Sobh. Fr. Doles (1T15—1797). BVei erfter Betrachtung der ,Singz
baren und leichten Choralvorfpiele” 1796 des Achtsigidbrigen fchetz
nen fajt alle Besichungen su I, S. BDach aufgehoben. Der Jufas
sum Titel: ,Fiir Lebrer und Organiften auf dem Lande und in den
Stadten” (afit vermuten, daf ed fich um ein Werf Hhandelt, dag seit
gemdfer Not praftifch abhelfen will. Weiteren Cinblick in fein Bor=
baben erdffnet der Berfaffer in der Vorrede, wo er fagt, diefe Stiicke
fefen ,ariettenmdfig und nicht im ftrengen, swangartigen Kivchen=
jtile gejchrieben, den die meiften Subdrer nicht fafjen, viel weniger
verftehen, und der nicht sur Undacht vorbereitet, folglich wider den
su boffenden Cndgwed wire.”
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Cin Cinleitungsipiel geht voran, dann folgt, meiftens in breiteren
Werten, der {impel begleitete Choral, immer von Iwifchenipiclen
unterbrochen; das Nachipiel ijt dann Ddas gange oder jufammen=
gesogene Borfpiel. Diefes entbehrt felten des Unflangs an den
Choral, Meiftens ift es unfymmetrifch gebaut, es treten, gern im
sweiten Teil, Dehnungen auf durch Cchoeffefte in Hdbherer und
tieferer Lage, LWiederholung Dder Schluffadeny und Sequengen.
Manchmal erfolgen diefe Ubweichungen erft im Nachipiel. Die
eingelnen Sage serfallen wieder in Fleinfte Symmetrien, der grofe,
fie verbindende Sug feblt, galant reibt fich StiicEhen an StiicEchen.
Dabet {ind fie mandymal aus den verfchiedenartigften Clementen
sujammengeflicft. Neben gany empfindfame Biertalter fegen {ich
unorganifdy imitierende Sequengen des alten Stils. Ubgefehen von
der Tendeny sjum Antdnen der Choralzeile ift auch nicht der leifefte
Berfuch, auf den Inhalt des Chorals einjugehen, gemadht, Die Cin=
leitungen haben faft alle diefelbe Phyfiognomic und Fnnen beliebig
miteinander vertau{cht werden. Sie {ind durch die vermwendeten
Redensarten meiftens {o unbeftimmter Natur, daf e8 nicht immer
leicht ijt, su fagen, inmwieweit die Swifchenipiele ihnen verpflichtet
find. Diefe bringen nur Hdh{t felten eigenes Material, dasd dann
auch nicht bedeutender ift. Der Choral ift verhbiltnismdpig wenig
durdy punftierte Rbythmen, Vorhalte und fonftige Manieren ent:
jtellt. So Bebt er {ich doch als eine fremdartige LWelt von dem
modifchen Getue ab. — Nur der Ordnung Halber fei gefagt, daf
der Stil grund{dslich glatte Homophonie ift. Das ergibt, daff die
Ctiice nicht mebr im Badhidhen Sinne Orgelmufif {ind. Pedal ift
nur einmal vorgefchrieben, doch ift e$ Bier reine Oftavverftarfung,
die die Hande allein ebenfogut sumwege bringen, wie denn aud fonft
tiberall Slavierwirfungen jutage treten. Cs befteht Freiftimmigteit,
mit Hilfsaustersung wird nicht gefpart, wie iiberhaupt Tergen,
Borhalte und Seufserfetten ein BVeftandteil von Doles’ Stil {ind.

Bet alledem follen Jiige nicht unerwdbnt bleiben, die Doles mit
der BVergangenbheit, d. h. feinem Lehrer, verbinden. Auf Sequengen,
Bergrdferung und BVerkleinerung Fdnnte hingewiefen werden, frei:
lidhy fteben fie unorganifdy im Berein mit vdllig entgegengefest Gez
artetem. Das trifit aud) fiir die gelegentlichen JImitationen ju, die
aber vorforglich an gefahriofer Stelle ftehen, trifft su fiir die bes
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fcheidenen Orgelpuntfte und ,Firdlichen” Schliiffe, trifft ju fiir die
einmal auftauchende, dann rettungslos verfdhroundene Anfangs=
fugierung von Nr. 6. — Nur die 4 lepten Stiice jeigen Doles’ Her=
Funft von Badh gefchloffener. Audh hier freilich Feine tieffinnigen
Fontrapunftifchen Cntwicdlungen, Uber MNr, 37 und 38 {ind gute
melodidfe Trioarbeit, Nr. 39 enthilt dDann einige Fultifche Taftlofig:
Feiten, verbefjert {ich aber tm Stil:
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Das Wefentlichite ift Nr. 40, ein Trio; freilich su StimmEreugungen
bringt es der Komponift audy hier nicht, aber die Bemiihung, reichlicher
DBindungen su bringen und den Choral mit den thn umgebenden Teilen
su einer Stimmungseinbeit ju fithren, {ind unverfennbar,

IBenn wir guriicfblicfen, — wie weit {ind uns W, Fr. Vadh und
Rrebs ent{chmwunden! Faft mochten wir begweifeln, dafi diefe Kompo=
niften alle eine ,Schule” bilden follen, einigte fie nicht alle neben
Der Werehrung fiir den Lehrer auch die Tatfache, daf ihnen deffen
ftrenge Fontrapunftifche Jucht seitlebens nie gang verloven gegangen
ift. Die grofte Vachtreue und =ndbhe baben wir in den Metftern bis
einfchlieflich Kirnberger. Der empfindfame Cinfchlag wird von da
ab immer ftarfer, sum Teil mit dem Gegengewicht einer nicht immer
Tebendigen GelehriamEeit (Oley); er gipfelt in Kittel, der yugleich die
eitgenoffen{dhaft der Klaffif als Lebensdgenoffe Hapdns nicht mebhr
verbergen Fann. Allerdings zieht audy er feine beften Krafte aus dem
vorflaffifchen Boden. Hand in Hand damit geht ein Ubnehmen des
Fontrapunttifchen Riiftseugs und damit deffen, was in der BVachyeit
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orgelmaRig war, beides in Doles gipfelnd. Jugleich beobachten wir
ein Ubnehmen der Fiille der alten Formen. Von Krebs ab {ind
Toffata, Choralphantafie, grofes Praludium und Kongertfuge auf
dem usjterbeetat; das groBe Praludium erlebt allerdings in Kittel
noch einmal eine sum Teil finndndernde Neubelebung. Das Orgel:
Fongert — feben wir von Ph. €. Badhs Crzeugniffen ab — begegnet
nicht, nabeliegend bei Schiilern J. S. Vachs, deffen ganzer Cinftelz
lung diefe Form nicht entfprach. Mit diefem Yufgeben der grofen
Sormen hangt sujammen, daB fich die Orgelmufif immer mebr von
der Kunjt zur reinen Praris hinentwidelt. Das wird am Choral=
vorfpiel deutlich, das immer Enapper, ,faBlicher”, ftereotyper wird,
dabei den Unfchlup an das {ich bildende CharafterftiicE fucht und
manchmal audy findet. Der €. f. ift nicht mebhr lebensd{pendender
Mittelpunft des Choralvorfpiels, er wird gelegentlicher Unlaf eines
gang anderen Verlauf nehmenden Gebildes. Cinfluf darauf Hat
sweifellos audy die Melodif und Rhpthmif der neuen Choralmelodien
gebabt, die in ihrer Struftur bereits den TonfeRer verloden, welts
lichere, D. b, unorgelmdpigere Wege einzufchlagen, wobei doch feft=
geftellt fein moge, daf diefe LWeifen alles in allem nicht su Hiufig
{find. o baben wir audy in der Orgel die Scheidung in Kunftz und
Gebraudysmufit; leftere {iberwiegt weit. Die Kunftmufif fann nun
audhy von Nidytorganiften Fomponiert werden. Die Choralbegleitung
wird {ich von modifchen Cinflitffen noch am freieften gehalten haben,
Kittel verbilft ihr fogar su einer Cigenftellung, die ibr Faum zu-
Fommt und die {ich nicht balten Fann, offenbar aus einer {ibertreiz
benden Notreaftion gegen die BVerrottung bei den Jeitgenofjen heraus.

Blicken wir uns unter diefen um, fo werden wir Feinen Meifter
finden, den wir etwa einem Krebs, ja blof einem Kittel al8 Kompo-
niften vergleichen mdchten. Die Thiiringer und Berliner Meifter —
es fei an die Namen Tiirf, Rembt, Vierling, Kitbnau und Schale
erinnert — wandeln in den Vabnen der Bachichiiler, und die sweifel=
{08 nidit unbegabten Knecht und Kellner d. J. fchauen doch fchon
bedentlich su dem genialifchen Ubbé BVogler auf, in dem wir den
eingigen, wenigftens im Wollen und lauterer Gefinnung, Chenbiirti-
gen {eben mdchten, einen Untipoden allerdings, fiir Den hier das Be-
seichnendite ift, daf er J. S. Badhs Chordle fitr verbefferungsfibig
bielt. Dies fei ohne Kommentar feftgeftellt, seigt aber doch, wie
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fdhwer es die Bachfchule hatte durchsudringen, wenn eine weitgehdrte
Stelle folchen Unfchauungen huldigte. Jenes Critarren in der lbers
lieferung aber, dem {ich der b Vogler durch feine Orgelerfindungen
und -Fompofitionen su entsiehen trachtete, ift weniger in der Vachichule
vor fich gegangen al$ unter fenen nicht aus BVachs perfonlicher Lebhre
erwachienen Meiftern, wobei die Fuge am ebeften abnimmt; man
vergleiche etwa Kellners d. J. Fugen mit feinen Choralvorfpielen.

Fun wir endlich einen Yusblick, fo fehen wir in dem Organiften:
madier Kittel die wichtigfte VerfonlichPeit, der durch feine Schitler,
mindeftens big Mendelsfohn, die bedeutendften Komponijten fitr die
Orgel nach 1800 ftellt. €38 fann nicht geleugnet werden, daf ibr
Stil, gefennyeichnet durch die Namen Rinck auf der einen, M. ©.
Fifcher auf der anderen Seite, filr lange eit vorbifdlich bleibt und
jene fanfte DurchichnittlichEeit nachromantifcher Pragung fanktio:
niert hat, die fogar den richtigen Anblick I, S. Bachs verftellte. Crit
Regers Riickgreifen auf den unverfalfchten Thomasfantor {chuf den
Beginn neuer Bliite. Jept erft hatte die BVadhjchule ausgelebt, deren
(iberlieferungen wir fo faft 150 Jahre verfolgen Ednnen; Griinde,
ihre gefchichtliche Wichtigleit nicht anzugweifeln. Wenn auch der
beilige Gotteszorn der alten Organiften verwebte, fie trugen treu
weiter den Namen des Meifters aller Meifter: J. S. Bacbh.

AbEiirgungen

Bi. = Badhjabhrbudh.

H.8.2. = Gerber, Cenft Ludwig: Hiftorijch=Biographifdhes Lexifon der Ton=
Fiinftler.

Drees = Drees, Ulbert: I, Chr. Kittel. Leipzig 1932,

Fald = Fald, Martin: W, Fr. Bach. Leipsig. 1913.

Sp. = Spitta, Philipp: I. S. Vach 1. 2. Leipsig 1873—80.

Bifchr. = Biertelfabrsfchrift fiir Mufifwiffenfchaft.

Burney = Burney, Ch. : Tagebuch feiner mufifalifchen Reifen. 1—3. Hamburg
1773.

BB = Staatsbibliothef Verlin.

.8, = Univerfitatsbibliothek.

&t.8. = Stadtbibliothef.

2.8, = Landesbibliothef,

T = onifa.

D = Dominante.

Sg8b. = Konigsberg.

Pet. = I. S. Badhs Kompofiitionen fiir die Orgel. 1—9. Leipzig: Peters.

GUA = Gefamtausgabe der Tonftiicke fiir die Orgel von J. L. Krebs, Heraus:
gegeben von Karl Geifiler. 1—4. Magdeburg 184749,



