Die Sequeny bei Bad)
Bon Hermann Keller (Stuttgart)

Daff in Badys Formgebung die Sequeny eine bedeutjame Rolle
{pielt, weiff federmann; da die Sequeny ald Kunftmittel aber in der
Literatur meift nur fllihtig, fa oft geringfchasig behandelt worden
ift, fo mdge ihr hier eine Purze Sonderbetraditung gewidmet werden.

Sundadhit muf der Begriff der Sequeny Blar umrifjen werden. Cs
foll darunter die mefirmalige gleichartige Berfesung (Riicung) eines
Motivs oder einer Phrafe verftanden werden. Cine einmalige Ber-
feBung, wie fie haufig fhon in den Themen Bachicher Fugen vor:
Fommt (LWobltemperiertes Klavier I, Gzdur):
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ift alfo noch Feine Sequens. Auch eine ungleichartige Berfepung (etwa
Das erftemal um eine, dag sweitemal um drei Stufen [Wohltempe=
rierted Klavier I, G=dbur-Praludium]):

ift Peine Sequeny im ftrengen Sinne. Die Verfesung muf fich auf
alle Stimmen erftrecfen, fann aber audh fiber einem Drgelpuntt ffatt-
finden; a8 su verfegende Material Pann ein Motiv ober eine
gange Phrafe fein.
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Die hergebrachte Unter{cheidung melodifcher und Harmonifdher
Sequengen ift unnbtig, da jede melodifche BVildung eine harmonifche
Grundlage Hat, und fede Harmonifche BVerfefung aus melodifchen
Bildungen befteht. Wird aber unter harmonifcher Sequeny eine durd)
die Tonarten (chromatifdh oder im Quintensirkel) modulierende Sez
queng verftanden, fo Fann diefe fiir Bach aufer Vetracht bleiben, da
fie bei ihm nur febr felten vorfommt: in der Phantafie g=-moll fily
Orgel (in Engfiibrung und mit Baf in der Gegenbewegung):
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und, in einer fiir ung faum mehr ertraglichen Gleichfdrmigleit, im
Orgelpraludium gzmoll durd) alfe Halbtdne elfmal (!) abiteigend
(Peters, Bo. 111, 5):
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Auch der chromatifeh abfinfende Schluf der Ehromatifchen Phantafie
wirPt fequengartig, obne es im firengen Sinne gu fein.

Die tonale, diatonifche Sequens ift die Lieblingsform Badhs; fie
ift der modulievenden an Mannigfaltigheit iiberlegen, da fie 3. B.
in Dur eine Stufe tiefer einen verminderten (VID), gwei Stufen
tiefer (VD) einen Mollz, dann erft wieder (V) einen Dur-Dreiflang
bringt; in Moll {ind e8 noch mebhyr BariationsmdglichEeiten.
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IWir betrachten alfo im folgenden die Technik Vachs bei der BVil=
dung tonaler Sequengreihen. Diefe find nach dem Umfang des zu
verfegenden Materials (Das von einem Biertel des Taftes bis 3u
el Talten fich erfivedfen Fann), nach der Richtung (fallend obder
fteigend), nadh der Grdfe der Intervalle, um die verfest wird (Se-
Funde, Tery ufw.) und {chlieflich nach der 3ahl der Verfesungen
(mindeftens swei, aber felten mebr al8 drei) ju unterfcheiden., Der
Cinfachheit Halber follen die Beifpicle befonders aus den Inventio:
nen und dem LWohltemperierten Klavier genommen werden.

Wir Pommen der Frage nach der BVedeutung der Sequeny am
nddften, wenn wir den lesten Punft, die 3abl der Verfesungen, ju=
erft ing Yuge fafjen. Das Jrrationale, mit dem Kunfiverftand nur
su Crfiiblende, aber nicht im voraus su Berechnende, was dHas innerfte
TWefen fedes Kunftwerfs ausmadt, ift bei langeren Sequenjreifhen
in Gefabr, aufgehoben ju werden: die Fortfiihrung wird im voraus
berechenbar, alfo rational. Aus diefem Grund — der gleichwob! nicht
immer flar erfannt wird —, pflegt man in Kompofitionslehren den
Sdhiiler vor der Sequeny su warnen: mit Recht, denn eine Gefets-
mdfigfeit, die vom Berftand erfannt und daber im voraus ermwartet
wird, ift Feine Finftlerijhe Gefepmafigleit mebhr. €8 gibt natiirlich
eine gange Anzabl folcher rationaler Clemente in der Mufif: der
innerhalb eines Sages gleichbleibende Taft, die feftgehaltene Ton-
art, die tonale Kadeny u. a.; aber diefe Clemente werden von uns
nicht mebr primdr empfunden: die Motiv{chwerpuntte fallen nicht
immer mit den Taft{dhwerpunften yufammen, die Tonart wird ver:
Taffen und wieder aufgefucht, die Kadeny erlaubt eine grofe Sabl
von Barianten ufw. Demfelben Progef der Einbiillung und BVer:
geiftigung unterwirft Bach die Sequeny; dagu war notwendig, fo-
wobl die 3ahl der BVerfeBungen su befchrinken, als auch die Ber-
fesungen felbft su variieren. BVon BVachs Fompofitorijchen Anfangen
bis jur erveichten Meifterfhaft (aft fich diefer Weg Flar verfolgen.
Bei Pachelbel gibt e nodh offene Sequengen durch alle fieben Stufen
Der Tonleiter (Orgel-Praludium d=moll):
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Die Weitraumigleit und innere Rube, die Pachelbels Orgelrerfen
eigen ift, seigt fich gerade audh in Der SelbftoerftandlichPeit, mit der
er die Sequeny anwendet; dagegen ift in Bachs Jugendrwerfen der
{iberméfige Gebrauch der Sequeny meift ein Jeichen von Unreife,
% B. in der Fantafie azmoll (B. . XXXVI, &.138), in der das
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su Tobe geritten wird, und befonders in mandhen Fugenthemen, ju=
mal wenn fich die Kontrapunbte ebenfalls der Sequeny anfchliefen
(Drgeltoccata Ezdur):
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(Bier Batte der fpdtere Bach mindeftens den lefsten Taft variiert!)

Schon bdiefes eine Kriterium liefe erfennen, daf ed fich Hier um
Sugendarbeiten Bachs handeln muf.

Die Orgelfuge in D=dur geht befanntlich auf ein Vachelbel{ches
BVorbild uriick, das gang aus Sequengen gebildet ift und bei dem
bie eingige Ubmwech{lung darin beftebt, daf die Bewegung im erften
Talbt langfam anfebt und im lepten yum Stehen gebracht wird:
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Badh erfindet dagu einen felbftandigen Themakopf und befchrantt die
Sequeny auf den Nachfap; audh bier wird eine gemwifje Leere nue
purch das lebhafte Seitmaf und die virtuofe Haltung der Suge
{iberdectt, — auch die D=dur-Fuge ift ein typifches Sugendwerf!
Ebenfo zeigt in den Klaviertoffaten die unbedentliche Berwendung
ber Sequeny (etwa im Fugenthema der ezmoll=Toccata ) ihre friibe
Entftehung an. Gang felten findet fich audh fpdter noch die ausfchlief=
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liche Berwendung eines {equengartig behandelten Motivs (in Der
Oreiftimmigen Snpention Es-dur), aber mit junehmender Meifter:
fchaft Bachs wird die Sequeny von ihm immer mebhr eingehiillt und
auf die feither Elaffifch gewordene Dreizabl (Grundftellung und et
Berfesungen) befchranft. Cine Nberficht fiber die Unwendung der
Sequeny in den Inventionen und im Wobltemperierten Klavier geigt,
daf die lebbaft figurierenden, nur sweiftimmigen Stiike (etwa die
Praludien Cis-dur, F=dur, G=Ddur, B-dur, d=moll; die Fugen Es-dur
und G=Ddur) unbedenflicher und offener mit Sequengen arbeiten, als
die Dichter gewobenen. Yuch das Jeitmaf ift Dabel mafigebend: fe
weniger Dem Obhr Jeit gelafjen wird, ein Sequenzmotiv feftyubalten,
defto weniger wird ihm eine mehrmalige BVerfefung berwuft; wenn
Dagegen etwa eine gweitaftige Phrafe in mapigem Jeitmaf einmal
verfeit wird, Hat unfer Obr {o viel Jeit, diefe Riifung bewuft auf:
sunehmen, daf eine nodhmalige Verfefung ald ju verftandesmdfig
abgelehnt wiirde.

Daf fteigende Sequengen im Sinne einer inneren Steigerung,
fallende als Cntfpannung gedeutet werden Ednnen, liegt auf der
Hand. I8 bewufit angewandtes Mittel sur Steigerung (meift mit
einem grofen crescendo verbunden), findet fich die Sequeny erft bei
den LWiener RKlaffifern, befonders bei Beethoven (Croica, 1, Sak;
3, Leonoren=Ouvertiire); bei Bach ift die Sequeny felten formal felb:
ftdndig (fo 3 DB. in den Homophon gebaltenen Swifchen{dBen der
Fis-dur-Fuge, Wohltemperiertes Klavier I, N, 13, Taft 24—32),
fondern meift in grofere 3ufammenbhinge {o eingefpannt, daf weder
Anfang noch Schluf berwufit empfunden werden. €8 ift begeichnend
fiir die Rolle, die ihr Bach guteilt, daf die um einen Ton fallende
Sequeng bei ihm die weitaus haufigfte ift. Die affordlichen Schemata,
Deren er {ich bediente, findet man, von ihm felbft sufammengeftellt,
in der Generalbafilelire, die er fiir feine THomaner verfafite)); auch
da fiberiiegt die ffufeniveife abfteigende Sequen. Dreiflangsfolgen
wie IV — VII, ITT — VI, II ufw. werden dabei, um die Ubwdrts-
tendeng noch zu verfidrfen, und die UEForde fefler ju verfitten, haufig
in Septafforde verwandelt: 17 IV? VII7 1117 ufw, mit allen Um:

1) Ubgedbrudt bei Spitta, II, &, 942{f.; Keller, Schule des Generalbaf-
fpiels, Beifpiel 20—31; Grabner, Generalbafiiibungen.
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Fehrungen. Haufiger als die um einen Ton fteigende Sequengen {ind
bei Bach folche, die um eine Tery fteigen, nady dem Schema
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Yuch BVerfefungen um eine Quarte oder Quinte Fommen, wiewohl
felten, vor (Wobltemperiertes Klavier I, Praludium giszmoll):
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MWiederholungen cines Motivs oder einer Phrafe (Wobltemperiertes
Slavier I, Fuge B-dur) Fonnen ald Grengfall der Sequeny, al8 Ver-
fepung auf demfelben Ton, angefehen rerden; fie {ind rational natuy:
gemdf am Teichteften gu erfaffen.

Der Ort, an dem wir der Sequeny bei BVady am haufigften be=
gegnen, ift nach erfolgter Crpofition der Themen. BVetrachten rir die
Borginge vom Hiver aus, fo wird sundchft — etrwa bei einer Fuge —
die innere Teilnabme mit jedem Themeneinfah gefteigert, bis alle
Stimmen auf den Plan getreten {ind. BVielleicht erfolgt dann noch
ein {ibersdbliger Cinfap und erbdlt ung auf der erreichten Hibhe; von
da ab muf die innere Intenfitdt vorfibergehend nadylafien, um erit
wieder nach erfolgter Modulation mit dem Beginn der yroeiten Durch=
fithrung rieder angufteigen. Diefes Spiel Fann fich mehrmals wieder=
holen; da nach alter Regel die grofte Unfpannung in den lehten Teil
der Fuge fallen {oll, fo wird auch thm eine relative Entfpannung
vorausgeben miiffen. Cin Mittel dazu (nicht das eingige) ift die
Sequeng. Sie fteht bei Badh ftets in engfter BVegiehung sum Haupt=
thema, wirkt aber augenblicflich entfpannend und lenft daber die
NufmerFlamEeit von {ich weg auf das Folgende. Auch die Modulation
weift ja auf die fommende Tonart voraus, beide ergdngen fich daber
in ihrer Wirfung, und fo Pommt es, dafi die Sequeny bei Vady meift
unmittelbar vor einer Modulation und der fie beftdtigenden Kadeny
ihre Stelle hat. Mit Recht haben die Theoretifer darauf hingeriefen,
Dafi durch die Sequeny das Kadensgefithl voriibergehend aufgehoben
wird; man befindet fich in einer Urt Schwebesuftand, bei dem es
ungewiff bleibt, wo man fich niederlaffen wird. So entftehen durch
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ven Gegenfa Sequeng=Radeny afibetifch wertvolle Gegenfase. AlB
Schulbeifpiel fei die erfte gweiftimmige Invention genannt, bei der
nach der Crpofition die Fortfiihrung und Modulation in Form einer
Sequeny erfolgt:
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Hunderte dhnlicher Beifpiele lieBen fich leicht anfiibren.

E¢ Fommen auch Verfettungen von Sequenjreifen vor, die
erfte abwartd fdwebend, die zweite auffteigend (3. B. Wobhl=
temperiertes Slavier I, Praludium Aszdur, Taft 9—13 und 13—15;
in Taft 16 und 17 wird Padengiert); Die zweite entfteht Ddabet
baufig durch Berklirsung aus Dder zweiten Halfte der erften. Cin
fiir Bad) befonders harabteriftifches Mittel sur Bergeiftigung
der Sequengtechnif ift die Bariation eingelner Glieder. Dadurd)
witd bewirft, daf Dder ,Schein Des BVefannten” gewabrt bleibt,
wabrend das Ofr in LWirflichPeit Doch etwas anderes hort. Die
Mittel, deren {ich BVach Ddabel bedient, find uner{chopflich. Oft
geniigt ibm eine Yusweitung oder Berengung Dder Intervalle;
{o liegt 3. B. den Sechzehnteln beider Hande im czmoll=Praludium
(Wohltemperiertes Klavier I, Nr. 2, Taft 5—14) folgendes Sdhema
sugrunde:
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Am Haufigften wird beim drittenmal das Sequenzmotio durch BVa-
riation verlaffen (Wohltemperiertes Klavier I,Fuge Es-dur, Taft4—5):
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Stets bereitet eine foldye Wendung einen Themeneintritt vor, alfo
ein Creignis, dag wieder unfere gange Aufmerfjambeit auf fich gieht.
Sn der famoll=Fuge (Wobltemperiertes Klavier I, Nr. 12) forgen
fieben diatonifche Swifdyenfpiele von je drei Sequengtabten fiir die
notwendige Ub{pannung gegeniiber der fehr ftarf angefpannten
Durdflihrung des dhromatifchen Themas.

Bertaufchung und zugleid) BVariation der Glieder jeigt auf rei
vollfte Weife die G=dur-Fuge (Wobltempericrtes Klavier I, Ny, 15)
in Taft 31—-37:
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(Gine unverhiillte Sequeny von drei Taften war vorausgegangen;
Die variierte bereitet Den Themeneintritt vor.)

Bisweilen liegt fchon im Thema felbft eine Punfivoll variierte
Sequeny verborgen, etiwa tm Thema der A-dur-Fuge (Wohltem:
periertes Klavier IT, N, 19):
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Audy das Thema der esmoll-Fuge (Wobltemperiertes Klavier II,
MNr. 10) enthdlt Funftooll verarbeitete Sequengen:
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o die Sequeny dagegen su offen liegt (Wobltemperiertes Klavier I,
Suge azmoll; Bd. II, Fugen in Esdur und gissmoll) Fann fic der
Suge gefdbrlich werden, doch Fann {chon der Gegenfap des Sequeny
motivs gum Taft lebendig wirfen (Wohltemperiertes Klavier II,
Suge F=dur):
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In der Aszdur-Fuge (Wobltemperiertes Klavier I, Nr. 17) wird der
Comes fequenzartig fortgefiibrt und verliert fich unmerBlich:
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& ift {chlechterdings unmdglich, die Fiille der MdglichEeiten, die fid)
im Mobltemperierten Klavier finden, auch nur angudeuten; an diefem
uniiberfehbaren Reichtum entslindet {ich unfer Sntereffe und unfere
Bewunderung ftets von neuem.

Sum Schluf follen nody einige Grofanwendungen der Sequeny
in den Orgelwerfen wenigftens angefiifrt werden: die Bwifchen=
{&ge der dorifchen Toccata mit ibrer Berteilung auf gwei Manuale,
und die fequengartigen BVerfepungen des zreiten Themas dev F-bur-
Toccata:
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Sn der Fortfihrung diefes Themas und in dem beriihmten Sdhluf
der Toccata wendet Bach die harmonifche Sequens in einer gufunft=
weifenden Grdfie und Klarbeit an: die vertiefte geite, Dritte und
bie vierte Stufe werden je durch ihre Jwifchendominanten in Sefund=
Tage eingeleitet; gerabe wegen ihrer Seltenbeit bet Badh ift diefe Stelle
noch Heute von fo aufferordentlicher Wirfung! So ie Vach nur
felten die Grengen Der fiveng tonalen Harmonit iiberfchritten Hat
(trofdem er s ,Fonnte”: fiehe gzmoll=Fantafie und Chromatifche
Fantafie!), o bat er audh nur gang felten die Sequeny als felbftdn=
diges Ausdrudsmittel offen hingeftellt, meift ift fie al8 dienenbdes
Glied in die Konftruftion des Gangen faft unfichtbar eingebaut, aber
barum von nicht geringever Wichtigheit. Uber die Bergeiftigung der
Sequen bei Bach ift aud) die folgende eit nicht hinausgegangen.



