Gedenkrede

anliBlich der Feier des 200. Todestages Joh. Seb. Bachs und der damit verbun-

denen Fertigstellung der neuen Bachgruft am 28. Juli 1950 in der St. Thomae-

Kirche zu Leipzig gehalten von dem Vorsitzenden der Neuen Bach-Gesellschaft
D.Dr.Christhard Mahrenholz

,Am 28.]Juli 1750, des Abends nach einem Viertel auf neun Uhr* ist
Joh. Seb. Bach ,im sechs und sechzigsten Jahre seines Alters auf das
Verdienst seines Erlosers sanft und selig” verschieden — so beschreibt
der Nekrolog das Ereignis, dessen Gedichtnis wir heute begehen und
dessen Vorgeschichte trotz der dazwischen liegenden 200 Jahre uns in
vielen Einzelheiten noch deutlich vor Augen liegt.

Die letzte Zeit vor dem Tode war fiir den alternden Bach mit manchem
Kreuz verbunden gewesen.  Schon im Mai 1749 hatte ihn die Krankheit
so gepackt, daB in Dresden das Geriicht seines Ablebens auftauchte und
ein Bewerber um die Nachfolge im Thomaskantorat in Marsch gesetzt
wurde. Aber der Kranke erholte sich wieder. Es ist seltsam zu sehen, wie
Bach gegen Ende des Lebens Publikation iiber Publikation in Angriff
nimmt. Die Schiiblerschen Chorile, das Musikalische Opfer, die kanoni-
schen Verinderungen iiber ,Vom Himmel hoch“, eine groBangelegte
Sammlung beispielhafter Choralvorspiele und schlieBlich die Kunst der
Fuge, alles das wird seit 1747 fiir den Druck vorbereitet, zum Teil sogar
eigenhindig in Kupfer gestochen. Mit neuer Energie geht der Leidende,
dessen geistige Krifte noch ungebrochen sind, an die Arbeit heran. Freilich,
der AbschluB der Kunst der Fuge wird jetzt zuriickgestellt. Bach kehrt zu
dem Ausgangspunkt seines Schaffens in der Jugend, zur Orgel zuriick.
Und hier ist es die Choralbearbeitung, die ihn beschaftigt, genauso wie
zuvor der Jahrgang Choralkantaten seine Kantatenbearbeitungen gekront

_und abgeschlossen hatte. Auf 17 Nummern war die Sammlung der Choral-

bearbeitungen fiir die Orgel angewachsen. Eine davon ist von fremder
Hand geschrieben. Die Augen Joh. Seb. Bachs versagen. Der im Januar
1750 unternommene Versuch, die drohende Erblindung durch zwei Opera-
tionen abzuwenden, miBlingt. Schweres Siechtum ist die Folge. Aber auch
jetzt noch beschiftigt sich der Todkranke mit den Friichten seines Schaffens.
Sein Schwiegersohn Altnikol, der aus dem nahen Naumburg herbeigeeilt
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ist, schreibt nach Bachs Diktat die 18., die letzte Nummer der Orgelsamm-
lung nieder. Sie sollte eine Bearbeitung der Melodie ,, Wenn wir in hchsten
Noten sein bringen. Bach wiahlt zur Melodie den Text des Morgenliedes
,Vor deinen Thron tret ich hiermit”.

Das Lied sagt im Ursinn nicht mehr als jedes andere christliche Morgen-
lied: Der Mensch sammelt sich vor Beginn der Arbeit im Gebet vor Gott.
Aber im Munde eines Mannes, der die Arbeit aus der Hand legt und von
dieser Welt endgiiltig Abschied nimmt, bekommt der Text einen neuen
Sinn. ,Wend dein geniddig Angesicht von mir blutarmen Siinder nicht.
Es ist das Bekenntnis Bachs zur christlichen Ewigkeitshoffnung, und dar-
iber hinaus ein Bekenntnis zu dem Schliisselpunkt der Lehre der evange-
lischen Kirche, zur Rechtfertigung des Siinders aus dem Glauben durch
die Gnade Gottes.

Am 18. Juli gegen Abend bessern sich die Augen plétzlich: Bach kann
wieder sehen, bis nach wenigen Stunden ein Schlaganfall ihm zeitweilig
das BewuBtsein raubt und ihn aufs Sterbebett wirft.

So liegt Joh. Seb. Bach in der Schlafstube des Thomaskantorates, mit
dem Fenster zum Thomaskirchhof hin. Aus der Thomaskirche klingen alt-
vertraute Kliange heriiber; am Sonnabend, dem 25. Juli 1750, wurde das
Fest des Apostels Jakobus d. A. begangen, und noch einmal hért Bach das
fir diesen Tag vorgeschriebene Tedeum in dem meisterlichen Satz seines
Amtsvorgéngers Joh. H. Schein. Ob man am néchsten Tage, dem 9. Trini-
tatissonntag, Bachs Kantate , Was frag ich nach der Welt“ singen lieB, die
wie kaum eine andere eine Vorbereitung zum Sterben ist? Oder ob die
Kantate , Tue Rechnung! Donnerwort!“ gewihlt wurde mit dem so kraftvoll
realistischen SchluBchoral ,,Stark mich mit deinem Freudengeist, heil mich
mit deinen Wunden, wasch mich mit deinem Todesschwei in meiner
letzten Stunden...?" Wir wissen es nicht. Die Gemeinde sang vermutlich
nach der Liedordnung des Leipziger Gesangbuches das Lied: ,Durch
Adams Fall ist ganz verderbt mit der wunderbaren 2. Strophe ,,So Er uns
denn sein'n Sohn geschenkt, / da wir sein’ Feind’ noch waren, / der fiir uns
ist ans Kreuz gehenkt, / getot't, gen Himmel gefahren, / dadurch wir sein /
von Tod und Pein / erlost; so wir vertrauen / auf diesen Hort, / des Vaters
Wort: [ wem wollt vorm Sterben grauen?*

Das war wohl das letzte, was der Todgeweihte aus dieser seiner Thomas-
kirche vernahm. Zwei Tage spiter, am Dienstag, dem 28. Juli, abends ein
viertel nach 8 Uhr, tat er seinen letzten Atemzug. Am Donnerstag, dem
30. Juli, abends, wurden seine sterblichen Uberreste zur Johanniskirche vor
das Stadttor gebracht, wo man ihn am 31.]Juli, am LandesbuBtage, be-
stattete. Mit Riicksicht auf die BuBtagsgottesdienste muBte die Handlung
in aller Frithe vollzogen werden, und die vier Abteilungen des Thomaner-
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chores begaben sich anschlieBend in ihre Kirchen, um unter der Leitung
der Prafekten ihren Dienst zu verrichten. Nach der Predigt wurde von der
Kanzel Bachs Tod mit all seinen Titeln und Wiirden abgekiindigt. Am
SchluB heiBt es: ,Dessen entseelter Leichnam ist heutiges Tages Christ-
lichem Gebrauche nach zur Erden bestattet worden.”

Und nun sind die sterblichen Uberreste Bachs wieder dahin zuriick-
gekehrt, wo der Lebende durch 27 Jahre seines Daseins hindurch gewirkt
und geschaffen hat. Fiirwahr, es gibt in der ganzen Welt keinen Ort, der
geeigneter und wiirdiger ware, die Gebeine Joh. Seb. Bachs aufzunehmen,
als diese unsere Thomaskirche. Nicht deshalb, weil die beiden Begriffe,
Bach und Thomaskirche, fiir jeden Wissenden zusammengehoren, und
weil man in der Erinnerung den Toten gern dort sucht, wo der Lebende
tatig war. Auch nicht deshalb, weil hier iiber seiner Ruhestitte nun all-
wochentlich die groBen Schopfungen erklingen, die er der Welt geschenk
hat. Auch nicht deshalb, weil diese Kirche die Wirkungsstétte des Thomaner-
chores ist, dem erst Joh.Seb. Bach den Glanz des Namens gegeben hat,
der den Chor und die Nachfolger Bachs im Thomaskantorat unter allen
anderen Einrichtungen ahnlicher Art heraushebt und sie in ganz be-
sonderer Weise zu rechter und verantwortlicher Verwaltung des Bacherbes
verpflichtet. Sondern die Gebeine Joh. Seb. Bachs gehoren in die Thomas-
kirche, weil- hier noch heute und — will's Gott — auch fiirderhin der
Gottesdienst gehalten wird, in dessen Rahmen Joh. Seb. Bach den End-
zweck seines Lebens und Schaffens verwirklicht hat.

Dabei sei das Eine ohne weiteres zugegeben: Bachs Kunst ist schon an
sich so groB und umfassend, daB auch der Horer, der nur das rein Musi-
kalische sucht, und dem die Texte, die weltanschaulichen, religiosen, christ-
lichen und kirchlichen Beziehungen seiner Musik gleichgiiltig sind, gleich-
wohl in weitem Umfange auf seine Kosten kommt. Aber es liegt ja klar auf
der Hand, daB solcher GenuB der Bachschen Musik doch in einem recht
suBeren Bereich des Horens beheimatet ist. Es ist so, als wenn man einen
Band Lutherpredigten zur Hand nimmt und sich an dem wunderbaren
Sprachrhythmus, an der Volkstiimlichkeit der Bilder, an dem dichterischen
Schwung der Perioden und an der Meisterschaft der Wortpragungen er-
gotzt. Aber diese kiinstlerisch und asthetisch kostbaren Dinge sind fiir
Luther doch nur Mittel im Dienst des Mittelpunktes, des Evangeliums von
Jesus Christus. Und niemand hat Luther begriffen, ohne den Zweck zu er-
kennen, den der Einsatz dieser Mittel verfolgt.

So hat natiirlich Joh.Seb.Bach fiir sein geistliches und weltliches Schaffen
auch solch einen Mittelpunkt gehabt, mit seinem Musikschaffen eine Ab-
sicht, einen Zweck verfolgt. Und es diirfte ohne weiteres einleuchten, daB es
zum Verstindnis des Bachschen Schaffens entscheidend ist, diesen Zweck,
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diese Zielsetzung zu kennen, wenn wir nicht mit unserem Bachverstindnis
im Vordergriindigen stecken bleiben wollen.

Als der 22jahrige nach den Sturm- und Drangjahren seiner Arnstidter
Zeit im Jahre 1707 Organist in der freien Reichsstadt Miihlhausen wurde,
da hatte er, menschlich gesprochen, das groBe Los gezogen: Ein auBer-
gewohnlich gutes Gehalt, die Zusage auf eine hervorragende Orgel, einen
bequemen Dienst, ein weitreichendes Arbeitsfeld. Miihlhausen ist die
einzige Stadt, die zu Bachs Lebzeiten zwei seiner Kantaten auf Amtskosten
im Druck veréffentlicht hat. Und doch scheidet Bach kaum ein Jahr nach
seinem Amtsantritt aus dem Dienste aus. Die Begriindung seines Ent-
lassungsgesuches gebraucht das Wort von der yregulierten Kirchenmusik
zur Ehre Gottes, die er anstrebe. Bach spricht davon, daB es yzur Er-
haltung seines Endzweckes wegen der wohlzufassenden Kirchenmusik"
notwendig sei, eine andere Stelle zu suchen. 22 Jahre spéter, in einer ent-
scheidenden Situation der Leipziger Zeit, greift er das Wort von der ,wohl-
bestallten Kirchenmusik nochmals auf. Wenn wir heute, hier in der
Thomaskirche, an der Stitte von Bachs Wirksamkeit durch 27 Jahre seines
Lebens danach fragen, was er unter ,regulierter Kirchenmusik* versteht,
so gibt sein Werk nach vier Seiten hin eine Antwort.

I

Die Kirchenmusik dient, wie der ganze Gottesdienst, in erster Linie dem
Lobe Gottes. Es ist das Geheimnis solches gottbezogenen Musizierens,
daB es zugleich fiir den Spieler, Singer und Hoérer eine »Recreation des
Gemiites, eine Ergdtzung im edelsten Sinne, eine Belehrung iiber Gott
und géttliche Dinge in sich schlieBt. Und darum ist es wohlgetan, dieses
Gotteslob in Kantoraten, Organistenamtern, Choéren, Orgeln und anderen
Instrumenten zu pflegen, es zu yregulieren”, d. h. fiir seinen stindigen und
regelmaBigen Einsatz bestimmte Regeln aufzustellen und es damit der
menschlichen Willkiir zu entnehmen. Das war die Anschauung der Re-
formationszeit, so hatte die Orthodoxie gelehrt, so schien zunichst auch die
neue machtige Geistesstromung der Aufklarung, die zu Bachs Lebenszeit
auf den Plan trat und deren Einwirkung auch Joh. Seb. Bach sich keines-
wegs verschlossen hat, gesonnen zu sein. Auch sie erkennt die Musik als
gottgegebene GroBe an. Aber es zeigt sich gegeniiber der fritheren Zeit:
Die deutsche Aufklirung betont mehr den gottlichen Ursprung der Musik,
das Luthertum stellt stirker die Gott-zur-Ehre-Setzung der Musik heraus.
Das hat seinen besonderen Grund. Fiir das Luthertum gibt es keinen freien
Raum zwischen Gott und dem Satan. Der Mensch mit allen seinen gott-
gegebenen Kraften und Kinsten , dient“ entweder hitben oder driiben.
Und jede Ubung der Musik geschieht entweder Gott zur Ehre und fordert
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damit die , Recreation” des Menschen, oder dem Teufel zur Ehre und fordert
damit die siindliche Verstrickung des Menschen. Die Verklammerung von
,Gott zur Ehre“ und , Ergétzung des Gemiites” ist also unaufgebbar.

Die Aufklirung dagegen schafft sich auf dem Schlachtfeld zwischen Gott
und dem Teufel einen freien Raum zwischen den Fronten, auf dem man
sich angeblich in voller Freiheit ohne Bindung nach rechts oder links be-
wegen kann. Die Kunst der Musik wird natiirlich nicht zu Satans Ehre, aber
auch nicht geradezu zu Gottes Ehre gebraucht, sondern sie ergétzt den
Menschen auf dem ,neutralen Felde. Die Bindung der Gemiitsergotzung
zwar nicht an den gottlichen Ursprung der Musik, wohl aber an die Zweck-
setzung zu Gottes Ehre 1ost sich. Die Vokabel , Ergétzung® bekommt jetzt
einen neuen Klang in der Linie einer angenehmen Sinneserheiterung. Diese
aufklarerische Wertung der Musik kennt daher auch nicht mehr die ,,Be-
lehrung, die Erziehung des Menschen zu Gott hin als die Konsequenz der
Musikiibung zu Gottes Ehre. Sie wirkt sich besonders in der Schule aus.
Hatte noch die von GeBner entworfene Schulordnung (1730) die Ubung
der Kirchenmusik in den Leipziger Stadtkirchen als die Aufgabe der
Thomana bestimmt, so verlagerte der aufklarerische Nachfolger GeBners
das Schwergewicht der Schule von diesem ,zwecklos gewordenen Musik-
treiben auf die zweckhaftere Tatigkeit der Pflege der Wissenschaften. So
hat es Bach in seiner eigenen Thomasschule erleben miissen, wie das
Kantorat aus seiner Stellung als wichtigstes Amt nach dem Rektor an den
Rand des Schullebens gedriickt wurde, weil fiir den Rektor Ernesti, der
nebenbei die Leuchte der damaligen Leipziger theologischen Fakultat war
und fiir die lingst fillige Reorganisation des Schulwesens viel getan hat,
die Musik zu den unniitzen Nebendingen gehorte, unter denen die Wissen-
schaft litt.

Aber fiir Bach steht die Wertung der Musik als Dienerin zur Ehre Gottes
und von da aus als Lehrerin des Menschen zum gottlichen Leben uner-
schiittert fest. Eine Musik, die nicht auf Gottes Ehre und Recreation des
Genmiites abgestellt ist, ist nach Bachs eigenen Worten keine eigentliche
Musik, sondern ein teuflisches Geplirr und Geleier. Die Tatsache, daB Bach
seine Werke nicht schuf, um das Wohlgefallen und die Anerkennung des
affektierten” Leipziger Kirchenpublikums oder seiner ,,wunderlichen Rats-
herren oder seiner zuchtlosen Thomaner zu gewinnen, sondern um damit
Gott zu ehren, ist das Geheimnis fiir die unverstindliche Tatsache, daB
Bachs Kompositionen mit den Jahren nicht fliigellahm oder matt, sondern
immer inniger, durchbluteter und — wie wir heute sagen wiirden — vom
Widerschein des Erfolges verklirter werden. Es muB mit der romantischen
Vorstellung endlich aufgeraumt werden, als ob Joh. Seb. Bach die letzten
Jahre seines Lebens als ein mit der Umwelt zerfallender, verargerter und
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verharteter Mann verbracht und sich in jene seltsamen musikalisch-mathe-
matischen Kiinsteleien und Verstiegenheiten eingesponnen hitte, die die
Werke der letzten Zeit angeblich charakterisieren. Wo wird die Aufgabe
des Gotteslobes so gelockert, so ohne Verkrampfung erfiillt, wie z.B. in
den kanonischen Veranderungen iiber ,,Vom Himmel hoch“! Und wo wird
gleichzeitig die andere Aufgabe, die ,,Ergotzung des Gemiites”, schoner
und iiberzeugender in Angriff genommen als hier!

11

Regulierte Kirchenmusik, das heiBt fiir Bach zum Zweiten ein volles Ja
zum Gemeindelied der Reformation. Fiir die lutherische Kirche war der
Gemeindegesang ein notwendiges Stiick im Organismus des Gottesdienstes.
Hier wurde das allgemeine Priestertum aller Glaubigen gottesdienstlich
realisiert. Wer zur Gemeinde gehort, hat das ihm durch die Taufe iber-
tragene Priesteramt auch aktiv im Gesang des Lied-Cantus-firmus zu be-
tatigen. Dieser Lied-Cantus-firmus geht von der Gemeinde als einer ge-
schlossenen Gesamtheit aus, er reprisentiert den Typ des Volksliedes. Ent-
scheidend ist aber nun, daB diese allen Getauften zugingliche Melodie
zugleich die sakrosankte Basis fiir die mehrstimmige Kunstibung im
Gottesdienst ist und den schlichten Gesang der Gemeinde mit der groBen
Kunst verklammert, die in Orgelwerken und Vokalsticken dargeboten
wurde. Dieser Volkslied-Cantus-firmus stellt fiir Pfarrer und Gemeinde-
glieder, Kantoren und Laiensinger die gemeinsame Basis der kirchenmusi-
kalischen Arbeit dar.

Auch hier brachte die Bachzeit einen Wandel der Anschauungen. Der
radikale Pietismus, der an alle AuBerungen des kirchlichen Lebens seine
unerbitterliche scharfe Sonde legte, macht auch vor dem Gottesdienst nicht
Halt. Der offentliche Gottesdienst ist nicht mehr notwendig, der Kirch-
gang nicht mehr von Wert. Wie der Humanismus den Versuch unternahm,
die Kirchenglieder in Gelehrte und Ungelehrte aufzuspalten, so scheidet
der Pietismus zwischen den Bekehrten, die all diese Dinge nicht mehr
notig haben, und den Unbekehrten, die noch zum Gottesdienst kommen
sollen, aber nicht um als Gemeinde der Getauften und als aktive liturgische
Funktionare Gott ihr Loblied darzubringen. Der Zweck des Gottesdienstes
besteht eigentlich nur noch darin, den Unbekehrten zur Bekehrung zu ver-
helfen. Zur Bekehrung des einzelnen Christen ist ein Einsatz von musika-
lischen Mitteln nicht nétig, vielleicht sogar gefihrlich, zum mindesten
fragwiirdig. Damit haben nicht nur die Kunstmusik, sondern auch der
Gemeindegesang ihre Funktion als notwendige gottesdienstliche Stiicke
verloren. Die Gemeinde als Gesamtheit der Getauften entfallt und damit
der Cantus-firmus des deutschen Gemeindeliedes als die Klammer, die
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Chor und Volk als ,,Gemeinde“ verbindet. Gemeindelied und kirchliche
Kunstmusik fallen auseinander. Und weder das eine noch das andere 1aBt
sich von der neuen Aufgabensetzung des Gottesdienstes aus noch zweck-
haft begrﬁnden.

Da ist es nun bedeutsam zu sehen, wie Joh. Seb. Bach bei aller Auf-
geschlossenheit fiir viele Anliegen des Pietismus doch in diesem entschei-
denden Punkt andere Wege geht. Es zeigt sich das nicht nur darin, daB er
in allen Denkschriften und Eingaben an seine Vorgesetzten die unaufgeb-
bare Zugehorigkeit der regulierten und wohlbestallten Musik zum christ-
lichen Gottesdienst fordert. Wichtiger ist die Tatsache, daB Bach je langer
um so entscheidender sein Schaffen an den deutschen Gemeindechoral
bindet — zu einer Zeit, wo solches Tun keineswegs mehr ,,modern* war.
Man denke nur ‘an die Cantus-firmus-gebundene Kunst in den groBen
Einleitungschoren der Kantaten, in den schlicht gestalteten und darum so
eindrucksvollen SchluBchorilen, besonders aber in den Orgelwerken, wo
er sich zeitlebens um neue moderne Formen fiir die Cantus-firmus-Be-
arbeitung bemiiht. Die Bedeutung des Kirchenliedes fitr Bach erkennt man
auch an den vielen Zitaten in den Kantaten, wo oft ein ganzer Lied-
Cantus-firmus (vgl. z. B. den Eingangschor zur Matthius-Passion), oft aber
nur ein Teilstiick aus dem Cantus firmus in das kunstvolle Gewebe des
Satzes hineinragt und dem Hoérer auf geheimnisvolle und doch fiir den
Kundigen so offenbare und unvergeBliche Weise ein Zitat aus dem Ge-
sangbuch zuruft. Das unbedingte Festhalten an der Liedordnung seiner
Kirche, das sich in allen seinen Kantaten, insbesondere in den Choral-
kantaten zeigt, erstreckt sich bei Bach, wie der bekannte Streit mit dem
Pastor Gaudlitz um die Bestimmung der Gemeindegesinge zeigt, auch
auf den Gemeindegesang und beweist damit, daB es ihm nicht nur um die
kunstmusikalische Seite der regulierten Kirchenmusik zu tun gewesen ist.

Man mag es als jugendlichen Uberschwang beldcheln, wenn der
23jahrige Bach so entschieden den ihm aus dem Schulunterricht be-
kannten theologischen Begriff vom ,Endzweck” gebraucht; man mag die
Betonung der wohlbestallten Kirchenmusik in der Denkschrift von 1730
als iiberspitzt einseitige Formulierung auf dem Hohepunkt einer Krisis
kennzeichnen; das letzte Jahrzehnt des Bachschen Schaffens mit seiner
Hinwendung zur liturgisch gebundenen Cantus-firmus-Musik etwa im
Choralkantatenjahrgang, in den Katechismuschorélen usw. und die darin
zum Ausdruck kommende Bevorzugung gerade des reformatorischen Cho-
rales spricht eine uniiberhérbar deutliche Sprache: Bach bekennt sich in
den Werken, die sein Schaffen kronen, eindeutig und radikal zu den
Grundsitzen, die er in der Jugend und im Mannesalter mit Worten aus-
gesprochen hat.
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Wir wiirden jedoch das, was Bach unter regulierter Kirchenmusik ver-
steht, nur unvollkommen beschreiben, wenn wir unbeachtet lieBen, daB
auch fir ihn das reformatorische Nebeneinander von tiberkommenem Gut
und aktuellem Musikschaffen verbindlich ist. Im lutherischen Gottesdienst
tritt neben die Schriftlesungen aus der weit iiber ein Jahrtausend alten
Bibel die Predigt als das lebendige Gegenwartszeugnis von Christus,
neben Hymnus -und Sequenz, die eine Geschichte von mehreren Jahr-
hunderten aufzuweisen haben, das gegenwairtige Gemeindelied. Dieses
Miteinander von geschichtlich iiberkommenem Gut und aktueller Bezogen-
heit gilt nicht nur fiir Predigt und Gemeindelied, sondern auch fiir Chor
und Orgel. Bach hilt an der Leipziger Ubung fest, zu Beginn des Gottes-
dienstes eine Motette aus dem iiber 100 Jahre alten Florilegium Portense,
also eine Motette alter Meister singen zu lassen; er hat nie den Versuch
gemacht, hier eigene oder andere zeitgenossische Kompositionen auf-
zufithren oder die von seinen Vorgingern Calvisius und Schein ge-
schaffenen Sitze zu den altiberkommenen liturgischen Stiicken zu dndern.
Aber fiir die sonntigliche Hauptmusik, die Kantate, kommt fiir ihn nur
moderne, zeitgemiBe Kirchenmusik in Frage, die den Einsatz aller neu-
zeitlichen Stil- und Klangmittel bringt, ja, bringen muB, wenn sie, der
Aufgabe der Musik im lutherischen Gottesdienst entsprechend, ihre der
Predigt parallele Aktualitit entfalten will. Diese Gegenwartsbezogenheit
der Musik wird von Bach geradezu forciert. Schon bei seiner Einstellung
in Leipzig duBerte ein Ratsherr dje Befiirchtung, daB Bachs Musik allzu
theatralisch sein wiirde; der Anstellungsrevers verpflichtet ihn, nicht
popernhaftig” zu musizieren. Und doch hért man bei der ersten Auf-
fithrung der Matthéus-Passion den entsetzten Ruf, daB das ja keine Kirchen-
musik, sondern eine »Opera-Komodie“ sei. Darum wendet auch die allzeit
fiir das Moderne begeisterte akademische Jugend Leipzigs ihre Auftrige
Joh. Seb. Bach zu, wihrend der Universitits-Senat sich lieber an den in
traditionellen Pfaden wandernden Kuhnau-Schiiler Gérner hilt. Aber Bach
hat keine Sorge, daB die gottesdienstliche Musik in der Ausdrucksform zu
weltlich wiirde. Mit welcher Inbrunst hat sich Bach zu der damaligen mu-
sikalischen Jugendbewegung, zu der Musik der Italiener, wie z. B. Vivaldi,
bekannt; wie hat er alle Mittel kiihner Harmonik angewandt und ist z. B.
in seinem Orgelschaffen Wege gegangen, die unmittelbar auf die Wiener
Klassik hinsteuern! ' ;

So kommt die ganz eigentiimliche Situation zustande, daB Joh.Seb.Bach
auf der einen Seite mit entschiedenen Schritten nach vorne geht, auf der
anderen Seite aber mit eben solcher Entschiedenheit nach riickwirts orien-
tiert ist. In diesem Verpflichtetsein gegeniiber den vorgegebenen GroBen
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des lutherischen Gottesdienstes, dem Schriftwort, dem Kirchenlied-Cantus-
firmus, und dem Verpflichtetsein, alle diese GroBen in aktueller Verkiindi-
gung mit den modernsten- Mitteln der Gemeinde nahe zu bringen, in
diesem doppelten Verpflichtetsein zeigt sich der lutherische Mensch in
Bach. Wihrend Aufklirung und Pietismus die Briicken nach riickwarts
abbrachen, hilt Bach auch um den Preis des Unpopuldren an dieser Bin-
dung fest, weil allein diese Bindung das ,,Gott zu Ehren” aller Musik, so-
weit das menschlich moglich ist, sicherstellt.

IV

Wie aber Martin Luther den Begriff ,Gottesdienst nicht auf den litur-
gischen Ablauf einer zu Wort und Sakrament versammelten Gemeinde
beschrinkt, sondern das ganze Leben und Tun des Christen als einen
Gottesdienst bezeichnet, so bedeutet Bachs Bindung an den lutherischen
Gottesdienst das Recht und die Pflicht zum Tatigwerden auch im auBer-
liturgischen, im weltlichen Raum. Dieses Tatigwerden vollzieht sich im
doppelten Sinne: Einmal in den Stiicken, die den Rahmen der herkémm-
lichen Liturgie sprengen. Nicht erst Bach ist zu solchen GroBformen ge-
kommen, wie sie etwa im 3. Teil der Klavieriibung oder in der h-moll-
Messe vorliegen. Schon in den geistlichen Variationsreihen J. P. Sweelincks
und Samuel Scheidts sind Stiicke, die im Gottesdienst nur einzeln ge-
nommen ausfithrbar sind, in zyklischer Form nach einem bestimmten
Kunstgesetz reihenmaBig angeordnet. Wie der Prediger seine kirchenjahrs-
bezogenen Predigtsammlungen oder der Theologe sein wohlgebautes
System, so bietet der Kantor in regulierter, nach einem bestimmten litur-
gischen (Kirchenjahr, Messeordnung, Katechismus u. dergl.) oder kunst-
musikalischen Prinzip wohlgeordneter Form die Friichte seines Schaffens
dar. Hier geht die Kirchenmusik iiber das vordergriindig Zweckhafte ihrer
Betatigung in der gleichen Weise hinaus, wie das der Theologie immer zu-
gestanden war. Es ist nicht der gottesdienstliche, aber der theologisch-
systematische Einsatz der Kirchenmusik, der in diesen GroBformen deut-
lich wird. Das Wichtigste ist, daB die Bausteine dieser GroBformen keine
akademische Angelegenheit sind, sondern liturgiebezogen bleiben: Sie
lassen sich alle einzeln im Gottesdienst verwenden.

Daneben aber stehen nun die zahlreichen weltlichen Werke Bachs, die
auch in dieses Gesetz einbezogen werden miissen. Der Streit, ob Bach
mehr ein kirchlicher oder weltlicher Musiker war, ist miiBig. Er war weder
das eine noch das andere im heutigen Sinne. Vom Kirchenmusiker der
Jetztzeit unterscheidet er sich durch die vielen weltlichen Stiicke, die er
schafft, durch die Weltoffenheit seines Kompositionsstiles und durch die
Selbstverstandlichkeit, mit der er sich Aufgaben im auBerliturgischen Raum
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stellen 14Bt. Von den weltlichen Musikern unserer Tage aber differiert er
dadurch, dafB sein weltliches Tun nur auf dem Hintergrunde seiner gottes-
dienstlichen Bindung und mit der Zielsetzung des ,Gott zu Ehren geiibt
wird. Bach lebt noch in der lutherischen Amts- und Berufsauffassung, die
die Begriffe ,kirchlich und ,,weltlich’ zwar in der Praxis der Amtsaus-
fihrung, aber nicht in dem Grundsatz der Amtsverpflichtung trennt.
Im letzten Bereich gibt es fiir Bach keine Scheidung zwischen geistlich und
weltlich. Der Gottesdienst und das in ihm verkorperte Gotteslob ist die
Basis des gesamten Schaffens. Nur von hier aus kann auch das von Bach
geiibte Parodieverfahren verstanden werden. Und nur von hier aus erklart
sich die echte ,Weltlichkeit, die Bachs ganzes Werk durchzieht und die
seinen Kompositionen jene Natiirlichkeit und Geldstheit der Tonsprache
gibt, wie sie nur dem maglich ist, der sich mit all seinem Werk dem Lob-
amt ,,zur Ehre Gottes” verpflichtet weiB.

Vielleicht ist dies das Bedeutsamste an Bach fiir unsere Zeit; wir sollten
das hitben und driiben, auf der ,weltlichen” wie auf der ,kirchlichen®
Seite, ohne angstliche Vorbehalte anerkennen und uns fragen, ob nicht bei
uns etwas falsch ist, wenn wir solche Haltung Bachs als nur historisch be-
begriindet und als heute unwiederholbar betrachten.

Ich kehre zum Anfang zuriick. Bachs Grab in Bachs Kirche- — welche
Verpflichtung fiir den Thomanerchor und seinen Kantor, welche Verpflich-
tung fiir die Thomasgemeinde und ihre Pfarrer! Welche Verpflichtung fiir
alle die, die Bachs Werk lieben! Aber gerade, weil es Joh. Seb. Bach ist,
wollen wir uns hiiten vor falschem Totenkult und fragwiirdiger Helden-
verehrung. Wir wiirden Bachs Vermichtnis falsch verstehen, wenn es uns
darum ginge, allein seine Musik zu propagieren und alles neu wachsende
musikalische Leben unserer Tage in den Schatten Bachs zuriickzudrangen
oder zum Hungern oder zum Sterben zu bringen. Was Bach von uns
fordert, ist nicht eine moglichst umfangreiche Auffilhrung seiner Werke
in alle Ewigkeit, sondern die Anerkennung und Anwendung der Grund-
sitze seines Schaffens, wie wir sie uns in dieser Gedenkstunde ver-
gegenwartigt haben, auf das Musikschaffen und die Musikiibung un-
serer Tage.

Je mehr wir das verstehen, um so mehr wird auch Bachs Kunst sich fiir
uns aus ihrer zeitbezogenen Verhaftung 16sen, und Bach wird fiir uns nicht
mehr ein ,alter Meister” sein, dem wir mit romantischer Verklarung als
dem Exponenten einer vergangenen besseren Welt nachtrauern, sondern
dann kann sein in Papier und Tinte modrig gewordenes Werk heute noch
unter uns lebendig werden als ein Stiick des Lobgesangs, der in Notzeiten
und Gliickszeiten ununterbrochen , dem héchsten Gott zu Ehren® erschallt
und der damit die viva vox evangelii, die christliche Frohbotschaft, aktuell
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und gegenwartsmachtig unter uns lebendig werden 1aBt. Und was gibe es
GroBeres von einem Meister zu sagen als dies!

Wir erheben uns jetzt zum Gedenken Joh. Seb. Bachs, wahrend die
Reprisentanten der Korperschaften, die sich dem Werke des heute vor
200 Jahren heimgegangenen Meisters verpilichtet wissen, die Bronzeplatte
schmiicken, die Bachs Ruhestatte bedeckt.

(Es folgt die Kranzniederlegung durch den Kirchenvorstand der Thomas-

 kirche, den Oberbiirgermeister der Stadt Leipzig, den Landesbischof der

evangelisch-lutherischen Landeskirche Sachsens, den Landtagsprasidenten
des Landes Sachsen, den Kantor der Thomasschule und den Vorsitzenden
der Neuen Bach-Gesellschatt.)



