Schuf Joh. Seb. Bach die Kunft der Fuge aus tiefer Not?

Von Fritz Miiller (Dresden)

In der Zeitschrift fiir Musik, Jahrgang 111, Heft 2, steht ein Aufsatz von
Wilhelm Keller (Salzburg) iiber ,,Das Thema der Kunst der Fuge“.
Darin heiBt es: ,,Der Anfang der Lutherweise ,Aus tiefer Not schrei ich zu
dir‘ bildet das Thema der Kunst der Fuge’. .. Bach gelang es, ohne die
Grundform des Choralanfangs zu zerstoren, durch den eingeschobenen
Dreiklangston und die Umkehrung am Anfang die Herkunft des Themas
zu verschleiern.”
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Dariiber, ob Bach das Thema zur Kunst der Fuge in der von Keller
angegebenen Weise aus der Choralzeile ,,Aus tiefer Not . . .“ bildete oder
ob die Ubereinstimmung des umgekehrten Themas mit der Choralzeile in
acht von zwolf Tonen nur Zufall ist, kann man geteilter Meinung sein. Wider-
spruch aber fordert Keller heraus, wenn er meint, die Kunst der Fuge sei
,»ein ungeheures Variationswerk iiber: Aus tiefer Notschrei ich zu
dir“ Bach muBte, ,als der Tod wirklich nahte”, sein ,Gethsemane durch-
schreiten’ und habe ,alles ausgesagt, was ein Mensch 1m letzten Seelen-
kampf empfinden mag*.

Den Eindruck eines ,ganz auf die letzten Dinge gerichteten Werks* er-
zeugt meiner Ansicht nach hochstens Contrapunctus I, obwohl die im Thema
nach der Synkope einsetzende Achtelbewegung der ganzen Fuge Leben ver-
leiht. Im Contrapunctus Il wird aus der fritheren Achtelbewegung ein scharf
punktierter Rhythmus. Im Contrapunctus IV setzen in Takt 19
Kuckuckrufe ein, die von Takt53 an und spiter wieder auftreten. Der-
artige musikalische Scherze leistet man sich nicht in der, Ergebenheit eines
Todgezeichneten“!
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Kellers Meinung, in der Kunst der Fuge sei die , lichte Freude fritherer
Musik“ Bachs ,,der dunklen Klage* gewichen, steht entgegen, daB Bach
in Contrapunctus V, VI und VII in der urspriinglichen und in der um-
gekehrten Form durch Verwendung von punktiertem Rhythmus
energisch gestaltete:
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und ihm spater, z. B. in der Tripelfuge (Contrapunctus VIII), durch ge-
schicktes Einfiigen von Pausen kriftige Wirkung verlieh:
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Wer die Partiturbilder des Contrapunctus VI mit den eingestreuten Sech-
zehnteln und ZweiunddreiBigsteln und des Contrapunctus VII mit der durch-
gehenden Sechzehntelbewegung betrachtet, aus der das Thema
richtig und umgekehrt und auBerdem noch in dreierlei verschiedenen
Notenwerten herausleuchtet, der hat alles andere als den Eindruck in tief-
ster Seelennot entstandener Musik.

In solcher Stimmung erfindet man auch keine Themen wie das erste
Thema der Doppelfuge des Contrapunctus IX, das mit einem kithnen Ok-
tavensprung aufwirts beginnt und sich nach einer Synkope in lebhaf-
ten Achteln bewegt. Wie vertragen sich mit Kellers Auffassung die vier
zweistimmigen kanonischen Fugen, deren erste so beginnt:
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Spricht man in Tonen ,ein letztes einsames Gebet”, dann leistet man sich
auch keine kontrapunktischen Kunststiicke, wie sie uns in den
Spiegelfugen entgegentreten, von denen die beiden ersten duBerst lebhaft
gehalten sind. Auch vom unvollendet gebliebenen Contrapunctus XIX kann
man nicht behaupten, daB er die Stimmung tiefster Not atmet. Es sei nur
an das lebhafte zweite Thema erinnert.

Keller erwahnt noch des sterbenden Meisters Orgelchoral ,Vor deinen
Thron tret’ ich hiermit”, bezeichnet ihn als ,letzte Steigerung der
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Worte: Aus tiefster Not“ und meint, hier habe Bach ,die tiefe Not‘ des ein-
zelnen zur ,hochsten Nott aller gewandelt. Dabei lieB Bach den urspriing-
lichen Text ,Wenn wir in hochsten Néten sein® durch die Uberschrift er-
setzen: ,,Vor deinen Thron tret' ich hiermit!“

Leider hort man bei Auffithrungen der Kunst der Fuge, wenn sie mit
dieser Choralbearbeitung schlieBen, den Orgelchoral meist ganz leise und
duBerst langsam, das heiBt in einer Auffassung, die dem im Notenbild
eindeutig festgelegten Willen Bachs in keiner Weise entspricht. Die Choral-
melodie ist, von den Halben am Anfang und von den langen Noten am
SchluB jeder Zeile abgesehen, in Vierteln mit eingestreuten Achteln und
vereinzelten Sechzehnteln notiert. Dieser belebte Rhythmus im cantus
firmus darf bei der Wahl des ZeitmaBes nicht verloren gehen. Dann beginnt
die Choralbearbeitung mit einer Art Schreitmotiv, das zeigt, wie Bach
mit der freudigen Zuversicht eines Mannes, der auf Erden viel geleistet
hatte, sich anschickt, vor Gottes Thron zu treten. Dieses aufrechte und
mannhafte Schreiten muB der Organist durch die Registrierung
ausdriicken, indem er helle und kriftige Stimmen verwendet,
fiir den cantus firmus auch eine Sesquialtera oder gar eine gute Zungen-
stimme.

Kellers Aufsatz folgt eine Arbeit von Felix Oberborbeck (Vechta),
die sich ebenfalls mit der Kunst der Fuge befaBt, aber die Gedanken noch
nicht enthilt, die der Verfasser zu der Wissenschaftlichen Bachtagung der
Gesellschaft fiir Musikforschung duBerte, die vom 23. bis 26. Juli 1950 in
Leipzig in Verbindung mit dem Bachfeste stattfand. Seine AuBerungen stehen
in dem bei Peters (Leipzig) erschienenen Bericht iiber diese Tagung auf
Seite 285 —292. Auf Seite 289 ist auch folgendes Notenbeispiel abgedruckt,
das Oberborbeck in Leipzig an die Tafel schrieb:

Eraes

Das sind die drei untersten Stimmen der beiden letzten Takte von Bachs
Orgelchoral; und die fettgedruckten Noten stellen die Choralzeile dar: ,,Aus
tiefer Not schrei ich zu Dir. Oberborbeck behauptet, diese Zeile finde sich
wortlich in den beiden SchluBtakten unseres Chorals, und zwar in der dritten
(mittleren) Stimme.

Wer diese Probe betrachtet, wird verbliifft, wie es auch den Besuchern
von Oberborbecks Vortrag erging. Nimmt man aber den Orgelchoral
63
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zur Hand, so muB man feststellen, daB sich Oberborbeck, um seine
Meinung zu beweisen, eine Art musikwissenschaftliche Taschenspielerei
erlaubt hat.

Der letzte Teil des Orgelchorals beginnt so:
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Der Tenor stimmt in Viertelbewegung die letzte Choralzeile an.
Der Alt bringt sie bald darauf in Gegenbewegung') und in Achteln. In
gleichem ZeitmaBe stimmt sie der BaB an. Der Tenor bringt sie in Gegen-
bewegung, aber etwas verandert. Der Alt bietet die Zeile in Achteln und
eine Quinte hoher, als sie der Tenor im Anfang brachte. In Takt 40 setzt
die Choralzeile im Sopran ein. Die iibrigen Stimmen bringen sie als
Begleitung bald in richtiger, bald in Gegenbewegung. In Takt 43 tritt
zwischen Tenor und BaB eine neue Stimme auf, die im folgenden Noten-
beispiel mit auf der letzten Zeile notiert ist. Sie bringt die Zeile in Gegen-
bewegung. :

Im vorletzten Takte ertont im Tenor, das heiBt in der dritten Stimme, die
vierte Choralzeile zum letzten Male. Sie tritt dadurch besonders deut-
lich hervor, daB sie der Alt und die neuaufgetretene vierte Stimme eine Terz
hoher und eine Quarte tiefer umspielen.
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') Die urspriingliche Gestalt der Zeile ist durch | | bezeichnet, die Gegenbewegung durch
~—  oder, wenn die Melodie etwas verindert ist, ;" i



Schuf Joh. Seb. Bach die Kunst der Fuge aus tiefer Not? 85

0= : ~
=
; [
s ~ S == =
@t e @ ol0 o | =5 be ——= —
[ L Ll P-':IP i:'-t-]& = “ E:]'O I‘_rlﬁf-lg
L

. _

\J
i
I

| N

e J JJ- | - - ~

= Lo, o=y} je ) o pfro otel
=

= —Hﬁ—%@l FE e

3 L=, Sok fa PP BRI Il e ?ﬁ_‘i_;
SRS e S SE e S R =
| = t == t-fn O E T | |

Aus diesen neun Noten, die eindeutig als die letzte Zeile des Chorals
,Vor deinen Thron tret’ ich hiermit” zu erkennen sind, nimmt nun Ober-
borbeck die ersten drei Noten und die fiinfte bis siebente Note, streicht die
vierte Note und die beiden letzten Noten und konstruiert daraus die Choral-
zeile , Aus tiefer Not schrei ich zu Dir“. Es fehlen aber noch die beiden
Anfangsnoten. Als erste Note benutzt er das erste Viertel des Tenors im
vorletzten Takt. Es ist aber kein Anfang, wie folgender Auszug aus den
beiden letzten Takten zeigt, sondern der SchluB einer harmlosen Begleit-
figur. Die im Tenor folgende Viertel- und Achtelpause 1aBt Oberborbeck
einfach weg. Sein Notenbeispiel erweckt den Eindruck, daB die zweite Note
(e) ebenfalls in der dritten Stimme enthalten ist. Das mit ! bezeichnete e
entstammt aber der vierten Stimme und ist ebenfalls AbschluB, und
zwar der in Gegenbewegung wiedergegebenen Choralzeile.
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Oberborbeck irrt also, wenn er behauptet, am Schlusse von Bachs Orgel-
choral trete die Zeile ,Aus tiefer Not...“ auf. Auch Kellers Ansicht, Bach
habe die Kunst der Fuge in tiefster Seelennot geschaffen, ist nicht haltbar.



