Das Portrit Ambrofius Bachs
Von Conrad Freyse (Eisenach)

Zu den Bildnissen, die im Bach-Schrifttum eine wichtige Position ein-
nehmen, gehort das Portrit Joh. Ambrosius Bachs. Es allein gibt uns Auf-
schluB iiber die physischen Ubereinstimmungen mit seinem Sohne Seba-
stian. Wir sind dariiber unterrichtet, daB das Bild aus dem Besitz Philipp
Emanuel Bachs stammt, in dessen NachlaBverzeichnis von 1790 es ver-
merkt ist. Durch Verkauf dieser Sammlung kam es nach Berlin, vermutlich
durch Georg Pélchau und wurde nach dessen Tode (1836) von der Staats-
bibliothek in Betlin erworben, die es heute noch besitzt!. Den Maler
kennen wir nicht. Da im NachlaBverzeichnis als MaBe: ,,3 FuB3 2 Zoll hoch,
2 FuB g Zoll breit (97 x 77 cm) angegeben sind und die heutigen BildmaBe
91 x 77 cm betragen, ist die Signatur vermutlich dem Beschneiden der be-
schidigten Rinder zum Opfer gefallen.

Wir miissen die ortlichen Begebenheiten um dieses Portrit aufleben lassen,
wenn wir die Veranlassung zu seiner Schopfung erkennen wollen. Da
Eisenach seit 1672 durch Erbvertrag wieder Residenz eines selbstindigen
Herzogtums geworden war, stand das kulturelle Leben vollig unter Einflul
des Hofes. Nicht der Rat wiinschte ein Bild seines Stadtpfeifers?, sondern
der Herzog gab den Auftrag zu einem Portrit seines Hoftrompeters. Am-
brosius wurde amtlich als Hofmusiker gefithrt und war gleichzeitig dem
Lerzoglichen Trompeter- und Pauker-Corps dienstverpflichtet. Es war die
schwierige Kunst des Clarinblasens, die man bei ihm bewunderte. So ist es
zu erkliren, daB der Rat von Erfurt ihn 1684 zum Direktor seiner Rats-
kompagnie erwihlte. Wenn der Herzog dem Erfurter Rat mitteilen 1aBt
(26. 4. 1684), daB er ,,nicht gewillt sei, ihn auBer Diensten nicht zu laBen

" und freundnachbarlich ersucht, in berithrten Bachen ferner nicht zu drin-

gen®, so erkennt man die Griinde dieser Entscheidung. Wenn man weil3,
daB im 17. Jahrhundert die Trompete ein Attribut fiirstlicher Macht war

. und erst mit der Sikularisierung des 18. Jahrhunderts eine biirgerliche Ver-

wendung finden konnte, wird man die gehobene Stellung der Trompeter-
zunft, in die auch Adelige aufgenommen wurden, richtig einschitzen.

Zum Gesellschaftsleben der Kulturzentren gehérten im 17. Jahrhundert
die Maler und Zeichner, wie in heutiger Zeit die Photographen. Das war
am Eisenacher Hofe nicht anders. Wir kennen mehrere Kunstmaler des
Herzogs. Es konnen aber nur wenige fiir die zeitliche Spanne unserer Be-
trachtungen herangezogen werden. Zu diesen gehort Joh. Heinrich
Wahnes, der aber hauptsichlich als Kirchenmaler titig war. Doch sind
keine kirchlichen Ausmalungen von ihm erhalten geblieben?®. Thm werden

1 Ein Zwischenbesitzer ist mir nicht bekannt.

2 Von keinem anderen Eisenacher Stadtpfeifer ist ein Portrat bekannt geworden.

3 Die Bildnisse der Apostel an der Empore in Untersuhl, zu denen Einwohner des Dorfes
im Jahre 1700 als Modell gesessen haben, wurden von Joh. Christoph Wahnes gemalt,
nicht von Joh. Heinrich Wahnes.
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kleinere Bilder zugesprochen, die im Bachhaus hingen; zwei kirchliche Ol-
bilder: ,,Grablegung‘‘ und ,,Abendmahl*‘ und ein Aquarell: ,,Eisenach und
Wartburg®. Alle Eigenheiten in Technik und Farbgebung zeigen an, daB
wir in ihm nicht den Portritisten von Bachs Vater zu suchen haben.

Der Maler, bei dem sowohl berufliche als auch persénliche Beziechungen zu
Ambrosius Bach, sowie kiinstlerische Ubereinstimmungen zum Bach-Por-
trit klar hervortreten, ist Joh. David Herlicius. Hier gelingt es, licken-
los nachzuweisen, daB nur dieser Bildschopfer das Portrit von Bachs Vater
gemalt haben kann. Aus seinem Lebenslauf entnehmen wir, daB Herlicius
von Jugend auf mit Eisenach verbunden war. Er besuchte die Eisenacher
Lateinschule und studierte vorerst Theologie. Fiir seine Neigungen zur Mal-
kunst fand er in Eisenach den rechten Lehrer: August Ehrich, den der
Chronist einen ,,Apelles der Malerei* genannt hat*. Bilder von Ehrich sind
tiber Deutschland hinaus bekannt geworden und noch heute anzutreffen, so
in Kopenhagen. Auch das Wartburg-Museum besitzt von ihm zwei Por-
trits in tiberdimensionalen MaBen: Herzog Johann Ernst von Eisenach
(1594-1638) und seine Gemahlin Christine, geb. Prinzessin von Hessen-
Kassel; beide 1630 in Eisenach gemalt®. Wir besitzen demnach ausreichen-
des Vergleichsmaterial, um in Formgebung und Farbenbehandlung seinen
Schiiler Herlicius erkennen zu kénnen.

Die Eisenacher Kirchenbiicher verzeichnen Hetlicius zuerst 1664 (z0. 11.).
Der ,,Studiosus® und Kunstmahler hatte sich mit der Eisenacherin Marga-
rethe Sander verheiratet, die aber bereits 1678 (19. 9.) verstarb. Im nichsten
Jahre holte er sich seine zweite Frau von auswiirts?. DaB bei der Taufe des
Sohnes Johann Wilhelm (1688, 22. 1.) der Erbprinz personlich anwesend
war und der Tiufling dessen beide Vornamen erhielt, bezeugt die ange-
sehene Stellung des Malers am Hofe. David Herlicius ist in Eisenach 1693
verstorben (begt. 30. 11.). Wir diitfen nicht unerwihnt lassen, daB sein Mit-
arbeiter am Hofe, der ,,Cammer-Gerichts- und Lehns-Secretarius Caspar
Stieler, der Verfasser der beriihmt gewordenen Lieder-Sammlung ,,Die ge-
harnschte Venus®, ihm die bildliche Ausschmiickung des 1673 fiir das Her-
zogtum Hisenach verfaBten Gesangbuches iibertragen hatte. Die zwolf
ganzseitigen Kupferstiche wurden an anderer Stelle besprochen®. Die glei-
chen technischen Eigenheiten kénnen wir im Portrit Ambrosius Bachs fest-
stellen. Da Herlicius sowohl auf dem Vorsatzblatt des Gesangbuches als
auch auf dem Bach-Portrit die Wartburg gestaltet hat, besitzen wir den
gleichen Vorwurf als Vergleichsobjekt. Weil diese Vorlage nicht scha-
blonisch behandelt ist, treten die geistigen Krifte des Bildschopfers deutlich
hervor.

* Vgl. Christiani Francisci Paullini, Historia Isenacencis, Frankfurta. M. 1698.

®Die Signatur wurde durch den Direktor der Wartburg, Dr. Sigfried Asche festgestellt.

8 Unfraglich stud. theol.

? Wir kennen nur ihre Vornamen: Matia Anna.

8 Vgl. C. Freyse, Sebastians Gesangbuch, B] 1958, S. 123ff.; Derselbe, Joh. Seb. Bachs erstes
Gesangbuch, Jahrbuch fiir Liturgik und Hymnologie, Band V, Kassel 1960.
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Was bisher nie verstanden wurde, klirt sich nach diesen Feststellun-
gen auf. Sie geben uns Auskunft iber die Absicht des Kiinstlers, im De-
kor des Bildes die Schaffensstitte des Portritierten sichtbar werden zu las-
sen. Das Tempelchen, das der Maler im Hintergrunde zur Ausschmickung
einfiigte, ist nicht nur eine sinnvolle Beigabe, sondern zugleich ein Doku-
ment. Es stand an oberster Stelle im herzoglichen SchloBgarten, der sich bis
an die Stadtmauer beim Glockenturm hinaufzog. Wir wissen, daB beide
Herzdge, Joh. Georg 1. (1668—1686) und Joh. Georg II. (bis 1698) mit star-
kem Interesse den Garten ihres Schlosses? ausgestaltet haben. Wir sind iiber
diesen Garten gut unterrichtet'. Der untere Abschnitt, in sechs Teile ge-
gliedert, war als reiner Blumengarten angelegt; inmitten zahlreicher Sta-
tuen aus Stein befand sich eine hochspringende Fontine. Breite Treppen-
stufen fithrten in den hoher liegenden Franzosischen Garten.

,,Oben im Lust-Garten stehet ein schones plaisierliches Lust-HauB3 / davor
stehen 2 rothen Lowen aus Stein gehauen / die halten das Sichsische Wapen.
Ehe man hinauf in das Lust-HauB kommt / mul man 24 breite steinerne
Treppen hinauf steigen | auf beyden Altanen stehen 17 grolle ibergiildete
Statuen / samt unterschiedlichen Blumen-T6pffen.

Nach einer Beschreibung der einzelnen Gemicher, heiBt es dann weiter:
,,17 breite steinerne Treppen gehen zum andern Gemach hinauf. Die Sich-
sische Wapen stehen oben vor der Thiir auf alle 4 Ecken ein Stuccador-
Arbeit / iiber allen Fenstern ist ein Fiirstlicher Hut. Die Stiihle und
Bincke um diesem plaisierlichen Lust-HauBe herum | sind von griinem
Rasen gemacht.

Das war der Ort, den der Herzog liebte, von lebensfrohen Freunden und
Gisten umgeben. Von diesem beherrschendem Platze aus muflte das Trom-
peter- und Pauker-Corps im Sommer fast tiglich festliche und heitere
Klinge iiber die StraBen der Residenzstadt hinausschmettern, wie es die
Chronisten bekunden?!.

Von diesem Kunststempel aus richtete der Bildschopfer den Blick auf die
Wartburg. Zwar war die Burg seit 1560 nicht mehr bewohnbar, aber sie
blieb nach wie vor das Symbol des Landgrafengeschlechtes, das stolze Ver-
michtnis des Eisenacher Fiirstenhauses. Da der Maler im Auftrage des Her-
zogs handelte, muBte das Portrit seines Hoftrompeters mit den furstlichen
Initialen geschmiickt werden. Fir eine so hohe Auszeichnung mufite der
Herzog Griinde einer besonderen Veranlassung gehabt haben. Man geht
wohl nicht fehl, diesen EntschluB als einen Ausdruck des Dankes und der
Anerkennung anzusprechen, weil Ambrosius auf die besser besoldete Stel-
lung in Erfurt verzichtet hatte und in Eisenach blieb. Weil es nahe liegt,

9 Es handelt sich um das alte SchloB, den ehemaligen Landgrafenhof.

10 Vgl Joh. Limber g, Das im Jahre 1708 lebende und schwebende Eisenach.

11 Vgl. Georg Dressel, Vergeichnis einiger Sachen, sovon 1648 bis 1683 in Eysenach; Andrea
Toppius, Historiia der Stadt Eisenach mit Vorrede von Christ. Juncker 1710.

12 Auch die groBen BildmaBe dirfen hier — im Gegensatzzu den iiblichen Hofbildnissen—
mitsprechen.
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das Portrit mit diesem sichtbaren Zeichen hoher Wertschitzung in Ein-
klang zu bringen, wird es 1685 gemalt worden sein. Das wiirde mit dem
Lebensalter des Portritierten, dem Vierzigjihrigen, tibereinstimmen.

Das Portrit wird zunichst im herzoglichen SchloB unter den Bildnissen der
Geistesschaffenden und Kiinstler gehangen haben. Als 1741 das Herzogtum
Eisenach durch Erbvertrag an Weimar fiel, waren diese Bildnisse fiir den
Weimarischen Hof wertlos geworden. Man kann sich vorstellen, da der
Gemildesammler Philipp Emanuel, der seit 1740 in Berlin lebte, alles
versucht hat, um (vielleicht mit Unterstiitzung seines Vaters) durch Ver-
mittlung seines Onkels Joh. Bernhard Bach, dem Kantor der Eisenacher
Georgenkirche, in den Besitz dieses Bildes zu gelangen. DaB ihm das ge-
gliickt ist, bezeugt das NachlaBverzeichnis Phil. Emanuels.

Wir muflten uns tiberzeugen, dal das Originalportrit keinen dokumentari-
schen Wert besitzt. Es ist ein tiberpinselter Torso. Das vernachlissigte und
beschidigte Bild wurde gegen Ende des vorigen Jahrhunderts nicht einem
fachlich vorgebildeten Restaurator iibergeben (wie es in heutiger Zeit iib-
lich ist), sondern einem Portritmaler (einem Mitglied der PreuBischen Aka-
demie der Kinste), der es nach eigenem Ermessen iibermalte und willkiir-
lich ,,verschénte®. So kommt es, daB3 der farbige Uberzug zur Historik des
Portritierten nicht recht passen will. Was wir heute vor uns sehen, kénnte
ein hollindischer Patrizier sein, in Rembrandt-Manier romantisiert, aber
kein mitteldeutscher Stadtpfeifer des 17. Jahrhunderts!®. Da mit dem Be-
seitigen des farbigen Uberzuges auch die letzten Reste der Originalfarben
verlorengehen wiirden, wiirde es auch keinen Zweck haben, das Gemilde
durch Abwaschen in den Urzustand zuriickzuversetzen.

Weil keine farbige Kopie des Urzustandes auf unsere Zeit gekommen ist,
sind wir gezwungen, uns dem vor der Ubermalung angefertigten Photo-
bild zuzuwenden, das in der ilteren Bachliteratur mehrfach verdffentlicht
wurde, zuletzt in Phil. Wolfrums Bachbiographie (1906). Bei Betrachtung
desselben bedauern wir, weder die feinen Zwischenténe im Gesichtsaus-
druck, noch die Farben des Habits feststellen zu kénnen. Mit dem Verlust
der Originalfarben gingen uns auch die typischen Merkmale der Ent-
stehungszeit verloren, und wir kénnen lediglich den Versuch machen, die
verlorengegangenen farbigen Aspekte aus anderen historischen Quellen
aufzufinden. ;

Alle Anzeichen der Bildreste deuten darauf hin, daB der Maler ein reprisen-
tatives, glanzvolles Portrit geschaffen hat. L

Stellen wir voran, was das Photobild nachzuweisen vermag, so gehort dazu
die gemalte Umrahmung der Figur. Auf der linken Seite finden wir das Seg-
ment eines Rundbogens, der den Eingang zu einer Halle umschlieRt. Der
Vorhang, durch farbige Wolkenziige markiert, ist geofinet. Ein breites qua-
dratisches Fenster auf der rechten Seite gibt den Blick auf die Wartburg-

1% Auch die Kopie im Bachmuseum, eine Spende der Akademie der Kiinste in Berlin, ist
erst nach der Ubermalung angefertigt worden.

s
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landschaft freild. Man erkennt den steil abfallenden SchloBberg, das Vortor
der Wartburg mit der Schanze, den Palas, den Elisabethengang, den Pulver-
turm, alles iiberragt vom stolzen Bergfried.

Zur Rechten auf der gegeniiberliegenden Anhohe steht leuchtend mit spit-
sem Runddach das historische Lusthaus. Deutlich erkennt man die gewal-
tigen Wasserwerke der Springbrunnen und die von hier absteigenden groB3-
ziigig angelegten Terrassen des SchloBgartens. Vor uns breitet sich der
glanzvoll ausgestattete Lustgarten des Fiirsten aus. Fiinf Vogel im Wolken-
himmel schauen auf die genuBfrohen Menschen herab und verbinden Himmel
und Erde. Gegenwart und Geschichte des fiirstlichen Hauses spiegeln sich
in diesen Bildern. Ambrosius Bach steht vor der Halle des Kunsttempels.
Die Absicht des Malers, den Darzustellenden lebendig in den Umbkreis
seines kiinstlerischen Wirkens zu stellen, ist ihm in hervorragender Weise
gelungen. Den Aufrechtstehenden den linken Arm auf die Briistung der
offenen Altane stiitzen zu lassen, gehdrte zum barocken Beiwerk.

Das Photobild bezeugt ferner, dafl der Portritierte einen Staatsrock trigt,
keinen Schlafrock, wie im Schrifttum vor fiinfzig Jahren noch behauptet
wurde. Fiir das Portrit eines Hofbeamten war der Staatsrock vorgeschrie-
ben. Oft schmiickte man ihn noch mit einem Uberwurfsmantel. Auch er-
kennt man auf dem Photobild, daB der Revers des Rockes mit einer Gold-
borte geschmiickt und der Armel mit einer Goldlitze paspeliert ist. Der
Rock wird nach Jagerart von dunkelgriiner Farbe gewesen sein, mit gol-
denen Streifen durchgemustert, wie uns aus anderen historischen Vorlagen
iberliefert ist.

Es ist bekannt, daB die Trompeter jener Zeit eine offene Halskrause trugen.
Auch das Binden des schmiickenden Hemdkragens mit einer Nestel gehorte
zu ihrer Berufskleidung. Man vergleiche das Portrit von Gottfried
Reichels, Bachs Trompeter in Leipzig, das wir als eines der besten Por-
trits von E. G. HauBmann zu schitzen haben. Dariiber hinaus vermittelt das
Reiche-Bildnis wertvolle Aufklirungen iiber die Kleidung der Trompeter-
sunftund erlaubt uns Riickschliisse auf die einstigen Farben des Ambrosius-
Gemildes. Wenn der Betrachtende sich in beide Bilder vertieft, wird ihm die
farbige Urfassung des Bach-Portrits gegenwartig. :

Dic Urform der Periicke ist nur auf dem Photobild noch zu erkennen. Auf
dem Portrit ist sie durch die Ubermalung in ihren charakteristischen Kon-
turen vollig untergegangen. Die Trompeter und Pauker trugen in jener Zeit
festanliegende Periicken mit kurz geschnittenen Lockchen.

Uber die physischen Eigenheiten von Bachs Vater ist mehrfach berichtet
worden. Auf die Ubereinstimmungen mit der Gestalt Sebastians miissen

14 Auch als zweitfrihestes Wartburgbild hat es einen geschichtlichen Wert. Nur das
Wartburgbild von Mich. Spindler (Bergfrid mit Spitzdach), das wihrend des 3ojahri-
gen Krieges gemalt wurde, geht ihm voran.

15 Vgl. A. Schering, Zu Gottfried Reiches Leben und Kunst, B] 1918, S. 133 1., woauch das
Bildnis veroffentlicht ist. ;
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wir eingehen, weil sie das Bildtechnische beriihren. Dazu gehbren die Augen,
die das Photobild mit erstaunlicher Klarheit wiedergibt. Man erkennt deut-
lich die Ungleichheit derselben. Der Vater hat die Asymmetrie der Augen
seinem jlingsten Sohne vererbt.

Wichtig ist ferner, daB Ambrosius auf dem Photobilde einen vorgeschobenen
Unterkiefer erkennen 1iB3t, den wir auch bei Sebastian finden. Ambrosius
hatte demnach keinen NormalbiB, sondern einen KopfbiB (ZangenbiB); die
unteren Schneidezihne bissen nicht hinter die oberen, sondern auf die obe-
ren.- Es ist in Musikerkreisen auch heute noch bekannt, daB diese Ver-
anlagung fiir den Ansatz des Kesselmundstiickes besonders giinstig ist.

Es kann nicht ibersehen werden, dal dem Gesichtsausdruck auf dem Photo-
bilde die harmonische Einheit fehlt. Zwar driicken die gepreBten Lippen
Energie und SelbstbewuBtsein aus, aber der Blick der Augen will sich diesen
Charakterziigen nicht recht anpassen. Wir fiihlen, daB hier Widerspriiche
vorliegen, die nur als Folgen einer mangelhaften Pflege des Portrits zu er-
kliren sind. Noch irrefiihrender zeigt sich hier das restaurierte Gemailde.
Der Schatten im rechten Mundwinkel, der auf Schnurrbarthaare schlieBen
1aBt, ist lediglich eine spitere Verdickung der Farbe. Das Photobild klirt
dariiber auf: das durch Abbrockeln der Farbe entstandene kleine Loch ist
erkennbar. Man vergleiche die zart angedeuteten Haare auf der linken Ober-
lippe, um das Fehlerhafte zu erkennen. Auch die Schmalheit der Lippen
fallt auf, besonders der Oberlippe, die fiir den Trompeter charakteristisch
1st.

Eine schwierige Frage stellt uns der Portritierte mit der Pose seiner rechten
Hand. Er stellt die drei Lebenslinien des rechten Handtellers in auffallender
Weise in den Blickpunkt des Betrachters. Wer die semantischen Neigungen
seines Sohnes Sebastian kennt, wird sich nicht tiber chiromantische Gedan-
kengiinge des Vaters wundern, zumal die Barockzeit Gedankenspielereien
dieser Art darzustellen liebte.

Es wird angebracht sein, darauf hinzuweisen, daB alle alten Kiinstler, noch
die Maler der Barockzeit, sich gern einer unsichtbaren Signatur bedienten?®.
Immer waren sie bestrebt, diese geheimen Autorenzeichen so versteckt an-
zubringen, daB der profane Betrachter sie nicht bemerkt. DaB auch unser
Bach-Portrit solche Ritsel enthilt, bezeugt das Photobild. Untersucht man
mit einer starken Lupe den Wolkenhimmel, so entdeckt man in der linken
Wolkenballung einen minnlichen Kopf, von einer Miitze bedeckt, der auf
einen weiblichen Kopf herabschaut. Das Geschaute ist so klar und deutlich,
daB3 es nicht zu iibersehen ist. Deshalb muBte es unsere Aufgabe sein, den
Gedankengingen des Malers nachzuspiiren. In der Absicht des Kiinstlers
muf ein tieferer Sinn gelegen haben. '

Bleibt nur eine Entritselung. Sie ist natiirlich und glaubwiirdig. In Form
einer unsichtbaren Signatur hat der Bildschopfer sein Konterfei dem Por-
trit beigegeben. Das Gesicht des Mannes 1Bt diese Vermutung rechtfertigen.

16 Vgl. Max Lautner, Unsichtbare Signaturen, Antiquititen-Rundschan, Eisenach 1924.
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Auch, daB er seine eigene jungverheiratete Frau bildlich eingefigt hat, ist
glaubhaft, hat doch Ambrosius Bach mit diesem Maler-Ehepaar in stindi-
gem Verkehr gestanden. So wird das unsichtbare Bild-Signum des Malers ein
sichtbarer Beweis seiner Wertschitzung und ein kiinstlerischer Ausdruck
freundschaftlicher Verbundenheit gewesen sein. Fiir die Provenienz des
Portrits ist es von nicht unwesentlicher Bedeutung.

War es unsere Aufgabe, das Dunkel aufzuhellen, das das Portrit Joh. Am-
brosius Bachs bisher umschattete, so diirfen wir abschlieBend sagen, daB ein
ganz anderes Portrit vor unseren Augen entstanden ist. Wir konnten den
Auftraggeber des Portrits und den Bildschépfer aus den historischen Unter-
lagen nachweisen und auch das Beiwerk des Bildes in die Historik einbe-
ziehen. Diesen gewonnenen Erkenntnissen stehtallerdings ein schmerzlicher
Verlust gegeniiber. Auf das cinstige Gesamtkunstwerk und die fesselnde
Farbenpracht des Originals miissen wir fiir immer verzichten.



