Die Weimarer Bachtradition des 18. Jahrhunderts
Von Wolfgang Lidke (Weimar)

Als der etwa 9 Jahre wihrende zweite Aufenthalt Johann Sebastian Bachs
in Weimar unter den unfreundlichsten Aspekten sein Ende gefunden hatte,
stand es noch keineswegs fest, wie sich nunmehr die Pflege seiner Musik in
der thiiringischen Residenzstadt gestalten wiirde. Es war natiirlich zu er-
warten, dall dabei auf das Fiirstenhaus Riicksicht genommen werden muBte,
wenn auch in dieser Frage — wie in manchen anderen — Meinungsverschie-
denheiten zwischen dem Herzog Wilhelm Ernst und seinem Neffen, Ernst
August, bestanden. Die Vermittlung Bachs nach Kéthen durch Herzog
Ernst August ist ja die Kehrseite der von dem Musiker selbst geforderten
Entlassung, der Wilhelm Ernst dann schlieBlich doch zustimmte. Die offi-
zielle Meinung im weimarischen Herzogtum stand aber nichtsdestoweniger
‘gegen Bach. Diesem Umstand muBte zweifellos Rechnung getragen wer-
den. Andererseits handelte es sich aber doch um einen Komponisten, der
unter Férderung durch Wilhelm Ernst in Weimar zur eigentlichen Meister-
schaft gelangt war, da ihm hier der Durchbruch zur eigenen Schreibweise
gelang, wie es sich in Kantate, Orgelmusik und anderen Werken offenbartel.
Ob J. S. Bach bei seinem Abgang aus Weimar Kompositionen zuriick-
lassen muBte, ist bis jetzt nicht bekannt. Ausgeschlossen ist das keines-
falls, da dies den in fritheren Jahrhunderten geiibten Praktiken entsprochen
hitte?. Das Fehlen jeglicher Notenhandschriften in Weimar braucht durch-
aus nicht auf einen entsprechenden Verzicht der Fiirsten zu weisen, denn
der SchloBbrand vom Jahre 1774 kann die Notenbestinde vernichtet haben.
Demnach ist es also nicht erwiesen, daB etwa die Werke Bachs ,,uner-
wiinscht® gewesen wiren, zumal Ernst August, der 1728 zur Alleinherr-
schaft gelangte, zu den Schiilern des Meisters zihlte. Doch der Schein der
offiziellen Bachfeindlichkeit muBte auch jetzt gewahrt bleiben. Die Wei-
marer Zensur befand sich demzufolge in einer schwierigen Lage, als in
Leipzig 1732 das erste deutschsprachige Musiklexikon erschien, dessen Ver-
fasser der Freund und Vetter Bachs, Johann Gottfried Walther, war. Die
Riicksichtnahme auf das Fiirstenhaus und die stindig wachsende Bedeu-
tung des Thomaskantors muBte der Weimarer Stadtorganist, der das Amt
von 1707 bis 1748 bekleidete, in einer KompromiBlosung? miteinander ver-
binden. Die Amtszeit des Stadtorganisten Walther umschlieBt nicht nur
J. S. Bachs entscheidende Weimarer Jahre; sondern Walther erscheint auch
nach Bachs Weggang als wichtigster Reprisentant der Pflege Bachscher
Kunst in Weimar, was in den weiterhin freundschaftlichen Beziehungen

! In der seit 1950 erschienenen Bach-Literatur ist dieser Punkt ganz besonders heraus-
gearbeitet worden.

* Der spiiter ebenfalls als Konzertmeister titige J. Pfeiffer wurde 1735 entlassen; ihm war
ausdriicklich aufgetragen, Kompositionen aus seiner Feder in Weimar zu belassen.

*R. Jauernig, Job. Seb. Bach in Weimar, in: J. S. Bach in Thiiringen, Weimar 1950.
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beider nach der riumlichen Trennung seine Bestitigung findet.Wesentlich
war auch das Hervortreten des Musiklexikographen als Tonsetzer?.

Bach hatte nicht nur das groBte Verstindnis fiir das Verhalten Walthers,
sondern er setzte sich auch fiir die Drucklegung der Kompositionen seines
Freundes ein. Walther wiederum kopierte den ganzen (1722 vollendeten)
ersten Teil des ,,Wohltemperierten Klaviers®s und sammelte viele der
Bachschen Choralbearbeitungen.

Fiir die Pflege der Bachschen Kunst in Weimar war auch der 1696 in Hausen
bei Arnstadt geborene Johann Caspar Vogler® von groBer Bedeutung. Ihn
soll J.S.Bach nicht nur als Meister der Orgel?, sondern ebenso als seinen
besten Schiiler® bezeichnet haben. Als zweiter Nachfolger Bachs im Weima-
rer Hoforganistenamt empfand er die moralische Verpflichtung, das An-
denken an seinen groBen Vorginger wachzuhalten. Als Beweis moge eine
Zeitungsanzeige der Witwe Voglers gelten, in der sie 1766 ein berithmtes
Clavecin und viele ,,Musikalien** aus dem NachlaB ihres Mannes zum Ver-
kauf anbot. Bei dieser Gelegenheit wurde betont, daB es sich um Kompo-
sitionen ,,von J. S. Bach und andern beriihmten Musicis‘ handelt®. Dieser
Name steht also fiir alle andern! Wirkungsvoller konnte nicht unterstrichen
werden, welche Rolle das Werk Bachs im BewuBtsein der Musiker und
Musikliebhaber spielte, und zwar 16 Jahre nach dem Tode des Meisters;
um ihn war es jetzt im allgemeinen merklich still geworden, was aber fiir
Weimar und das dazugehorige Herzogtum ganz offensichtlichnicht zutraf.
Vogler selbst war 1763 gestorben (beerdigt am 3. Juni)!®. 42 Jahre hatte er
das genannte Amt inne, wenn auch in den letzten zwei Jahren bereits sein
Nachfolger, der spitere Hofkapellmeister E. W. Wolf, die Funktion des
Hoforganisten ausiibte. Auf die Dienste Voglers konnten und wollten die
Weimarer Herzoge nicht verzichten. Als 1735 Ernst August die gesamte
Hofkapelle entlieB, behielt er ihn als einzigen im Amt. Ja, als der Herzog
ernstlich befiirchtete, daB er seinen Hoforganisten verlieren konnte, der
seinerseits schon eine Orgelprobe an der Marktkirche in Hannover glin-
zend bestanden hatte, ernannte er ihn zum Biirgermeister der Residenzstadt.
GemiB der damaligen Praxis hatte Vogler nun im Wechsel mit einem ande-
ren Biirgermeister dem Weimarer Stadtrat vorzustehen. Im Jahre 1748
hatte er das Amt inne, als die Stelle des Stadtorganisten und des Stadtpfeifers
neu zu besetzen waren. Kann man auch nicht sagen, daB der Fachmusiker
und regierende Biirgermeister bei der Auswertung der Proben, die am
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13. Juni stattfanden', seinen EinfluB in besonders giinstiger Weise geltend
gemacht hitte, so kannte er doch zumindest die beruflichen Belange der
gewihlten Musiker und bemiihte sich in der Folgezeit, dem aufkommenden
empfindsamen Zeitstil eine groBere Bedeutung im Musikleben einzurdumen,
wie das fiir die Stadtpfeifer ausdriicklich verlangt wird. Er selbst stand aber
mit seinen Kompositionen ganz in der Zeit Bachs!?, doch mit J. G. Walther,
zu dem er offensichtlich auch in persénlichem Gegensatz gestanden hat,
konnte er sich bei aller Eigenwertigkeit nicht messen.

Niher stand ibm J. S. Brunner, der von 1745 bis 1777 Weimarer Stadt-
kantor war. Dieser ist zwar nicht Bachschiiler gewesen, doch die Intensitit
seines kiinstlerischen Schaffens diirfte sehr wahrscheinlich nicht unerheblich
von der Weimarer Bachpflege her beeinfluBt worden sein.

Auch auf den langjihrigen Organisten an St.]Jakob, Philipp Samuel Alt!3
darf hingewiesen werden, denn er gehérte bereits zu Bachs Zeiten der Wei-
marer Hofkapelle an. 1721 bekam das genannte Gotteshaus — dank einer
herzoglichen Stiftung — die erste Orgel, die von Heinrich Nicolaus Trebs
gebaut wurde, der schon unter Bachs Anleitung das Instrument in der
SchloBkapelle errichtet hatte.

Wie J. C. Vogler, war auch der unmittelbare Nachfolger Bachs als Hof-
organist, Johann Martin Schubart (oder Schubert), in die Schule des spite-
ren Thomaskantors gegangen. Es diitfte ungeklirt bleiben, warum Schu-
bart die wenige Jahre zuvor erstellte Bachorgel umbauen lieR, so daB uns
heute die genaue Disposition des von Bach gespielten Instruments in der
,» Wilhelmsburg* unbekannt ist'®. Schubart, der 1717 Bachs neue Stelle in
Kéthen freihielt und schon 1721 im Alter von 31 Jahren starb, erfreute sich
ciner grolen Wertschitzung, wie das die Inschrift seines Grabsteins zeigt:

»,Hier liegt ein Musicus, der in dem Heiligthum
vor seines Fursten Stuhl erhhte Gottes Ruhm;
doch diese Lust ist aus. Es stirbet Hand und Ton,
dort aber spielt er fort vor seines Konigs Thron. 15

Nachdem auswirtige Herzoge die Administration iiber die Weimarer
Lande und die Vormundschaft tiber Herzog Ernst August Constantin aus-
getibt hatten, wurde diesem, Ende 1755 die ,,venia aetatis* erteilt. Der all-
gemeine Aufschwung schloB auch die Neugriindung einer Hofkapelle ein.
Zu ihrem Leiter wurde der entfernte Verwandte und Schiiler J. S. Bachs,
Johann Ernst Bach, bestimmt!®. Als er das Vorwort zu J. Adlungs ,,An-
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leitung zu der musikalischen Gelahrtheit* zu schreiben hatte, bemerkte er:
,Ich verehre noch die Asche dieses seeligen Mannes, achte mich aber zu
wenig, etwas weiteres zu seinem Ruhme allhier zu sagen.“1? Wahrschein-
lich fithrte dieseSkeanlrnnommathnsttmtian ““"%
Kompositionen der neuen Stilrichtung folgte, wic das ausdrucklich  von
dem Herzog und seiner jungen Gemahlin Anna Amalia gefordert wurde!®.
Thre Regentschaft und ihr ,,Musenhof der Goethezeit (sie lebte bis 1807)
sollten zwar duBerst wichtig fiir das Musikgeschehen der Stadt werden,
doch ein rechtes Verhiltnis zu J. S. Bach konnte sie nie finden.

Thr Lehrer, der schon erwihnte E. W. Wolf, teilte in dieser Beziehung nicht
die Ansicht seiner fiirstlichen Schiilerin. In seinem ,,Musikalischen Unter-
richt** behandelt er auch die ,,Meisterfuge* und weist besonders auf die-
jenigen ,,des seligen Kapellmeisters Sebastian Bach* hin!®. Er erwihnt auch
die Fugentechnik Hindels, und so wird er wohl als Hoforganist nicht darauf
verzichtet haben, die Werke beider erklingen zu lassen. Als Kapellmeister
(17712° bis 1792) war er sehr stark dem Singspiel verpflichtet und schuf
selbst Bedeutendes auf diesem Gebiet?l. Daneben fiihrte er auch Werke
Pergolesis und Hindels auf?2. Die Pflege Bachscher Musik durch die Hof-
kapelle ist jedoch nicht erwiesen.

Diese Situation wurde auch von J.G. Herder wesentlich mitbestimmt.
Bachs Kunst war ihm zwar nicht unbekannt?3, seine hohe Meinung von der
Orgelmusik sei hier erwihnt, doch dem Oratorienschaffen Hindels gab er
den Vorzug. Wird damit auch fiir Weimar der Riickgang der Bachpflege
fiir das letzte Viertel des 18. Jahrhunderts sichtbar, so lassen doch andere
Tatsachen erkennen, daB die Erinnerung an Bach in Weimar noch immer
lebendig war. So legte z. B. der Weimarer Stadtkantor Johann Matthdus
Rempt 1799 im Einklang mit der Gesangbuchreform Herders ein vier-
stimmiges Choralbuch vor, in dem er J. S. Bach als den ,, Vater der Harmo-
nie*24 bezeichnet.

Bald aber kam nun die Zeit, da zu Anfang des neuen Jahrhunderts der Berkaer
Badeinspektor Heinrich Friedrich Schiitz die Meisterschaft des Thomas-
kantors dem Dichter Johann Wolfgang von Goethe nahebrachte. Damit
rundet sich ein Bild der Bachtradition des 18. Jahrhunderts in Weimar,
einer Stadt, in der der Name des Meisters immer wieder in groBer Ehrfurcht
genannt wurde.
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