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Zur Entitehungsgefchichte Oer Motette
,,Singet dem Herrn ein neues Lied” von J. S. Bach (BWV 2¢25)

Von Konrad Ameln (Ludenscheid)

Die Frage nach dem AnlaB und der Entstehungszeit der Motette BWV 225
ist von der Forschung wiederholt gestellt und verschieden beantwortet
worden. Ph. Spitta! hielt sie fur eine Neujahrsmusik; er behandelte sie
im 5. Buch seiner groBen Biographie, das die ,,Leipziger Jahre von 1723
bis 1734 umfaBt, ohne eine genauere Datierung zu versuchen, obwohl
diese mit Hilfe des Wasserzeichens des Autographs moglich gewesen wire.
Die meisten spateren Bachforscher begniigten sich — auf Spitta fulend —
ebenfalls damit, eine Entstehungszeit ,,zwischen 1723 und 1734° anzu-
nehmen?®. Nur A. Schering?® hat eine andere Datierung versucht: er
stimmte Spitta zu, dall die Motette eine Neujahrsmusik sei, und glaubte
in der Feier des am 25. Dezember 1745 geschlossenen Dresdener Friedens,
auf Grund dessen die preuBische Besatzungstruppe Leipzig am Neujahrs-
tag 1746 verlieB3, den AnlaB fiir ,,die Jubelmusik, mit der Bach ... die Riick-
kehr des Friedens feierte®, gefunden zu haben. Er schlieBt daraus: ,,Wir
haben also in der Motette ein Alterswerk Sebastians zu verehren. Andere
Bach-Forscher vertreten die Auffassung, dal auch diese Motette — wie
die meisten andern — fir ein Begribnis oder Totengedichtnis bestimmt
gewesen sei, wobei sich B. F. Richter vorallem auf die Strophe ,,Wie sich
ein Vater erbarmet im Mittelteil der Motette stiitzt.

Die Frage nach der Entstehungszeitder Motette kann auf Grund neuerer
Forschungen mit Hilfe der Untersuchung der WZ und der bei den Original-
stimmen auftretenden Schreiber ziemlich genau beantwortet werden. Schon
Spitta hatte das WZ des Autographs in elf Kantaten-Hss. festgestellt und
deren Datierung fir die Zeit von September 1731 bis Januar 1733 be-
grenzt®. Seine Beweisfithrung stiitzt sich teils auf das Vorkommen anderer
WZin denselben Hss., die in anderen Quellen genau datiert sind, teils darauf,
daB bestimmte Sonntage des Kirchenjahres in dem genannten Zeitabschnitt
nicht in Frage kommen, weil sie entweder mit hoheren Festen zusammen-
fallen, oder weil an ihnen wegen Landestrauer keine Kirchenmusik statt-
finden durfte, oder schlieBlich, weil eine andere, durch genaue Datierung
bzw. ein gedrucktes Textbuch fiir einen bestimmten Termin belegte Kan-
tate die Verwendung einer fiir den gleichen Sonntag des Kirchenjahrs
komponierten Kantate an dem gleichen Termin ausschlieBt. Diese Fest-

1 Spitta 10, S. 433.

*50 z.B. noch Ch.S. Terry, J. 5. Bach. Leipzig 1929, S. 366, und W. Schmieder in
der , Gekiirzten Ausgabe* von Spittas Biographie, Leipzig 1935, S. 283.

*BJ 1933, S. 33

* Vgl B.F. Richter in B] 1912, S. 13f.; neuerdings F. Blume in MGG I, Sp. ro11.

® Spitta II, S. 803 ff. Es sind die Kantaten BWV 58, 187, 129, 169, 55, 56, 88, 207, 170,
98 und 27. (DaB auch BWV 225 das gleiche WZ hat, iibersieht Spitta.)
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stellungen Spittas sind soweit richtig, als die genannten Kirchenkantaten
zu einem Jg. gehoren; die Datierung kann jedoch nicht richtig sein, weil
die autographe Partitur der weltlichen Kantate BWV 207, die Bach als
Gliickwunschkantate fiir einen Leipziger Gelehrten am 11. 12. 1726 auf-
fithrte®, und ein Brief Bachs vom 15. November 1726 an den Rat der Stadt
Plauen? das gleiche Wasserzeichen haben. Spitta war von der Annahme
ausgegangen, daB bei einer 1730 vorgenommenen grofleren Reparatur der
Thomaskirchen-Orgel durch J. Scheibe ,,das Riickpositiv. vom Haupt-
werk unabhiingig gemacht und mit einer eigenen Manual-Tastatur ver-
sehen® worden sei®; um die dadurch gebotenen neuen Moglichkeiten aus-
zunutzen, habe Bach nach 1730 Kirchenkantaten komponiert, in denen der
Orgel groBere selbstindige Aufgaben als Soloinstrument zugewiesen
werden. Auf Grund dieser Annahme datierte Spitta Kantaten mit obligater
Orgel (z. B. BWV 170, 35, 27, 47, 169 und 49) auf die Jahre 1731 und 1732,
die nach neueren Forschungsergebnissen nicht in diesem Zeitraum ent-
standen sein konnen. Uberdies hat B. F. Richter!® nachgewiesen, dafl bei
jener Orgelreparatur von 1730 das Riickpositiv nicht selbstindig spielbar
gemacht worden ist; damit entfillt eine wesentliche Voraussetzung fir
Spittas Datierung. Auch die zu den genannten Kirchenkantaten gehdrenden
Solokantaten (BWV 170, 169, 56, 55 und 52) und Dialoge (BWV 49 und 58)
sollten die Datierung jener Reihe auf die Jahre 1731/32 stiitzen: der Um-
und Ausbau des Schulgebiudes der Thomasschule!! hitte mit der dadurch
bedingten Beschrinkung des Raums und Lockerung der Schuldisziplin
auch die Ubungsmoglichkeiten des Thomanerchors erheblich behindert, so
daB Bach aus diesem Grunde kleinbesetzte Kantaten bevorzugt hitte!®. Nun
miiBte er aber nach der bisherigen Datierung iiber den Zeitpunkt der Ein-
weihung des erneuerten Schulgebiudes (5. Juni 1732) hinaus Solokantaten
(z. B. BWV 170 fiir den 6. Sonntag nach Trin. = 20. Juli 1752) und Dialoge
(z. B. BWV 58 fiir den Sonntag nach Neujahr = 4. Januar 1733) kompo-
niert haben, ohne daB eine solche duBere Veranlassung vorgelegen hitte;
auch konnen ganz andere Ursachen Bach angeregt haben, Solokantaten
und Dialoge zu bevorzugen: Texte, die sich besonders fiir diese Besetzung
eignen, ein paar besonders gute Solisten, die er gerade unter seinen Tho-
manern hatte, u. dgl. mehr. Die Ausnutzung der gerade zur Verfligung
stehenden Krifte diitfte iiberhaupt sehr oft dazu gefiihrt haben, dal3 Bach
bestimmte Besetzungen zeitweise mehr als zu anderen Zeiten verwendete.
Das gilt auch fiir die Kantaten mit obligater Orgel: wahrscheinlich wollte

6 Bey des Herrn D. Korttens erhaltener Profession . . .

7 Abgedruckt in: Johann Sebastian Bach. Briefe. Hrsg. von H. u. E. H. Miiller von Asow.
Regensburg 2/1950, S. 93f.

8 Vgl. Spitta 11, S. 112 und 769f.

9 Vgl. Spitta II, S. 278f., 280, 282 und 284,

10 B] 1908, S. 49ff.; vgl. dazu auBerdem G. v. Dadelsen, TBSt 4/5, S. 32f.

11Vgl. Spitta II, S. 23.

12 Vo], Smend I, S. 11f,, I, S. 32f.; IV, S. 22f.
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Bach mit ihnen seinen beiden iltesten S6hnen oder anderen begabten
Schiilern Gelegenheit geben, sich als Solisten in der Kirchenmusik zu er-
proben und zu bewihren.

Diese beiden Stiitzen der Datierung Spittas erweisen sich demnach als
wenig tragfihig, und die Bedenken, welche durch das Auftreten von zwei
fur den 15. 11. und 171. 12. 1726 datierten Eigenschriften Bachs geweckt
werden, erhalten erhohtes Gewicht!3. Nachdem durch systematische
Untersuchungen das gleiche WZ noch in weiteren Hss. ermittelt
werden konnte!*, die sieben weitere Kirchenkantaten (BWV 39, 45,
35, 19, 47, 49 und j52), eine weltliche Kantate (BWV 204, ebenfalls eine
Solokantate) und eine einzelne Oboenstimme (Oboe II zum Stimmensatz
Sz 117 von BWYV 232) enthalten, lassen sich die insgesamt 17 Kirchen-
kantaten nach dem Kirchenjahr so ordnen, daB fiir keinen Sonn- oder Fest-
tag zwei Kompositionen vorkommen und eine — wenn auch liickenhafte —
Reihe von Trinitatis bis zum Sonntag nach Neujahr entsteht. In einige
Liicken dieser Reihe fiigen sich iiberdies drei Kantaten von Johann Ludwig
Bach zwanglos ein, von denen Stimmensitze mit dem gleichen WZ tber-
liefert sind; andere Liicken werden vermutlich ausgefiillt durch dltere Kom-
positionen, die wieder verwendet worden sind; in einigen Fillen bieten
sich Anhaltspunkte dafiir, da Umschlige oder einzelne Stimmen mit dem
WZ vorhanden sind. Aus dem NachlaBverzeichnis C. Ph. Emanuel Bachs,
aus der Untersuchung der Schreiber, die vor allem bei der Herstellung der
Stimmen beteiligt waren, und aus anderen Forschungsergebnissen konnte
die Zusammengehorigkeit dieser Kantaten und ihre Datierung fir die
Jahre 172627 weitgehend gesichert werden®®. Die Motette BWV 225 ge-
hort unzweifelhaft in dieselbe Zeit. Wenn man der Ansicht Spittas und
Scherings, daB es sich um eine Neujahrsmusik handle, folgen will, bietet
sich die Datierung auf den Neujahrstag 1727 als die bequemste Losung an.
Beide gingen davon aus, das Wort ,.ferner™ in der ersten und sechsten
Zeile der ,,Aria* ,,Gott, nimm dich ferner unser an® lege die Vermutung
nahe, daB es sich um eine Dichtung zum Neuen Jahr handle. Schering!® hat
iberdies auf die Neujahrskantaten BWV 16 und 171 und das Lied ,,Das
alte Jahr vergangen ist hingewiesen, in denen solche ,,ferner* einmal oder
mehrfach vorkommen. Diese Beispiele lassen sich noch bedeutend ver-
mehren: Auch in Bachs Neujahrskantaten BWV 143 und 190 und in der
Kantate auf den Sonntag nach Weihnachten ,,Gottlob! nun geht das Jahr
zu Ende®” (BWV 28) heiBt es ,ferner®, hier in der ersten Arie und im

13 Spitta (I, S. 803£.) hatte sie zu entkriften versucht mit der Feststellung, die fir BWV
207 verwendete Papiersorte habe zwar dasselbe WZ, sei aber sonst von ganz anderer
Qualitat. Dies trifft weder fiir die Stimmen §7 93 noch fiir die Partitur P 774 zu (vgl.
Krit. Bericht NBA 1/38, Seite 47 und 69).

1 Vel. den von W. WeiB fiir NBA hergestellten WZ-Katalog (Ms.) unter Nr. I 28.

15 Uber diese Gemeinschaftsarbeit verschiedener Wissenschaftszweige und Forscher hat
A.Dirr in BJ 1957, S. 5—162 ausfithrlich berichtet.

16 B] 1933, S. 34 Anm. 3.
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SchluBchoral, und es gibt noch mehrere Neujahrsgesinge, die dies Wort
verwenden. SchlieBlich lieBe sich die Reihe noch bedeutend verlingern,
wenn man synonyme Worte wie ,,hinfort®, . kiinftig®, fernerhin® u. 4.
beriicksichtigt; es sei nur noch die Neujahrskantate BWYV 41 genannt, in
der die letzte Zeile des Eingangschors lautet: ,,hinfort durchs ganze Jahr*.
Solche Worte, die auf die Zukunft hinweisen, kommen aber auch in Ge-
dichten vor, die den Dank fiir die Errettung aus grofer Not und Gefahr
darbringen oder dem Vertrauen auf Gott Ausdruck verleihen. So sind
u. a. die ,,ferner* in der ersten Arie der Reformationsfest-Kantate BWV 79,
im ersten Choral der Orgelweih-Kantate BWV 194 und in der sechsten
Strophe des Morgenliedes ,,Lobet den Herren, alle die ihn ehren von
P. Gerhardt Beispiele fiir die Verwendung solcher Worte ohne de-tempore-
Bezichung zum Neujahrstag. Wenn Schering folgert, einem ferner® musse
cin ,,bisher* entsprechen, was am natiirlichsten auf das vergangene Jahr
2u beziehen sei, so gilt es nur mit der Einschrinkung, daB dies ,,bisher
auch das Leben eines Menschen, das Bestehen einer Gemeinde und anderes,
ja sogar nur die vergangene Nacht bedeuten kann.

Obwohl also das Wort ,,ferner in Zusammenhang mit dem Neuen Jahre
besonders hiufig auftritt, kann aus seinem Vorkommen allein noch nicht
auf diese Bestimmung der Motette geschlossen werden. Nun hat aber
Schering noch auf eine andere Beziehung hingewiesen, daB nimlich der
Gedanke, zu Neujahr ein ,,neues Lied anzustimmen, im ersten Rezitativ
der Neujahrskantate BWV 16 begegne, wWo €s heiBt: ,,O sollte darum nicht
cin neues Lied erklingen...?* — er hitte aoch auf BWV 190 hinweisen
konnen, eine Kantate am Fest der Beschneidung Christi, in der Psalm 149,
1 und 150, 4. 6 durch den Text der Rezitative und des SchluBchorals in
ganz enge Verbindung mit Dank und Bitte zum Ende des alten und Beginn
des neuen Jahres gebracht sind. SchlieBlich gibt es aber noch eine, bisher
nicht erwihnte, dritte Beziehung zu Neujahr: auch das Lied ,,Nun lob,
mein Seel, den Herren® tritt in BWV 28 in dieser Verbindung auf, und
swar mit dem Text der ersten Strophe. Die in BWYV 225 verwendete
Strophe ., Wie sich ein Vater erbarmet kommt allerdings in BWV 17 zZum
14. Sonntag nach Trinitatis und die Strophe .,Sei Lob und Preis mit Ehren®
in der Ratswahl-Kantate BWV 29, der Solokantate BWV 51 zum 15. Sonn-
tag nach Trinitatis (¢ in ogni tempo) und in der Kantate zum Johannis-Fest
BWYV 167 vor. So kann auch diese Beobachtung nicht durchaus als Beweis
dafiir genommen werden, daB BWV 225 eine Neujahrsmusik wire; alle
drei Merkmale, das ,ferner®, das ,,neue Lied und die Verwendung des
Liedes ,,Nun lob, mein Seel...” zusammengenommen sprechen jedoch
dafiir, dab die ,,]ubelmusik“ der Motette ,,Singet dem Herrn ein neues
Lied* nicht fiir ein Begribnis oder Totengedenken, sondern weit eher
zur Feier des Neujahrstages bestimmt gewesen seibl:

17 Es geht also wohl nicht gut an, diese Auffassung als ,,vollig unbegriindet* abzulehnen
und zu behaupten, ,,es handelt sich um eine Sterbemotette*, wie es in MGG I, Sp. 1011
geschieht, ohne dal nun hierfiir eine Begriindung gegeben wiirde.
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Fir die entgegenstehende Auffassung, dal BWV 225 , fiir eine Trauer-
feierlichkeit geschrieben worden® sei, versuchte Richter!® den Beweis
folgendermaBen zu fithren: Die Wahl des ,,jubelnden Textes* konne so
erklirt werden, daB ein Sterbender ihn fiir das eigene Begribnis selbst
bestimmt habe; so hitte z. B. 1726 einer Gedachtmsptedlot von Deyling
Psalm 103, 15 zugrunde gelegen, der keinen Hinweis auf Tod und Ver-
ginglichkeit enthalte. In der Motette folge dem Jubelgesang des ersten
Satzes ein zweiter, ,,gewissermallen das Adagio dieser gewaltigen Chor-
symphonie, mit der Choralstrophe ,,Wie sich ein Vater erbarmet®, also
,-Worte, die von der Verginglichkeit des Menschen reden®. Auch der Text
der Aria sei so ernst, daB dieser zweite Satz ,,zu dem dithyrambischen
Jubel des ersten und der nachfolgenden Chore durchaus nicht zu passen
scheine. ,,Die befremdliche Zusammenstellung des Psalmes mit den
Choralstrophen® sucht Richter so zu erkliren, daB die Wahl des Psalm-
textes einer Bestimmung des Verstorbenen entspriche, wihrend die ein-
gelegten Strophen die Empfindungen der Hinterbliebenen wiedergiben.
,.Etwa sonst einen inneren Zusammenhang zwischen Psalm und Choral-
strophen herausfinden zu wollen®, werde ,,wohl ein vergebliches Be-
mithen bleiben®. DaB Richter selbst nicht ganz wohl ist bei dieser Dar-
stellung, 14Bt er an verschiedenen Stellen erkennen: ,,daB dieses hohe Lied
der Freude fiir eine Trauerfeierlichkeit geschrieben sein konnte, ist kaum
glaubhaft®. ... , Freilich ist der Beweis fiir diese, wie ich wohl fiihle, kithne
Behauptung [daB es eine Sterbemotette sei] nicht leicht zu fithren®. ... ,,s0
bleibt wohl nichts iibrig, als auch die Jubelmotette ,Singet dem Herrn®
eben um ihres eigenartigen zwelten Satzes willen derselben Gattung [d. h.
den Trauermotetten] zuzuweisen®. Solche und Zhnliche AuBerungen
deuten darauf hin, daB Richter seine eigene Beweisfithrung nicht fur
zwingend ansah. In der Tat fiigen auch die Argumente, die er fiir eine
Trauermotette anfiihrt, sich in die Beweisfithrung im Sinne einer Neujahrs-
musik zwanglos ein; denn auch beim Riickblick auf das vergangene Jahr
ist es sinnvoll, sich der Verginglichkeit alles Irdischen und der Sterblich-
keit des Menschen zu erinnern. Und der Text der Aria ist zwar ernst,
aber kaum als Ausdruck der Empfindungen Hinterbliebener zu deuten.
So steht die Behauptung, daB BWV 225 eine Trauermotette sei, auf sehr
schwachen FiiBen, und die Annahme, daB das Werk als Neujahrsmusik
komponiert wurde, scheint weit besser begriindet zu sein.

Trotzdem melden sich noch erhebliche Bedenken. Die von Bach selbst ge-
schriebene Partitur zeigt alle Merkmale einer in fliegender Eile herge-
stellten Niederschrift. Das liBt darauf schlieBen, daBl das Werk fiir einen
besonderen AnlaBl komponiert worden ist'®. Da es nicht @iblich war, an
einem ,,gewohnlichen Neujahrstag eine besondere Motette aufzufithren,
miiite zu Neujahr 1727 ein solcher AnlaB vorgelegen haben; das ist aber
18B]J 1912, S. 13f.

19Tn dieser Hinsicht ist Scherings Darlegungen im BJ 1933, S. 33ff. unbedingt zuzu-

stimmen. Vgl. dazu die Faksimile-Wiedergabe des Autographs, Kassel 1958.
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nicht der Fall. Wire das Werk jedoch ohne besonderen Anlal fiir diesen
Termin bestimmt gewesen, was hitte Bach dann wohl bewegen konnen,
trotz der in der Weihnachtszeit ohnehin erheblichen Arbeitslast noch die
Miihen der Komposition und Auffihrung einer so groBen Motette auf sich
zu nehmen? Auch der Umfang und die ganze Anlage des Werkes lassen
darauf schlieBen, daB es fiir einen Festtag bestimmt war, der sich aus den
alljahrlich wiederkehrenden Feiertagen heraushob. Dafiir spricht ferner
,,diec Wahl des frohlockenden Psalmtextes* fiir die Motette und ,,ihr eksta-
tischer Jubelton‘‘20. Welcher Festtag konnte in der fraglichen Zeit den Anlal3
fiir die Komposition einer solchen Jubelmotette gegeben haben? Das Werk
selbst gibt einen Hinweis zur Beantwortung dieser Frage.

Im ersten Satz der Motette ist der Text Psalm 149, 2—3 ,,Die Kinder Zions
sei’n frohlich iiber ihrem Kénige...© durch die kunstvolle Art der Fugen-
komposition besonders ausgezeichnet®. Mit dem ,,Kénig® ist theologisch
im Sinne von Psalm 93, 1 Gott der Herr gemeint. Das schlieBt nicht aus,
daB Bach damit auf seinen Landesherrn, den Kurfiirsten Friedrich August
von Sachsen, der zugleich Konig von Polen war, anspielte. Wenn er auch,
wie alle gut lutherisch gesonnenen Landeskinder, von dem Ubertritt des
Herrschers zum katholischen Bekenntnis wenig erbaut gewesen sein mag,
wird er doch an der Idee des Gottesgnadentums nicht gezweifelt haben,
das den Fiirsten zum Stellvertreter Gottes auf Erden macht. Nimmt man
hinzu, wie sehr Bach daran lag, die Protektion seines Landesherrn und ein
,,Pracdicat™ von seiner Hofkapelle zu erlangen®, dann gewinnt die An-
nahme, daB die Motette fiir eine Huldigungsfeier bestimmt war, grofBle
Wahrscheinlichkeit®3. Bei welchem AnlaB konnte diese Huldigung statt-
gefunden haben?

Zu Beginn des Jahres 1727 war die Nachricht nach Sachsen gekommen, dal3
der Konig schwer erkrankt sei. Er war nach dem polnischen Reichstag zu
Grodno auf der Riickreise nach Warschau in Bialystock gezwungen, die
Reise zu unterbrechen, weil sich sein FuB} entziindete, der bei einem Unfall
in seiner Jugend bereits einmal schwer verletztﬂworden war. Die Ent-
ziindung griff auf den Schenkel iiber, und die Arzte wollten schon das
ganze Bein amputieren. Doch gelang es dem Leib-Chirurgen Weise, den
Konig zu heilen, indem zwei Zehen und ,,einen kleinen Finger breit wild
Fleisch Schlangen-formig, aus der FuB-Sohle geschnitten® wurden®. Die

20 Vgl, Schering a. a. O., S. 36.

21 Vgl, W. Neumann, J. S. Bachs Chorfuge. Leipzig 1938, S. 81f.

22 Br brachte dies Anliegen spiter in seinem Begleitschreiben offen zum Ausdruck, als
er am 27. 7. 1733 das Kyrie und Gloria der Messe in h-Moll in Dresden tberreichte.

23 Tm Text des Autographs schreibt Bach in Vers 149,2 zuerst dem giiltigen Bibeltext ent-
sprechend ,,seyn frohlich®, in spiteren Verlauf ,,sind frohlich®, ein psychologischer
Beweis dafiir, daB er an einen aktuellen AnlaB dachte.

24 Vgl. Lebens-Beschreibung | Des Allerdurchlauchtigsten Fiir- | sten und Herrn, | HERRN |
FRIDERICI AUGUSTL. II. [ Kinigs in Poblen und | Churfiirst. gu Sachsen, . . . Berlin
und Leipzig 1734 S. 1o1f.; ferner D[avid] Flassmann], Des Glorwiirdigsten Fiirsten . . .
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Nachricht von der Genesung des Konigs wurde in Leipzig mit groBer
Freude aufgenommen. Picander verfalte ein Gedicht®®

Auf die hichst-gliickliche Genesung | Sr. Konigl. Majestit in Poblen etc. und
Charfiirstlichen Durchl. zn Sachsen, | Friedrich Augusts.
Leipzig, den 23. Februarii 1727.

Die allgemeine Freude tiber die Genesung des Konigs steigerte sich noch,
als bekannt wurde, dall er zur Jubilate-Messe nach Leipzig kommen und
dort am 12. Mai seinen Geburtstag feiern wiirde. Der Konig traf am
3. Mai in Leipzig ein; er wurde von vier Abgesandten der Universitit mit
einem BegriiBungsgedicht empfangen und um die Genehmigung einer
akademischen Feier gebeten, die auf Betreiben des Prof. Dr. iur. Joh.
Florens Rivinus an seinem Geburtstag veranstaltet werden sollte. Bei
einem Festakt in der Pauliner-Kirche erklang eine lateinische Ode, die
durch den ,,ordentlichen Directorem Chori Musici Academici bey dem
neuen Gottesdienste am Paulino, Nahmens Johann Gottlieb Gorner . . .
in die Music gesetzet® war®6. Neben vielen anderen, darunter Joh. Chri-
stoph Gottsched, verfalite auch Picander ein Huldigungsgedicht®?, das
wiederum trotz des devoten Uberschwangs warmes Empfinden erkennen
14Bt. Bach komponierte zu einem Text von Christian Friedrich Haupt eine
Glickwunschkantate ,,Entfernet euch, ihr heitern Sterne® (BWV Anh. 9),
die unter seiner Leitung von den ,,Convictores® am Geburtstag ,,Abends
nach 8 Uhr, als ihnen, dal es nunmehro Zeit sey, durch den Hof-Fourier
gemeldet worden war®, aufgefiihrt wurde?®s.

Das vom ,,Frohlockenden Leipzig® mit groBftem Aufwand gefeierte Ge-
burtstagsfest begann mit einer feierlichen Prozession, an der sich auch der
Rat der Stadt beteiligte. Dazu versammelten sich ,,frith um 8 Uhr, in der
Thomas-Kirche beyde Corpora, sowohl Academicum als Senatorium®;
eine von ihnen abgeordnete Deputation begab sich zum Kénig, um ihm
zu gratulieren, und erhielt die Weisung, mit der Prozession zu warten, bis
der Konig Befehl geben wiirde, weil dieser sie von seinem ,,Logis im
Apelschen Hause am Markt aus mit anschen wolle. Der Festzug begann
nach 9 Uhr; Rektor und Senat der Universitit mit Professoren und Stu-
denten, Biirgermeister und Rat der Stadt mit Honoratioren und Biirgern,
Geistliche, Beamte, Adelige aus der Umgebung und Offiziere der Garni-
son warteten also iber eine Stunde lang in der Thomas-Kirche auf den
Beginn der Prozession. Es liegt nahe anzunehmen, daB wihrend dieser Zeit
der Thomanerchor eine Festmusik aufgefiihrt hat.

Friedrich Angusti, des Grofien, Konigs in Poblen und Churfiirstens xu Sachsen, etc. Leben und
Helden-Thaten . . . Frankfurt und Leipzig 1734, S. 885f.

25 Ernst-Schertzhaffte und Satyrische Gedichte 11, Nr. 1.

26 Vgl. Christoph Ernst Sicul, ANN ALIUM LIPSIENSIUM . . . Sectio XXIX, Leipzig
1728, S. 274, § 7 und S. 286fF. § 13; vgl. auch Schering L, S. 124.

7 Picander a. a, O. II, Nir. 2.

*8 Vgl. Sicul a.2. O., S. 295, § 19—24.
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Eine weitere Uberlegung mag diese Annahme stiitzen: den Auftrag zur
Komposition der lateinischen Ode fiir den Festakt hat J. G. Gorner
sweifellos von der Universitit erhalten. Wohlhabende Adelige, reiche
Biirger der Stadt und vermogende Studenten wetteiferten, etwas zur Feier
beizutragen. Es heiBt in Siculs Bericht?® ausdriicklich, dal3 ,,der allgemeine
Freuden-Tag bey denen dariiber frohlockenden Leipzigern nicht ge-
stattete, es bey denen erzehlten Solennititen bewenden zu lassen®. Im
Zusammenhang damit wird die Gliickwunschkantate Bachs (BWV Anh. 9)
erwihnt, zu deren Komposition er von den ,,Convictores und Konigl.
Alumni® den Auftrag erhalten haben muf. Sollte der Rat der Stadt nicht
auch etwas zu den ,,Solennititen® beigetragen haben? — Er war durch die
Universitit eingeladen worden, sich an der Prozession zu beteiligen, tiber
ihren Ablauf haben zweifellos Verhandlungen stattgefunden, die dazu
fithrten, daB der Rat die Thomas-Kirche als Sammelort fiir die Prozessions-
teilnehmer zur Verfigung stellte. Auf eine lingere Wartezeit mufSte man
von vornherein gefalt sein; diese durch eine musikalische Darbietung zu
verkiirzen und damit zugleich einen Beitrag zur Geburtstagsfeier zu liefern,
kann den Rat sehr wohl veranlaBt haben, bei Bach eine Festmusik zu be-
stellen. Eine Kantate als die ausgeprigt evangelische Form der damaligen
Kirchenmusik war dafiir nicht geeignet®, weil der Konig katholisch war;
auch fand die Auffithrung ja nicht im Rahmen eines Hauptgottesdienstes
statt, in den die Kirchenkantate liturgisch gehort. Eine weltliche Huldi-
gungskantate wiederum wire wenig sinnvoll gewesen, weil kurz darauf in
der Pauliner-Kirche die Ode Gorners und am Abend Bachs Gliickwunsch-
kantate aufgefithrt werden sollten. Eine Motette dagegen war einerseits
konfessionell indifferent, andererseits liturgisch nicht an eine bestimmte
Form des Gottesdienstes gebunden.

Uberpriift man auf Grund dieser These noch einmal die Gemeindelied-
strophe und die Aria, so fiigt sich deren Wahl zwanglos in das Gesamt-
bild ein: Gott hat sich wie ein Vater iiber seine Kinder erbarmt; er weil3,
daB der Mensch nur Staub ist und rasch vergeht, daB sein Ende ihm nahe
ist. Damit wird an die lebensgefihrliche Erkrankung des Konigs erinnert
und an seine ‘gnidige Errettung, die den Landesvater seinen Landes-
kindern erhalten hat. In der Aria wird der Zuversicht Ausdruck verliehen,
daB Gott auch ferner sich derer annehmen wird, die auf ihn hoffen und
sich auf seine Huld verlassen. Das ,ferner bezieht sich dann auf das
,,bisher* der Errettung des Konigs aus groBer Gefahr, unter deren frischem
Eindruck seine Landeskinder stehen und um deretwillen sein Geburtstag
mit solchem Aufwand gefeiert wird. Was in den weitliufigen und tiber-
schwenglichen Huldigungsgedichten wortreich und in gedrechselten Ver-
sen ausgesagt wird, ist hier von einem gliubigen Christen in der Gegen-

20 Sjcul a.a. O., S. 295 §18.
30 Vgl. Schering L, S. 217f.
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iiberstellung von menschlicher Ohnmacht und Verginglichkeit und gott-
licher Macht und Gnade kurz und schlicht ausgedriickt.

Unsere These erklirt aber auch die zeitliche Bedringnis bei der Komposi-
tion der Motette, die aus Bachs Autograph so deutlich erkennbar ist. Selbst
wenn er mehr als zehn Tage vor der Auffilhrung den Auftrag bekommen
haben sollte, war die Zeit sehr knapp bemessen, zumal da er ja auch noch
die Gliickwunschkantate zu komponieren hatte, die mit Eingangs- und
SchluBchor (jeweils als Aria Tutti bezeichnet), sechs z. T. umfangreichen
Rezitativen, vier Arien, einem Arioso und einem Duett selbst dann viel
Arbeit und Zeit beansprucht haben muf}, wenn Bach in groBerem Umfang
auf iltere Kompositionen zuriickgegriffen hat®.

Eine weitere Beobachtung kann ebenfalls die These stiitzen, daB die Mo-
tette um diese Zeit entstanden ist. Auf die nahe Verwandtschaft ihrer
SchluBfuge mit der Fuge ,,Pleni sunt coeli des Sanctus der Messe in
h-Moll (BWV 232) ist wiederholt hingewiesen worden. R. Oppel®? sagt:
,,die Inhaltsgleichheit der Texte legte die Verwendung nahe®, und spricht
von einer ,,groBartigen Umarbeitung der SchluBfuge der Motette*. Nach-
dem inzwischen die Entstehung des Sanctus der Messe in h-Moll bereits
fiir die Weihnachtszeit 1724 gesichert ist®3, kommt der Fuge ,,Pleni sunt
coeli* die Prioritit zu. Das Sanctus ist um die Wende 1726/27 (entweder
Weihnachten 1726 oder Ostern 1727) wieder aufgefithrt worden, wie je ein
neu angefertigter Satz Vokal- und Instrumentalstimmen erkennen lassen®.
Bach hat sich also bei der sechsstimmigen Sanctus-Fuge der Messe nicht
an die vierstimmige SchluBfuge der Motette angelehnt, sondern umgekehrt.
Die Sanctus-Fuge war ihm infolge der kurz vorher stattgefundenen
Wiederauffithrung lebhaft gegenwirtig; die Anlehnung erklirt sich aus der
durch einen besonderen AnlaB begriindeten Eile.

Als solchen AnlaB hilt A. Diirr ,,eine Entstehung [der Motette] zum Ge-
burtstag der Firstin zu Anhalt-Kéthen, dem 3o0. 11. 1726, fir ,,nicht
vollig ausgeschlossen®. Dafiir spriche ,,u.a. das (singulire) Wasser-
zeichen der Stimmen: Papiermiihle Oberschlema. Andere Wasserzeichen
dieser Papiermiihle wurden in Kothener Handschriften Bachscher Werke
beobachtet*%. Dem widerspricht einmal die zuletzt geschilderte Beob-
achtung: eine Anlehnung an die Sanctus-Fuge liegt niher, wenn die Mo-
tette nach der Wiederauffithrung des Sanctus komponiert worden ist. Zum
andern ist ein Geburtstag ein feststehender Termin; fiir ihn hitte Bach seine
Motette nicht in so groBer Zeitbedringnis zu komponieren brauchen.
SchlieBlich fehlen bisher alle inneren Kriterien, welche die — sehr vor-
sichtig formulierte — These Diirrs stiitzen konnten, vor allem eine Be-

3 Die Komposition ist nicht erhalten. Der Text ist vollstandig abgedruckt bei Sicul
a.a.0,, S. 295, § 20.

32 BJ 1921, S. 45£.; vgl. auch BWV S. 302 und S. 309.

3 Vgl. G.v.Dadelsen, TBSt 4/s, S. 126, 148 u. 150, und Diirr Chr, S. 77.

34 Vgl. Dadelsen, TBSt 4/5, S. 148; Diirr Chr, S. 93.

38 Vgl. Durr Chr, S. 93.
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ziehung zu den Lied- und Arien-Texten im Mittelteil der Motette. Dem-
gegeniiber erscheint die Verwendung des Papiers aus der Papiermiihle, die
auch nach Kéthen lieferte, wenig belangvoll. Solange keine gewichtigeren
Argumente dagegen ins Feld gefithrt werden, sprechen alle Kriterien fiir
die These: AnlaB und Entstehungszeit der Motette BWV 225 war der vom
,.Frohlockenden Leipzig™ gefeierte Geburtstag des Landesherrn Friedrich
August, Konig in Polen und Kutfiirst zu Sachsen, am 12. Mai 1727.



