Eine Pergolefi=Bearbeitung Bachs
Von Emil Platen (Bonn)

In dem Bestreben, das Werk Bachs in den Rahmen einer geschichtlichen
Entwicklung einzuordnen, ist die historisch orientierte Musikwissenschaft
sorgfiltig allen Spuren nachgegangen, die Bezichungen Bachs zu Kompo-
nisten vor und neben ihm nachzuweisen scheinen. Uber das Biographische
hinaus gibt es eine Anzahl von konkreten Belegen fiir unmittelbare Be-
rihrungspunkte mit der Musik seiner Vorginger und Zeitgenossen. Es
handelt sich dabei um Werke anderer Komponisten, die von Bach ab-
geschrieben, bearbeitet oder aufgefithrt wurden. Aus diesen Verbindungs-
fiden 4Bt sich ein Netz von Bezichungen kniipfen, das von Palestrina tiber
Vivaldi, Telemann, Lotti bis zu Bachs Schiilern reicht.

Zweifellos sind solche Werke und ihre Komponisten dadurch in eine Be-
zichung zu Bach gesetzt, doch wiire es iibereilt, allein aus dem Vorhanden-
sein solcher Dokumente stilistische Wechselwirkungen als sicher anzu-
nehmen. Nicht immer muB eine eigenhindige Abschrift als Studienobjekt
gedient haben, und die Auffithrung einer fremden Komposition durch Bach
ist nicht gleichzeitig schon ein Beweis fiir dessen hohe Einschitzung dieses
Werkes. Forderungen des Tages und besondere Situationen konnen hier
eine wichtige Rolle gespielt haben.

Greifbarere Erkenntnisse geben uns die Fille, in denen sich Bach mit einer
fremden Komposition sichtbar, in Form einer Bearbeitung auseinander-
gesetzt hat. Hier konnen sich aus dem Vergleich von Vorbild und Um-
gestaltung direkte Riickschliisse auf Bachs Verhaltnis zum Stil anderer
Komponisten ergeben. Solchem Zweck soll die folgende Untersuchung
einer bisher kaum beachteten! Pergolesi-Bearbeitung Bachs dienen.

Das Manuskript befindet sich in der BB in einem Sammelband mit der
Signatur Mus. ms. 30199, zusammengebunden mit 13 Partiturhand-
schriften von kirchenmusikalischen Werken des 18. Jahrhunderts. Der
Kopftitel lautet:

v. 51. Motetto a due Voci, 3 stromenti e Cont.
di G. B. Pergolese [Zusatz von andrer Hand]

Schon eine fliichtige Durchsicht ergibt, daB es sich um eine Parodie des
Stabat mater handelt, dem als neuer Text eine Paraphrase des 51. Psalms
unterlegt wurde. Die Handschrift ist keine vollstindige Partitur, sondern
ein Particell, das auf jeweils drei zu einer Akkolade zusammengefaliten
Notenzeilen das Wesentliche der Form andeutet: so sind die Singstimmen
und der (nicht bezifferte) Continuo durchgehend notiert; in den Arien
und einigen Duetten ist dazu in der Regel die instrumentale Oberstimme

1 Ein Hinweis auf diese Bearbeitung mit kurzer Beschreibung einiger Umgestaltungs-
ergebnisse findet sich in einem Brief K. Straubes vom 24.[25. 6. 1946 (abgedruckt
in AFMW 1957, S. 1386F).
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an den fiir den Verlauf wichtigen Stellen — Einleitung, Zwischenspiele und
SchluB — ins oberste der drei Systeme geschrieben. Hiufige Verbesserungen
bei der Wortunterlegung lassen vermuten, dall wir in der Handschrift das
Konzept der Parodie vor uns haben, dariiber hinaus sollte das Particell
wohl bei einer Auffiihrung als Direktionsstimme dienen.

Zum Text

Text der Umarbeitung ist eine Reimparaphrase des 51. Psalms, deren
dichterische Form in VersmaB, Reimstruktur und Gliederung in Halb-
strophen genau der Stabat mater-Sequenz entspricht:

Tia 1 Stabat mater dolorosa 1 Tilge, Hochster, meine Stinden,
iuxta crucem lacrymosa, deinen Eifer 1al verschwinden,
dum pendebat filius. laB mich deine Huld erfreun?.

1T 2 Cujus animam gementem, 2 Ist mein Herz in Missetaten
contristatam ac dolentem, und in groBe Schuld geraten,
pertransivit gladius. wasch es selber, mach es rein.

IIT 3 O quam tristis et afflicta, 3 Missetaten, die mich driicken,
fuit illa benedicta muB ich mir itzt selbst aufriicken,
mater unigeniti! Vater, ich bin nicht gerecht.

IV 4 Quae moerebat et dolebat, 4 Dich erziirnt mein Tun und Lassen,
et tremebat, cum videbat meinen Wandel muft du hassen,?
nati poenas inclyti. weil die Stinde mich geschwiicht,

v 5 Quis est homo qui non fleret, 5 Wer wird seine Schuld verneinen
Christi matrem si videret, oder gar gerecht erscheinen;
in tanto supplicio? ich bin doch ein Stindenknecht.

6 Quis non posset contristari, 6 Wer wird, Herr, dein Urteil mindern
piam matrem contemplari oder deinen Ausstrich hindern?
dolentem cum filio? Du bist recht, dein Wort ist recht.

7 Pro peccatis suae gentis 7 Sieh, ich bin in Stind empfangen,
vidit Jesum in tormentis, Siinde wurde ja begangen?!
et flagellis subditum. da, wo ich erzeuget ward.

VI 8 Vidit suum dulcem natum 8 Sieh, du willst die Wahrheit haben,
morientem, desolatum, die geheimen Weisheitsgaben
dum emisit spiritum. hast du selbst mir offenbart.

VII ¢ Eia mater, fons amoris, 9 Wasche mich doch rein von Siinden,
me sentire vim doloris daB kein Makel mehr zu finden,
fac, ut tecum lugeam. wenn der Isop mich besprengt.

18R $mische Ziffern beziehen sich auch im folgenden stets auf die musikalischen Formen,
arabische Ziffern auf die Halbstrophen der Dichtung. Bach hat in seiner Bearbeitung
den bei Pergolesi an vorletzter Stelle stehenden Satz X1Ila zwischen die Sitze X und XI
gesetzt. Er wird im Text als Xa bezeichnet.

2 In T. 24—26, 43—45: deine Huld laf§ mich erfreun.

3 In T 39—40 und entsprechenden Stellen: Tun und Lassen mufSt du hassen.

4 1n T, 36—37: Sinden wurden da begangen.
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VIII 1o Fac ut ardeat cor meum
in amando Christum Deum,

ut sibi complaceam.
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1o LaB mich Freud und Wonne spiiren,
daB die Beine® triumphieren,
da dein Kreuz mich hart gedringt.

IX 11 Sancta mater, istud agas, 11 Schaue nicht auf meine Siinden,
crucifixi fige plagas tilge sie, 1aB sie verschwinden,
cordi meo valide. Geist und Herze mache neu.

12 Tui nati vulnerati, 12 StoB mich nicht von deinen Augen,
tam dignati pro me pati, und soll fort mein Wandel taugen,
poenas mecum divide. o, so steh dein Geist mir bei.

13 Fac me vere tecum flere, 13 Gib, o Hochster, Trost ins Herze,
crucifixo condolere, heile wieder nach dem Schmerze,
donec ego vixero. es enthalte mich dein Geist.

14 Tuxta crucem tecum stare, 14 Denn ich will die Siinder lehren,
te libenter sociare daB sie sich zu dir bekehren
in planctu desidero. und nicht tun, was Siinde heifB3t.

15 Virgo virginum praeclara, 15 LaB, o Tilger meiner Siinden,
mihi iam non sis amara: alle Blutschuld gar verschwinden,
fac me tecum plangere. daB mein Loblied, Herr, dich ehrt.

X 16 Fac ut portem Christi mortem, 16 Offne Lippen, Mund und Seele,
passionis fac consortem, daB ich deinen Ruhm erzihle,
et plagas recolere. der alleine dir gehértS.

17 Fac me plagis vulnerari,
cruce hac inebriari
ob amorem filii.

Xa | 17 Denn du willst kein Opfer haben,
sonsten bracht ich meine Gaben;
| Rauch und Brand gefillt dir nicht.
|~ )| 18 HerzundGeist, voll Angstund Gramen,
wirst du, Hochster, nicht beschamen,
weil dir das dein Herze bricht.

XI 18 Inflammatus et accensus 19 LaB dein Zion blithend dauern,
per te, virgo, sim defensus baue die verfallnen Mauern?,
in die iudicii. alsdann™ opfern wir erfreut.

19 Fac me cruce custodiri, 20 Alsdann soll dein Ruhm erschallen,
morte Christi praemuniri, alsdann werden dir gefallen
confoveri gratia. Opfer der Gerechtigkeit,

XIIa 2o Quando corpus morietur,
fac ut animae donetur ]__

Paradisi gloria.
Amen

Amen

Der im sprachlichen Ausdruck wenig inspirierte Textdichter hat verschie-
dentlich versucht, den ,,Parallelismus membrorum** des Psalms auf den

> 1n T. 46—47: daf die Gebeine triumphieren.
®In T. 23-und 25: gebiibrt.

7 Der Reim kann auch als dauren — Manren gelesen werden.
72 In den Halbstrophen 19 und 20 kann statt a/sdann auch alsdenn gelesen werden.
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Bau der Halbstrophen (Reimstruktur: a a b) zu tbertragen. Der reimenden
zweiten Zeile entspricht dann die sprachliche Parallele (als Aufzihlung oder
Alternative), die abschlieBende Zeile b ist inhaltliche Zusammenfassung.
So wird beispielsweise aus Psalmvers 4:

Wasche mich wohl von meiner Missetat

und reinige mich von meiner Siinde.
die Halbstrophe 2:

Ist mein Herz in Missetaten

und in groBe Schuld geraten,

wasch es selber, mach es rein.

Obwohl sich die beiden Dichtungen inhaltlich nur peripher beriihren,
zeigt die Entwicklung der Gedanken im Strophenaufbau auffillige Ent-
sprechungen:

Halbstr. Stabat mater Halbstr. Psalmparaphrase
1—4 Schilderung der 1—4 Bekenntnis des
,,schmerzhaften Mutter reuigen Stinders
56 (Rhetorische) Frage 5—6 (Rhetorische) Frage
9-16 Anrufung und Bitten 9—15 Bitten um
Vergebung der Stnden
17—-20  Bitte um die Gnade 16—20 Vertrauen auf Erhorung,
der Erlosung Lobverkiindigung

Wegen der Verschiedenheit der letzten Strophen — hier die Aufwirtswendung
des Psalms zur Lobverkiindigung, dort die passive, dem Jenseits zuge-
wandte Blickrichtung der Sequenz — ist diese Parallelitit nicht bis zum
SchluB3 durchfithtbar. Bis dahin wird sie jedoch durch eine Anzahl von
Wort- oder Bedeutungsentsprechungen unterstiitzt:

Halbstrophe 1: dolorosa — meine Stinden
3 mater - Vater
4 poenas - Stinde
8 wvidit — Sieh
11 cordi meo — Geist und Herze

In den Halbstrophen 9-20 der Sequenz erscheint, bedingt durch den er-
wihnten gedanklichen Aufbau, achtmal der Imperativ fac. Dieser Anhiu-
fung entspricht in der Psalmdichtung im gleichen Abschnitt eine Fiille von
Imperativformen, vor allem zu Beginn der Halbstrophen.

Schon diese, zum Teil auffilligen, Ubereinstimmungen® lassen die Annahme
zu, dal die Psalmparaphrase als Parodie des Stabat mater konzipiert sein

8 Die zuweilen auftretenden Bedeutungskontraste

fons amoris — rein von Siinden

fac me vere tecum flere — Gib, o Héchster, Trost ins Herze
fac me tecum plangere — daB mein Loblied, Herr, dich ehrt
passionis fac consortem — daB ich deinen Ruhm erzihle

lieBen sich bei der Verschiedenheit der Ausdrucksbereiche wohl nicht vermeiden.
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konne. Eine Untersuchung der Bachschen Bearbeitung auf das Verhiltnis
von Textstruktur zu musikalischer Form bestirkt diese Vermutung.

Aus der Gegeniiberstellung der Texte (S. 36f.) geht hervor, daBl Bach bis
zu Satz IX der Pergolesischen Zuordnung der Halbstrophen zu Sitzen
genau folgt. Er tibernimmt dabei auch die ungewohnliche Aufteilung von
3 Halbstrophen fiir Satz V, wobei er sich — wie Pergolesi — tber die Zu-
sammenhinge der Textstruktur hinwegsetzt und die eindeutig zusammen-
gehorenden Halbstrophen 7 und 89 auseinanderreiBt. Der Schlubteil der
Parodie zeigt charakteristische Anderungen. Kaum erheblich wirkt sich
die abweichende Aufteilung der Textstrophen auf die vorgegebene musi-
kalische Form aus (vgl. die Gegeniiberstellung der Texte). Spiirbarer sind
jedoch die Auswirkungen einer Umstellung des vorletzten Satzes bei
Pergolesi (X1Ia) zwischen die Sitze X und XI bei Bach (Xa). Dadurch wer-
den nicht nur zwei im Original eng zusammengehorende Formelemente ge-
trennt, es wird auch der tonale Aufbau der Gesamtform erheblich gestort.
Die Tonika, bei Pergolesi in bewuBter Okonomie auf die Zentren der
Form — Anfang, Mitte und SchluB — beschrinkt, wird jetzt zusitzlich an
drittletzter Stelle eingeschoben und schwicht damit die Wirkung der
tonalen Reprise ab. Dariiber hinaus wird durch den Einschub auch die enge
Verbindung zwischen den Sitzen X und XI (Parallelbezichung g-Moll-
B-Dur) gelost. Es gehort zu Bachs wichtigsten Formprinzipen, seine zykli-
schen Formen’auf der Grundlage solcher tonaler Zusammenhinge auf-
zubauen. Wenn er trotzdem in diesem Falle von einer bestehenden sinn-
vollen Ordnung abwich, so liegt das an der Unvereinbarkeit von vorge-
gebener musikalischer Form und zu unterlegendem Wortlaut.

Im Stabat mater folgt auf die vertrauensvolle Bitte der Halbstrophen 18 /19
in Pergolesis Darstellung die verklirte lyrische Vision einer Entriickung
der Seele ins Paradies. Der zarten, verhauchenden Musik Pergolesis liel3
sich der zuversichtlich auf die diesseitige Zukunft gerichtete Schluf des
Psalms nicht unterlegen. Wollte Bach auf diesen innerhalb des Werkes sehr
bedeutenden Satz nicht verzichten und andererseits den Psalmtext nicht
verfilschen, so blieb nur die Umstellung, auch gegen die Logik des tonalen
Aufbaus. Vom bildlichen Text her bot sich dafiir der 19.Vers des Psalms an:

Die Opfer, die Gott gefallen, sind ein geangsteter Geist, ein gedngstet und
zerschlagen Herz wirst du, Gott, nicht verachten.

Die Umformung zur Halbstrophe 19 ,Herz und Geist . ..« ist vor allem
mit der Wendung ,,weil dir dann dein Herze bricht™, die vom Wortlaut
des Psalms her in keiner Weise motiviert ist, so sehr auf die Ausdrucks-
sphire des Pergolesischen ,,Quando corpus* ausgerichtet!?, daB man hierin
wiederum ein Argument fiir die direkte Abhingigkeit der Parodie von der

9 Dem zweimaligen »idi# der Sequenz entspricht in der Psalmdichtung das wiederholte
Sieh.

10 Die Einbeziehung der 17. Halbstrophe mit ihrem zu diesem Satz schlecht passenden
Text bleibt allerdings problematisch.
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Sequenz sehen kann. Ist aber die Psalmparaphrase urspriinglich als Parodie-
text fiir das Stabat mater bestimmt, dann liegt es nahe, in Bach den Ver-
anlasser der Umdichtung, vielleicht sogar den Verfasser selbst zu sehen.

Zur Musik

Im Prinzip folgt Bach dem musikalischen Ablauf seiner Vorlage, die wahr-
scheinlich eine Partiturabschrift des Stabat mater gewesen ist!l, Bachs
Manuskript zeigt gegeniiber dem Pergolesischen Urtext!? eine gewisse
Nachlissigkeit in der Setzung dynamischer Bezeichnungen und eine sehr
viel sparsamere Verwendung von Verzierungen, wobei offenbleiben muf,
ob schon die ihm vorliegende Kopie fiir diese Reduzierung verantwortlich
zu machen ist. Dagegen diirfte die hiufige Umwandlung der fiir Pergolesi

eigentimlichen SchluBformel in die dem deut-

schen Spitbarock geldufigere Antizipation:: % : auf

Bach zuriickgehen.

Im Verlauf des Werkes zeigen sich aber auch erhebliche Eingriffe, vor allem
in die melodische Faktur des Originals, die recht aufschluBreich fiir
Bachs musikalisches Denken sind. Es handelt sich dabei nur um Anderun-
gen der Vokalpartien; Continuo und Oberstimme — soweit notiert —
bleiben bis auf ganz wenige unerhebliche Varianten unverindert. Die
Abwandlungen sind verschiedener Natur:

a) Deklamationsbedingte Anderungen]

b) Anderungen, die einen dem neuen Sinngehalt entsprechenden musikali-
schen Ausdruck intendieren

¢) Anderungen aus musikalisch-stilistischen Griinden
Zu a) Der Text der Psalmdichtung entspricht im Versmal zwar genau der

Sequenz, doch werden durch den Sinnzusammenhang oft die Silben anders
gruppiert:

12 Tui / nati / vulnerati Stof3 mich nicht / von deinen Augen
tam dignati / pro me pati und soll fort / mein Wandel taugen
poenas | mecum |/ divide o [ so steh [ dein Geist mir bei

11 Die ganze Anlage der Hs, 1aBt auf das Abschreiben einer Partitur und nicht auf das
Spartieren von Stimmen schlieBen.

12 Zum Vergleich dienten die von A. Einstein nach dem Autograph herausgegebene
Studienpartitur, Ed. Eulenburg Nr. 973,und in einigen Fillen das Faksimile des Auto-
graphs in der Gesamtausgabe der Werke Pergolesis (Hrsg. F. Caffarelli), Rom 1931—42,
Bd. 26.
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Daraus resultieren vor allem rhythmische Abwandlungen:

1. (Satz IX)

Pergolesi

e 1 ! l'l e 1
o, so steh dein Geist mir bey

Zu b) Trotz der vielen, sich zwanglos ergebenden oder auch mit Absicht
herbeigefithrten, Entsprechungen zwischen Originaltext und Parodie er-
scheinen doch etliche Textstellen ihrem Inhalt nach eher gegensitzlich als
vertauschbar. Wie bei manchen Parodien seiner eigenen Werke iiberrascht
zwar auch hiermanchmalBachs Unbefangenheitim Auswechseln von Sinnge-
halten bei gleichbleibendem musikalischem Ausdruck: so wenn er der Melo-
dik von ,,Fac me vere tecum flere” die Worte ,,Gib, o Hochster, Trost ins
Herze* unterlegt (IX), oder in Satz X ,.pas<10m< fac consortem® durch
,,dal3 ich delnen Ruhm erzihle* ersetzt. Jedoch ist vor allem da, wo Pergo-
lesi den Ausdruck der Dichtung mit den Mitteln seines Stilvokabulars
musikalisch zu unterstreichen suchte, ein einfacher Austausch des Wort-
lautes nicht moglich. Bach versucht dann, die Singstimmenmelodik dem
neuen Text anzupassen. So sind in VI die Pergolesischen Sospiri des ,,dum
emisit spiritum® zu einer sich frei entfaltenden Melodik umgestaltet (s.
Notenbeispiel Anhang T. 15ff.).

Aus der Klage wird in Satz IX ein Lobgesang:

S, fac me te-cum
I ll rd 1
Pergofesi = aat I g ‘ Fﬁi }
he te - - cum
], S-
A *C 2
b3 = =
< 71—
5 e/ 14 —
ac vy . daBmein| Lob- - - - - fied,
D A A : % ll'\' i\ e
b)) = { t =4 v o
daB mein Lob-lied, Herr, dich efirt , meinLob-ied,

\-/
Herr__, dich efirt,
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Umgestaltungen zu besonders textgebundener, bildhafter oder affekthaltiger
Linienfithrung — wie hier im Beispiel — kommen nur selten vor, dafiir
waren die von Bach fiir die Umwandlung selbst festgelegten Grenzen zu
eng gezogen.

Zu ¢) Abwandlungen aus musikalisch-stilistischen Griinden sind nicht pri-
mar durch den Text der Parodie bedingt. Es sind, von Bach aus gesehen,
. Vetfeinerungen® oder ,,V Crbesscrungen der musikalischen Faktur, die
sich aus der grundsitzlich anderen Einstellung Bachs zur Musik, eben aus
seinem besonderen stilistischen Standort ergeben. Sie erfolgen vor allem
anden Stellen, an denen Pergolesis Wiederholungssymmetrie, seine Neigung
zur Gleichférmigkeit im Rhythmischen und Melodischen allzu deutlich in
den Vordergrund tritt. Es handelt sich dabei im einzelnen vor allem um den
oft dem Metrum véllig gleichgeschalteten Deklamationsthythmus, um die
Manier der pathetisch gedehnten, gleichformigen Tonrepetitionen der Sing-
stimmen und um allzu haufige, stereotype Wiederholungen von Phrasen.
Aber auch die Technik der losen ~\neinanderrcihung von Melodieabschnit-
ten und die klangliche Askese einiger Duette, in denen die Singstimmen
meist sukzessiv und nur bei den SchluBw endungen simultan gefiihrt sind,
veranlaBten Bach zu Umgestaltungen der V ()rlaoe

Wesentliche Uberarbeitung der Melodik PLr'JOlte.b findet sich in den
Sitzen 11, V, VI, VII, IX, Xa und XI. In keinem Falle wird dabei die Form
der Sitze verdndert, alle Abwandlungen beziehen sich nur auf die Gestal-
tung des Melodieverlaufs. Dabei erfihrt das Element des Rhythmus eine
Belebung und Individualisierung gegeniiber dem oft schematischen Skan-
dieren bei Pergolesi.

Die einformige, dem Metrum gleichgeschaltete Rhythmik vieler Stellen
des Stabat mater wird durch geringfiigige Abwandlungen differenziert:

3. (Satz IV)

H | B " \
T T T
Pergofesi e e S SE===8 7 0
] B | 1 1
na-ti poe - nas, nma-ti poe - - nas in - cly - ti,
0 | s \
) .Y 1 2 2 |
Bach T YT 1525
% 1 ha | 1 I
P A s . ok
weil die Sun-de, die Siin - - - de mich  ge - schwadht,

Das passive Gleichmall der Bewegung wird bei Bach durch Beschleuni-
gungsabliufe belebt oder durch Auslésung von Bewegungsimpulsen
(Stauung, Synkopierung) aktiviert:

4. (Satz XI)

20 p— }
A I%’ ﬁ b‘ i 2 o _l b‘ ; A ———F b‘ 1
Pergolesi
e T T = T Y y T
(Inflam)-ma - tus et ac- cen - sus per te, vir -
=08 I
Bad’l _-=--_.'.=5-=r r‘!_u

- T
d(laﬂdein) Zi - on bfi- hend dau - ern,bau-e die ver.faff - - - nen
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1

WoFrF——Pe— T

T
Pergofesi fiyP—g—w @ =1
1 " 1

Mau - - ern, als - denn op-(fern)
(Vgl. auch die Notenbeispiele 9 und Anhang).
Durch Einfithrung charakteristischer, unverbrauchter Wendungen erhilt
eine sich vom Metrum gar nicht abhebende Schwerpunktsrhythmik wieder
ein individuelles Profil:
5. (Satz VII)

50 :
S = = - P :
Pergolesi fasPD—g= =0 O 15-0 T 1
SV - ! Bl ) Wruee? } Tt § Gl 1
DJ fac ut ten= - cum u - - (geam
01 | J
Bach = ) e 1 e T
D) \ . ~
Wennder I - sop mich be - sprengt

Die haufigen Unterbrechungen der Melodik durch Pausen werden iiber-
briickt und dadurch gréBere Zusammenhinge geschaffen:

6. (Satz V)

Pergofesi

Quis est homo qui non fle-ret

Chri - sti ma-trem
H 1 N [ T e —| N s k ‘ . + A= g
Bach B =
I b
Wer wird, Herr, dein Ur - teit min-dzn, o-der dei-nen

An allen umgeformten Stellen zeigt sich die fur Bach typische rhythmische
Detailarbeit, auf den ersten Blick feststellbar an dem durch die kleinen
Zeitwerte intensiver geschwirzten Notenbild (vgl. Satz VI, Notenbeispiel
Anhang).

Bei der Untersuchung von Umgestaltungen groferer Zusammenhinge er-
geben sich aufschluBreiche Feststellungen iiber den Melodiebau Bachs
und Pergolesis. Die bis zur Gleichférmigkeit gesteigerte rhythmische und
melische Symmetrie bei Pergolesi wurde schon erwihnt. Ein weiteres
charakteristisches Kennzeichen seiner Diastematik — zumindest im Stabat
mater — sind Melodiebégen, die hoch ansetzen oder mit einem Aufwirts-
sprung beginnen und danach stufenweise im Rahmen eines Quart- oder
Quintintervalls abfallen (vgl. Notenbeispiel Anh., T. 9—18). Ein unauf-
horliches Absinken wird dadurch vermieden, dal eine Verlagerung
des Melos auf eine hohere Ebene jeweils ein neues Gefille schafft. Dal3 es
sich dabei um Versetzungen und nicht um eigentlich aufsteigende Melo-
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dik, also um eine melische Gegenrichtung handelt, sieht man daran, daf3
die steil aufwirts gerichteten Intervalle nahezu ausschlieBlich nach Pausen
oder Zisuren auftreten, also ,,tote Intervalle im Sinne Riemanns sind.
Dadurch wirkt die Melodik im ganzen als Aneinanderreihung von fallen-
den Geraden. Bach schafft dagegen in seinen Umformungen Wellen-
ziige, wobei das konstruktive Grundgeriist der melodischen Haupttone
der Vorlage gewahrt bleibt (vgl. Notenbeispiel g, T. 15-18).

Bei diesen Wellenziigen wird in den untergeordneten Linien die Aufwirts-
richtung betont und dadurch ein Gegengewicht zu der dominierenden
Abwirtstendenz des Gesamtverlaufs geschaffen. Aus der Geraden Pergo-
lesis wird die Kurve Bachs, aus der Stiickelung geneigter Linien wird eine
permanente Schwingung.

Die in der Vorlage oft unterbrochene Kontinuitit des Sekundgangs wird
durch Tonraumausfillung wiederhergestellt; offene Nahtstellen werden
durch Verbindungsglieder tiberbriickt:

7. (Satz VII)

n 80
T ——r—r ¥ [=m— =T ) 2= Pz € T
Pergofesi %Wm_ﬁﬁ
i i
fac, ut te-cum Ilu- - ge - am, Iun- - ge - am.
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Bach
——— /
Wennder I - sop mich be.sprengt,wennderl- sop michbe-sprengt.

Steile Anstiege werden ausgestuft (Notenbeispiel Anh., T. 28/29), die
ungebogene, gerade verlaufende Linie wird durch raumgreifende Intervalle
zur weit ausschwingenden Kurve umgewandelt:

8. (Satz II)
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In Satz X, T. 16-18 wird die schwache Linienfithrung bei Pergolesi, die
den zweimaligen aufwiirts gerichteten Aufschwung unerfillt und kraftlos
zuriicksinken 1iBt, von Bach in einen sich folgerichtig steigernden Melodie-
verlauf verbessert:
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Badh

Off-ne Lip-pen, Mund und See-fe, 5ff-ne pr-pen,!\lund und See-le

SchlieBlich greift Bach auch noch in die Klanggestalt seiner Vorlage ein,
indem er die bei Pergolesis Duetten hiufig dialogisierende Ablésung zweier
Stimmen zu einer realen Zweistimmigkeit erweitert:
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Der Rahmen fiir solche Erginzungen ist begrenzt, es handelt sich daher
meist um homophone Parallelfiihrungen, die sich zwanglos aus der Satz-
struktur Pergolesis ergeben. In Satz Xa ,,Denn du willst . ..* sind die

Takte 8—16 jedoch zu einer selbstindigen Zweistimmigkeitausgearbeitet, die
sogar Ansitze zu motivischer Durcharbeitung zeigt:

11. (SatzXa)

Quan-do cor - pus mo-ri - e - tur, fac ut

Pergoflesi
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Badh
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Bei allen Umgestaltungen wird tber die Festigung der Struktur hinaus
durch Einfiihrung charakteristischer Tonverbindungen (verminderte oder
ibermiBige Intervalle) die Melodik im Sinne Bachs expressiver gestaltet.

Zur Entstehung der Parodie

Die Entstehung der Bearbeitung diirfte in Bachs letztes Lebensjahrzehnt
fallen. Dafiir gibt es folgende Anhaltspunkte:

1. Pergolesi starb 1736, er hat hochstwahrscheinlich das Stabat mater
unmittelbar vor seinem Tode vollendet.
Erst einige Jahre danach begann die — dann allerdings sehr rasche — Ver-
breitung seiner Werke in Europa. Als fritheste Auffihrung Pergolesischer
Musik in Bachs unmittelbarer Umgebung lassen sich nachweisen:

1740 Dresden La Serva Padrona (nach Graz 1739 erste Auffilhrung nord-

lich der Alpen)!3

(1744 Leipzig Amor fa Puomo cieco)

1748 Leipzig La Serva Padrona'®
Im Gefolge des berithmtesten der Werke Pergolesis hat dann auch das
Stabat mater weite Verbreitung gefunden. Hierfiir gibt es allerdings nur
Belege aus spiterer Zeit:

1747 Abo (Finnland)

1749 Stockholm?6
Es ist anzunehmen, daB Deutschland in der Zwischenzeit (1740—1749) mit
dem Werk bekannt geworden war, obwohl sich bisher eine deutsche Auf-
fithrung nicht vor 1770 (in Leipzig unter Hiller) nachweisen liel3.
Diese Vermutung wird durch den diplomatischen Befund der Bachschen
Handschrift bestitigt und erginzt:

2. Im Papier tritt als WZ das Wappen der Stadt Eger auf!”. Die uns be-
kannten Bach-Hss. mit diesem WZ stammen mit groBer Wahrschein-
lichkeit alle aus den Jahren 1740—1750'8.

13 Nach E. I. Luin, Orze di Pergolesi in Enropa in Musica d’oggi, Bd. 19, 1939 und La Fama
di Pergolesi all’estero in G. B. Pergolesi, Note e Documenti, Siena 1942.

14 Nach Schering L, S. 279. Schering glaubt, daf es sich bei dieser Auffithrung um die
Pergolesische Vertonung handelte.

15 Nach Schering L, S. 281.

16 Nach E. I. Luin, a. a. O.

17 Nach freundlicher Mitteilung der Musikabteilung der BB.

18 Man vergleiche hierzu A, Dirrs Angaben in NBA, Krit. Bericht I/2, S. 163f.
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3. Die Notenschrift Bachs zeigt typische Spitformen®. G. v. Dadelsen hat
Bachs spite Schriftziige in die Jahre 17441749 datiert®?, wobei die untere
Grenze, vor allem bei Ubergangsformen, wohl als flieBend angesehen
werden kann.

FaBt man alle angefithrten Anhaltspunkte zusammen und verbindet man
damit die Uberlegung, daB3 die relativ unbedeutende Parodie kaum in zeit-
licher Nahe der groBen Spitwerke Bachs zu vermuten sein wird, so ergibt
sich fir die Entstehung der Zeitraum von etwa 1741 bis 1746. Damit ist
Bachs Manuskript der bisher fritheste Nachweis fiir das Auftreten des
Pergolesischen Stabat mater in Deutschland.

Uber den AnlaB zu der Umarbeitung sind wir auf Vermutungen ange-
wiesen. Das Manuskript gibt keinerlei AufschluB}, ob und wann es zu einer
Auffihrung gekommen ist, Hinweise aus anderen Quellen fehlen ginz-
lich. Dall eine Auffithrung geplant war, steht wohl auBler Zweifel, die
Bearbeitung kann nur praktischen Zwecken gedient haben. Der Parodie-
text laBt auf kirchliche Verwendung schlieBen. Da der §1. Psalm keine be-
sondere liturgische Bestimmung hat, ist eine spezielle Zuordnung jedoch
nicht moglich. Dal sich Bach im letzten Abschnitt seines Lebens, der eher
durch eine Abwendung von den musikalischen Tagesfragen gekennzeichnet
war, mit einem so ,,modernen‘ Werk intensiv befaBt hat, erscheint merk-
wiirdig genug. War es Begeisterung? Wertschitzung? Wollte er, wie rund
30 Jahre nach ihm J. A. Hiller®, seinen Horern ein Werk zuginglich
machen, daB ,,nicht so allgemein bekannt ward, wie es zu seyn verdiente*?
Geschah es auf Anregung von anderer Seite? Oder war es das wohlwollende
Interesse, mit dem er auch den ,,Dresdener Liederchen® gegeniiberstand?

Gesichertere Riickschliisse auf sein Verhiltnis zur Musik Pergolesis lassen
sich aus der Art der Umgestaltung zichen. Die musikalisch-stilistisch be-
dingten Eingriffe in die Faktur zeigen, dall Bach bewuBt oder unbewuBt
wihrend des Parodierens seine eigenen MaBstibe an das fremde Werk
legte und dabei manches gut und anderes erginzungs- oder gar korrektur-
bediirftig fand. Die archaisierenden, polyphonen Formen 122, VIII und XII
lieB er nahezu unverindert, auch andere, durch ihre ausdrucksstarke und
kantable Melodik bedeutende Sitze (III, X) wurden nur unwesentlich
tiberarbeitet. Bestimmte Eigenheiten der Musik Pergolesis wurden jedoch
von Bach offensichtlich als Schwichen empfunden und durch Umformung

19 Es handelt sich vor allem um die von G. von Dadelsen in TBSt 4/5, S. 116 beschrie-
benen charakteristischen Formen der Akkoladenklammern und der abwirts gestriche-
nen Halben.

20 TBSt 4/, S. 117.

1 J. A. Hiller hat das Stabat mater als ,,Passions-Cantate mit dentscher Parodie des Herrn
Kigpstocks* 1774 als Klavierauszug und 2 Jahre spater in Partitur , mit Oboen und
Floten verstarkt, und auf 4 Singstimmen gebracht® herausgegeben.

2 Die Bezeichnung , Moetto™ im Kopftitel der Hs. ist wahrscheinlich aus dem poly-
phonen Anfangssatz abgeleitet.
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zu bessern gesucht. Die von den Zeitgenossen gepriesene ,,Bingingigkeit"
und ,,Natiirlichkeit der Melodik Pergolesis muBite Bach als Simplizitit
erscheinen. Die schematische Symmetrie der Form hat er wenigstens in den
Vokalpartien zu modifizieren gesucht. Er hat die oft zur bloBen Dekla-
mation reduzierte Melodik aufgeldst und die ins Metrum gebannte Rhyth-
mik zu einem frei schwingenden Bewegungsablauf befreit. Die im ganzen
statische Haltung Pergolesis hat durch Bach eine dynamische Uberformung
erfahren; aus dem Einfachen wurde das Differenzierte, aus der Geraden
die Kurve.

Die hier auftretende Divergenz beruht nicht allein auf dem Unterschied
des kiinstlerischen Ranges oder des Personalstils, sie entspricht dem Gegen-
satz zweier musikgeschichtlicher Epochen, die sich in dieser Bearbeitung
unmittelbar berithren. Pergolesi wird, gerade durch seinen legendiren
Nachruhm, zum Exponenten eines neuen Stils. Seine Musik pragt in ihrer
Gruppenbildung und ihrer Akzentsymmetrie wichtigste Merkmale der
Klassik aus. Sie ist — von Rousseau begeistert begriilit — AnstoB zu einer
neuen Asthetik der ,,Empfindsamkeit und ,,Natiirlichkeit*, die zu der
tiefsinnigen, problemreichen Musik Bachs in ausgesprochenem Gegensatz
steht. Die Verschiedenheit dieser Stile und vor allem ihre sinnfillige Er-
scheinungsform in den ,»-gegensitzlichen Grundziigen des polyphonen und
klassischen Melodiestils*23 ist mehrfach und griindlich dargestellt worden?*,
Die Untersuchung der Pergolesi-Bearbeitung Bachs bestitigt diese Ergeb-
nisse. Die besondere Bedeutung dieses Dokuments liegt darin, daB es sich
hier um denNiederschlag eines unmittelbaren Aufeinandertreffens der beiden
Stilprinzipe handelt und daB an den sich hieraus ergebenden Verschiebun-
gen deren Wesensunterschiede direkt ablesbar werden.

28 S hat E. Kurth das 1. Kapitel des IIL. Abschnitts seiner Grundlagen des linearen Kontra-

punkts bezeichnet.
24 Vg, auBer E. Kurth auch W. Fischer, Zur Entwicklungsgeschichte des Wiener klassischen

Stils, Beihefte zu den Denkmilern der Tonkunst in Osterreich, Heft 1L
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