Bach in der deutfchen Dichtung (I1.)

Nachlese u einem unausschipfbaren Themat

Von Hans-Martin PleBke (Leipzig)

Leben und Werk Johann Sebastian Bachs haben in vielfiltiger und nach-
wirkender Weise auch die Dichter und Schriftsteller zu literarischen Arbei-
ten inspiriert. Unsere vor fiinf Jahren abgeschlossene Untersuchung er-
gab, daB zum Thema ,,Bach in der deutschen Dichtung® tiber 280 Titel
angefallen waren?: ein Zeugnis der allgemeinen Verehrung, die man diesem
groBen Musiker entgegenbringt. Obwohl keine Zweifel bestanden, daB3
die fortlaufende Sichtung des einschligigen Schrifttums zu neuen Funden
filhren wiirde, tbertrifft das nun zu unterbreitende Ergebnis doch alle
Erwartungen. Erneut sind nahezu hundert Titel bekannt geworden, die es
in die seinerzeit vorgenommene Bestandsaufnahme einzugliedern gilt.
Neben Romanen, Erzihlungen und Novellen, Anekdoten, dramatischen
Szenen und Gedichten, in denen die Gestalt Bachs in den Mittelpunkt
riickt, liegen wiederum zahlreiche Prosawerke vor, die sich mit einzelnen
Kompositionen Bachs befassen bzw. allgemeine Urteile iiber die Bach-
sche Musik enthalten. Eine inzwischen erfolgte systematische Durchsicht
der Hindel-Belletristik, eingehendere Beschiftigung mit verschiedenen zeit-
gendssischen Autoren sowie die dem Verfasser gegebenen Hinweise auf
iltere Titel,> welche in die Betrachtung bisher noch nicht einbezogen
wurden, ermdglichen nun eine weitere Abrundung des Themas.

Wie ernst die Bemithungen um ein neues Bachbild sind, haben die Diskus-
sionen der letzten Jahre gezeigt. Manche liebgewordene Einschitzung und
Legende sind durch neue Forschungsergebnisse unhaltbar geworden.*
Auch die Musikdichtung kann bei der allseitigen Bildung der an der Ton-
kunst interessierten Menschen einen niitzlichen Dienst leisten, wenn sie mit
ihren spezifischen Mitteln diesen Interpretationen den Weg zur Breiten-
wirkung ebnen hilft.

1 Die in Tageszeitungen publizierten Dichtungen bleiben unberiicksichtigt. In den An-
merkungen werden lediglich die fiir diesen Beitrag benutzten Ausgaben nachgewiesen.

2 Bach in der deutschen Dichtung. In: BJ 1959, S. 5—51.

3 Fiir freundliche Unterstiitzung gebiihrt dem Bach-Archiv in Leipzig sowie Dr. Rolf
Grunow besonderer Dank.

1 Vgl. F. Blume, Unrisse eines neuen Bach-Bildes.'In: Musica. Jg. 16, 1962, S. 169—176. —
Dazu nehmen Stellung: A. Diirr, Zum Wandel des Bach-Bildes. In: Musik und Kirche.
Jg. 32, 1962, S.145—152. — F. Blume, Antwort an Alfred Diirr, ebenda, S. 153 bis
156. — J. G. Mehl, Jobann Sebastian Bach — liberaler Humanist oder lutherischer Christ?
In: Gottesdienst und Kirchenmusik. Jg. 1962, S. 203—218. — M. Mezger, Ein ,,nenes®
Bach-Bild? In: Die Welt (Nr. 162) vom 14. Juli 1962. — H. J. Moser, Bach selber nimnt
das Wort. In: Christ und Welt. Jg. 15, 1962, Nr. 28, S. 19. — Moser, Der alte und der
,ene’ (2) Bach. In: Gottesdienst und Kirchenmusik. Jg. 1962, S. 173—175. — F. Smend,
Was bleibt? Zu F. Blumes Bach-Bild. In: Der Kirchenmusiker. Jg. 13, 1962, S. 178—188.
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Der Dichter Hans Franck, dessen Leben sich in der Hingabe an die
Welt Johann Sebastian Bachs erfiillte, weiB um die Wandlungen des
Bachbildes, vor denen es kein Ausweichen mehr gibt. Er stellt des Hof-
kapellmeisters und Thomaskantors ,,christliche Gottgliubigkeit und
menschliche Weltfreudigkeit*s als gleichermaBen bedeutend heraus und
schreibt: ,,Johann Sebastian Bach war bis an das Ende seines Lebens ein
frommer — kein frommelnder — Mann, ein gottgliubiger — kein kirchen-
horiger — evangelischer Christ. Jedoch ebenso steht fest: Johann Sebastian
Bach war ein weltgliubiger, wirklichkeitsbejahender Mensch; und zwar
nicht trotz, sondern infolge seines christlichen Glaubens.®

Spiirlich fallen die Nachtrige zur Bach-Belletristik des vorigen Jahrhunderts
aus, dessen Autoren — wie die bisherige Darstellung zeigt? — chrfiirchtig
zu J. S. Bach aufschauten, was sie jedoch nicht davon abhielt, ihrer dich-
terischen Phantasie oft zu viel Spielraum zu lassen. In Wilhelm Hein-
ses Hildegard von Hobenthal (1795/96) spiegelt sich ein Stiick Musikauf-
fassung des ausgehenden 18. Jahrhunderts wider, und da ist es keineswegs
verwunderlich, wenn Bach im Zusammenhang mit anderen Komponisten
nur gelegentlich erwihnt wird,8 wihrend der Dichter Werke des Sohnes
Johann Christian analysiert.®

In seiner weltbekannten Erzihlung Der arme Spielmann (1848) schreibt
Franz Grillparzer ohne weitere Begriindung: ,,Sie spielen den Wolfgang
Amadeus Mozart und den Sebastian Bach, aber den licben Gott spielt
keiner.“1® Dagegen begniigt sich Johanna Kinkel (1810-1858) nicht
mit einer so knappen Feststellung. Musikalische Orthodoxie! nennt sie ihre
Novelle, in der einer jungen Musiklehrerin fast das Liebesgliick nur des-
halb versagt bleibt, weil sie zu einseitig Fugen von Bach!? sowie Werke der
Klassiker spielt und nicht dem Geschmack des Publikums entgegenkommt,
der auch nach Chopin, Hummel, Bellini, Donizetti u. a. verlangt. Der von
J. Stieler verfaBte LebensabriB fiir junge Menschen Jobann Sebastian Bach'3
ist als biographische Erzihlung gestaltet und soll nur der Vollstindigkeit
halber nachgetragen werden.

Selten nur hielt ein Dichter in so launiger Weise Riickschau auf sein Leben
und Werk, wie es der am 11. April 1964 — kurz vor seinem 85. Geburtstag —
verstorbene Hans Franck! in einer dem eigenen Werden gewidmeten

5 Jobann Sebastian Bach. Berlin 1960, S. 585.

5 Ebenda, S. 584.

7 Vgl. B] 1959, S. 8—15.

8 Sammtliche Werke. Leipzig 1903. Bd. 5, S. 19, 49.

 Ebenda, S. 84—85.
10 Jena 1943, S. 28.

1 G. u. J. Kinkel, Erzablungen. 3. durchges. Aufl. Stuttgart 1883, S. 225—294.
12 Ebenda, S. 229—230, 234—235.

13 Dentsche Tonmeister. Leipzig 1878, S. 25—s50.

14 Vgl. B] 1959, S. 22—23.
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Anekdoten-Sammlung!® getan hat. 1897 fillt ihm erstmalig ein Band
mit Orgelkompositionen Bachs in die Hinde, und Franck versucht sich
am Pastorale in F-Dur. Als der junge Priparand seinem als ,,Schmalspur-
musiker gefiirchteten Lehrer das Stiick leidlich gut vorspielt, muB} er
dieses Urteil hinnehmen: ,,Bach ist vollig veraltet. Bach ist fiir immer ver-
sunken. Mit Fug und Recht! Denn er konnte keine Melodien erfinden.
Seine Fugen sind musikalische Rechenexempel. Die wahre Musik aber hat
mit dem Kopf nichts zu tun. Sie kommt aus dem Herzen. Sie wendet sich
an das Herz. Und zwar durch die empfindungstarke Melodie. Tut mir leid
um Deinen Eifer. Jedoch ich muB in mein Zensurenbuch bei Deinem
Namen eintragen: Musikalischer Geschmack 4, Ungeniigend; Spiel 2-3,
Fast gut.“16

Hans Franck lieB sich auf seinem Wege zu J. S. Bach durch nichts ab-
bringen, und wenn es spiter immer wieder seine Berithrung mit der Bach-
schen Musik ist, die ihn innerlich begliickt, dann verdankt er viele Er-
lebnisse dem Freund Hermann Diener sowie manchem Bachfest.!? Das
innige Vertrautsein mit den Klingen seines Lieblingskomponisten hat
Franck bewogen, iiber Jahrzehnte hinweg die reichhaltige Bachliteratur
zu studieren, um im Ergebnis dieser wohl ungewohnlichen Kleinarbeit als
Dichter ein Bachbuch zu gestalten, das er selbst nicht als Roman bezeich-
net. Die eingangs erwihnte, in der DDR verdffentlichte Lebensgeschichte
Jobann Sebastian Bach trigt in der westdeutschen Ausgabe den Titel Can-
tate'. Beide Biicher bieten den gleichen Text; die DDR-Ausgabe enthilt
lediglich ein ausfiihrlicheres Nachwort, in dem Franck zur Frage des geist-
lichen und weltlichen Bach grundsitzliche Ausfiihrungen macht.

Unter Einbeziehung von Urkunden, Dokumenten, Abrechnungen und
vielen anderen iiberlieferten Quellen erzihlt Hans Franck breit aus-
holend in dem ihm eigenen Stil das Leben Bachs. Liebevoll hat er kleinste
Details verarbeitet. Das Buch enthilt manche Partie, die von der hohen
dichterischen Meisterschaft Francks zeugt. Selten findet man in der schon-
geistigen Literatur eine psychologisch so gut fundierte Darbietung der
Ohrdruf-Legende, weil der Dichter hier endlich einmal einen verstindnis-
volleren ilteren Bruder Johann Christoph zeichnet, als dies im allgemeinen
sonst iiblich ist. Auch der Familientag der Bache in Arnstadt (9. Kapitel)
ist eine Glanzleistung seiner Erzihlkunst. Franck deutet mit den Mitteln
des Dichterwortes eine Reihe von Kompositionen J. S. Bachs und bringt
so dem Leser deren Ideengehalt nahe. Eine noch bessere Ausrichtung auf
musikhistorische Daten wire fiir spitere Auflagen des Buches wiinschens-
wert. Vermutlich sind einige falsche Jahreszahlen auf unkorrigiert ge-
blicbene Satzfehler zuriickzufithren (z. B. 25. April anstelle des 15. fir die

15 Ein Dichterleben in 111 Anekdoten. Stuttgart 1961.
18 Ebenda, S. 66—67.

17 Ebenda, S. 363, 385—393, 428—429.

18 Stuttgart 1960.
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Urauffithrung der ,,Matthius-Passion®). Aber die Verquickung der Lebens-
geschichte des Spielmanns Hans Bach aus Wechmar z. B. mit der des gleich-
namigen, am Stuttgarter Hofe als Spielmann und Narr wirkenden Hans
Bach ist unhaltbar, nachdem die Forschung die Zusammenhinge schon
lingst erhellt hat.

Vielen Freunden der Musik Bachs wird das Werk von Hans Franck niitz-
lich sein, weil der Dichter ein auf wissenschaftlichen Erkenntnissen be-
ruhendes Lebensbild schuf und dabei die Geschicke der Vorfahren, Ge-
schwister und Schiiler mit einbezieht sowie zu Zeitgenossen Bachs eine
Querverbindung herstellt. DaB} sich Franck bei seiner erzihlerischen Be-
mihung den jiingsten Forschungsergebnissen stark verpflichtet fiihlt, ist
bereits angedeutet worden. Er stellt durchaus glaubwiirdige Proportionen
zwischen Bachs Wirken in kirchlichen Amtern und seiner umfangreichen
weltlichen Titigkeit her. Solche Dokumente wie den Erdmann-Brief von
1730 legt der Dichter in einer dem unterbreiteten Sachverhalt gemifBen
Form aus. Die von Franck erzihlte Lebensgeschichte ist ein bedeutsamer
Beitrag, um mit zur Popularisierung der sich immer stirker abzeichnenden
Umrisse des neuen Bachbildes beizutragen.

Dagegen kann das Unterfangen von Kurt Arnold Findeisen, der den
Roman Gottes Orge/*® neu unter dem ungliicklich gewihlten Titel Der groffe

Kantor und seine Orgel?® herausgab, nicht uneingeschrinkt gutgeheiflen -

werden. Abgesehen von geringfiigigen stilistischen Verbesserungen und
der Streichung der Kapitel ,,Vorspiel“ und ,,Nachspiel* handelt es sich
um die Lesart von 1935. An keiner Stelle des Buches wird dies dem Leser
kundgetan! Leider versiumt es Findeisen auch, offensichtliche Fehler — wie
z. B. die mit nur einem Vierteljahr angegebene Titigkeit des Rektors
Gesner (S. 119)>! — in der Neuausgabe zu korrigieren. Bei der Wert-
schitzung, die der am 17. November 1963 verstorbene Dichter Findeisen
als Autor vielbeachteter Musikerromane genieBit, ist sein Vorgehen zu
bedauern.

Bevor wir im einzelnen auf die J. S. Bach gewidmeten Novellen und Er-
zihlungen eingehen, die in den letzten Jahren veroffentlicht oder erst nach-
triglich ermittelt wurden, verdienen zwei Sammlungen unsere Beachtung,
deren Anliegen es ist, verschiedene Kreise von Interessenten zu Bach hin-
zufithren. Otto Daube zeichnet als Herausgeber eines Bindchens,?* das
fiir den Schulunterricht bestimmt ist. Neben bekannten Arbeiten von Mo-
ser und MatthieBen sowie der wohl erstmalig veroffentlichten Erzih-
lung Der Siegelring des Landgrafen von Hans Romhild?®® steuert Daube

19 Vgl. BJ 1959, S. 19—20.

20 Berlin 1962.

2L J. M. Gesner witrkte von 1730 bis 1734 als Rektor der Thomasschule,
22 Der heilige Strom. Dotrtmund 1961.

23 Ebenda, S. 36—41.

S E———
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selbst vier Szenen?* bei. Die ganz auf das Verstindnis junger Menschen
abgestimmte Ausgabe wird durch Notenstiicke, Abbildungen und Aus-
ziige aus Mizlers Nekrolog abgerundet. Anstelle des unserem heutigen
Empfinden doch sehr entriickten Bach-Marchens Gevatter Tod von Matt-
hieBen hitte man sich ein iiberzeugenderes Stiick Prosa gewiinscht.
Romhilds Geschichte zeigt Johann Sebastian 1739 im Familienkreis, wo
er sich nach erneutem VerdruB wegen Nichtauffihrung der ,,Matthius-
Passion®* an seine Aufenthalte in Kassel und die ihm durch den Landgrafen
zuteil gewordene Ehrung erinnert. Fir die Szenen Daubes bestehen kaum
Spielschwierigkeiten, da die Gestalt Bachs nicht in die Handlung einbe-
zogen wird. Der Verfasser weil sich gut in das Kolorit der Zeit einzu-
fiihlen und trifft den richtigen Ton, so daB seine Arbeiten eine Bereiche-
rung des dramatischen Genres darstellen, welches zweifellos aus der
Mode kommt, da sonst keine Bach-Schauspiele u. 4. mehr angefallen sind.

Die andere Sammlung — Begegnungen mit Bach® — hat Rolf Grunow zusam-
mengestellt, der sich mit ausgewihlten Erzihlungen und Ausziigen aus
Romanen iber J. S. Bach und seine Musik vor allem an den christlichen
Leser wendet. AuBer den Prosaarbeiten enthilt der bebilderte Band Ge-
dichte und Ausspriiche iiber den groBen Musiker. Die einzelnen Beitrige
bieten die Moglichkeit, in das Leben Sebastians sowie das Weiterwirken
seiner Musik einen Einblick zu gewinnen. Grunow hat solche Stiicke aus-
gewihlt, die die Personlichkeit Bachs in ihrer vielseitigen Ausstrahlung
nahebringen. DalB der Leser ferner die Entstehungsgeschichte einzelner
Kompositionen kennenlernt, ist ein Vorzug dieses Bandes, der als erster
Versuch iiberhaupt zu werten ist, dem Genius Bach durch eine groBere
literarische Anthologie zu huldigen. Mit Prosabeitrigen und Gedichten sind
u. a. vertreten: Sohle, Franck, Findeisen, Kramer, Herzfeld,
A. Zweig, Boerner, Goes, Hesse und Becher. Sieht man von jenen
kleinen Beitrigen ab, die Rolf Grunow selbst beisteuerte,2® um gewisse
Liicken im Gesamtbild zu schlieBen, ergeben sich nur zwei Prosawerke, die
unser Uberblick 1959 noch nicht mit erfaBte. Aus der Feder von Wolfgang
Sachse stammt die frither schon einmal in einer Tageszeitung erschie-
nene Geschichte?”. Eine von Ann-Charlott Settgast eigens fiir den Band
geschriebene Erzihlung Begegnumg®® ist eine erfreuliche Bereicherung,
weil die Autorin in Verbindung mit ihrem Besuch des Bachhauses in

2 Capriccio iiber die Abreise des Monsienr Marchand (Dresden 1717), a. a. O., S. 12—24. —
Bist Du bei mir (Kothen 1720, Tod von Maria Barbara Bach), a.2. O., S. 25—31. —
Begegnung in Sanssonci (Potsdam, 3. Mirz 1747, Einladung Bachs zu Friedrich IL),
a.a. 0., S. 42—s3. — Willst Du Dein Herg mir schenken. Ein heiteres Spiel aus dem Hartse
J. S. Bachs (Leipzig 1747), a. a. O., S. 55—65. Vgl. auch BJ 1959, S. 36.

25 Berlin 1964. )

26 Dje Viter, a.a. O., S. 9—17. — Obrdruf, a.a. O., S. 28—32. — Im Arrest, a.a. O.,
S. 39—52.

27 Das Zueinander, a.a. O., S. 75—77-

28 Ebenda, S. 154—162.
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Eisenach von entscheidenden Lebensstationen eines ilteren Mannes be-
richtet, den Bachs Musik wieder zu einem gliubigen Menschen wandelt.
Dutrch den unerwartet frithen Tod (1961) des Dichter-Pfarrers Wolfgang
Sachse haben die Freunde der Bachdichtung einen Autor verloren, der
mit sicherem Einfithlungsvermdgen Episoden aus dem Leben des Hof-
kapellmeisters, Organisten und Kantors gestaltete, die auch seine Stellung
in der Gesellschaft iiberzeugend darbieten. DaB die sechs bereits friiher ge-
wiirdigten Erzihlungen®® jetzt in einer gut ausgestatteten Gesamtausgabe
vorliegen,®® verdanken wir dem Herausgeber Kurt Wiesner, der dem
Dichter freundschaftlich verbunden war.

Neben Sachse schitzen wir Egon Hajek30* ebenfalls als einen behutsam
nachempfindenden Dichter. Er 1iBt die Gestalt Bachs in drei Begeben-
heiten lebendig werden.?® Ob Hajek den Streit mit Ernesti 1736 herauf-
beschwort,?® die Entstehung der ,»Goldbergvariationen‘ und Bachs Be-
such bei Friedrich II. gestaltet®® oder den Leser in die Todesstunden des
unsterblichen Musikers einbezieht,? dessen Genius iiber die Jahrhunderte
fortwirkt — hier bietet ein Meister des Wortes durch die Knappheit seiner
Diktion einen giiltigen Einblick in das Leben Johann Sebastians und der
ihn umgebenden Menschen.

Bei den folgenden Erzihlungen und Novellen handelt es sich um Arbeiten,
deren man fast ohne Ausnahme nur ganz zufillig habhaft werden konnte.
In keinem Falle stellen sie eine wirkliche Bereicherung der Bach-Belle-
tristik dar. Zweifellos ist der Versuch Paul Bennemanns lobenswert,
seine Bachgeschichten® durch eine Rahmenhandlung zu verbinden. Hier
bereitet ein Studienrat junge Midchen auf ein Konzert mit unterschied-
lichen Kompositionen des Meisters vor. Leider enthalten die kleinen
Prosastiicke zu viel Fehleinschitzungen3® und sind insgesamt einer Zeit
verpflichtet, von deren vélkischer Orientierung wir uns endgiiltig distan-
ziert haben. Auch die z. B. zwischen Johann Sebastian und seinem Freund
Erdmann gefiihrten Gespriche wurden in keiner Weise dem Alter der
jugendlichen Helden angepalt.

Eine kleine Jugendgeschichte Bachs,37 die als Ubersetzung aus dem Ameri-
kanischen vorliegt, bietet Ireene Wicker. Bis hin zu der Behauptung,

29 Vgl. B] 1959, S. 26—27, 30, 32, 40.

30 Thema con variationi. Betlin 1963.

#03Erst nach AbschluB des Manuskripts wurde der Bach-Roman _A/es nur nach Seinem
Willen, Stuttgart 1963, bekannt.

3 Die Jakobsleiter. Hamburg 1961.

3 Tag der Démonen, a. a. O., S. 5—18.

% Das musikalische Opfer, a. a. O., S. 19—34.

8 Die Jakobsleiter, a. a. O., S. 35—46.

% Der Thomaskantor. In: Deutsche Tondichter als Erlebnis. Leipzig 1943, S. 53—101.

% Es wird u. a. behauptet, daB Bachs ,,eigentliche Religion die Mystik gewesen sei,
a.a. O, S. g1.

37 Johann Sebastian Bach. In: Als sie Kinder waren. Diisseldorf 1962, S. 7—27.
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Johann Sebastian habe sich in Arnstadt mit Buxtehude getroffen, ist vieles
falsch gesehen, und die wortliche Rede der von Wicker gestalteten Men-
schen geht oft iiber die Auffassungsgabe eines Kindes hinaus. Die Erinne-
rung an die Ohrdruf-Legende (1695) halten Gerda Amberg?® und Ste-
phan Graffshagen®® wach, wihrend Walter Bihr in einer anspruchs-
losen Skizze?® jene auch durch H. Franck popularisierte Legende!! von den
,»Heringskopfen® behandelt, die sich 1700 in Liineburg zugetragen haben
soll. Von Bachs Arnstidter Wirken, vorwiegend seinen Streitigkeiten
1706 mit dem Rat, berichtet E. Moebus.?? Und Sophie Evenius setzt
in threm Buch Hans Bach und die Seinen*® dem Geschlecht der Bache ein
literarisches Denkmal, worin Johann Sebastian nur auf den SchluBseiten (1703
in Arnstadt) erwihnt wird. Da von Veit, Hans und Christoph Bach spirliche
Lebensdaten tiberliefert sind, schmiickt die Autorin ihre Erzihlung fabulier-
freudig aus. Kaum recht bekannt geworden sein diitfte diese aus einem iiber-
schwenglichen Empfinden heraus entstandene Arbeit, die nicht einer ge-
wissen Spannung (Schrecken des DreiBigjihrigen Krieges) entbehrt.

Unsere Durchsicht der Hindel-Belletristik hat ergeben, da J. S. Bach
darin eine vollig untergeordnete Rolle spielt. Das Interesse an ihm geht
meist iiber eine gelegentliche Erwihnung nicht hinaus.®* Den beiden
groBten Musikern ihrer Zeit ist eine personliche Begegnung nicht vergénnt
gewesen, und vorwiegend wird diese Tatsache von den Schriftstellern
festgehalten. Mitunter stoBt man auch auf falsche Daten aus der iiber-
lieferten Biographie. %

Zur Vervollstindigung der Nachlese auf dem Gebiet der Bachprosa sind
noch einige Werke anzufiihren,*®* die zum Ausdruck bringen, wie unter-
schiedlich man der Gestalt Bachs literarisch beizukommen versucht. In
knappen Umrissen erzihlt Joachim Fernau®® das Lebensschicksal
Bachs. Diese essayistische Dichtung ist in einem eigenwilligen Stil leben-
dig geschrieben. Die beliebten Geschichten um Bach*” von Kurt Ihlenfeld

38 Sei nur fleifiig, Sebastian! In: Als groBe Minner Kinder waren. Hamburg 1936. H. 2,
S. 16—20.

39 Die gestoblenen Noten. In: P. Eismann, Der junge Tag. Donauwérth 1956, S. 115—119.

40 Die Heringskipfe. In: Thiiringer Monatsblitter. Jg. 43, 1935, S. 45—46.

4 Vegl. BJ 1959, S. 24.

92 Johann Sebastian Bachs Siindenregister. In: Deutsche Singerbundeszeitung. Jg. 23, 1931,
S. 824.

3 Herford, Leipzig 1929.

4 A. Mayer, Der Zug der bunten Masken. Betlin 1940, S. 190—199. — E. Ortner, Georg
Friedrich Hindel. Miinchen 1942, S. 96, 297—298, 530, 541.

43 E. Wagner, Tragidie in England. Dresden 1951, S. 11, 19, 211. Die Fehler wurden in
spateren Auflagen berichtigt.

45aErst nach ManuskriptabschluB lag vor: H. Zappe, Die letzfe Reise. In: Uns tragt
der gleiche Stern. Berlin 1963, S. s—17 (Bach bei Friedrich IL).

46 Jobann Sebastian Bach. In: Abschied von den Genies. Oldenburg, Hamburg 1953,
S. 135—151.

47 Berlin 1961.
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liegen in einer durchgesehenen Neuauflage vor, in der der Dichter zum
Nutzen der Sache verschiedene Korrekturen vorgenommen hat.®8 Mit
seinen stark der Anekdote verpflichteten Musikergeschichten findet
Friedrich Herzfeld immer wieder die Zustimmung vieler Leser. Er
widmet Bach erneut einige Beitrige!® und schuf einprigsame Episoden
(u. a. Das Erbe — A. M. Bachs Leben in Armut nach Sebastians Tod).
Paul Burg erwihnt in einem historischen Roman?? iiber die Entwicklung
der Leipziger Messe Bachs Krankheit und zwei Kantaten (BWV 30a und
BWYV 215). Sebastians Gestalt bezieht er in eine zur Musikausiibung mah-
nende Studie®! ein und liBt den Meister seine Stimme fiir die Pflege der
Tonkunst ertheben ! In der Erzihlung Der miffverstandene Bach von B. Men th52
erhilt der Geiger Joseph Joachim keinen Beifall nach der Darbietung eines
Bachschen Tanzes, weil das ungarische Publikum meint, das Stiick stamme
von dem verhaliten Osterreichischen Polizeiminister Bach! Unseren wirk-
lich bunten Reigen moge eine belletristische Telemann-Studie’® von Jo-
hannes Ginther beschlieBen. Der Hamburger Musikdirektor spielt die
,»Chromatische Phantasie® Bachs und wird sich dessen bewuBt, dal solche
Musik immer ergreift, ,,weil sie das Leben selber ist*.5¢

Obwohl nur wenige bedeutungsvolle Titel angefallen sind, hat der Uber-
blick gezeigt, dall die Autoren nach wie vor auf die unterschiedlichste
Weise Bach verherrlichen. Seine Anziehungskraft auf die Schriftsteller
ist ungemein grof3. Das bestitigen auch verschiedene Anekdotensammlun-
gen und Gedichte, die zwar keine neuen Aspekte bieten, aber Ausdruck
einer — wenn auch nicht immer gegliickten — lebendigen Verehrung sind.
An der Thematik der Anekdoten hat sich gegentiber der bereits frither skiz-
zierten kaum etwas gedndert, so dall man sich mit einer summarischen
Nennung der Binde begniigen kann.?® Stellvertretend fiir manche launigen
AuBerungen sollen nur zwei dargeboten werden, die den Leser iiber sein
Schmunzeln hinaus nachdenklich stimmen miiiten. Der Wiener Musikkriti-
ker Gustav Schonaich duBlerte gelegentlich der Auffiihrung eines Bach-
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schen Werkes: ,,Was mich an Bach so sehr geniert, das ist seine ewige Sehn-
sucht nach dem Grabe, die in allen Texten zum Ausdruck kommt. Immer
sehnt er sich nach Moder, ein Mensch, der unaufhorlich stirbt.*3” Dem letz-
ten Sachsenkonig August bereitete die ,,Matthius-Passion® keine rechte
Freude. Aber mit deren Abldsung durch ein Oratorium von Mendelssohn,
das man dafiir in der Karwoche vorsah, war er auch nicht einverstanden,
und er entschloB sich wieder fiir Bach: ,,Mein Onkel hat den Dreck aus-
gehalten, mein Vater hat ihn ausgehalten, na, das werd’ ich auch noch
fertigkriegen !“38

Das Aufspiiren der Gedichte iiber J. S. Bach wird immer von Zufillen
abhingig bleiben, weil es kaum bibliographische Hilfsmittel fiir ein solches
Unternehmen gibt. Daher stellen die hier zu verzeichnenden Titel keines-
falls eine befriedigende Ubersicht dar.5® Unter den ausgesprochenen Huldi-
gungsgedichten®® dominieren wiederum jene, die auf Bach als den von
Gott begnadeten Kiinstler ein Loblied anstimmen. Kindheitserlebnisse
gestaltet Ludwig Bite®! in iiberzeugender Weise, Armin Rabe ver-
faBte dagegen ein Kitschgedicht.? Hans W. Hagen schrieb sein Musika-
lisches Opfer®® in freien Rhythmen. Diese zwei erdachten Selbstgespriche
nach der Begegnung zwischen Friedrich II. und Johann Sebastian spiegeln
die unterschiedliche Ideenwelt der auch in ihrem Wesen so gegensitzlichen
Personlichkeiten wider. Der Autor verherrlicht einen geistlichen Bach,
dessen Glaube zudem noch mystisch verbrimt wird.

Recht wenig ergiebig sind die lyrischen Beitrige,% die vermutlich nach dem
Erleben ecinzelner Werke Bachs entstanden. Von den dargebotenen Ge-
danken 1iBt sich kaum eine Verbindung zu der als Anregung dienenden
Komposition finden. Da hat Johannes Riiber mit seinen Bach-Para-
phrasen® einen etwas gangbareren Weg eingeschlagen. In anderen Strophen
ist Bach nur versteckt mit seiner Musik gegenwirtig.%6 Nachhaltig kommt
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trotzdem — wie z. B. in Louis Furnbergs Der Klavierspielers” — zum Aus-
druck, welchen inneren Halt ein verzweifelter Mensch an einer Bachschen
Fuge findet.

Da neben Johann Sebastian sein Lieblingssohn Friedemann, dessen Leben
nur ungeniigend durch Quellenmaterial erhellt wird, die Schriftsteller
ebenfalls zu Romanen und Erzihlungen anregt, ist auch diesmal wieder in
gebotener Kiirze darzulegen, ob es sich um bereichernde Dichtungen handelt
oder weiterhin Fehleinschitzungen Vorschub geleistet wird.$8 Hans
Franck nimmt das Wagnis auf sich, A. E. Brachvogels Roman, der noch
immer so viel Unheil stiftet, durch eine neue Prosaarbeit Friedemann®® abzu-
l6sen. Nach mehr als hundert Jahren — Brachvogels Friedemann Bach
erschien 1858 — schuf ein wirklicher Dichter im Zusammenklang mit der
Forschung sein belletristisches Werk, das mit zum rechten Verstindnis
des oft verkannten éltesten Bachsohnes zweihundertfiinfzig Jahre nach
dessen Geburt beitragen will.

Die von Franck beabsichtigte literarische Ehrenrettung Friedemanns ist
eine nicht zu unterschitzende Tat, fiir die dem Dichter Dank gebiihrt.
Erstmalig verfiigen wir iiber einen umfassenden Friedemann-Bach-Roman,
dem es um die Wahrhaftigkeit der Uberlieferung geht. Franck orientiert
sich auf die Ergebnisse der Forschung und schmiickt vorwiegend dort aus,
wo einzelne Abschnitte der Biographie Friedemanns kaum eine exakte
Deutung zulassen. Gerade weil es fiir manche Handlungsweise dieses so
begabten, aber auch zwiespiltigen Bachsohnes keine Begriindung gibt,
steht jeder Dichter hier vor der keineswegs leichten Frage: Wo ist der
Fabulierfreudigkeit Halt zu gebieten, um Verzerrungen zu vermeiden?
Von der Immatrikulation an der Leipziger Universitit (22. Dezember 1723)
bis zu Friedemanns Tod erlebt der Leser dessen Schicksal mit. Riickblen-
dungen machen auch mit fritheren Ereignissen bekannt. Wihrend die
ersten acht Kapitel lebendig gestaltet sind, bevorzugt Franck spiter — von
gewissen Ausnahmen abgesehen — einen berichtenden Stil, und manche
Partie fillt zu breit angelegt aus. Selbst wenn man um die hervorragende
Begabung Friedemanns weil}, diirfte sein ausfithrliches Gesprich mit
Johann Sebastian (4. Kapitel) tiber musikalische Fragen den Horizont eines
siebenjihrigen Kindes iibersteigen. Der Dichter hat sorgfiltig herausgear-
beitet, wie Vater und Sohn immer stirker wegen der Lebensformen zuein-
ander in Gegensitze geraten, je mehr sich Friedemann mit seinen Kompo-
sitionen durchsetzt. Johann Sebastian hat zeitlebens seinem Lieblingssohn
Halt und Festigkeit bedeutet, trotz aller Meinungsverschiedenheiten, die
zwischen ihnen bestanden. Beides hat Friedemann nach des Vaters Tod
nicht mehr bei seiner Frau gefunden, und dies wirkte sich auf den ferneren
Lebensweg mit verhdngnisvoll aus. Franck schildert ausfithrlich Friede-

87 Das Jakr des vierblittrigen Klees. Betlin 1959, S. 34.
68 Vgl. auch BJ 1959, S. 12—13, 40—41.
89 Berlin 1963.
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manns Besuch bei Hindel 1729 in Halle, iiberzeichnet jedoch ein wenig die
Gestalt des berithmten englischen Hofkomponisten, der nicht zu Johann
Sebastian nach Leipzig fihrt, weil ihre kiinstlerischen Ansichten sowie ihr
Lebensstil als miteinander unvereinbar erscheimen. Wenn sich Vater Bach
zu Glaubensdingen duBert (u. a. 7. Kapitel), dann hinterlassen seine Ge-
danken den Eindruck, als erhebe ein Prediger seine Stimme zur Verteidi-
gung des Christentums! Leider verlieren dadurch Sebastians Worte beim
Leser an Uberzeugungskraft.

Wie in seinem Johann Sebastian Bach analysiert Franck auch in diesem Buch
einzelne Kompositionen und findet Worte verstindnisvoller Auslegung.
Friedemann Bachs Leben ist vor allem nach seinem Weggang von Halle
(1770) sehr unstet gewesen. DaB Franck behutsam nachzuempfinden ver-
mag, welchen seelischen Schwankungen eine Kinstlerpersonlichkeit wie
der ilteste Bachsohn ausgeliefert war, zeichnet den Dichter als einen reifen
Menschenkenner aus. Trotz mancher Vorbehalte gegeniiber einigen Details
schlieBt der Roman eine seit langem klaffende Liicke. Da dem Musikfreund
im allgemeinen wissenschaftliche Literatur iiber Friedemann Bach nur
schwer zuginglich ist, wird er sich fortan gern Francks Roman anvertrauen,
dessen Nachwort noch einmal klar herausstellt, wie schwierig sich in jedem
Falle die Rehabilitierung eines oft geschmihten Musikers anliBt.

Es wurde schon erwihnt, daB Friedemann Bach in Vertretung seines Va-
ters G. F. Hindel in Halle aufsuchte. Findeisens Novelle Der groffe Bir™®
— ein Ausschnitt aus dem Bachroman — liegt diese Begebenheit zugrunde.
Im Gesprich, das der junge Bachsohn und Hindel fithren, macht der Dich-
ter sichtbar, welcher Unterschied zwischen der Sphire eines Hofkompo-
nisten und der des Thomaskantors besteht. Dem gleichen Ereignis ist
Wolfgang Sachses Thema con variationi’* zuzuordnen, eine Erzihlung,
in der die dichterische Gestaltung des Stoffes zwar etwas vernachlissigt
wird, dafiir aber Friedemann und Hindel liebevoll charakterisiert sind.
Sowohl bei Anton Mayer? als auch bei Ernst Flessa in der Hindel-
Chronik Ombra mai fu . . ™ klingt die Begegnung nur kurz an.
Nachzutragen bleibt, daB Mosers Der Melograph™ jetzt gedruckt vorliegt.
Und eine Bemerkung aus den Lebenserinnerungen des Dichters Eckart
von Naso wird fiir manchen Bachfreund von Interesse sein. Naso schuf
1941 fiir Gustaf Griindgens nach einem Szenarium von Helmuth Brandis
das Drehbuch zum Tonfilm Friedemann Bach, der bekanntlich die Historie
arg entstellte. Riickschauend schreibt Naso: ,,Die Arbeit freute mich und
freute mich auch nicht. Brachvogel, dessen Roman als Unterlage gedient
hatte, war kein Fontane. Er hatte einen zwar knallig-spannenden, doch
vollig unhistorischen Historienroman geschrieben, und die Musiker, die
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etwas von Friedemann Bach wulten, lachten iiber die Zigeunerin auf dem
SchoBe des Johann-Sebastian-Sohnes.“7 Da ist es wirklich erfreulich, wenn
sich nun im Hinblick auf die Einschitzung Wilhelm Friedemanns auch in
der Dichtung ein Wandel abzuzeichnen beginnt.

Johann Sebastian Bach fand mit seiner Musik in der schénen Literatur
des 20. Jahrhunderts breiten Widerhall. In Fortsetzung der vor funf Jah-
ren gebotenen Wiirdigung’ lassen sich weitere Romane, Novellen und
Erzihlungen von Dichtern und Schriftstellern sehr unterschiedlicher Gei-
steshaltung anfiihren, in denen Bemerkungen iiber das Schaffen Bachs
enthalten sind oder ohne nihere Darlegung eine Komposition in den Hand-
lungsablauf einbezogen worden ist. Rainer MariaRilke hatin einem zwie-
spiltigen Verhiltnis zur Tonkunst gestanden. Seine spirlichen Aufierungen
iiber Bach zeigen, wie er sich nur allmihlich — ausgehend von der Klavier-
literatur — dessen Werk aneignete.”” Infolge Rilkes Abkehr vom Christentum
blieb ihm z. B. der rechte Zugang zur ,,Matthius-Passion* versagt, die da-
gegen einer von ihrem Mann nicht mehr geliebten Frau in Ginter Riibers
Roman Die Zeitinsel™ fast den einzigen Halt am Leben bedeutet.

Die Welt Bachs iibte auf Ludwig Berger? bereits als Kind eine begliik-
kende Anziehungskraft aus.8? Das spiirt der Leser aus jeder Zeile der fein-
sinnigen Erzihlung Das Musikfesz,8! weil Bachsche Kompositionen ent-
scheidend den Lauf der Dinge bestimmen. Wieviel Kraft und Standhaftig-
keit das Geborgensein in Bachs Klangwelt gefihrdeten Menschen verleiht,
weiB Alfred Kurellain der deutschen Tragodie Das Magnificat®® eindrucks-
voll zu berichten. Jiidische Musikenthusiasten verteidigen in der ,,Kristall-
nacht* 1938 ihren Bach, wihrend den in die Wohnung eindringenden Fa-
schisten der humanistische Gehalt seines Werkes verschlossen bleibt. Hanss
Zappe®? sinnt dem Schicksal einer eingekerkerten jiidischen Pianistin nach,
zu deren Lieblingskomponisten ebenfalls Johann Sebastian gehort.

Sieht man von einigen Ausnahmen ab,8 sind es diesmal vorwiegend Instru-
mentalstiicke, die in den Prosawerken erklingen. Das 4. Brandenburgische
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Konzert verstromt nach Albrecht Goes® ,,eine selige Fiille von Lebens-
kraft und Daseinslust®‘; Bach schrieb ,,damit auch eine Musik der héchsten,
der strahlendsten Geselligkeit*.86 Der Hoteldirektor Martin Hirsch ist in
einem Roman®” des Erfolgsautors Hans Hellmut Kirstnicht in der rich-
tigen Stimmung, sich den To6nen des sonst geliebten Werkes hinzugeben.
Manfred Hausmann® liBt seinen Torsten sich gerade dieser Komposition
erinnern, als das Gesprich auf die Verwendung von Blockfléten kommt.
Von Arnold Zweig® sind zwei Romane nachzutragen, weil sich in
ihnen mancher Satz auf das Schaffen Sebastians bezieht und diese Stellen
kundtun, wie stark sich der Dichter seit frithester Jugend einem seiner
Lieblingskomponisten verpflichtet weiB3.?¢ Der Student Carl Steinitz
geigt in Verklungene Tage®! eine Fuge, und sein ausfithrlich geschilderter
Vortrag wird abschlieBend so charakterisiert: ,,Der romantischste Bach,
den ich je gehort. 92

Ahnlich wie bei Zweig stoBt man auch in anderen Prosawerken auf kleinere
Episoden, die sich vorwiegend um Bachsche Klavierwerke ranken. Franz
Werfel iiberschreibt das erste Kapitel eines Romanfragments® mit Pri-
ludinm und Fuge No. 12. Wihrend Cella dieses Stiick aus dem ,,Wohltempe-
rierten Klavier spielt, sinnt ihr Vater tiber die Entwicklung des Kindes
nach und versucht Bachs Musik nicht nur mit dem Herzen zu erfassen.
Die Arzttochter Elfriede Walsrode schlieBt sich in einer Novelle Willi
Bredels® der Widerstandsbewegung an, nachdem sie kurz vor Kriegs-
ende in der Berliner Philharmonie einen Arbeiter kennenlernte. Dem
Grauen der Zeit ausgeliefert, musiziert Elfriede das 5-Moll-Priludium.
,-Entriickt allen Widerwirtigkeiten, fithlte ich mich innerlich gesiubert
und geldutert.? Fiir Ursula von Harras wird in den Verdammten von
Frank ThieB die Toccata e-Moll zur ,,Antwort Gottes, Ruf des Trostes
aus der Unendlichkeit*.%6 Und ein Schiiler lauscht in Erich Ebermayers
Odilienberg dem Priludium und der Fuge in ¢-Moll als einem ,,Tongefiige
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namenloser Lauterkeit®.%” Ganz anders empfindet der Schauspieler Kroger
in einem Roman Kurt Ziesels jene Fuge, die ,,aus dem Dunkel wie eine
Botschaft® auf ihn zukommt. ,,Diese weltfremde Musik von Bach ist wie
ein Hohn auf unsere Zeit. Gibt es seine Ewigkeit iiberhaupt noch 2%

Es wiirde zu weit fithren, wollten wir aus allen noch ermittelten Prosa-
werken einzelne Stellen wiedergeben, zumal in verschiedenen Romanen
und Erzihlungen die Autoren die Bachschen Kompositionen nur erwih-
nen.?? Ungeachtet der Vielfalt der Aussagen sind sich viele Schriftsteller
darin einig, daB die Musik Johann Sebastian Bachs dem um sich selbst
ringenden Menschen eine unersetzbare geistige Welt bedeutet, weil die
Klinge — wie es Tobias Krautkopf empfindet — ,,weise Demut10? aus-
strahlen. Und so ist auch ein Satz von Felicitas Rose zu verstehen:
,,Wer Bach. . . so kennt und liebt wie Sie, der sollte niemals verzweifeln. 10!
Dagegen bricht Hermann Stehrs Geigenbauer gerade beim Bachkonzert
eines Orgelvirtuosen vor Erschiitterung zusammen. !0

Vollig zu Recht kann man wohl von einem unausschopfbaren Thema
sprechen, wenn man versucht, Bach in der deutschen Dichtung beizu-
kommen. Dal3 der unsterbliche Meister die Dichter und Schriftsteller zu
immer neuen Bekenntnissen anregt, bestitigt zutiefst, welche fortwirkende
Kraft den Werken dieses Musikers innewohnt. Grof} ist der Kreis derer,
die auch von der Musikbelletristik erwarten, dal sie den rechten Weg des
Verstindnisses ebnen hilft und nicht der Forschung zuwiderliuft. Mogen
unser mehr als zwei Jahrhunderte umspannender Uberblick und seine
Nachlese der groBen Bachgemeinde zu einer bescheidenen Hilfe werden,
wenn sie ausschaut nach dem Giiltigen und Bleibenden einer J. S. Bach
verpflichteten Dichtung.
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