Johannes Brahms und Johann Sebaftian Bach

Von Siegmund Helms (Gottingen)

Einleitung

Biilow stellte die Namen ,,Bach, Beethoven und Brahms, die drei ,,groB3en
B, nebeneinander, Brahms verehrte Bach, Beethoven und Bismarck:!
. Uber Bach und Beethoven zu schwatzen, wie es Hauptmann in seinen
Briefen an Hauser getan, ist unniitz; die stehen eben einfach fest.“* Unter
den beiden genannten Komponisten scheint Bach derjenige gewesen zu
sein, mit dem er sich am meisten befaBte, den er am hochsten verehrte.
Rohrbachs Bach-Bild hing in seiner Wiener Wohnung in der Karlsgasse
iiber seinem Bett®. Eine Fiille von Mitteilungen zeugt von seinem beson-
deren Verhaltnis zu Bach. Aus der spiten Wiener Zeit berichtet Kalbeck:*
,.Bei meinem letzten Besuche fand ich ihn sehr niederoeschlagen und weich
oe:tlmmt viel zutraulicher als sonst. Er beklagte sich iiber seinen Zustand
und sagte: ,Es dauert so lange.® Auch erzihlte er, dall er keine Musik
horen kénne, der Fliigel bleibe geschlossen, nur Bach lesen, das wire noch
das einzige. Er deutete auf den Fliigel, wo das \Iotenpult oben auf dem zu-
oeklappten Deckel stand mit einer Bachschen Partitur.*
Kurz vor Brahms’ Tode besuchte Kalbeck ihn noch einmal und berichtete
dariiber > ,,Auf dem Klavierpult lag aufgeschlagen eine Motette von Bach
in der groBen Bach-Ausgabe. Die aufgeschlagenen Seiten waren, wie viele
andere, am Rande mit Notizen von Brahms’ Hand versehen.*
Am 31.5.1856 schreibt Brahms aus Diisseldorf an Clara Schumann:®
,,Polyphonie heilt ielstimmigkeit. Und Vielstimmigkeit muBl man jetzt
sehr unterscheiden von Vollgriffigkeit. So ein Bachsches Meer von Ténen
1iBt sich doch wohl nicht mit andern vergleichen?...*. 1861 heilt es in
einem Brief an Clara:7 ,,Doch das Herrlichste hast du versiumt, eine Kan-
tate von Bach, wo man sich beim ersten Ton himmelhoch entriickt fithlt.*
Wihrend die Begegnung mit der Musik vergangener Epochen bei einigen
Zeitgenossen Brahms’ zu offener Feindschaft fithrte® oder die dltere Musik
kuhl respektlert wurde, fithrte sie bei Brahms zu einer Synthese. Philipp
Spitta?, ein guter Kenner und Freund Brahms’, duBerte sich hieriiber:

1 Lit. 41, S. 141f. (vollstindige Literaturangaben im Literaturverzeichnis am SchluB).

2 Lit. 29, S. 8o.

3 Lit. 41, S. 139 (Abb. in: Ludwig Misch, J. Brabms, Bielefeld u. Lpzg. o. J., S. 19).
Es handelte sich hierbei wohl um eine thhographle aus dem Jahre 1873 (Siehe Max
Schneider, B]J 1905, S. 110).
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14 Siegmund Helms

,,Sind Mozart und Beethoven die ersten groflen Komponisten mit histori-
schen Interessen, so ist Brahms der erste mit wirklich historischem Bewu[3t-
sein. Er geht nicht nur selbst den Fragen der Werktreue und der histori-
schen Gegebenheiten, z. T. in Diskussionen mit den fiihrenden Musik-
gelehrten seiner Zeit nach, . . . Es gibt keinen Musiker, der in seiner Kunst
belesener wire und so unausgesetzt geneigt, Neues, vor allem auch wieder-
gefundenes Altes sich anzueignen!*

Bach steht seit seiner Jugend im Mittelpunkt der musikalischen Studien,
doch kennt Brahms auch Bachs Zeitgenossen Hindel, Couperin, Domenico
Scarlatti und die S6hne Bachs sehr genau.

Brahms’ Verhiltnis zur Kirchenmusik

Nach Friedrich Spitta'?, dem jiingeren Bruder Philipp Spittas, war Brahms’
Verhiltnis zu Bach — vom rein Musikalischen abgesehen — grundverschie-
den von dem einiger anderer Bach-Verehrer wie zum Beispiel Heinrich von
Herzogenberg. Bachs Stellung zu Christentum und Kultus war — nach
Spittas Worten — Brahms ebenso antipathisch wie Herzogenberg sym-
pathisch. Wie sich spiter zeigen wird, ist diese Beurteilung durch Friedrich
Spitta offenbar nicht ganz richtig. Die Kirchenkantaten, Oratorien und
Messen Bachs haben Brahms besonders interessiert.

Im Sommer 1882 schickte Herzogenberg an Brahms seine Komposition
des 116. Psalms (,,Das ist mir lieb, daBl der Herr meine Stimme und mein
Flehen héret®). Darauf antwortete Brahms an Elisabet von Herzogen-
berg!! unter anderem: ,,. . . Aber — eine Uberwindung kostets mich jedes-
mal, wenn ich einen Psalm anfangen soll, der so wenig heidnisch ist wie
dieser. Ich habe gerade einen geschrieben, der mir, was das Heidentum
betrifft, durchaus gentgt, und ich denke, das wird auch meine Musik
etwas besser als gewohnlich gemacht haben.**

Als die ,,Monatsschrift fiir Gottesdienst und kirchliche Kunst* gegriindet
wurde, lehnte Brahms (Ende 1895 oder Anfang 1896) cine Mitarbeit ab,
obgleich Herzogenberg ihn darum gebeten hatte. Im Sommer 1896 kiin-
digte Brahms Herzogenberg seine ,,Vier ernsten Gesinge™ op. 121 mit
den skeptischen Texten aus Hiob und Prediger Salomo mit der Bemerkung
an:'? Ich habe nichstens eine Kleinigkeit zu schicken — die Sie veran-
lassen kann, mich in Threr neuen Zeitung wegen unchristlicher Gesinnung
anzugreifen.

Kalbeck macht gelegentlich die Bemerkung!®: , Es war fiir Brahms von
jeher ein Vergniigen, die Bibel nach ,heidnischen’, ,gottlosen® Stellen zu
durchforschen. Nichts Argeres konnte ihm wiederfahren, als um seiner
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W Litos, 15S: Took:
Rt s IS 272

13 Lit. 25, S. 200, Anm.
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geistlichen Musik willen fiir einen gliubigen Kirchenkomponisten ange-
sprochen zu werden.*

Friedrich Spitta fihrt fort'*: , Herzogenberg sucht und findet und genieB3t
den Schatz der Religion in den Formen des geschichtlichen Christentums,
der Konfession und ihres Gottesdienstes. Ich weill aus seinem eigenen
Munde, daB zwischen ihm und Brahms in dieser Beziehung keine Verstin-
digung zu erzielen war. Und das bestitigt ja auch der Briefwechsel. So
hat denn auch Herzogenberg in einem Aufsatz iiber Brahms ausgesprochen:
,,Er kann nicht zu den Kirchenkomponisten im eigentlichen Sinne gerech-
net werden, so stark auch die Sprache seiner religiésen Musik ist . . . Brahms
hat sich nie die Aufgabe gestellt, fiir den Gottesdienst zu schreiben; er hat
keinen Ritus, keine Liturgie, keine kirchliche Handlung mit geistigem Auge
geschaut, denen er sein Werk angepal3t hitte; nicht einmal eine enger um-
schriebene Kirchenzeit gab ihm je den Stoff in die Hand.

Herzogenberg war von Haus aus Katholik. In seinem Aufsatz tiber Brahms
nennt er ihn einen ,,kernprotestantischen Mann. Dieser Protestantismus
bestand bei ihm wesentlich in seinem scharf ausgeprigten Individualismus,
vielleicht auch in seiner auBergewohnlichen Bibelkenntnis, in der er es mit
manchem Theologen aufnehmen konnte. Dagegen war ihm wohl infolge
seiner Jugendeindricke jede engere Beziehung zum kirchlichen Leben
fremd geblieben. Der Dogmatismus der Pastorenkirche war fiir ihn ab-
stoBend. ,,So pridisponiert trat er an Bach heran. Die Grofe von dessen
religiosem Individualismus empfand er als ihm wesensverwandt; die kirch-
lichen Formen, unter denen Bach gewirkt, waren zerbrochen, und Brahms
empfand keine Neigung, den Richtungen nachzugehen, die der Kunst in
Kirche und Kultus wieder ihr Heim schaffen wollten. Dazu kamen seine
Naturanlagen und seine personlichen Schicksale. Wie sollte der Mann, dem
so schwer ein Wort von dem Tiefsten, was er erlebte, iiber die Lippen
kam, . ..“ — Soweit Friedrich Spitta.

Brahms und die Bach-Gesamtausgabe

Schligt man den 1. Band der BG auf, die sich im Brahms-NachlaB bei der
Gesellschaft der Musikfreunde in Wien befindet, so macht man eine inter-
essante Entdeckung Auf das erste leere Blatt des Bandes hat Clara Schu-
mann mit Tinte folgende Widmung geschrieben:

»»Meinem geliebten Freunde | Johannes Brahms | als Anfang | Clara
Schumann. | d. 24 Dec. 55°. Auf dem Haupttitel unten notierte sie mit Blei
nochmals den gleichen Text, darunter jedoch ,,Weihnachten 1855,

Diese Schenkung ist in der Brahms-Literatur bisher nicht erwihnt wor-
den. — 1858, drei Jahre danach also, lebte Brahms in Detmold. Bei Kal-
beck heiBt es!s: | Die Prinzessin, seine hohe Schiilerin, schenkte ihm zu
Weihnachten die bis zum Jahre 1857 erschienenen Binde der Bach-Gesell-

14 Lit. 45, S. 42ff.
15 Lit. 26, S. 341.
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schaft, das heiBt 6 Stiick, tiber die Brahms sich so lange freute, bis er da-
hinter kam, daB sie ein Danaergeschenk bedeuteten. Denn die tbrigen
Binde der auf Subskription erscheinenden kostspieligen Ausgabe mufite er
bis zu seinem Tode aus seiner Tasche bezahlen.*

Diesen Bemerkungen Kalbecks mufl man einen Brief Brahms’ an Clara
Schumann (Detmold, 31. Dez. 1858) gegeniiberstellen:!§ ,,Denke Dir, von
der PrinzeB habe ich die groBe Bach-Ausgabe zu Weihnachten bekommen!
Anstindiger kann man nicht schenken. DaB ich sie schon habe, hat sie
nicht gewult und natiirlich auch nicht erfahren. Ich denke, das findet
einen Mann, der’s verdient. Wenn Dir einer vorkommt, so nenne ihn ...*
An Julius Otto Grimm berichtet Brahms ebenfalls von dem Geschenk,
verschweigt aber, daB} er die Binde schon hat.l? DaB Brahms die ersten
Binde der BG doppelt besal, ist bisher nicht bemerkt worden.

Am 22. 3. 1859 schreibt er aus Hamburg an eine Hofdame in Detmold:'®
,-Sehr geehrtes, gnidiges Friulein! Vor allem bitte ich Sie, Ihrer Durch-
laucht, Prinzessin Friederike meinen unterthinigsten Dank fiir die Uber-
sendung des neuen Bach’schen Werkes sagen zu wollen . . . Sie wissen, wie
sehr ich diesen Gottmenschen liebe, und konnen denken, dal} seine (von
Thnen so gefiirchteten) Tone oft bei mir erklingen®.

Florence May!? teilt demgegeniiber mit, Brahms habe die ersten fiinf
Binde (1851 bis einschlieBlich 1855) erhalten. Sie fihrt fort: ,,Es ist inter-
essant, seinen Spuren zu folgen, welche uns die Abonnementsliste, am An-
fang eines jeden Bandes befindlich, liefert. Im Jahre 1856 erscheint sein
Name als zu Diisseldorf gehorig, 1857—64 zu Hamburg, ab 1865 zu Wien.
Der Name Brahms steht jedoch schon in Bd. 6 (1856) unter ,,Hamburg*.
Die Einzellieferungen der Gesamtausgabe multe ihm spiter wihrend
seiner Wiener Zeit der Archivar der Gesellschaft der Musikfreunde,
Eusebius Mandyczewski, im Sommer sofort auf das Land nachsenden.®®
Im Archiv der Gesellschaft der Musikfreunde in Wien finden sich heute aus
dem Brahms-NachlaB 42 Jahrginge der BG in 52 Binden.?! Es fehlen die
Binde 43/1, 43/2, 44, 45/1 und 45/2. Auch Band 27/2 (Thematisches Ver-
zeichnis der Kirchenkantaten Nr. 1—120) ist nicht vorhanden. Laut ,,Ver-
zeichnis der von den Stidtischen Sammlungen im Januar 1932 tibernom-
menen Biicher und Musikalien aus dem Nachlasse von J. Brahms®* miilite
Bd. 11/2 oder 20/2 1932 an die Stidtischen Sammlungen tibergeben worden
sein. Beide Binde aber sind jetzt wieder bei der Gesellschaft der Musik-
freunde. Brahms’ Bibliothek ging — nach langwierigen Prozessen — in den

16 Lit. 9, S. 169.
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21 Nach Lit. 43, II, S. 52, sollen sich im Brahms-Nachlal} 46 Jahrginge der BG mit
57 Binden (1851—1899) befunden haben.

22 Gesellschaft der Musikfreunde, Signatur z70733/89.
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Besitz der Gesellschaft iiber.22 Es ist sehr wohl denkbar, daB nicht alles
immer so beisammen blieb, wie es Brahms hinterlieB.

Wichtig ist eine Bemerkung Mandyczewskis*, der wie kein anderer
Brahms’ Bibliothek kannte: ,,Brahms duldete kein Buch in seiner Biblio-
thek, das er nicht gelesen, keines, das ihm nicht aus irgendeinem Grunde
wert gewesen.* Die Bibliothek enthielt 488 Biicher®, von denen ein groBer
Teil der Musik gewidmet ist; die Musikalien-Sammlung umfaBite 1419
Nummern. Dazu kamen 182 Autographe! Nach Mandyczewski®® standen
Bachs Werke ,,dem Besitzer obenan. Mit keinem der groBen Meister der
Tonkunst hat er sich soviel beschiftigt wie mit Bach®. Besonders die
Kirchenkantaten sollen ihn interessiert haben. Uber die BG iuBerte
Brahms:27 ,,Fiir mich ist jeder Band eine neue Welt.* AuBler der Gesamt-
ausgabe besaB er viele Werke J. S. Bachs in ilteren Einzelausgaben. Auch
die S6hne Bachs, besonders Carl Philipp Emanuel, waren gut vertreten.
Wie aus den von Brahms eingefiigten Korrekturen hervorgeht, gab es ver-
schiedene Ausgaben der Binde 1 und 6 der BG. Brahms besal3 eine iltere
Ausgabe. Die von ihm bemerkten Fehler sind — entsprechend seinen
Korrekturen — in der spiteren Ausgabe getilgt. Im Kiritischen Bericht der
NBA zur h-Moll-Messe weist Friedrich Smend ebenfalls darauf hin, daB3
vom Bd. 6 der BG verschiedene Ausgaben existierten. DaBl auch Band 1
mindestens zweimal aufgelegt wurde, vermutet auch Alfred Diirr?s.

Die Anzahl der Eintragungen von Brahms’ Hand in sein Exemplar der BG
14Bt mit der Zeit nach. Vom Jg. 28 ab (Vorwort datiert 1881) gehorte
Brahms zum Ausschull der BG. Der Pflichtenkreis des Ausschusses war in
den Statuten nicht genau bestimmt worden:?% ,,§ 8 sagt nur, er solle dem
Directorium zur Seite stehen, § 14 ordnet gemeinschaftliche Sitzungen
beider Organe an. Thatsichlich sind aber sowohl bei diesen regelmissigen
Jahresversammlungen, wie bei den ausserordentlichen Sitzungen des Direc-
toriums wohl einzelne Leipziger, aber nur ganz selten auswiartige Mit-
glieder des Ausschusses zugegen gewesen. Viele von ihnen haben schrift-
lich mit abgestimmt, Antrige, Anfragen eingesendet, einzelne durch Re-
dactionsarbeit, durch Uberlassen von Handschriften, durch Gutachten,
durch Propaganda der Gesellschaft wesentliche Dienste geleistet; als Gan-
zes ist der Ausschuss nur zu geringer Wirksamkeit gelangt und hat nie,
wie es § 11 vorschreibt, seinen besonderen Vorsitzenden und Schriftfithrer
gehabt.“ Ob itiberhaupt und inwieweit Brahms an der BG mitgearbeitet hat,
1Bt sich nicht genau sagen. Auf Grund einiger auffallender Korrekturen,
die er in seinem Exemplar Bd. 13/2 eintrug und die spiter ebenso bei der
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18 Siegmund Helms

Neuausgabe in Bd. 45/1 erschienen, kann man vielleicht seine Mitwirkung
vermuten. Aus seinem 1878 an Breitkopf & Hirtel gerichteten W unsch
nach einem griindlichen Revisionsbericht der Englischen Suiten (vgl.
S. 19) kann man vielleicht schlieBen, daB er die Anreoung zu einer Neu-
ausgabe des Bandes 13 gab. Bei Erscheinen des Bandes 45/1 war Brahms
bereits verstorben. Er konnte also nicht etwa umgekehrt Band 13/2 nach
Band 45/1 korrigiert haben.

Brahms verbesserte in seinem Band 13/2 den Notentext an etwa 75 Stellen.
Gut die Halfte der Korrekturen entspricht genau denjenigen in Bd. 45/1,
einige entsprechen ihnen fast. Viele der Brahmsschen Korrekturen sind so
verbliiffend, dal man an eine Mitwirkung bei der Neuausgabe denken mubB.
Brahms beseitigt Parallelen genauso wie der Herausgeber des Bandes 45/1
und erginzt Halteb6gen. Etliche Vorzeichen erscheinen ihm fragwiirdig.
Falsche Noten entdeckt er in den allermeisten Fillen. Hiufig deutet sein
Fragezeichen darauf hin, dal er nicht etwa eine Vorlage gesehen, sondern
aus rein musikalischen Griinden korrigiert hat. Es kommt auch vor, daB3
ein zunichst hinzugefiigtes Fragezeichen wieder durchstrichen wurde.
Nach Nottebohms Tod versuchten Breitkopf & Hirtel Brahms fiir eine
Revision der BG zu gewinnen. Er lehnte jedoch ab. ,,Am 1. Oktober
(1882) war Brahms wieder in Wien, noch vor Ende des Monats aber in
Graz, um den schwer erkankten Nottebohm zu besuchen und, als dieser
am 29. Oktober starb, das Begribnis zu besorgen. Er verstindigte Breit-
kopf & Hartel, die wegen ihrer Bach-Ausgabe in Sorge waren, und schrieb
an Robert Volkmann in Pest, der mit Nottebohm besonders befreundet
gewesen, einen langen Bericht* von der Krankheit und dem Tod Notte-
bohms.3? Am 7. November 1882 schreiben Breitkopf & Hirtel an Brahms:
55+ - - Sehr schmerzlich miissen wir aber bedauern, da3 Nottebohm an die
Arbeit, fiir welche auf ihn fiir die nichsten Jahre nun besonders gerechnet
war, gar nicht hat herantreten kénnen: an die wesentliche Beteiligung an
der Revlsmnsarbelt der Bach-Ausgabe, die ihm laut Direktorialbeschluf3
anvertraut werden sollte. Vielleicht konnen Sie uns auch in dieser Be-
ziehung einen guten Rat geben; vielleicht wire zu einem Teile auch auf
Ihre gewichtige Mitwirkung fiir dieses groBe Werk zu rechnen . . .*
Darauf antwortet Brahms am 9. November 1882:

,»Fir die Revision der Bach-Ausgabe hitte er allerdings Bedeutendes
leisten konnen. Dall Sie aber fiir diese hohe kiinstlerische Aufgabe jetzt
an mich denken, ist eine zu weitgehende Schmeichelei. Es fehlen mir alle
moglichen Kenntnisse, die dazu nétig sind. Ich kann mich hier, nur dankbar
geniefend, des schonen ernsten Fleifes anderer freuen und hochst be-
scheiden etwaige Bedenken — in mich hinein iiberlegen.

Schon 1875 hatte sich Brahms in einem Brief an E. W. Fritzsch? gegen die
Ubernahme von Redaktions-Pflichten bei der BG ausgesprochen:

30 Fitrd S, 3350
LG8, Sl 253 .
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Wien, Oktober 1875

_Fiir eine Beethoven- oder Bach-Ausgabe wiirde ich meinen Namen nicht
geben weil ich die Redaktions- Pﬂlchten nicht erfiillen kénnte . .. Neben
Zusitzen aller und jeder Art, mogen sie sein, von wem sie wollen — ver-
langt es mich nach dem Autor, einzig nach ihm ohne jede fremde Deutung,
mag sie so geistreich sein, wie sie will.“
Wenn Brahms jedoch seit 1881 dem AusschuB der BG angehorte, so diirfte
er sicher hin und wieder Ratschlige gegeben und Korrekturen vorgeschla-
gen haben.
Welche Bedeutung die Bach-Ausgabe fiir Brahms hatte, geht aus folgendem
Brief hervor, den er (1893?) an den befreundeten Geheimrat von Hase,
Chef der Firma Breitkopf & Hirtel, richtete:3 ,,Jeder Mensch erlebt doch -
5o ein paar Dinge, von denen er sich sagt, daB es doch der Mithe wert ist,
in der Zeit gelebt zu haben. Fiir mich kann ich etwa die drei sagen: Nun,
daB ich jung bchumarm noch kennen gelemt habe, — dann, nun, daB ich das
Jahr 70 habe erleben diirfen — und nun wie in den ganzen letzten ]ahren
Bach durch Thre Ausgabe immer hoher und hoher aufgestiegen ist.*
Auch Eduard Hanslick berichtet3, Brahms habe einmal die Grindung
des deutschen Reiches und die Vollendung der Bach-Ausgabe seine beiden
groBten Erlebnisse genannt. An Clara Schumann schreibt Brahms3!:

., Wien, Dezember 1878 — AuBer Bach und Hindel gefallt mir Gberhaupt
keme Gesamtausgabe, und bei Hartel merkt man gar zu sehr und oft, dal3
viele hineinreden, kein bestimmter Plan und Geist da ist.
Brahms an seinen Freund, den Mediziner Billroth35: |, Die beste Novitit
ist der letzte Bachband* (16. 1o. 1879).
Hin und wieder iibte Brahms Kritik an der BG, so in einem Brief an Breit-
kopf & Hairtel (1878):% ,,Der Rudorffsche Revisionsbericht3” ist allerdings
sehr weitliufig ausgefallen und behandelt die Sache so eingehend, daB ich
wiinschte, eine dhnliche Arbeit von den enghschen Sulten von Bach z. B.
zu haben.* Die Englischen Suiten wurden ja, wie bereits oben ausgefiihrt,

spater neu herausgegeben — vielleicht auch auf seine Anregung h1r1 (vgl.
S. 18).

Brahms als Herausgeber von Werken Wilhelm Friedemann und
Carl Philipp Emanuel Bachs

Es ist bekannt, daB sich Brahms bereits als junger Mann in Hamburg
besonders fiir dltere Musik interessierte. Was er nicht erwerben konnte,
schrieb er sich teilweise oder ganz ab. Am 25. November 1855 berichtet er

32 1it. 38, I1, S. 281.
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38 Lit. 8, S. 295.

37 Bezieht sich auf die Chopin-Ausgabe.
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20 Siegmund Helms

an Clara Schumann:®8 | Ich habe eine Sonate fiir 2 Klaviere von W. Friede-
mann Bach (geschrieben) gekauft, die gewil3 sehr selten ist, und andres!!!*
Drei Tage darauf, am 28. November, schreibt er aus Hamburg ebenfalls
an Clara Schumann:3® | Ich bringe hier buchstiblich die halben Tage bei
Antiquaren zu, doch halte ich die Zeit durchaus nicht fir verschwendet;
das Suchen wird so gut belohnt durch Finden.* Einige Tage darauf, am
4. Dezember, heilit es in einem wiederum an sie gerichteten Brief:3° ,,Ich
habe eine Handschrift von Beethoven!! Eine Abschrift der letzten As-dur-
Sonate (110) ....! Avé!® gab es mir, der iberhaupt wohl viel Hand-
schriften hat, und von manchen, die ich oben fand, nicht einmal wuf3te . . .
Dann habe ich die 8. Sinfonie von B. in schoner Abschrift und »7ele Sachen
von J. §. Bach und Ph. E. Bach usw.“ Die NachlaBverzeichnisse geben Ein-
blick in die groBartige Sammlung von Werken verschiedenster Komponi-
sten, die Brahms bei seinem Tode besal3. Aus manchen brieflichen Andeu-
tungen erfahren wir, daB er im Laufe seines Lebens weitaus mehr besessen
haben muB, als die Verzeichnisse auffiihren. Manchmal berichtet er stolz
iiber seine Schitze; so an Fritz Simrock®: (Wien, 1. 5. 1884) ,,Ubrigens:
Czerny hat 200 Sonaten von S(carlatti) herausgegeben; ich habe in alten
Abschriften 381 — wovon 172 ungedruckte! Ich habe nimlich genaue Kata-
loge gemacht tiber den Schatz.*

Einiges von dem, was er besal3, veroffentlichte er. Brahms war nicht nur ein
fleiBiger Sammler, sondern betitigte sich auch als Herausgeber und Be-
arbeiter ilterer Musik. Werke von Friedemann und Philipp Emanuel Bach,
Hindel, Couperin, Mozart, Schubert, Chopin und Schumann wurden von
ihm herausgegeben. Neben Mendelssohn?®? ist Brahms der erste bedeutende
Komponist, der sich auch auf diese Weise einen Namen machte.

An den Schweizer Verleger Rieter-Biedermann (zunichst in Winterthur,
seit 1862 Filiale in Leipzig, 1884 Sitz der Firma in Leipzig) schickte Brahms
Sonaten von Philipp Emanuel und Friedemann Bach. Von Philipp Ema-
nuel Bach besal er alte Sonaten-Abschriften (Teil einer Sammlung):
Nr. 1 (D-Dur), Nr. 2 (d-Moll), Nr. 15 (E-Dur), Nr. 17 (G-Dur), Nr. 24
(g-Moll), Nr. 25 (F-Dur), Nr. 26 (h-Moll, zwei Exemplare), Nr. 28 (B-Dur),
Nr. 29 (c-Moll), Nr. 45 (A-Dur), Nr. 46 (fis-Moll). — Nr. 26 und 29 gab
Brahms bei Rieter-Biedermann heraus.® | Einzelne wenig bekannte Werke
von C. Ph. Em. und W. Fr. Bach hat Brahms, ihrer hervorragenden Schon-
heit wegen, durch philologisch korrekte Neuausgaben wieder zu beleben
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43 Es handelt sich dabei um die ,,Sonaten fiir Pianoforte und Violine* Nt. 1 (h-Moll) und
Nr. 2 (c-Moll), die verzeichnet sind in: Katalog des Musikalien-Verlages nebst Schrif-
ten iiber Musik, Textbiicher, Portrits von J. Rieter-Biedermann in Leipzig. Voll-
stindig bis Ende 1896 (S. 5).
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versucht. Vielleicht wiren diese, bei Rieter-Biedermann erschienenen Aus-
gaben bekannter, wenn er sich als Herausgeber genannt hitte. 44

Im November 1858 schreibt Brahms aus Detmold an Rieter:* , Wenn es
Thnen recht ist, warte ich mit den Ph. Em. Bachschen Sonaten*$, bis ich
(wahrscheinlich im Januar) nach Hamburg komme. Wenn ich sie mir
schicken lieBe, wire ich nicht sicher, alle und (vielleicht verschiedene)
Dubletten zu bekommen. Wie es mit dem Eigentumsrecht steht, weil3 ich
nicht. Es ist wohl zu beanspruchen, da gewiB einige Zusitze!?, Ausfiih-
rungen, Bezeichnungen nétig sind.

Am 5. Februar 1859 heilt es in einem weiteren Brief an Rieters: ,,Ich be-
sorge bereits eine Partitur-Abschrift von 2 Sonaten mit Violine von Philipp
Emanuel und 1 Sonate fiir 2 Klaviere von Friedemann Bach. Sobald diese
fertig, schicke ich Thnen die Sachen zur Ansicht und zum Druck, wenn Sie
wollen. Finde ich mehr des Druckes wert, so besorge ich sie.*

In einem Brief vom 2. April 1859 an Rieter schreibt Brahms*®: SHier
kommen die Sonaten von den jiingern Bachs. Ich halte sie wohl wert,
einmal (oder noch einmal?) gedruckt zu werden. Fragen Sie auch andre und
entschlieBen Sie sich, wozu Sie wollen. Die Echtheit dieser Sonaten kann
ich weiter nicht verbiirgen, als daB sie mir so klingen, und daB die alten
Handschriften, nach denen diese Kopien gemacht sind, aus dem Nachlal3
Ph. Em. Bachs stammen. Herr Avé-Lallement hier, der eine ganze Menge
besitzt, konnte Thnen das Nihere schreiben. Die Richtigkeit der Manu-
skripte kann ich auch nicht verbiirgen. Auf der Berliner Bibliothek m&chten
vielleicht die Autographen hierzu sein. Wollen Sie dort vergleichen lassen?
Mir ist nichts Fragliches aufgefallen auB8er in der Sonate von Friedemann
Bach einige Kleinigkeiten. Die(se) Sonate fiir 2 Klaviere brauchte nach
meiner Ansicht nur in Stimmen gedruckt zu werden. Diese Sonate steht
im Gerber verzeichnet; ich fand meine alte Handschrift bei einem Antiquar.
Carlo Filippo Emanuele heiBit der andere (Bach), wie ich beifiigen will.
Am 22. Dezember 1860 heilt es in einem weiteren Brief an Rieter??: ,,Die
,Priludien’ von Kirchner (op. 9) werde ich mit grofem Dank annehmen;
iiberhaupt erfreuen Sie mich, wenn Sie mir gute Neuigkeiten zukommen
lassen, z. B. bite ich gern um Berlioz ,Romeo und Julie‘, wenn es nicht
unbescheiden ist. Ich wage die Bitte eher, weil ich eigentlich Kopialkosten
fur die Sonaten des jiingern Bachs getragen habe und gerne noch welche
triige. Diese Sonaten wiirde ich drucken. Ich habe wohl etwas bescheiden
und unsicher geschrieben; sie existieren nicht. Ich bin eben ziemlich be-
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46 Die Herausgabe dieser Sonaten, von denen in spiteren Briefen noch mehrfach die Rede
ist, kam erst 1864 zustande.

47 Dieses Wort hat Brahms wieder ausgestrichen.
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wandert in der Musikliteratur und weil3 ziemlich gewiB, daB sie weder in
alten noch in neuen Drucken da sind. Es hitte iberdies niemand ein Eigen-
tumsrecht daran, und auch Sie haben das wohl nicht, wenn Sie es nicht
durch beigefiigten Fingersatz und Vortrag erzwingen, wofiir freilich sonst
nichts spriche. Ubrigens beschiitzt der Fingersatz nur sich selbst und ver-
hiitet nicht den Nachdruck der Noten, so viel ich weil3.* Brahms an Rieter
(Wien, 16. Dezember 1863)%: ,,Was vor allem den Ph. Em. Bach angeht,
so habe ich natiirlich keinem andern Verleger in der Sache was versprochen
und kann die Herausgabe auch jetzt nur empfehlen. Namentlich der 2 So-
naten (in h-moll und c-moll), die ich Thnen sandte. Gedruckt sind sie
keinesfalls bis jetzt. Eine Abschrift auch grade dieser beiden ist hier auf
der K. K. Bibliothek vorhanden, was aber hochstens Herr Nottebohm
weill.” Brahms an Rieter (Wien, 10. Januar 1864)%: ,,Ich werde morgen
die beiden Sonaten von (Ph. E. )Bach an Sie abgehen lassen. Auf der K. K.
Hof-Bibliothek hier ist eine Abschrift derselben (und mehrerer), die aus
derselben Zeit und vollstindig gleichlautend mit meiner ist. Das wire die
dritte, die ich verglichen, und somit wohl nicht zu denken, dal wir, ohne
das Manuskript gesehen zu haben, etwas riskieren. Hier, wie gesagt, sind
noch mehr, und ich selbst habe in Hamburg mehrere, doch glaube ich nicht,
daB Sie deshalb Platz auf dem Titel zu lassen brauchen, denn ich finde
keine, die mir wie diese Interesse abgewtnne, und im tbrigen erscheint
allmihlich doch genug zum Sattwerden von Philipp Emanuel. Den Titel
meine ich auch einfach: Sonate fiir Klavier und Violine. Doch schlige ich
die aus h moll als Nr. 1 vor, des interessanten ersten Satzes wegen. In
einer kurzen Vorrede® (auf der Riickseite des Titels) kinnte etwa gesagt
werden, dal3 im Original der Titel heiBt: Trio per il Cembalo etc., auch etwa,
daB der bezifferte BaB auf die allereinfachste Manier ausgesetzt worden
ist, eben fiir die allereinfachsten Spieler; die andern werden’s schon anders
machen, und deshalb meine ich, miissen die Zahlen auBerdem stehen-
bleiben. So gern ich’s Thnen zu Gefallen tite, kann ich mich doch nicht ent-
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% Sie lautet im Druck: ,,Die hier zum erstenmal erscheinenden Sonaten fir Klavier und
Violine schrieb C. Ph. Em. Bach (laut Verzeichnis des musikalischen Nachlasses S. 40)
im Jahre 1763 und zwar die erste in h moll in Berlin, die zweite in ¢ mollin Potsdam.
Auf den zum Drucke vorgelegenen alten Handschriften sind dieselben ,Trios a Cem-
balo e Violino® benannt. Eine Anderung des Titels ,Trio® in ,Sonate® erschien jedoch
angemessen und der Bachschen Terminologie nicht widersprechend. Im iibrigen hielt
man sich genau an die Vorlagen; nur mufl noch darauf aufmerksam gemacht werden,
daB die in der Klavierstimme in kleinen Noten gedruckte Begleitung nicht vom Kom-
ponisten herriihrt, sondern vom Herausgeber beigefiigt wurde und somit nicht als
bindend zu betrachten ist.“ — Als Herausgeber hat sich Brahms nicht genannt. Dal er
es gewesen ist, ist auch nur wenig bekannt geworden. In der neuen Ausgabe bei C. F.
Peters, dem spiteren Besitzer des Verlags Rieter-Biedermann, die 1919 durch Hans
Sitt veranstaltet worden ist, fehlt auch jeder Hinweis auf Brahms als ersten Heraus-
geber.
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schlieBen, die Mode mitzumachen und meinen Namen auf eine Sache setzen,
zu der ich so eigentlich gar nichts tue. Was weitere Antiquititen angeht, so
hoffe ich, Thnen mindestens mittelbar dienen zu konnen. Herr Gustav
Nottebohm hier beschiftigt sich viel und eindringlich mit derlei Sachen
und verspricht, fiir Sie zusammenzusuchen. Finden wir Geeignetes, so
schreibe ich . . . Ich werde den Bach an Thr Haus in Leipzig schicken.
Wie Brahms’ Bemerkungen zur sogenannten ,,Lukas-Passion®, so zeigt
auch die Herausgabe des ,,Concerto a duoi Cembali Concertati® von
Friedemann Bach seinen sicheren musikalischen Instinkt. Diese Kompo-
sition Friedemann Bachs, die in modernen Ausgaben ,,Sonate fiir zwei
Klaviere* heift, gefiel offenbar J. S. Bach so gut, daB er sie selbst in Stim-
men abschrieb.? Dies fiihrte dazu, daB das Werk im vorigen Jahrhundert
zunichst J. S. Bach zugeschrieben wurde. Johannes Brahms, der es 1864
bei Rieter-Biedermann herausgab, erkannte als erster die Urheberschaft
Friedemanns. Trotzdem wurde das ,,Concerto® dreilig Jahre spiter
wiederum in die BG (Bd. 43) filschlich als ,,bisher ungedruckte* Kompo-
sition von Johann Sebastian Bach (S. XV und 47) aufgenommen. Band 43
hat Brahms offenbar nicht mehr kennengelernt, konnte also auch keinen
Einspruch mehr erheben.

Sowohl der Stil der Komposition als auch das Aussehen der beiden Hand-
schriften lassen es nach Geiringer als sicher erscheinen, ,,dal hier der Vater
tatsichlich ein Werk des Sohnes kopierte.” Martin Falck®® weist diese
,-Sonate fiir 2 Klaviere** (F-Dur) ebenfalls Friedemann Bach zu. Schmieder
verzeichnet sie als Anh. 188. Die Neuausgabe bei Rieter-Biedermann er-
schien ohne Brahms’ Namen. Nach Alfred Orel37 besaB Brahms ,,die alte
Abschrift* der Komposition. Am 26. 3. schreibt Brahms aus Wien an
Rieter:58

,.Die Sonate fir 2 Pianoforte von (Wilhelm) Fr(iedemann) Bach3® bitte
ich mir zu senden; vielleicht finde ich gar auf der Hofbibliothek eine gute
Vorlage. Ich lege einen Zettel bei, der die Vorrede zu den 2 Violin-Sonaten
(von C.P. Bach) bedeutet; ich dichte, sie kénnten auf der Rickseite des
Titels ihren Platz finden.” Unklar ist, was Brahms mit den folgenden Be-
merkungen meint: Brahms an Rieter®: ,,Wien, 11. 5. 1864. Die Notiz zum
Bach®! lege ich bei. Das Buch ist so wenig selten, daB eine Angabe, wo es
zu finden, wohl tuberflissig.

Bei der Herausgabe der ,,Sonate fiir 2 Klaviere® ist Rieter einen eigenen
Weg gegangen. Uberrascht schreibt Brahms am 18. 9. 1864 aus Baden-
ST St a5as
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56 Wilhelm Friedemann Bach, Lindau 1956, Erstdruck 1913, S. 62f.
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58 Lit. 8, S. 96.

39 Vgl. den Brief vom 2. April 1859 (S. 21).

60 Lit. 8,S. g9-

61 MuB} etwas anderes sein als die Vorrede zu den Violin-Sonaten von C. P. E. Bach.



24 Siegmund Helms

Baden an den Verleger®2: ,,Wie sind Sie auf die Idee gekommen, die Sonate
fiir 2 Klaviere (von W. F. Bach) in 2 Ausgaben zu geben?$® Es ist ja ganz
gebriuchlich, sich mit einer zu begniigen, und muf dies ja die Sache Thnen
sehr verteuert haben ?

Auffillig ist, daB8 Brahms als Herausgeber élterer Musik — wenn nur irgend
moglich — mehrere Vorlagen miteinander verglich. Eine Herausgabe aller
Handschriften, die er besal3, strebte er nicht an, sondern wihlte solche
Werke aus, die ihm am wertvollsten erschienen.

Brahms und die Herausgabe von Kantaten J. S. Bachs

Der 1875 von Herzogenberg, Philipp Spitta, Franz von Holstein und
Alfred Volkland ins Leben gerufene Leipziger Bach-Verein liel bei
Rieter-Biedermann Bachsche Kirchenkantaten ,,im Klavierauszuge mit
unterlegter Orgelstimme* erscheinen, und zwar in Bearbeitungen von Volk-
land, Herzogenberg und Wiillner.®* Auch Brahms sollte sich an der Aus-
gabe J.S. Bachscher Kantaten beteiligen. Wie weit diese Beteiligung
reichte, ldit sich nicht mehr genau feststellen. Heinrich von Herzogenberg
war offenbar einer von denen, die ihn bewegt haben, Klavierausziige anzu-
fertigen. Am 1. August 1876 schreibt Herzogenberg an Brahms:% | Ich
habe vor meiner Abreise aus Leipzig nicht mehr in Erfahrung bringen
konnen, ob Sie Thre Absicht, unseren Bachvereinspublikationen die von
Thnen bearbeitete Kantate: ,Christ lag in Todesbanden® einzuverleiben,
noch ausfihren wollen. Wir wiren gliicklich, wenn Sie dazu noch Zeit und
Lust finden.

Brahms hat, auch wenn er es zunichst Spitta ziemlich sicher versprach,
seinen Klavierauszug nicht zum Druck gegeben. Die unter der Signatur
117 25419 bei der Gesellschaft der Musikfreunde aufbewahrte Einzelaus-
gabe dieser Kantate (BWV 4, vgl. S. 51) weist so viele Eintragungen von
Brahms’ Hand auf, daB er sie vermutlich zu Vorarbeiten fiir den Klavier-
auszug verwendet hat.

Am 12. Juni 1875 schreibt Brahms aus Ziegelhausen an Rieter:%¢ | Die
Orgelstimme (zu Bach)®7 steht Thnen sehr gern zu Diensten; nur mul} ich
bitten, meinen werten Namen nicht darauf zu setzen — sonst wiirde ich

621it:/8, S, 104f.

% Die 1. Klavierstimme enthilt die Noten der 2. in kleinerem Druck und umgekehrt,
wihrend sonst beide Stimmen in gleichem Druck zu erscheinen pflegten.
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67 Kantate ,,Christ lag in Todes Banden* (BWYV 4); vgl. den Briefwechsel Brahms-Spitta
(Brahms-Briefwechsel Bd. XV, hrsg. von der Deutschen Brahms-Gesellschaft, Berlin
1921). Die von Brahms bearbeitete Orgelstimme hatte sich Philipp Spitta ausgebeten
und kopieren lassen.
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nicht fertig mit Uberlegen und Bessermachen. Eine Kopie konnen Sie in
Leipzig ja haben und ich bitte sie mir zu schicken, daB ich sie noch einmal
beiugle. Das ist ein vortreffliches und schones Unternehmen®s. Hoffentlich
haben Sie einen recht guten und prakfischen Musiker, das Pianoforte-
Arrangement zu machen. Sind Sie noch in Zweifel, so méchte ich W. Rust
in Berlin nennen! vor allen andern! Ich werde sehr gern helfen, konnte es
gar, hitte ich Orgelstimmen und derlei bewahrt.*

Brahms befiirwortet also zunichst die Herausgabe von Klavierausziigen.
Spiter steht er der Angelegenheit skeptisch gegeniiber. Im September
1875 wendet er sich an Wiillner®?: ,,Lieber Freund, Besten Dank fiir Thren
Brief und in aller Eile eine Anfrage. Ich soll mich bei der neuen Ausgabe
Bachscher Kantaten beteiligen. Nun schreibt mir Rieter, dal m(eine) Kol-
legen ,aus Interesse fiir die Sache® mit einem Honorar von 75 Talern fiir
Klavierauszug und 15 Talern fiir die Orgelstimme zufrieden sind. Ich
werde natiirlich nicht mehr beanspruchen als m(eine) Kollegen, aber ich
sche nicht ein, wozu diese dann Riicksicht nehmen. Fir ein Unternehmen
wie die groBe Bach-Ausgabe, konnte man jegliche Opfer von mir ver-
langen und arbeitet jemand wie Rust etwa dafiir aus Interesse, so begreife
ich es. Wir aber wollen ja durch unsere Ausgabe die Sachen allgemein
zuginglich machen, und indem wir das Unternchmen anfangen, behaupten
wir ja, die Sachen verdienen dies. Ich finde, wir haben weder Riicksicht zu
beanspruchen, noch welche zu nehmen. Zu beanspruchen nicht, wenn wir
unsere Arbeit schlecht machen oder uns iber die Werke und ihre Zeit-
gemiBheit irren. Sind diese aber lebensfihig und machen wir unsere Arbeit
gut — weshalb sollen wir dann durchaus dabei schlecht fahren, der Ver-
leger aber unter allen Unfstinden sicher und — falls auch nur cine Kantate
durchschligt, brillant. Usw. Seien Sie doch so gut, mir (nach Wien, IV,
Karlsgasse 4) ein Wort zu sagen, ob Sie schon zugegeben haben; dann tue
ich’s auch. Sonst aber tiberlegen wir’s doch noch einmal >

68 Bachs Kirchen-Cantaten. Im Clavierauszuge mit unterlegter Orgelstimme brsg. vom Bach-
Vereine in Leipzig. Es erschienen aber nur 5 Nummern 1876/1877; vgl. Briefe vom 14.
und 22. September und 6. Oktober 1875.
Aus dem Verlags-Katalog der Firma Rieter-Biedermann geht hervor, dal es sich um
folgende Kantaten handelt:
Nr. 1 (= BWV 65) bearbeitet von Alfred Volkland
Nr. 2 (= BWV 17) bearbeitet von H. von Herzogenberg
Nr. 3 (= BWV 78) bearbeitet von Franz Wiillner
Nr. 4 (= BWV 67) bearbeitet von H. von Herzogenberg
Nr. 5 (= BWV 25) bearbeitet von Alfred Volkland
Zu allen fiinf Kantaten wurden Klavierausziige mit Text und Chorstimmen vom Verlag
angeboten (,,Deutscher und englischer Text. Grosses Octav-Format. Plattendruck auf
bestem Papier).
Uber die Titigkeit des Leipziger Bach-Vereins vgl. Ph. Spitta in Nr. 30 der Allge-
meinen musikalischen Zeitung, Jg. 1875.

SO ith9s 55320,
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In einem Schreiben an Rieter vom 14. 9. 1875 heiBit es?°: ,,Bach anlangend
werde ich natiirlich nicht (oder ungern) mehr verlangen als meine I\olleg;en
Aber in Ordnung finde ich Solche Bezahlung nicht. Die Sachen sollen in
der Gestalt ja eben populir werden. Trauen Sie es den Sachen nicht zu,
dann lassen Sie es — sonst aber sehe ich nicht ein, wie dazu ein aufopferndes
Interesse gehoren soll, das etwa der Herausgabe einer kostspieligen Parti-
tur gebiihrte. Abgesehen von der Honorar-Frage stand Brahms der Sache
ohnehin skeptisch gegeniiber.

Brahms an Rieter?™ (Wien, 22. September 1875): ,,Wollen Sie sich die Bach-
Geschichte nicht doch noch sehr, sehr iiberlegen? Wie die Sache jetzt liegt
und durch Peters zu liegen kommt, werden wir natiirlich die Arbeit — zu
IThrem und unserm Plaisir machen. Aber Sie kénnen nicht konkurrieren
mit Peters. Was soll die ganze Geschichte? Schligt einmal gelegentlich
bei dem Bach-Verein ein Stiick riesig durch, so drucken Sie das. So aber
sehe ich keinen Sinn in der Sache. Schon der Vorteil, daB die Leute bei
Peters schnell in den Besitz vermutlich der simtlichen Kantaten kommen,
macht ja Thre Ausgabe unmdoglich. Gegen den Titel habe ich natiirlich
nichts. Aber das Unternehmen an sich scheint mir héchst bedenklich. Zu
den irgend beliebtern und auffiihrbaren Kantaten sind lingst Chorstimmen
da, also auch hiermit nichts zu machen. Uberlegen Sie doch genau.* Brahms
hat mit seiner Warnung recht behalten. Rieter lieR sich jedoch nicht be-
irren. Einige Klavierausziige erschienen.

Am 1. 6. 1876 schreibt Brahms aus Wien an E. Astor (Verlag Rieter-
Biedermann)?: | Einstweilen kann ich nur hierdurch meinen besten Dank
fir Thr freundliches Schreiben sagen. Die Korrektur besorge ich um-
gehend ... auf die Kantatenbearbeitung”™ bin ich recht begierig.*
Am 20. 8. 1876 schreibt Brahms aus Hamburg an Herzogenberg:™ , An
die Kantatenbearbeitung denke ich nicht gern. Bach ist gar so schwer fiir
Pianoforte zu tibertragen, und immer stért mich die Frage: soll die Arbeit
praktisch bei den Choriibungen usw. dienen oder fiir geistreiche Dilet-
tanten sein? Rieters Geschift (gegeniiber Peters) verstehe ich gar nicht.

Brahms als Bearbeiter J. S. Bachscher Werke

Brahms betitigte sich nicht nur als Herausgeber, sondern auch als Bearbeiter
dlterer Musik. Fiir den Musikalien-Verlag von Bartholf Senff in Leipzig
bearbeitete er Werke von Gluck und J. S. Bach.? Unter dem Titel ,,Studien

Wit 8, S. 250,
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" Die Nr. 1—3 kamen im Herbst 1876 heraus.
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™ Lit. 48, S. 9f. Von Gluck erschienen:
Verlags-Nr. 1105: Gavotte (A) f. Pianoforte zum Concertvortrag fiir Frau Clara.
Verlags-Nr. 1106: Dieselbe fiir Pianoforte leicht spielbar bearbeitet.
Verlags-Nr. 1107: Dieselbe fiir Pianoforte zu 4 Hinden bearbeitet.
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fiir Pianoforte erschienen, von Brahms bearbeitet, als Nr. 1 und 2 eine
Etide (f-Moll) nach Chopin sowie ein Rondo (C-Dur) nach C.M.v.
Weber.

Am 31. Oktober 1878 schreibt Brahms aus Wien an Bartholf Senff:78
.,Haben Sie etwa Lust, beiliegende Blitter in unsre ,Studien fiir Pianoforte*
aufzunehmen? Die Stiicke sind nicht so ausnehmend schwer wie die ersten,
dagegen dem Pianisten so nétig wie ein Butterbrod dem Menschen. Wire
Thnen ein Honorar von 8oo Mark so sehr zu viel als mir zu wenig? Uber
den Titel bin ich nicht recht klar. Die 2 ,Presto® sind 2 verschiedene Be-
arbeitungen desselben Bachschen Stiickes. Sie erscheinen wohl am besten
zusammen in einem Heft als a, b (oder ohne a, b).

éls‘\gc.) ’:I)Obi % } Presto nach Bach

(? oder wie?) -

No 4 (oder §?) Chaconne von J.S. Bach fiir die linke FHland allein . . .

PaBt Thnen aber meine Schreiberei nicht, so bitte ich sehr, sich nicht zu
genieren und einfach zuriickzuschicken. Ein Mensch, der nicht einmal auf
die ,Signale® abonniert ist, verdient keine Riicksicht, . . .

In einem weiteren Brief an Senff schreibt Brahms (Wien, 11. November
1878)77: ,,Bei No 5 muB auf dem Titel schon stehen: ,Chaconne von Bach
fir die linke Hand allein® und innen vor dem System dasselbe vielleicht
italienisch m. s. s. Es ist ja reizend, daB sich in 3 und 4 das Umwenden
vermeiden 1iBt; ich hitte es kaum gehofft.*

Die Bearbeitung der Chaconne aus der Partita BWV 1004 hatte Brahms
bereits im Juni 1877 mit folgenden Worten an Clara Schumann geschickt:7®
_Die Chaconne ist mir eines der wunderbarsten und unbegreiflichsten
Musikstiicke. Auf ein System fiir ein kleines Instrument schreibt der Mann
eine ganze Welt von tiefsten Gedanken und gewaltigsten Empfindungen...
Man hat nicht immer einen groBten Geiger bei sich . . . Joachim ist nicht
oft da. Nur auf eine Weise finde ich, schaffe ich mir einen sehr verkleinerten,
aber annihernden und ganz reinen GenuB des Werkes, wenn ich es mit der
linken Hand allein spiele ... Die dhnliche Schwierigkeit, die Art der
Technik, das Arpeggieren, alles kommt zusammen, mich wie einen Geiger
zu fithlen.* Bei anderer Gelegenheit soll Brahms geiduBert haben:®,,Wollte
ich mir vorstellen, 7ch hitte das Stiick machen, empfangen konnen, ich
weiB sicher, die iibergroBe Aufregung und Erschiitterung hitte mich ver-
riickt gemacht.“ Interessant ist Kalbecks Bemerkung®®, Brahms habe
Clara Schumann ,,einen SpaB‘‘ bereiten wollen; Frau Schumann habe ge-
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“7 Lit. 8, S. 297.
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70 Lit. 16, S. 189.

80 Tit. 29, S. 159, Anm. I.
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rade in der rechten Hand eine Sehnenzerrung gehabt und also nur mit der
linken spielen kénnen. Die Chaconne erschien 18795! unter der Verlags-
nummer 1395 als Nr. § der ,,Studien fiir Pianoforte® bei Bartholf Senff in
Leipzig (ohne opus-Zahl).

Nach dem Tagebuch seiner Hauswirtin Frau Laura von Beckerath vom
25., 26. und 29. Juni 188382 soll Brahms unter anderem geduBert haben,
Joachim fasse die Chaconne zu blasiert auf und nehme sich zu groBe Frei-
heiten im Tempo. Das sei kein Bachscher Geist mehr. Brahms hilt Bachs
Chaconne in ihrer originalen Form ,,nicht fir unvollkommen; er malt
sich auch nicht an, sie zu verbessern*®3. Brahms palit die Komposition
einfach seinem Instrument, dem Klavier an, transponiert es eine Oktave
tiefer, figt gelegentlich einen Fiillton ein oder verdoppelt einige Téne
durch Oktavierung. Dynamische Zeichen und Phrasierungsbdgen wurden
von ihm hinzugefiigt.

Brahms hatte die Chaconne friih kennengelernt. Am 22. 11. 1856 musi-
zierte er sie, zusammen mit Joseph Joachim, im Philharmonischen Konzert
in Hamburg. Er spielte dabei die von Robert Schumann gesetzte Klavier-
begleitung. Diese 1854 erschienene Begleitung folgt dem Original zwar
etwas treuer als die von Mendelssohn, doch ,,kann von echter Werkver-
bundenheit keine Rede sein. 84

Das Presto aus der Sonata I g-Moll fiir Violine allein von J. S. Bach be-
arbeitete Brahms zweimal und verdffentlichte es 1879 als Nr. 3 und 4
(Verlags-Nr. 1393 und 1394) bei Senff.85 Am 23. 4. 1877 hatte er bereits
aus Wien an Herzogenberg geschrieben:8¢ ,\Wenn Sie sich nun an dem
stiBBen Zeug iibergessen haben, liegt eine Klavieretiide ,nach Bach® bei, die
mir recht lustig zu tiben scheint.

In diesem Falle kann man wirklich von Bearbeitungen sprechen. Die erste
(Studie Nr. 3) enthilt in der rechten Hand das Bachsche Original, wihrend
die linke Hand dazu eine Begleitstimme — hiufig eine Spiegelung des
Originals — zu spielen hat. In der zweiten Bearbeitung hat die linke Hand
das Bachsche Original eine Oktave tiefer zu spielen und die rechte Hand
begleitet — wiederum hiufig das Original spiegelnd.

Es ist anzunehmen, daBl Brahms noch weitere Bachsche Werke fiir den
eigenen Bedarf bearbeitete, ohne sie drucken zu lassen. Ehrmann®? be-
richtet, Brahms habe am 29. 11. 1862 ,,Bachs von ihm zweihindig gesetzte

81 Lit. 20, S. 228, und Lit. 6, S. 250.

Sit A S 3 A5

83 Wie es viele andere taten. Vgl. Lit. 16, S. 181. In Feders Aufsatz werden etwa 25 Be-
arbeitungen der Chaconne aufgefiihrt.

Uit 2V Anm. 6.

85 i1t 485 S: 10,

86 Lit. 5, I, S. 20. Nach Kalbeck II, S. 43, soll eine Bearbeitung eines Bachschen Werkes
bereits 1869 bei Senff erschienen sein. Der Katalog des Musikalien-Verlages Senff
(Lit. 48) widerspricht dem aber.
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Orgeltokkata in F-Dur*s8 gespielt. Vermutlich hat Brahms diese Tokkata
schon 1855 oder 1856 in Altona vorgetragen.?

Zu Bachs d-Moll Konzert (BWYV 596, 974, 1052 oder 1063 ?) schrieb Brahms
eine eigene Kadenz.%°

Nach Kalbeck®! interessierte er sich sehr fiir Kanons. Daher schrieb er sich
eine groBe Zahl von Beispielen Johann Sebastian und Friedemann Bachs
ab. — Seine Freude an philologischer Arbeit mag folgender Vorfall cha-
rakterisieren:®2 am 18. Dezember 1893 notiert sich sein Freund Billroth:
,,Nach einem Gespriach am 17. Dez. vormittag bei Brahms iiber das meiner
Empfindung nach Vorwiegen des Moll in Vor-Bachischer Zeit und bei
allen iltesten Volksliedern aller Zeiten. Brahms bekimpfte meine Ansicht
energisch und bringt hier neue Beweise. Es folgt eine Statistik Brahms’.
1893 schreibt Brahms an Billroth: ,,(Den einzigen Trost findest Du, wo Du
ihn nicht gern suchst) Bach, von den ersten 120 Kantaten der groBen Aus-
gabe stehen in Dur 65, in Moll 55. Die einzelnen Sitze der ersten 25 (Chore,
Arien, Chorile usw.) gaben 64 Dur, 6o Moll.*

Brahms und die Lukas-Passion

Obgleich die ,,Lukas-Passion* unter dem Namen J. S. Bachs erschien und
sogar Philipp Spitta Bach als deren Schépfer bezeichnete, lehnte Brahms
dies strikt ab. Heute weiB man, daB er recht hatte. Anfang 1869 schreibt
Brahms an Schubring®: ,,Die Lucas-Passion habe ich sehr wenig und eilig
angesehen. Mehr will ich aber auch nicht. Wenn nun freilich die Echtheit
eines Bach’schen Manuskripts unzweifelhaft erwiesen ist, sollte es unter
allen Umstinden gedruckt werden. DaB diese Passion eins ist, kann man
mir nun keinesfalls beweisen, und ich mochte keine Hand riihren, daB sie
mit seinem Namen erschiene. Jetzt beim Schreiben merke ich, daB ich sie
weitaus angesehen habe. Jede beliebige Seite darin gentigt ja vollstindig —
um an Bach nicht zu denken. Wohin freilich damit, weil ich nicht recht.
So schauerlich sie oft schreiben, mag ich doch keinem seiner Vorginger
und Zeitgenossen — deren Namen wir noch kennen — die Schande antun,
sie ihm zuzuschreiben. Steht denn sein Name auf dem Titelblatt? Sonst
schiene mir, daB seine Handschrift nichts beweist. Denn der Bach, der dies
geschrieben haben sollte, miiBte denn doch eine andere fithren als unser
Mann. Aber von einem Kind ist sie auch nicht und die sich ewig wieder-
holenden fehlerhaften Stimmfithrungen, schlechten Deklamationen, unlogi-
schen Modulationen in den Rec(itationen) das alles sagt deutlich, daB8 Bach

38 BWV 540/1; Wiener Erstauffihrung. 1864 spielte Brahms diese Tokkata Richard
Wagner vor und am 7. 4. 1867 nochmals in Wien.

89 Lit. 38, S. 188.

% Lit. 20, S. 229.
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92 1it. 6, S. 478.

93 Lit. 9, S. 288f£. Nach Lit. 1, S. 46, ist dieser Brief an Allgeyer gerichtet.
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es niemals hat schreiben kénnen; zufillig hat ein Esel die gleiche Hand-
schrift, was ist denn weiter daran . . .

In einem Brief an Levi® vom Mirz 1869 heilBit es: ,,. .. wenn unser Bach
sie je geschrieben haben sollte, miilite es gewesen sein, als er noch die Bett-
wische nilite.

Der Freundes- und Bekanntenkreis Brahms’

Unter den Bachforschern des vorigen Jahrhunderts zihlen einige bedeu-
tende zu Brahms’ engerem Bekannten- und Freundeskreis. Da wire zunichst
Philipp Spitta zu nennen, den Brahms als den genialen Bach-Biographen
verehrte® und dem er seine Motetten op. 74 widmete. Die Freundschaft
beider datiert aus jener Zeit, da Spitta Student in Gottingen und einer der
Intimen im Kreise Grimms war.?® Im Hause von Siebold in Gottingen,
wo Spittas spatere Frau Gesangunterricht bei Agathe von Siebold hatte,
lernte er Brahms personlich kennen.®7

In Wien traf Brahms mit Gustav Nottebohm zusammen, einem Mann, fiir
den er dauernd ein starkes Interesse hatte.8 Nottebohm stammte wie
Brahms aus Norddeutschland — aus Westfalen — und war seit Mitte der
1840er Jahre als Privatgelehrter und Lehrer in Wien seBhaft geworden.
Nottebohms Schiiler war Eusebius Mandyczewsky, der gute Freund
Brahms’ und spitere Herausgeber der Brahms-Gesamtausgabe. Mit Bill-
roth und Nottebohm reiste Brahms am 25. Mirz 1881 fiir lingere Zeit
nach Italien.®® Bereits am 17. 1. 1864 heiBt es in einem Brahmsschen
Brief aus Wien an Adolf Schubring: ,,... Gustav Nottebohm, der mit
seiner Ernsthaftigkeit, seinem tiichtigen Wissen und stillen Fleil mich
recht erfreulich an norddeutsche Musiker und Freunde erinnert. Im
Brahms-NachlaB8 finden sich mehrere Noten mit Eintragungen Notte-
bohms.

Brahms kannte Wilhelm Ras# in Berlin und empfahl ihn mehrfach, so im
Juni 1875 an Rieter-Biedermann!?? als einen ,,recht guten und praktischen
Musiker, das Pianoforte-Arrangement!®! zu machen®.

1879 wurde Brahms die durch den Tod Richters (gest. 9. 4. 1879) frei-
gewordene Stelle des Kantors an der Thomasschule in Leipzig angeboten102,
Herzogenbergs jedoch rieten ihm ab: ,,...so sehr wir uns in Leipzig
wiinschten, dal3 Sie reinigend wie ein Gewitter hineinfiihren.

94 Lit. 28 und Lit. 1, S. 47.
9 Lit. 20, S. 199.
98T it: 138, S 244,
97 Riemann, Musik-Lexikon, Artikel ,,Spitta‘.
LG, S e
88 Tt SE 86,
100 T it. 8, S. 246.
101 Zu Bachschen Kirchenkantaten.
SO N2 WS 2 2!
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An Simrock schreibt Brahms, die Kantorstelle sei wohl nichts fiir ihn.1%3
Am 29. 4. 1879 fragt Brahms bei Elisabet von Herzogenberg an!®:
. Unter uns: konnen Sie mir ’was Besonderes uber die Kantorstelle an
der Thomaskirche sagen? Ich muB3 mich entscheiden, ohne eigentlich *was
Rechtes zu wissen — ich glaube aber, es ist auch nicht notig.* Brahms ging
nicht nach Leipzig, empfahl aber offenbar Rust, an seiner Stelle diesen
Posten anzunehmen. Knapp zwei Jahre darauf, am 23. 3. 1881, schreibt
Elisabet von Herzogenberg an Brahms!%: , Wir erleben immer neuen
Kummer hier, immer neue Enttauschungen. Hierzu gehort, daB Rust am
Palmsonntag die g-moll-Orgelfuge, fiir Orchester arrangiert, in der Thomas-
kirche spielen 14Bt, sowie er Choralvorspiele fiir vier Stimmen aussetzt
und Text unterlegt, und den haben Sz uns empfohlen!!*
Sicherlich wire Brahms mit solchen Arrangements ebenfalls nicht einver-
standen gewesen. Bereits um 1850 hatte er sich lebhaft fiir einen theoreti-
schen Streit interessiert, der zwischen Gréidener und den Dirigenten der
Hamburger Bach-Gesellschaft entbrannt war.1°® Ferdinand von Roda und
Georg Armbrust verfuhren in ihren Bearbeitungen Bachscher Werke
ziemlich eigenmichtig. Hiergegen wandte sich Gridener in zwei scharf
formulierten Broschiiren. ,,Sie haben mir*, schreibt Brahms!°7 an Gridener,
,-abgesehen von aller personlichen Teilnahme, groBe Freude gemacht.
Sonderlich die erste, in der Du oft (z. B. am SchluB) so schén warm wirst
und wie rhythmisch redest.
Brahms bedauerte nur, daB Gridener keinen wiirdigeren Gegner gefunden
habe als Armbrust, er streite ,,schon, klar und kurz, etwas dem Mattheson
dhnlich. Hierbei zeigte er, wie griindliche Studien er selbst tiber diese
Frage betrieben hatte. Er spricht Gradener gegeniiber seine Verwunderung
dariiber aus, daB er den Gegner nicht ,,noch einfacher geschlagen habe.%8
Er hitte ja nur nachzulesen brauchen, was Philipp Emanuel Bach iber den
Gegenstand schreibe. Dieser spreche vom Akkompagnement als von einer
schweren Sache und lehre sie; sie finde aber nur Anwendung, wo statt
der Begleitung nichts wie ein bezifferter Bal geschrieben stehe. Als Bei-
spiele fithrte Brahms Bachs ,,Musikalisches Opfer®, Violinstiicke und
Kantaten-Arienan. Dort kénnte man,,bescheidentlich kunstvoll* begleiten.
Kalbeck fihrt fort:19% | Als der niemals beendete Streit iiber das Akkom-
pagnement in ilteren Musikwerken zu Anfang der Siebzigerjahre wieder
ausbrach (zwischen Friedrich Chrysander, Philipp Spitta und Julius Schaef-
fer, der fur die Robert Franzschen Bearbeitungen Bachscher und Hindel-
scher Werke eintrat), nahm Brahms gegen Schaeffer Partei, wenn auch nicht

103 it 2 glIS 2240
L B e 1 ERR (r
105 Tit. 5, L S: 144
106 T i, 26, S. 2791E
i 265 SH280:
108 T it 26, S. 2871,
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offentlich. In lingeren Debatten, die ich dariiber mit ihm hatte — mir ge-
fielen einige der von Franz hochst kunstvoll und geistreich durchgefithrten
Versuche sehr gut — wiederholte Brahms ofters den Ausdruck ,bescheident-
lich. Thm kamen die Modernisierungen der Instrumentation und die Gppige
Polyphonie, die Franz aus dem GeneralbaBl entwickelte, unbescheiden vor;
sie schienen ihm dreiste und tadelnswerte Ubergriffe zu sein, und als ich
ihm einwarf, das Orchester Bachs und Hindels klinge uns doch gar zu
diirftig, entgegnete er, wir hitten gar keine Vorstellung davon, wie
herrlich es in der alten Besetzung mit seinen unglaublich vervielfachten
Bliserstimmen und in der Verbindung mit Klavier und Orgel in der Kirche
geklungen habe. Glauben Sie, fragte ichihn, daB Bach, wenn er an der Orgel
saB und Arien begleitete, sich mit der einfachen harmonischen Auflésung
des bezifferten Basses begniigt haben wiirde? ,Quod licet Bacho non licet
Francisco® replizierte er schlagfertig.

Auch mit Gridener selbst war Brahms nicht immer einverstanden. Am
25. November 1854 schreibt er aus Hamburg an Clara Schumann:''?
., . . Gridener hat ecine Studie in Bachscher Manier gemacht (fiir finf
Stimmen und Orchester oder Orgel), die er seiner Akademie als Bach
gegeben hat und auch offentlich unter Bachs Namen vorfithren will.
Gestern spielten wir’s dem Herrn Avéll! 4 hindig; der groBe Bachianer
sagte natiirlich nichts. Vor solchen Namen sollte man Scheu haben, heilige
Scheu hegen und ihn nicht miB-brauchen, ich sagt’s auch Gridener. Ich
mystifiziere auch gern mit Namen, aber Kullak allerhochstens Mendelssohn
miissen herhalten . . .

Gelegentlich scheint auch Brahms bestimmte Bearbeitungen befiirwortet
zu haben. An seinen Verleger Rieter schreibt er am 12. 10. 1865 aus
Baden-Baden!!2: | Im Mozart-Katalog von Kochel Nr. 405 finden Sie
5 Fugen aus dem wohltemperierten Klavier notiert, fiir Quartett von
Mozart arrangiert. Im Besitz von Jul. André!'® in Offenbach.” Mog-
licherweise wollte Brahms hiermit Rieter empfehlen, dieses Arrangement
zu drucken.

SchlieBlich sei von den Bekannten Brahms’ noch Karl Hermann Bitfer
(1813—1895) genannt, bekannt durch seine Schriften iiber Bach und dessen
S6hne. Bitter war damals Regierungsprisident und Vorsitzender der Musik-
gesellschaft in Diisseldorf. Eine Zeitlang stand er mit Brahms — des diesem
angetragenen Musikdirektoriats wegen — im Briefwechsel .1

H0AToit. 05 S, 76.

11 Ayé-Lallement, Antiquar in Hamburg.

12Nt 8IS iT22,

13 Dazu schreibt Wilhelm Altmann, Herausgeber dieses Brief-Bandes: ,,Auch jetzt
(1920) noch ungedruckt.*

147 i, 5, I, S. 25, Anm. 3.
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Chronologie der Konzerte, in denen Werke
von J.S.Bach vertreten sind

Der erste Klavierlehrer, Herr Cossel in Hamburg, gab dem Knaben Brahms
vor allem Bach zu spielen. Der achtjihrige Brahms dankte ihm dafiir!!s.
Auch durch seinen zweiten Lehrer, Eduard Marxsen, lernte Brahms viel
Bachsche Musik kennen. Marxsen hatte als Achtzehnjahriger bei Heinrich
Clasing und dieser wiederum bei C.FE. G. Schwencke, dem Nachfolger
C. P. E. Bachs in Hamburg Unterricht genommen.!® Beim Tode C. P. E.
Bachs kam 1788 ein Teil seiner Bibliothek in Schwenckes Besitz, darunter
die Partitur der h-Moll-Messe.

Marxsen fiithrte den jungen Brahms so frith wie moglich in Bach, Beethoven
und Weber ein.’17 Dem griindlichen Studium des mehrstimmigen kontra-
punktischen Satzes stand er jedoch gleichgultig gegeniiber und war in
religiosen Dingen sehr unduldsam.!'® Fir Kirchenmusik hatte er nicht
viel Gibrig, wohl aber fiir reine Instrumentalwerke.

Aus einem Brief von Marxsen (1848)!!° erfahren wir: ,,Das erste selbst
arrangierte Konzert gab Brahms im vierzehnten Jahre. Das Programm
brachte auller Bach, Beethoven und Mendelssohn auch eine Nummer
eigener Komposition®. Dieses erste Konzert soll am 21. September 1848
stattgefunden und Brahms eine Fuge von Bach gespielt haben.’? Um
welche Fuge es sich handelt, ist nicht bekannt.

Einige Jahre darauf, etwa 1853, schreibt Marxsen:!?! | Brahms’ Gedichtnis
ist so erstaunlich, daB es ihm gar nicht einfiel, auf Konzertreisen Noten
mitzunehmen. Beethoven und Bach ... waren seinem Gedichtnis fest
einverleibt, als er als zwanzigjihriger Jungling seine erste Reise in die Welt
anfrat.*

Bei Konzerten in Danzig mit Joseph Joachim und Clara Schumann spielte
Brahms am 14. und 16. 11. 1855 (?) unter anderem Bachs ,,Chromatische
Fantasie® (BWV 903)!22, die von nun an wihrend seiner ganzen Konzert-
titigkeit eine bedeutende Rolle spielte. 1855 (oder 18562) trug Brahms
bei einem Konzert in Hamburg-Altona Bachs Orgel-Tokkata F-Dur
(BWV s540/1) vor!2, vermutlich auf dem Klavier.

Am 27. Mai 1856 spielte er bei einem Konzert mit Stockhausen in Koln
wiederum die ,,Chromatische Fantasie®!?!, am 29. Mai in Bonn unter
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anderem die groBe Fuge a-Moll (BWV 944)'?. Im Philharmonischen Kon-
zert zu Hamburg begleitete er am 22. 11. 1856 Joseph Joachim, der Bachs
Chaconne (BWV 1004) vortrug. Brahms spielte hierzu die Schumannsche
Klavierbegleitung!?6. 1857 (?) musizierte er, zusammen mit der Frau
Hofmarschallin von Meysenburg und Prinzessin Friederike, in Detmold
die Tripelkonzerte von Bach (BWV 1063 und 1064)'*". Friedchen Wagner,
die 1859—61 bei Brahms Klavierunterricht nahm, lernte neben dem ,,Wohl-
temperierten Klavier® durch ihn besonders auch eines der Tripelkonzerte
kennen, das sie oft, zusammen mit Brahms” Bruder Fritz, spielten.1?8

In Detmold befaBte er sich intensiv mit einigen Kantaten Bachs. An
J. O. Grimm schreibt er'?®: (Detmold, Herbst 1858) ,,Ich habe neulich
die Kantate von Bach mit Instrumenten gemacht. Jetzt wird eine andere
(Ich hatte viel Bekiimmernis) einstudiert.” —,,Die tiberfliissigen St(immen)
zur Kantate kommen hiermit zuriick. Ich bitte dagegen Ise, mir Bachs
Konzerte fiir 2 Klaviere zu schicken, die ich in Géttingen lie. Ich habe

cinige Bassisten halbc. .. .. t und in den Tenor gesteckt, und so denke ich
fertig zu werden. 130
Kurz darauf heiBt es in einem Brief an Grimm (Herbst 1858): ,,...und

gestern abend die Bachsche Kantate zum 4. Mal mit Orchester. Am
30. Dezember 1858 fiihrte er die Kantate noch einmal auf'®!. Mit scinem
Freunde Joachim unterhielt er sich iiber Fragen der Auffiihrungspraxis.
Am 26. 11. 1858 schreibt er aus Detmold an Joachim:

,Ich schreibe Dir wieder und habe wie gewdhnlich nur zu danken und zu
bitten. Fiir die erste Bachsche Kantate danke ich, um eine zte bitte ich. Ich
habe die e moll jetzt 6fter mit Instrumenten gemacht, zu meiner groBen
Freude. Es klang alles natiirlich schén und einiges z. B. das Horn im
,wunderlichen Krieg® ganz ausgezeichnet. Proben und Auffithrungen
waren auch meinen Singern ertriglich, denn ich darf eine 2te einstudieren.
Ich nehme, die 1te in Bd. V,I ,Ich hatte viel Bekiimmernis®. Trotzdem ich
Deinen Rat fiir die erste gut begriffen und bedacht habe, weill ich hier
doch nichts anzufangen. Mein Chor ist sehr schwach, wenn’s irgend geht,
méchte ich ihn nicht gern ohne Unterstiitzung singen lassen. Mein Pianist
niitzt wenig. Hast Du Lust und Zeit und magst mir tiber diese Kantate wie
iiber die vorige ausfiihrlich schreiben, dann machst Du mich ganz vergniigt !
Bei der anderen hier erwihnten Kantate handelt es sich um BWYV 4 (,,Christ
lag in Todes Banden®). Kalbeck berichtet!®: ,,Zwei Kantaten von Bach
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131 T jt. 9, S. 168.

132 Vgl. S. 82. Es handelt sich um BWV 4.
133 Tit, 26, S. 339.
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(,Christ lag in Todesbanden® und ,Ich hatte viel Bekiimmernis®) einzustu-
dieren, war ihm ein besonderes Vergnigen. Da es im Schlosse keine Orgel
gab, muBte doch instrumentiert werden, und Brahms konnte seine auf
Philipp Emanuel Bach gestiitzten Theorien praktisch verwerten. Er wire
mit der schwierigen, ihm noch immer ungewohnten Arbeit nicht fertig
geworden, wenn Joachim ihm nicht geholfen hitte. Thre Freundschaft
und die gemeinschaftliche Begeisterung fir die groBen Gegenstinde ihrer
Kunst iiberwanden siegreich alle Schwierigkeiten. Brahms befolgte die,
wie immer, liebevoll in die Sache eingehenden Vorschlige Joachims, und
die Auffithrung der ersten Kantate fiel so uber Erwarten gut aus, dall ihm
gnidigst erlaubt wurde, eine zweite einstudieren zu ,diirfen®.*

Als Gridener die Kantate ,,Christ lag in Todes Banden* in Hamburg
auffithren wollte, wandte er sich der Bearbeitung wegen im Oktober
1859 an Brahms, der ihm antwortetel3: | Ich habe die Partitur nicht hier,
kann nur nach dem Gedichtnis berichten, daB ich die Posaunen nicht
gebrauchte, nur eine BaBposaune zum letzten Choral; sonst Klarinetten,
Fagotte, ich glaube Oboen und fiir den ,wunderlichen Krieg® ein E-Horn
(singt da nicht der Alt den Cantus firmus?) (vgl. S.73). Ich hatte dem
Klavieristen eine Stimme aufgeschrieben, hauptsichlich zum Beispiel zum
2.Vers (Duett zwischen Sopran und Alt). SchlieBlich habe ich alles vom
Chor singen lassen.*

Im selben Jahr 1859 schreibt Brahms aus Hamburg!®, ,,nun heille es aus-
harren bei Bibliotheks- und Bach-Studien und Lektionen.*“ Auf der Ham-
burger Stadtbibliothek sah er alles durch, was von alter Musik dort vor-
handen war.

In Detmold pflegte Brahms mit seinem Hofchor neben Werken von Bach
besonders solche von Hindel und ilteren Italienern.!3® Von den Sonaten
fiir Violine und Klavier spielte er die von Bach (BWV 1014-10192) 2m
liebsten!3?. Am 28. 3. 1859 (?) kiindigten die ,,Hamburger Nachrichten‘
ein Konzert mit Brahms und Joachim an, in dem unter anderem eine
Sonate fiir Violine und Klavier von Bach zu Gehér gebracht werden
sollte.13%

Eine besondere Vorliebe hatte Brahms fiir Bachs ,,Goldberg-Variationen*
(BWV ¢88). Sie waren zeitweise sein ,,taglich Brot™. An ihnen trostete
er sich. Als er im Februar 1865 die Nachricht vom Tode seiner Mutter
erhielt und von Wien nach Hamburg kommen sollte, fand ihn sein Freund
Ginsbacher kurz vor der Abreise am Klavier. Er spielte die Bachschen
Variationen, wihrend ihm die Trinen iiber die Wangen liefen, liel sich
aber vom Besuch nicht storen und sagte nur: ,,Das ist wie Ol.c139

134 Tit. 26, S. 339.
135 Tit, 26,.S. 3561
138 Jit. 41, S. 67:
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138 Tit. 38, S. 236.
139 Tit. 26, S. 462.
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Am 22. 1.1861 spielten Brahms und Clara Schumann in Hamburg unter
anderem Bachs C-Dur-Konzert fiir zwei Klaviere (BWV 1061)'%0. In einem
Konzert mit Dietrich in Oldenburg trug er am 14. 3. 1862 wiederum die
,,Chromatische Fantasie** vor.14!

In seinem ersten Wiener Konzert am 29. November 1862 spielte Brahms
im Saal der Gesellschaft der Musikfreunde Bachs Tokkata F-Dur. Es war
zugleich die Wiener Erstauffithrung.!#? Schon am z20. 12. 1862 trat er, zu-
sammen mit Hellmesberger, wieder an die Offentlichkeit, diesmal mit der
E-Dur-Violinsonate (BWV 1016). Am 6. 1. 1863 spielte er den Wienern
Bachs ,,Chromatische Fantasie und Fuge® vorl43,

1863 tibernahm Brahms die Leitung der Wiener Singakademie. Er bemiihte
sich, sehr viel dltere Musik aufzufihren, fand damit jedoch beim Publikum
zunichst nicht viel Verstindnis.!# Kalbeck schreibt:!4% | Es verdient be-
merkt zu werden, daB die Griinder eines privatim wirkenden, 1854 beste-
henden ,Bachvereins® eine Frau Dr. Mauthner und der mit Schumann be-
freundete Prof. Josef Fischhof . .. waren. Von diesem bescheidenen Bach-
verein . . . wurde die Matthduspassion, zum erstenmal in Wien, am Klavier
durchgesungen, und aus eben diesem Bachverein entwickelte sich dann
vier Jahre darauf die ,Wiener Singakademie®, die am 15. 4. 1862 die erste
offentliche Auffiihrung (34 Jahre nach Mendelssohn in Berlin) durch-
setzte ... Die Auffithrung der Matthiuspassion war wie ein letztes Auf-
flackern der Flamme vor dem Erléschen®. So lagen die Dinge, als Brahms
berufen wurde.

Uber die Konzerte der Gesellschaft der Musikfreunde im Winter 1863/64
in Wien berichtet der Brahms-Freund und berithmte Chirurg Theodor
Billroth™®: | Den groBiten Erfolg hatte die Suite!*? von Bach, die mit dul3er-
ster Sorgfalt und feinster Durcharbeitung einstudiert war und elektrisie-
rend auf das Publikum wirkte.* Als Dirigent trat Brahms zum erstenmal
am 15. I1. 1863 im groBen Redoutensaal auf.14® Bachs Kantate ,,Ich hatte
viel Bekiimmernis® (BWV 21), die er fiinf Jahre zuvor bereits in Detmold
aufgefithrt hatte, wurde mit ,,prichtiger Klangfarbe und geistiger Ein-
sicht*14® wiedergegeben.

Im zweiten Konzert der Singakademie am 6. 1. 1864'° im groBen Re-
doutensaal wurde neben Bachs Choralbearbeitung ,,Mitten wir im Leben
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sind*“ (BWV 383) wiederum eine Kantate zu Gehor gebracht: ,,Liebster
Gott, wenn werd ich sterben® (BWV 8)151,

Am Palmsonntag, den 2zo. 3. 1864, dirigierte Brahms sein drittes Konzert
im groBen Redoutensaal: Bachs Weihnachts-Oratorium'2 Dieses Werk war
in Wien noch nie erklungen!?. Brahms fiithrte es nicht ganz auf, sondern
nur Teile!'® daraus. Da kurz zuvor unter seinem Konkurrenten Herbeck
die Johannes-Passion glanzvoll dargeboten worden war, hatte Brahms
einen schweren Stand. An Joachim schreibt er bereits im Januar 1864%%:
,.Ich habe am 23ten Mirz das Weihnachts-Oratorium zu bringen, ... Da
nun Deine Frau ja jedenfalls mitkommt, so méchte ich wohl fragen, ob sie
nicht Lust hitte, im Weihnachts-Oratorium den Solo-Alt zu singen? Ich
will den 1ten, 2ten und 6ten Teil machen.*

Am 14. 3. 1864 teilt Brahms Breitkopf & Hirtel mit!?¢: | Ich bin in diesen
Tagen so beschiftigt mit Korrekturen und Arrangements des Weihnachts-
Oratoriums, das ich am 20. auffiihren soll, daB3 ich die Revision der Motette!37
fast unbesehen zuriicksandte.**

Nach Kalbeck soll das Weihnachts-Oratorium bereits in den Vorver-
handlungen um den Dirigentenposten eine Rolle gespielt haben. Brahms
erkundigte sich schon vorher, ob dieses Werk bereits in Wien aufgefiihrt
worden sei. Es war dort jedoch noch nicht erklungen.

In Fragen der Auffithrungspraxis wandte sich Brahms bereits 1863 (?) an
den Oldenburger Hofkapellmeister Albert Dietrich!®: , Ich mochte Dich
sehr bitten, mir doch einiges dahin Schlagende mitzuteilen. Auf’s Gerade-
wohl, denn ich weil} eigentlich nichts zu fragen, habe aber doch enorme
Scheu, gerade in Wien mein Talent in dieser Sache zu versuchen ... Wie
hast Du es im Besonderen zum Beispiel mit dem Weihnachtsoratorium
von Bach gehalten? Das méchte ich wohl vornehmen. Hast Du es voll-
stindig aufgefithrt? An zwei Abenden? Nur einige Teile? Die zwel ersten
erscheinen mir praktisch bei flichtiger Durchsicht . . . und horte ich gern
Beliebiges iiber Instrumentation etc. NB. hittest Du etwa Letzteres mit
oder ohne Orgel instrumentiert und konntest mir dies zur Ansicht und
zum Studium mitteilen, so wire mir’s das Allerliebste. Wenn’s auch nur
zerstreute Blitter und Einzelnes ist, daB ich ein Prinzip, tiberhaupt die Art
und Weise erkennen mag.

Max Kalbeck fragte in spiteren Jahren Dietrich!®®: ,,Haben Sie Brahms
den fiir seine Wiener Chormeisterstelle erbetenen Rat erteilt, und worin
155 T it 415 S: 82
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bestand dieser? Fiihrte er das Weihnachts-Oratorium in Threr Bearbeitung
auf, und nach welchem Prinzip haben Sie das Accompagnement Bachs
aufgefithrt? Darauf antwortete Dietrich: ,,Ja! Ob er aber das Weihn. in
Wien aufgefiihrt, weill ich nicht.*

Etwa am 5. 4. 1864 meldet Brahms seinem Freunde Joachim:' , Das Weih-
nachtsoratorium ging recht schén und hat mir groBe Freude gemacht.*
1864 traf Brahms mit Richard Wagner zusammen. Es war das erste und
letzte Mal. Der mitanwesende Stiefsohn Standhartners berichtet!®: | Die
ganze Gesellschaft war bester Laune, und Wagner zeichnete den zwanzig
Jahre jiingeren Kunstgenossen besonders aus. Er forderte Brahms sogleich
auf zu musizieren, und dieser spielte zunichst einige Stiicke von Seb. Bach,
unter diesen die damals von ihm gern produzierte Orgel-Tokkata in F-
Dur.*

Am 19. 11. 1865 spielte Brahms im iiberfiillten oberen Saale des Stadt-
kasinos zu Basel Bachs Chromatische Fantasie und Fuge, zwei Tage
darauf, am 21. 11., das gleiche Werk im Abonnementskonzert der ,,Allge-
meinen Musikgesellschaft® in Ziirich.162

Wihrend einer Konzertreise mit Joachim wurden in Schafthausen (24. 10.
1866), Winterthur (29. 10. 1866), Ziirich (30. 10. 1866) und Aarau (1. 11.
1866) ,,Solostiicke* von Bach vorgetragen!®s,

Am 17. 3. 1867 spielte Brahms in Wien eine G-Dur-Fantasie von Bach'®
(BWV 571 oder 572?) und am 7. 4. 1867 wieder einmal die Tokkata F-
[Dursto.

Sehr aufschluBreich ist es, einmal die ilteren Programme der Konzerte,
die von der Gesellschaft der Musikfreunde in Wien veranstaltet wurden,
durchzusehen. In den 177 Konzerten der Jahre 1815-1859 wurde nicht
ein einziges Bachsches Werk gespielt.!®¢ Erst danach erscheint der Name
Bach in mehreren Programmen:

27. 11. 1859, Dirigent: J. Herbeck, u. a. Bach, Tokkata

T T2 4T3 6T v J- Herbeck, u. a. C. P. E. Bach, Symphonie in D
11. 4. 1865, = J. Herbeck, Bach, Matthédus-Passion
12. 11. 1865, u J. Herbeck, Bach, Kantate ,,Gottes Zeit*
24. 3. 1867, . J. Herbeck, Bach, Konzert fiir 2 Violinen und

Orchester

. Herbeck, Bach, Credo und Benedictus aus der
h-Moll-Messe

7. 4. 1868, b J. Herbeck, Bach, Kyrie aus der h-Moll-Messe

—

16. 4. 1867, b

LOONTit oS 256,
161 Tit. 40, S. 36f.
162 T jt. 40, S. 38.
163 T jt, 40, S. 58.
L6ENT1£32 8 I SAse7:
A655 i1t 28, IS5 8L
166 Lit, 43, S. 285 ff.
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23. 3. 1869, Dirigent: J. Herbeck, Bach, Johannes-Passion
6./7. 1. 1870, s J. Herbeck, Bach, Adagio
]

2. 2, 1871, . Hellmesberger, Bach, Klavierkonzert d-Moll
und Magnificat
4. 4. 1871, > J. Hellmesberger, Bach, Matthius-Passion
26. 11. 1871, 3 A. Rubinstein, Bach, Kantate ,,Ein feste Burg“167

Fiir die Jahre 1872—75 iibernahm Brahms die Leitung der Konzerte der
Gesellschaft der Musikfreunde. Von nun an wurden den Wienern regel-
miBig Bachsche Werke zu Gehor gebracht. Am 15. 11. 1872 spielte Brahms
zur Einweihung der groBen Orgel der Gesellschaft Bachs Tokkata d-Moll*63
(BWV 565). AuBerdem erklang ein Orgelkonzert von Wilhelm Friede-
mann Bach. Kurz darauf, am 8. 12. 1872, spielte Brahms das Priludium
und die Fuge Es-Dur fiir Orgel (BWV 552)!6°. Die Osterkantate ,,Christ
lag in Todes Banden‘* (BWV 4), die er bereits in Detmold aufgefiihrt hatte,
wurde am 23. 3. 1873 musiziert und vom Publikum sehr gelobt!?.

Tn dieser Zeit schwirmt Billroth gegeniiber Litbke vom Dirigenten Brahms!™:
,,Er bereitet Handels (Dettinger) Tedeum und Saul vor, zwei Bachsche Kan-
taten . . . Im letzten Konzert wagte Brahms eine noch nie aufgefiihrte Kan-
tate von Bach nach einem Text von Luther (,Christ lag in Todesbanden®).
Es war verdammt herbe Musik, doch stellenweise von erhabener Wirkung.
Die Wiener nahmen aus den Hinden eines Dirigenten, den sie so achten,
wie Brahms, auch das mit liebenswiirdiger Empfinglichkeit an.*

Die Wiener Erstauffithrung der Kantate ,,Liebster Gott, wenn werd ich
sterben® (BWV 8) im vierten Gesellschaftskonzert am 6. 4. 187317 war so
erfolgreich, daB sie am 8. 4. wiederholt wurdel?. Am 9. 11. 1873 wurden,
wie es heift, ,,Chore a capella®, unter anderem von Bach,17* musiziert, am
7. 12. 1873 fanden die Erstauffithrungen der Kantate ,,Nun ist das Heil*
(BWV s50) sowie des Chorals ,,Es ist genug® (aus der Kantate BWV 6o)
statt.1® Die Sinfonia aus Bachs Weihnachts-Oratorium lieB Brahms am
19. 4. 1874 spielen.17®

Wenn auch nicht immer alle Zuhorer mit seinen Programmen einverstan-
den waren, so konnte Brahms es doch wagen, einen systematischen Bach-
Kultus zu treiben.’”? Am 10. 1. 1875 erklang die Pfingstkantate ,,O ewiges
167 In der Bearbeitung von Robert Franz, nach Lit. 10, S. 72.

168 T it. 43, S. 304.

169 T it. 43, S. 304.

17003t 138, TIIS. ¥32%

171 Tit. 41, S. 93.

1727 lit. 50, S. 50-

173 Tit. 38, 11, S. 134

174 Lit. 38, I, S. 144.

1751 3t 43, S 305.

176 Lit. 38, II, S. 151, und Lit. 43, S. 305.

177 Lit. 41, S. 82.
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Feuer® (BWV 34)17%, am 28. 2. 1875 soll Brahms Bachs Priludium fir
Orgel Es-Dur (BWV 552/1) in einer Orchesterbearbeitung von Bernhard
Scholz aufgefiithrt haben.17?

Bachs ,,Matthius-Passion‘* wurde nach Claus!8® zuerst am 27. 3. 1907 un-
gekiirzt in Wien — ,,vielleicht iiberhaupt*“ — aufgefithrt. Die Wiener Sing-
akademie unter F. Stegmayer fiihrte die gekiirzte Passion zum erstenmal
am I5. 4. 1862 auf.18!

Brahms benutzte fiir seine Wiener Auffithrung der ,,Matthdus-Passion**
(vgl. S.47) am Karfreitag (23. 3.) 187582 offenbar sein Exemplar des
Gesamtausgaben-Bandes 4 als Dirigierpartitur. Aus den zahlreichen Ein-
tragungen geht hervor, dal auch er Kiirzungen vornahm. Ausgelassen
wurden folgende Nummern:

Erster Teil:

21. Choral ,,Erkenne mich, mein Hiiter
29. Aria ,,Gerne will ich mich bequemen* (Basso)

Zweiter Teil:

41. Aria ,,Geduld, Geduld!“ (Tenor)

48. Choral ,,Bin ich gleich von dir gewichen®

s0. Rezitativ ,,Und er warf die Silberlinge

51. Aria ,,Gebt mir meinen Jesum wieder** (Basso)
52. Rezitativ ,,Sie hielten aber einen Rat*

61. Aria ,,Konnen Trinen meiner Wangen‘* (Alto)
65. Rezitativ ,,Ja! freilich will in uns* (Basso)

66. Aria ,,Komm, siiles Kreuz* (Basso)

75. Atia ,,Mache dich, mein Herze, rein‘ (Basso) ®

Vom etwas lingeren zweiten Teil der Passion lieS Brahms neun Nummern
aus, vom ersten Teil zwei. Dabei fillt auf, dal} simtliche BaB-Arien fort-
fielen. Sollte der Baf vielleicht kurz vor der Auffilhrung ausgefallen sein?
Wer aber hat dann das Akkompagnato-Rezitativ Nr. 28 gesungen? Dal}
Brahms nur aus stilistischen Griinden sdmtliche BaB-Arien ausgeklammert
haben sollte, ist nicht gut vorstellbar. SchlieBlich war ja auch ein Bal-
Solist als Christus-Singer erforderlich. Méglicherweise wollte ihm Brahms
aus inhaltlichen (Christus miiite sich dann selbst betrachten oder gar
beweinen) oder aus technischen Griinden (Uberlastung des Singers) nicht
auch noch die Arien aufbiirden.

Den Choral Nr. 21 lieB er vielleicht deshalb aus, weil er mit Nr. 23 iden-
tisch ist. Wenn die Nummern 48—52 nicht musiziert wurden, so hatte dies

178 Lit. 38, II, S. 156, und Lit. 43, S. 305.

179 Lit. 38, II, S. 156 (erschienen bei Rieter-Biedermann fiir V1. 1,11/Vla., Vc. und Kb.).
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182 Lit. 43, S. 305; Lit. 22, S. 266; Lit. 38, II, S. 156; nach Lit. 29 fand die Auffihrung
am 28. 2. 1875 statt.
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zur Folge, daB sich der Choral Nr. 53 tonartlich besser an die Aria Nr. 47
anschloB als der Choral Nr. 48.

Im Vorwort des betreffenden Gesamtausgaben-Bandes (4, S. XXII)
streicht sich Brahms die Bemerkungen zu Chorilen und Rezitativen an.
Alle Secco-Rezitative sollten nach Brahms’ Einzeichnungen ohne Orgel-
Continuo aufgefithrt werden, alle Akkompagnato-Rezitative, Arien und
Chore mit Orgel, Doppelchore mit zwei Orgeln. Nach der zentralen Stelle
der Passion (,,Aber Jesus schriee abermal laut, und verschied*, Nr. 71)
lieB Brahms den folgenden Choral (,,Wenn ich einmal soll scheiden‘)
ohne Streicher, aber mit Orgelbegleitung vortragen.

An drei Stellen innerhalb von Rezitativen hatte Bach wohl nach Brahms’
Geschmack die Continuo-Partie mit zu wenig Tonen bedacht. Hier fiigte

er einige wenige Tone ein:

Nr. 32 (T. 2/3)
! =

Evangelist

Continuo

Ahnlich erginzte er noch die Rezitative Nr. 42 (T. 18 im BaB ein ,,F*),
Nr. 45 (T. 14 zweite Takthalfte: zwei Viertelnoten ,,E*). Dariiber hinaus
aber hat Brahms nichts geindert. In Nr. 46 fordert er allerdings im Con-
tinuo ,,staccato’ statt ,,pizzicato®.

Brahms soll — aufler fiir die Probenarbeit — fiir die eigene Vorbereitung
der von ihm dirigierten ,,Matthius-Passion‘‘ nicht weniger als drei Monate
verwendet haben.183

Nach Geiringer'®* fanden unter der Regie von Brahms innerhalb der Jahre
1872—75 achtzehn!® Konzerte der Gesellschaft der Musikfreunde statt.
Zwei Drittel der Programme waren ilterer Musik gewidmet. Neun Werke
von Bach waren darunter — unter anderem die abendfiillende ,,Matthius-
Passion® — sowie fiinf von Hindel.

Schon Geiringer wies darauf hin!®8, daB3 die von Brahms fiir seine Auf-
fihrungen eingerichteten Noten in der Bibliothek der Gesellschaft der
Musikfreunde aufbewahrt werden und wichtige Dokumente fiir die Auf-
fithrungspraxis ilterer Musik darstellen.

Auch nach Beendigung seiner Dirigierverpflichtungen in Wien blieb Brahms
der Gesellschaft der Musikfreunde verbunden. 1876 wurde er zum Ehren-
mitglied ernannt.’®? Von 1881-97 war er Direktions-Mitglied.2®8 Von

1831t 20,:S. 128,
184 iiF 20, /S. 125.
183 Nach Lit. 14, S. 246, nur fanfzehn Konzerte.
186 Lit. 200iS: 126.
187 Lit. 43, S. 283.
188 1 it. 43, S. 280.
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den Konzerten dieser Zeit haben wir teilweise nur spirliche Nachricht: am
25. 10. 1878 fand ein Konzert mit Werken von Bach, Hindel und Beethoven
statt.!®9 Fiir das Jahr 1881 wurde ein Konzert in Krefeld geplant. Am 23.11.
1880 schreibt Brahms aus Wien an Rudolf von der Leyen!®: ,,... Schlagen
Sie nur vor u. moglichst viel von meinen Collegen Beethoven oder Bach
dazu, dann werde ich schon ja sagen und auch ein wenig mitjubeln!*

Im Krefelder Konzert am 25. 1. 1881 erklang unter anderem das Sanctus
aus der h-Moll-Messe.1®! Brahms scheint die h-Moll-Messe nie ganz auf-
gefiithrt zu haben. Am 1. April 1885 schreibt er an seinen Freund Billroth!#2:
,,Es ist doch jammerschade, dall Du gestern abend nicht die Messe gehort
hast. Einen solchen Eindruck von GroBe und Erhabenheit hast Du noch
nicht gehabt. Man sollte es Menschenwerk auch nicht zutrauen, so erheben
und erschiittern zu konnen. Nun war die Auffithrung in jeder Hinsicht
eine hohe Freude.!®® Ich hatte einige Sorge — aber die Leute gingen eben
von Anfang an gar hiibsch auf den Leim, das heiBBt den beriihmten Titel
,Hohe Messe®. Acht Tage vorher war ausverkauft; alle Welt studierte den
Klavierauszug; kurz, der notige Enthusiasmus war da. Und nun brauste
und stromte es los, und die Leute tauchten unter und wurden nicht satt
und nicht miide, unterzutauchen. Die Arien waren nur eine Erholung,
eine ganz notige kleine Abkiihlung. Der eselhafte R. war der einzige, der’s
darin tibertrieb,1# der einzige Schmutzfleck. Denn was ich sonst zu sagen
hitte, sind Subtilititen, die ich gern fiir mich behalte, wenn jemand die
Sache nach auBen so gut darstellt und so begeistert fertig bringt wie
Richter. Fiir die unaussprechliche Empfindung nachher wiirdest Du Dein
ganzes Abbazial® hingeben — welches aber jetzt zu geniefien ich Dich nicht
weiter hindern will.*

Billroth notierte sich zu diesem Brief: ,,Bachs H-Moll-Messe*‘.

Auf dem rheinischen Musikfest im Juni 18.. (?) dirigierte Brahms das
Osanna aus der h-Moll-Messe.!96

In Meiningen lieB sich Brahms, wie es heiB3t'%7, 1888 (?) ,,gerne unbekannte
Stiicke von Bach und Mozart vorspielen®.

1891 it. 28, 11, S. 191:

18073t 36518, To £

1911t 36, ST,

192 1 1t065'S1374-

193 Kalbeck, Lit. 30, S. 481, nimmt an, daB es die erste vollstindige offentliche Auffiih-
rung der h-Moll-Messe war, die Brahms gehort hat, und glaubt, dafl gerade um diese
Zeit der EinfluB Bachs auf ihn besonders stark war. Brahms arbeitete an seiner vierten
Symphonie mit ihrer Passacaglia.

194 R berithmter Singer, mit einer hertlichen, wohlgeschulten Stimme, aber wenig
feiner Musikalitit und noch weniger Geist (Lit. 6, S. 374, Anm. 2).

195 Billroth verbrachte im April 1885 die Osterwoche (mit Hanslick als Gast) in Abbazia
(Adria-Kiiste).

198N 1t5265 S5 75
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Noch Jahre nach seinem Tode erinnerten sich die Wiener dankbar an
seine Bemithungen um Bach. 1903 heiBt es anliBlich einer Besprechung
der bereits erwihnten Auffithrung der Matthdus-Passion'®%:

,»- - - die guten Genien des Bach-Verstindnisses und der Bach-Verehrung
weilen nicht mehr unter uns: Johannes Brahms ist zu den Ewigen gegangen
und Hans Richter meidet grollend die Stadt . . .

Brahms als Bach-Spieler

Aus etlichen Urteilen!®® geht hervor, daB Brahms seinen Zeitgenossen
als hervorragender Bach-Spieler galt, der auf diesem Gebiet alle anderen
Pianisten iibertraf. Seiner Schiilerin Florence May spielte er im AnschlufBl
an ihre Klavierstunden nach und nach das halbe ,,Wohltemperierte Kla-
vier* vor. Durch May sind wir ziemlich gut iiber seine Art des Klavier-
spiels unterrichtet.20° Das ,,Wohltemperierte Klavier* schitzte Brahms
offenbar besonders, wie aus seinen vielen Eintragungen hervorgeht und
aus der Tatsache, daB er mehrere verschiedene Exemplare davon besal3.
Bei seinem auBerordentlich guten musikalischen Gedichtnis war es nicht
verwunderlich, daB er das ganze Werk auswendig spielte.20! Unter den ver-
schiedenen Ausgaben Bachscher Werke bevorzugte und empfahl er ge-
legentlich die von Czerny. Florence May berichtet:202 | Ich benutzte in
Lichtenthal meine eigene, aus England mitgebrachte Bachausgabe, aber
es fehlte der Fingersatz, und Brahms wiinschte, ich solle mir die Czernische
Ausgabe mit Fingersatz verschaffen und sie immer benutzen. Die iibrigen
Angaben darin sollte ich jedoch nicht annehmen.*

In einem Brief an Fritz Simrock vom 7. 9. 1883204 heilt es: ,,Ich brauche
nicht zu sagen (oder zu bedauern), da8 man freilich im allgemeinen jetzt
viel Interesse fiir derlei Gekohle hat, daB man Biilow, Tausig-Lebert,
Stark u. a. bewundert und keine Ahnung hat, was eine Bach-Ausgabe von
Czerny fiir Respekt verdient.*

Uber den Verlauf einer Klavierstunde bei Brahms berichtet Florence May?®%:
,.Ein guter Teil der Stunde wurde gewohnlich Bach gewidmet; dem ,Wohl-
temperierten Klavier® oder den ,Englischen Suiten‘; und als meine Technik
sich vervollkommnete, setzte Brahms mir allmihlich ein immer weiteres
Ziel und widmete dem Geiste der Musik, die ich studierte, immer mehr
Zeit. Ich brauche kaum zu sagen, daB seine Phrasierung, wie er sie mich
lehrte, moglichst breit war, und doch verlangte er zur selben Zeit genaue
Aufmerksamkeit auf die kleinsten Einzelheiten. Diese behandelte er manch-

198 Anton Krtsmary in: Neue Musikalische Presse XII, Wien 1903, S. 150.
1984) 3y 22 S.i254.

200 Tit 38, SU xrff.

201 Tit. 22, S. 119.

202 1t 38, ST,

2047 k¢ 4, TIE, S22,

205 Tit. 38, S. 12ff.
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mal als zarte Stickerei, welche den Kontur der Phrase ausfiillte und deko-
rierte, deren groflen Zug nichts stéren durfte. Licht und Schatten wandte
er so an, dabB sie auch dazu beitrugen.

May fahrt fort:206

»,Ich hatte das Gliick, seine Wiedergabe vieler der achtundvierzig Prilu-
dien und Fugen unter anderen Werken zu héren, und sein Spiel derselben,
besonders das der Priludien, machte mir einen so starken Eindruck, daB
ich ihn noch in Erinnerung habe. Seine Auffassung von Bach war nie kon-
ventionell und ganz unbeeinflult von traditioneller Theorie. Er teilte
sicher nicht die Meinung, die mancher hervorragende Anhinger gehabt
hat, da3 Bachs Musik in einfach dahinflieBendem Stil gespielt werden miisse.
In den Sitzen der Suiten liebte er Mannigfaltigkeit des Tons und Anschlags
sowie eine gewisse Elastizitit des Tempos. Seine Art, viele der Priludien
und einige von den Fugen zu spielen, war eine Offenbarung hertlicher
Dichtungen, und er fiihrte sie nicht nur mit verschiedenen Schattierungen
aus, sondern mit nachdriicklichem Kontrast der Tonwirkungen. Jede
Note in Bachs Passagen und Figuren trug unter Brahms’ Hinden dazu bei,
Melodie zu bilden, die von Gefiihl irgendeiner Art belebt war. Es mochte
tiefes Pathos sein oder leichte Munterkeit und Lustigkeit, impulsive Energie
oder weiche und zarte Anmut; aber Gefiithl (wohl von Sentimentalitit
zu unterscheiden) war immer da, Eintonigkeit niemals. ,Ganz zart und ganz
leise’, erging seine hdufice Mahnung an mich, wihrend er an anderen
Stellen die duBerste Heftigkeit verlangte. Wie liebte er die Bachschen
Vorhalte: ,Hier muB} es klingen, pflegte er zu sagen, auf die gebundene
Note deutend, und er bestand darauf, daBl ich, ohne die Vorbereitung
forcieren zu diirfen, letztere so anschlage, dafB sie die moglichst volle Wir-
kung der Dissonanz gab.

Mit diesen Aussagen stimmen die Einzeichnungen in Brahms” Noten zum
groflen Teil iiberein. Mehrfach notiert er Fermaten bei Binnenschliissen,
manchmal dynamische Zeichen.

May berichtet weiter:2°7 | Von dem sogenannten ,sauberen Spiel® wollte
Brahms in der Tat bei Werken von Bach, Scarlatti oder Mozart nichts
wissen. Sauberkeit' und Gleichheit der Finger wurden zwar streng bis
zur dullersten Genauigkeit und Vollkommenheit von ihm verlangt, aber
bloB als Vorbereitung, nicht als Endziel. Mannigfaltiger und empfindungs-
voller Ausdruck war ihm wie Lebensatem zur getreuen Wiedergabe eines
jeden genialen Werkes nétig, und er zogerte nicht, sich aller Hilfsmittel
zu bedienen, tber die das moderne Klavier verfiigt, einerlei, in welchem
besonderen Jahrhundert der Komponist gelebt hatte oder welches die
besonderen Vortrefflichkeiten oder Grenzen der damaligen Instrumente
gewesen sein mochten. Was immer fiir Musik es aber war, die ich gerade
studierte, nie erlaubte er einen ,billigen Effekt‘. Einen zerlegten Akkord
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gestattete er nur bei ausdriicklicher Vorschrift des Komponisten. ,Kein
arpeggio’, pflegte er unfehlbar zu sagen, wenn ich unbewuf3t der Gewohn-
heit oder der Versuchung nachgab, einen Akkord auf diese Weise zu mil-
dern. Er legte groBes Gewicht auf den bekannten Effekt zweier durch
Bogen verbundener Noten, und ich weill aus seiner mir gegeniiber in
diesem Punkte bewiesenen Beharrlichkeit, daBB dieses Zeichen in seiner
Musik eine spezielle Bedeutung hat.*

An anderer Stelle erzihlt May:205 |, Manchmal fand ich ihn am Klavier,
einen offenen Band (oftmals Bach) auf dem Notenpult, welches auf dem
geschlossenen Klavierdeckel stand, und er spielte leise oder studierte
schweigend das Werk vor sich.*

Uber Brahms’ Klavierspiel berichtet auch Kalbeck®”: der ,,geniale Vor-
trag* der Bachschen Orgel-Tokkata (F-Dur, BWV 540/1) auf dem Klavier
soll den Zuhorern besonders imponiert haben. Kalbeck bemerkt, Brahms
habe dieses Werk mit seinen zehn Fingern besser herausgebracht ,als
andere mit Hinden und Fiien®, wobei er dem Klavier einen ,,eigentim-
lich orgelmiBigen gleichen* Klang entlockte. Brahms habe diese Tokkata
,-die himmlische Drehorgel** genannt. Nach Aussage einer der Zuhorenden
,.ging alles klangvoll, mit groBer Okonomie der Steigerungen, aber auch
breit ausgelegtem Ton bei den Hauptstellen vor sich.* Die Tokkata, wie
tiberhaupt alle Bachschen Orgel- und Klavierwerke, hitten Brahms auf
der Hohe seiner virtuosen Meisterschaft gezeigt. L. A. Zellner?!0 schrieb:
,,Um Brahms als Klavierspieler richtig zu wiirdigen, muf3 man sich auf
seinen Standpunkt stellen. Er gehort nicht zu jenen, die ein Stuck jahrelang
iiben, um es mit vollendeter Glitte und auf den duBersten Effekt zugespitzt
hinzustellen. Er hat vielleicht keines der Stiicke, die er spielte, so recht,
wie man zu sagen pflegt, in den Fingern. Allein er hat sie alle im Kopfe.
Er spielt Euch, wenn Ihr wollt, den ganzen Bach, den ganzen Beethoven,
Schubert, Schumann daher. Und wenn dann hin und wieder eine Note
danebengeht, oder eine Nuance minder prononciert, eine Passage minder
glatt zum Vorschein kommt, was liegt daran? Spielt er doch nicht Klavier,
um Klavier, sondern um den Komponisten zu spielen!

,,Oft spielte er stundenlang, besonders prachtvoll die Bachschen Orgel-
fugen®, berichtet eine Wienerin, die Brahms 6fters in privater Gesellschaft
erlebte.211

Mit Clara Schumann unterhilt sich Brahms tiber ganz spezielle Fragen des
Bach-Spiels. Am 20. August 1855 duBert er sich in einem Brief tiber die
Handhabung der Verzierungen bei Bach:2!2

,»Mit den Verzierungen nehme ich’s sehr genau. Die liederlichen Ausgaben
jedoch zwingen oft, dem eigenen Geschmack zu folgen. Und nehme ich
208 e 38 SN2 4°
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Lingere Mordente (m) betrachte ich oft als getrillerte Noten, ich nehme

die kleinen Noten nicht vor der Hauptnote, wie ichs’ bei den einfachen
tue (av av) .

Uberhaupt mache ich bei Bach Mordente und Triller und Liuferchen
nicht als Verzierungen, nicht leggiero (oder nur, wo es besonders palt),
sondern meine, man solle die verzierte Note damit mehr heben, wie es bei
den alten schwachen Klavieren wohl notig war.

Einige Zeit danach heiBt es?'3: (Sonntag, den 25. November 1855) mlLiebe
Clara, . . . Sie wissen, wir sprachen einmal dariiber, ob man im Bach Nach-
schlige hinter Triller machen miisse; ich sagte Thnen, das widerstrebe
meinem Gefiihl zu sehr. Jetzt will ich Thnen ein Kapitel aus meinem Ph.
Em. Bach abschreiben, das Sie bestimmen muB, da er jedenfalls der beste
Lehrer sonderlich fiir seines Vaters Werke ist.”“ Es folgen § 13 und 14 aus
dem 2. Hauptstiick, 3. Abteilung. ,,Uberhaupt missen wir den Bach
griindlich zusammen lesen! . . .

Was bewunderte Brahms an der Bachschen Musik am meisten? Zu dieser
Frage hat er sich kaum einmal konkret geiulert, zumindest ist kaum etwas
bekannt. Sein Freund Billroth hinterlieB uns folgende ,,Notiz*“*!* vom
19. November 1893 (Wien): ,,Sonntag vormittag bei Brahms. Ich wollte
von ihm etwas iiber Melodienbildung héren, tiber Zeichen der ,Schonheit®
ciner Melodie . . . Zu einer dhnlichen Analyse verwendete Brahms einige
Sarabanden aus den franzosischen Suiten von Bach. Die Gliederung des
Ganzen, das Aufsteigen der Melodie, Frage und Antwort. Die Schlusse
der einzelnen Perioden (Kadenzen). Die Gegenbewegung der Oberstimmen
und des Basses zu — und voneinander: Hauptmoment fiir die schone Wir-
kung — das Harmonische. Die Halbschliisse und kithnen Wendungen der
Kadenz zu einer Dissonanz, die in eine fernliegende Tonart fithrt. Die melo-
disch-harmonische Uberraschung, die geschickte Umlagerung der Akkorde,
um eine Dissonanz abzuschwichen. Das geschickte Zuriickgehen in die
urspriingliche Tonart, weichere und herbere Klinge, ihre Verbindungen.
Lingere SchluBkadenzen. — In den zweiten Teilen: Einschiebungen linge-
rer Kadenzen, lingeres Verbleiben in den entfernteren Tonarten. Schone
Vorbereitungen zur Riickkehr in die urspriingliche Tonart. Nun die Fiih-
rung der Mittelstimmen, ihre Gruppierungen und Verhalten zu BaBl und
Sopran . . . Bei den Wiederholungen Verdnderungen, die bei guten Kom-
ponisten immer Steigerungen und Verschonerungen sind ...“. Anschliefend
soll Brahms geduBert haben: ,,Je mehr ein Kunstwerk verkaut, um so
schmackhafter wird es.*

SR G St
214 Tjt. 6, S. 475t

e e



Johannes Brahms und Johann Sebastian Bach 47

Verzeichnis der von Brahms gespielten oder dirigierten Werke

BWV ?
BWV

BWV
BWV
BWV
BWV
BWV
BWV
BWV
BWV
BWV
BWV
BWV
BWV
BWV

BWV
BWV

BWV
BWV
BWV 1

4

220

34
50
6o
232
244
248
383
540/1
552/1

565
571

J.S.Bachs

(in Klammern dahinter Auffihrungsdaten)

Fuge (1848 Hamburg)

Kantate ,,Christ lag in Todes Banden® (1858 Detmold |
23. 3. 1873 Wien)

Kantate ,,Liebster Gott, wenn werd ich sterben®* (4. 1. 1864
Wien /6. 1. 1864 Wien /6. 4. 1873 Wien)

Kantate ,,Ich hatte viel Bekiimmernis®“ (1858 Detmold /
15. 11. 1863 Wien)

Kantate ,,0 ewiges Feuer (10. 1. 1875 Wien)

Kantate ,,Nun ist das Heil und die Kraft* (7. 12. 1873 Wien)
Choral ,,Es ist genug® aus der Kantate ,,0 Ewigkeit, du
Donnerwort* (7. 12. 1873 Wien)

,,Sanctus* aus der h-Moll-Messe (25. 1. 1881 Krefeld)
,,Osanna‘“ aus der h-Moll-Messe (Juni 18. .7 Koln?)
Matthius-Passion (23. 3. 1875 Wien, nach Lit. 29 am 28. 2.)
Weihnachts-Oratorium (Teile daraus) (20.3.1864 Wien,
Erstauffihrung)

Pastorale daraus (19. 4. 1874 Wien)

_,Mitten wir im Leben sind*, vierstimmige Choralbearbeitung
(4. 1. 1864 Wien)

Tokkata F-Dur (1855 Altona/19. 11. 1862 Wien, Erstauf-
fithrung [ 1864 vor Richard Wagner | 7. 4. 1867 Wien)
Priludium Es-Dur (8. 12. 1872 Wien/28. 2. 1875 Wien, fiir
Orchester bearbeitet von Bernhard Scholz)

Tokkata d-Moll (15. 11. 1872)

oder 572 Fantasie G-Dur (17. 3. 1867 Wien)

846-893 Wohltemperiertes Klavier (ca. 1859-61)

993

944
988
004

Chromatische Fantasie (14. und 16. 11. 1855 Danzig | 27. .
1856 Koln [ 14. 3. 1862 Oldenburg ?)

Chromatische Fantasie und Fuge (6. 1. 1863 Wien/19. 11.
1865 Basel/21. 11. 1856 Zirich)

Fuge a-Moll (29. 5. 1856 Bonn)

Goldberg-Variationen (1865 Wien)

Chaconne aus der Partita d-Moll fiir Violine solo, mit
Schumanns Klavierbegleitung (22. 11. 1856 Hamburg)

BWYV 1014-10192 Sonaten fiir Violine und Klavier (ca. 1857—58 Det-

mold/28. 3. 1859 Hamburg)

BWYV 1016 Sonate E-Dur (20. 12. 1862 Wien)

BWV 1

o061

Konzert fiir 2 Klaviere C-Dur (22. 1. 1862 Wien)

BWYV 1063 und 1064 Tripelkonzert d-Moll und C-Dur (18572 Hamburg?/

ca. 1859—61 Detmold)

BWV 1068 Orchestersuite D-Dur (1863—64 Wien)
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Bach-Werke, aus denen Brahms sich Beispiele fiir seine hand-
schriftliche Sammlung ,,Oktaven und Quinten‘ notierte

Unter dem Titel Sammiung interessanter Stellen aus alten Meistern (Signatur
A 132) bewahrt das Archiv der Gesellschaft der Musikfreunde in Wien
sieben Manuskript-Blitter (mit elf von Brahms beschriebenen Seiten) auf.21
An den Kopf des ersten Blattes hat Brahms selbst den Titel ,,Oktaven
und Quinten u.a.” gesetzt. Diese nachgelassene Studie legt Zeugnis
ab von seiner Griindlichkeit bei der Durchsicht von Kompositionen.
Brahms hat hier unter anderem Beispiele fiir die verschiedensten Arten
von Quint- und Oktavparallelen zusammengetragen, teilweise sogar ge-
wertet. Mit ,,NB.* unterstreicht er mehrfach, da die meisten der von ihm
aufgefithrten Stellen entgegen dem Schein keine echten Parallelen sind.
J. S. Bach ist mit vielen Beispielen vertreten, die wir im Rahmen dieses
Aufsatzes unmoglich alle auffithren konnen. Dadelsen®'® schreibt: ,,Wie
Brahms auch be1 diesen Studien mit phllologlscher Gewissenhaftigkeit vor-
geht, wie er sich tiber die Grundlagen seiner Kunst Rechenschaft abzuge-
ben sucht und wie ihm dabei w 1eder das reine Sammeln, ja die statistische
Aufstellung reizt, beweisen die Quintparallel-Studien aus dem Jahre 1856.
Diese Sammlung muf} jedoch auch noch nach 1856 weitergefiihrt worden
sein, denn Brahms schrieb unter anderem aus BG, Bd. 36, ab. Er notierte
sich Beispiele aus vierzehn Kantaten, der h-Moll-Messe, der Matthius-
Passion, dem Weihnachts-Oratorium, 3 Orgelfugen, dem Concerto II
(BWYV 593), 3 Choralvorspielen, dem Wohltemperierten Klavier und einer
Tokkata.?'? In fast allen Fillen hat Brahms ziemlich genau angegeben,
woher er die betreffende Stelle nahm: aus der BG und ,,Johann Sebastian
Bachs Kompositionen fiir die Orgel®, kritisch-korrekte Ausgabe von
Fr. C. Griepenkerl und F. Roitzsch, Leipzig, C. F. Peters.

Dall Brahms weitaus mehr Parallelen im Bachschen Werk festgestellt hat,
geht aus zahlreichen Anstreichungen in seinem Exemplar der BG hervor.
In ,,Oktaven und Quinten‘* bedient er sich an mehreren Stellen bestimmter
Stichworte oder Zeichen, die erkliren, wodurch die iible Wirkung auf-
gehoben ist: | figuriert®, ,,verm. Quint®, ,,Pause®, ,,Abschnitt”. Zu dem
Beispiel aus BWV 91 (BG 22/3, S. 25, T. 10, Viola und Continuo: ,,durch
dieses Jammerthal®) notiert er: ,,NB! absichtlich Quinten. Neben das
Beispiel aus BWV 593 (BG 38) schreibt er: ,,NB. die Vorrede in der gr.
Bach-Ausgabe . . . ungeniigend !

215 Aus dem NachlaB herausgegeben und erliutert von Heinrich Schenker, Universal-
Edition, Wien (U. E. 10.508) 1933.
216010t 1T, St 96,
217 Die Beispiele stammen aus
a) Werken, die Brahms selbst offentlich gespielt oder dirigiert hat: BWV 8, 21, 232,
244, 248, 864
b) Wetken, von denen eine Auffithrung nicht bezeugt ist: BWV 23, 25, 26, 27, 40,
57> 595 04, 91, 103, 105, 175, 535, 540, 549, 593, 644, 683, 710, 916.
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Werke J. S. Bachs, die Brahms besal

Alle NachlaB-Verzeichnisse weichen voneinander ab:

a) Verzeichnis der Musikalien (Noten und Musikbiicher), mitgeteilt
von Alfred Orel in Simrock-Jb. ITI, Leipzig 1930/34, S. 19—47.

b) Inventur und Schitzung der Musikalien im Nachlasse von J.Brahms,
1897 angelegt, bei der Gesellschaft der Musikfreunde in Wien.

c) Verzeichnis der von den Stidtischen Sammlungen im Januar 1932
ibernommenen Biicher und Musikalien aus dem Nachlasse von
J. Brahms, bei der Gesellschaft der Musikfreunde in Wien.

Ein vollstindiges Verzeichnis der Musikalien und Biicher, die Brahms
zu verschiedenen Zeiten besall oder kennenlernte, 1iBt sich nicht mehr auf-
stellen. Es ist bekannt, daB er sich zuweilen Biicher und Noten auslieh.
Einige der Musikalien der Gesellschaft der Musikfreunde, die in keinem
der NachlaB-Verzeichnisse aufgefiihrt sind, enthalten den Besitzvermerk
,»]. Brahms*‘. Hieraus liBt sich entnehmen, dall Brahms mehr besal3, als
die Verzeichnisse angeben. Umgekehrt aber sind in den Verzeichnissen
etliche Titel aufgefiihrt, die im Katalog der Gesellschaft heute nicht mehr
(oder an einer falschen Stelle) aufgefiihrt sind, so daB sie nicht eingesehen
werden konnten. Aus seinem Briefwechsel sowie etlichen Korrekturen
und Anmerkungen in seinen Musikalien geht hervor, dal Brahms mehrfach
mit Bachschen Autographen in Berithrung gekommen ist.

Am 18. 11. 1884 schreibt er an Heinrich von Herzogenberg?!®: ,,Mit
Leipziger Uppigkeit kann man nicht konkurrieren! 5000 Mark fiir die Manu-
skripte — da brauchen Sie keine Lizitation.” Nach Kalbeck waren ihm
Handschriften Bachscher Kantaten zum Kauf angeboten worden.

An anderer Stelle berichtet Kalbeck?!® aus dem Jahre 1892 (?): ,,Mandy-
czewski wurden die Manuskripte dreier Bach-Kantaten angeboten, und
Brahms fiihlte sich versucht, sie zu erwerben. Fiir das eine Autograph,
(Kantate ,,Ach Gott, wie manches Herzeleid*, dieihm besonders am Herzen
lag) wollte er allenfalls 2000 Mark springen lassen. Aber auch das bereute
und widerrief er schon am nichsten Tage.* Er gab sein Geld lieber den
Armen.

Am 25. 5. 1892 schreibt Brahms an Billroth:?2? ,,Wegen der Bachschen
Handschriften hatte ich schon eifrig geschrieben, doch wird es ein vergeb-
licher Versuch sein, sie fiir Wien zu erwerben. Hielte ich das fir moglich,
so wiirde mich die Sache ganz bedeutend aufregen!

Als Kalbeck ihn am 3. 2. 1895 in Wien besuchte, berichtete Brahms:**!
,,Wissen Sie, was sie mir fiir mein biBchen Fuchteln®®? Honorar gezahlt
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2 Es handelte sich um ein Konzert in Leipzig, das Brahms dirigierte.
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haben? Bare 2000 Mark. Ich hatte allenfalls auf eine Reiseentschidigung
gerechnet. Aber das war in Leipzig noch nicht da. Daftr kaufe ich mir
gleich die Bachsche Kantate, die jetzt bei der Witwe Spittas zu haben ist,
es wire denn, daB die reichen Leute Dumba und Miiller zusammenschossen
und das Autograph dem Archiv der Gesellschaft zum Prisent machten.??
Wenn sie knauserig sind, kaufe ich’s, behalte es noch ein Weilchen, um mich
daran zu freuen, und dann kriegt’s das Archiv sowieso mit meinen iibrigen
Handschriften. Einige, z. B. das Blatt mit den Handschriften Beethovens
und Schuberts, ist schon hiniibergewandert.*

Im folgenden seien alle Handschriften und Drucke J. S. Bachscher Werke
aufgefiihrt, die sich im Brahms-Nachla befinden oder ihm vermutlich
einmal gehorten.

A. Handschriften
I. aus dem Brahms-Nachlal3

(Archiv der Gesellschaft der Musikfreunde in Wien)

1. Sign. /II.25454 (nicht im Katalog der Gesellschaft d. Musikfr.) -
BWYV 50
Cantate (Doppel-Chor) ,,Nun ist das Heil und die Kraft* von J.
Partitur (offenbar eine Abschrift aus der Zeit Brahms’), 31
Besitzvermerk, jedoch Eintragungen von Brahms’ Hand.

2. Sign. SBO 11500 (olim VI 45327) = BWV 944/2, Anh. 177/2, BWV
886/2, 951, 9512, 539/2
6 | FUGEN | VON SEB: BACH NEBST | 4. | SONATEN VON
CH. FASCH
Titelseite der Bachhandschrift: VI. Fuge | per il Cembalo / del / Sign.
Giov: Sebast Bach.
(mit Eintragungen von Brahms’ Hand)

3. Sign. X7 36271 = BWV 1020
Sonate fiir Violine (Flote) und Cembalo
(Echtheit angezweifelt; C. P. E. Bach?)
Abschrift in Stimmen
Provenienz = Brahms

4. Sign. X7 42466 = aus BWV 1079
Andante f. Flote, Violine, bez. BaB aus dem ,,Musikalischen Opfer®.
Samt Aussetzung des Continuo v. Kirnberger
(mit Anmerkungen von Brahms; Angaben laut Katalog der Gesell-
schaft der Musikfreunde; im Archiv nicht zu finden; Druck? vgl.
Bl 28, 'Stis55)

. Bach,

S
S., kein

223 Der Ankauf des Autographs ist unterblieben.

Silche,
Landes-
Bibl,
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II. ehemals in Brahms” Besitz

1. BWV 130 .
Kantate ,,Herr Gott, dich loben alle wir (Tenor-Stimme)

2. BWV 255, 256, 267, 269, 280, 291, 302, 308, 311, 318, 322, 334, 342,
352, 363, 382, 385, 386, 429, 431
Vierstimmige Choralgesinge von ]J.S. Bach, Originalausgabe des
1. Teils von C. P. E. Bach (1765)%**
Auf dem Titel soll sich Brahms’ Autogramm und das Datum 1855
befunden haben, am SchluB ein alphabetisches Inhaltsverzeichnis in
Brahms® Handschrift.

3. BWV ?
Elf Choralvorspiele von J.S.Bach, 3 alte Hefte?®. ,,Das eine, mit
Brahms’ Autogramm in Bleistift, vielleicht von seinem Vater oder
Bruder; die beiden anderen sind frith veroffentlichte Ausgaben.* (May)

4. BWYV 1080
,,Die Kunst der Fuge*‘226
May berichtet: ,,Es existiert auch ein sehr schén (nicht von Brahms)
geschriebenes Manuskript von ]. S. Bachs ,Kunst der Fuge®, das ein
oder zwei kleine Bleistiftkorreizturen in Brahms® Handschrift enthilt.
Auf dem Titelblatt steht auch in Bleistift ,Joh. Brahms, Nov. 1855,
Hamburg* ‘.

B. Drucke
I.aus dem Brahms-NachlalB

(Archiv der Gesellschaft der Musikfreunde in Wien)

-

. Sign. I1] 25419 = BWV 4
Cantate am Osterfeste ,,Christ lag in Todesbanden*
Haupttitelblatt fehlt; es handelt sich um eine Einzelausgabe aus BG 1,
S. 97—124. Sehr viele Einzeichnungen Brahms’. Kein NachlaB-Stempel,
aber eindeutig von Brahms, dessen Name auch vorn eingetragen ist
(vgl. S. 24)

2. Sign. I7] 36482 = BWV 17
Cantate ,,Wer Dank opfert*
Klavierauszug mit unterlegter Orgelstimme, Leipzig, Rieter und Bie-
dermann. NachlaB-Stempel
(Angaben laut Katalog; im Archiv nicht zu finden)

. Sign. 117 36481 = BWV 25
Cantate ,,Es ist nichts Gesundes**
Klavierauszug mit unterlegter Orgelstimme, Leipzig, Rieter und Bie-
dermann. NachlaB3-Stempel

9

* Nach Lit. 38, I, S. 184, im Besitz von Florence May.

225 Nach Lit. 38, II, S. 306, im Besitz von Florence May.
Nach Lit. 38, I, S. 184, im Besitz von Florence May.
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(Angaben laut Katalog; im Archiv nicht zu finden)

. Sign. O 11720 (olim V11 49687) = BWV 549

Praeludium et Fuga c-moll f. Orgel

Einzelausgabe aus Peters Orgelwerke, Bd. IV, Nr. 5, hrsg. v. F. K. Grie-
penkerl u. F. Roitzsch, Leipzig und Berlin

Anmerkung tiber der Fuga: ,,21. Mirz .867° (Brahms’ Handschrift)

. Sign. O 11740 (olim 711 49686) = BWV 551

Praeludium et Fuga a-moll f. Orgel
Einzelausgabe aus Peters Orgelwerke, Bd. III, Nr. 9
keine Anmerkungen Brahms’

. Sign. O 11721 (olim V11 49684) = BWV 562

Fantasia c-moll f. Orgel
Einzelausgabe aus Peters Orgelwerke, Bd. IV, Nr. 12
keine Anmerkungen Brahms’

. Sign. O 11722 (olim 1711 49690) = BWV 569

Praeludium a-moll f. Orgel
Einzelausgabe aus Peters Orgelwerke, Bd. IV, Nr. 13
keine Anmerkungen Brahms’

. Sign. O 11723 (olim V1l 49683) = BWV 572

Fantasia G-Dur f. Orgel
Einzelausgabe aus Peters Orgelwerke, Bd. IV, Nr. 11
keine Anmerkungen Brahms’

. Sign. O 11741 (olim V11 49694) = BWV 574

Fuga c-moll f. Orgel

Einzelausgabe aus Peters Orgelwerke, Bd. IV, Nr. 6
Drei Einsitze durch Brahms markiert

Sign. O 11724 (olim VII 49691) = BWV 575

Fuga c-moll f. Orgel

Einzelausgabe aus Peters Orgelwerke, Bd. IV, Nr. 9
keine Anmerkungen Brahms’

Sign. Q 11725 (olim V1l 49692) = BWV 578

Fuga g-moll f. Orgel

Einzelausgabe aus Peters Orgelwerke, Bd. IV. Nr. 7
keine Anmerkungen Brahms’

Sign. O 11726 (olim V11 49693) = BWV 579

Fuga h-moll f. Orgel iiber ein Thema von Corelli
Einzelausgabe aus Peters Orgelwerke, Bd. IV, Nr. 8
keine Anmerkungen Brahms’

Sign. O 11727 (olim VI 49682) = BWV 583

Trio d-moll f. Orgel

Einzelausgabe aus Peters Orgelwerke, Bd. IV, Nr. 14
keine Anmerkungen Brahms’
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. Sign. O 11728 (olim V11 49685) = BWV 588

Canzone d-moll f. Orgel
Einzelausgabe aus Peters Orgelwerke, Bd. IV, Nr. 10
keine Anmerkungen Brahms’

Sign. O 11753 (olim 71 34354) = BWV 596

CONCERT | fiir | die Orgel | mit zwei Manualen und dem Pedale |
WILHELM FRIEDEMANN BACH. | Erste Ausgabe, | nach dem
Autographum von J. S. Bach, dem Vater des Componisten | durch |
FRIEDR. KONR. GRIEPENKERL. | No 2934.

Leipzig im Bureau de Musique von C. F. Peters.

(Vorwort datiert: September 1844)

AuBer dem Rundstempel der Gesellschaft und dem NachlaBstempel
sowie der alten Signatur unten links mit Tinte: ,,Brahms®. Von anderer
Hand: ,,Ist von Vivaldi®.???

Sign. O 10779 (olim VI 834), zusammengebunden mit dem unter 17.
aufgefiihrten Bande — BWV 808 und 811

GRANDES SUITES | dites Suites Angloises | pour le | Clavecin |
composées | PAR, | J. SEB. Bach. | No ; | A LEIPZIG, | chez Hoff-
meister & Kiihnel (Bureau de Musique.)

(PL Nr. 412 = BWV 808)

...No.II (PL Nr. 1009 = BWV 811)

Sign. O 10779 (olim VI 834), zusammengebunden mit dem unter 16.
aufgefithrten Bande — BWV 806, 807, 809, 810

Grandes Suites | dites Suites angloises | pour le | CLAVECIN | compo-
sées | par | J. SEB. BACH. | No = 5 | Berlin chez T. Trautwein.
(rechts unten Besitzvermerk mit Blei: ,,]. Brahms®)

Nr. 5 (= 1), PL. Nr. 350 (= BWV 806)

Nr. ? (= 2), Pl. Nr. 246 (= BWV 807)%28

Nr. ? (= 4), PL. Nr. 247 (= BWV 809)

Nr. ? (= 5), P1. Nr. 353 (= BWV 810)

Sign. VZI 834 = BWV 806-811

COMPOSITION | pour le | Piano-Forte | sans et avec accompagne-
ment | Par | JEAN SEBASTIEN BACH. | Edition nouvelle, soigneuse-
ment revue, corrigée, | métronomisée et doigtée; enrichée de notes sur
Pexécution | et accompagnée d’une préface. | par | FRED. CONR.
GRIEPENKERL, |...No 2838. | —2783. | —2983. | —2984. LEIPZIG, |
au Bureau de Musique des C. F. Peters. | Ocuvres complettes liv. 8
Sign. O 10832 (olim V11 45366) = BWV 829

Clavier Ubung | bestehend in | Praeludien, Allemanden, Couranten,
Sarabanden, Giguen, | Menuetten, und anderen Galanterien; | Denen

Diese Komposition nach dem Concerto grosso III, Nr. 11, von Vivaldi ist bis zum
P g > >

Jahre 1911 fiir ein Orgelkonzert von Wilhelm Friedemann Bach gehalten worden.
Die Nummern unausgefullt.
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Liebhabern zur Gemiiths Ergoezung verfertiget | von | Johann Seba-
stian Bach | Hochfirstl. Anhalt-Cothnischen wiircklichen Capell-
meister und | Directore Chori Musici Lipsiensis. | Partita V | In Ver-
legung des Autoris | 1730

= Originalausgabe (unter dem Titel mit Tinte: ,,Joh. Brahms |/ Nov.
1855%)

Sign. 8802 = BWV 846-893

Das Wohltemperierte Clavier | 48 Priludien und Fugen | ... von
J. S. Bach | 1tes Heft | No. 422.23.24 und 25. | Prag bei Marco Berra
(4 Hefte, 92 Bll., wenig Einzeichnungen: dynamische Zeichen, Bigen,
Taktzahlen; vermutlich von Brahms’ Hand) Kein NachlaBstempel,
wahrscheinlich aber doch aus seinem Besitz.

Sign. 111 §802 (nicht zu verwechseln mit 20) = BWV 846-893

Das wohltemperierte Klavier | Neue verbesserte Ausgabe, | Leipzig
Breitkopf & Hirtel (Pl. Nr. 8225.26.)

(Besitzvermerk mit Blei: ,,]J. Brahms®, sehr viele Eintragungen Brahms’)

Sign. O 10874 (olim V71 45364) = BWV 846-893

Le Clavecin bien tempéré | ou | 48 Préludes et Fuges | dans tous les
Tons | majeurs et mineurs | pour le Clavecin ou Pianoforte | composées
par J. Seb. Bach. | 1ere Partie. |

Hambourg, chez Jean Aug. Boechme, | Berlin, chez J. J. Riefenstahl,
Spandauerstr. No 9 | Vienne, chez Anton Diabelli u. Co

Vor dem Haupttitel (links gegeniiber) eine Abbildung Bachs. Vor-
wort datiert: Berlin d. 15 ten September 1838 | A. B. Marx

(Es handelt sich — entgegen dem Titel — nicht nur um den ersten Teil.
Der zweite Teil ist dem ersten vorgebunden.)

Sign. 17 33126 = BWV 870-893

48 Préludes et Fugues | dans tous les Tons majeurs et mineurs | Pour
Clavecin ou Pianoforte | composées | par | J. Seb. Bach | 2ére Partie a
Leipsic | Chez Breitkopf & Hirtel (2900)

(kein Besitzvermerk)

Sign. O 13999 (olim V11 23439) = BWV 898

PRAELUDIUM und FUGE | iiber den Namen | BACH | fiir das Piano-
forte oder die Orgel | von | JOH. SEB. BACH. | Chez Breitkopf &
Hartel a Leipsic. (Pl. Nr. 3539)

keine Anmerkungen Brahms’

Sign. 11 36080 = BWV 9982

Joh. Seb. Bach. | Priludium, Fuge und Allegro, herausgeg. von Carl
Tausig | Berlin, T. Trautwein’sche Buch- und Musik-Handlung

keine Anmerkungen Brahms’

Sign. IX 24584 = BWV 1041

Premier Concerto en Ia mineur pour le Violon avec accomp. de
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deux Violons, Viola et Basse. Rieter-Biedermann (David) Klavier-
auszug und Solo-Stimme

(Angaben laut Katalog; im Archiv nicht zu finden)

Sign. O 11736 (olim VI 41877) = BWV 1079

Musikalisches Opfer. Neue Ausgabe mit einer Vorrede iiber die Ent-
stehung dieses Werks. Bei Breitkopf & Hirtel in Leipzig (P1.Nr. 515 3)
Auf dem Umschlag dieser 1831 erschienenen Ausgabe notierte Brahms:
,,Brahms 1855

. Sign. X7 42466 — aus BWV 1079

Andante fiir Flote, Violine, bez. BaB aus dem ,,Musikalischen Opfer*
samt Aussetzung des Continuo von Kirnberger
(Handschrift? vgl. A. L 4, S. 50)

Sign. O 11737 (olim VII 33347) = BWV 269, 342 (2x), 153/1, 866,
267, 17/7, 281, nicht Bach, nicht Bach, 38/1, nicht Bach. AuBerdem
zu jedem der 12 Stiicke eine Bearbeitung Voglers

Zwolf | Chorile | von SEBASTIAN BACH, umgearbeitet von | Vog-
ler, zergliedert von Carl Maria von Weber. | Nebst 1 Bogen Text.
Leipzig, bei C. F. Peters (Bureau de Musique)

Auf dem Titelblatt unten links mit Blei Besitzvermerk: ,,Johs Brahms*

Sign. 17 36464 — Bearbeitungen von BWV 453, 457, 470, 479, 480,
484, 487, 498, 504 (oder 505)

Neun geistliche Lieder von Joh. Seb. Bach. Fiir vierstimmigen Chor
eingerichtet von F. Wiillner, Heft I, Breitkopf & Hirtel (16774)

(Laut Katalog besaB Brahms 4 Hefte)

Es handelt sich dabei um eine Auswahl von geistlichen Liedern aus
Schemellis Gesangbuch.

keine Anmerkungen Brahms’

Sign. VII 47731 = BWV ?

J. S.Bach, Compositions pour Piano seul (Czerny, Griepenkerl,
Roitzsch)

Inhalt: Priludien, Fugen, Suiten

C. F. Peters, Leipzig (4518/214)

(Angaben laut Katalog; im Archiv nicht zu finden)

Sign. VI 47732 — BWV 818, 818a, 819, 819a, 9oI, 902[1, 902/2,
9023, 964—966, 968, 951, 9513, 996, 998

J. S. Bach, Compositions pour le Clavecin seul. Edition nouvelle,
revue et corrigée . . . par Czerny, Griepenkerl et Roitzsch. Oeuvres de
Bach, Série I Cah. 3, Leipzig und Berlin, C. F. Peters (4518)

Inhalt: Sonaten, Fugen, Priludien, Fughetten, Suiten

(Angaben laut Katalog; im Archiv nicht zu finden)

Sign. VII 47733 = BWV 830/1—7, 903, 904, 997, 908, 911, 913, 914/3,

944, 992 ) )
J. S. Bach, Compositions pour le Piano-Forte sans et avec accompagne-
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ment. Edition nouvelle. .. (Fréd. Griepenkerl), Oeuvres Complettes
Liv. 4, Leipzig, C. F. Peters (2696)

Inhalt: Fantasien, Toccaten, Fugen, Fughetten, Priludien, Capricci,
Duette

(Angaben laut Katalog; im Archiv nicht zu finden)

Sign. V1] §34 = BWV 806

Compositions pour le Piano-Forte sans et avec accompagnement par
Jean Sebastien Bach. Edition nouvelle, soigneusement cerné, corrigée,
métronomisée et doigtée; enrichie de notes sur 'exécution et accom-
pagnée d’une préface par Fréd. Conr. Griepenkerl, ... C.F. Peters,
Leipzig, (Buvres complettes Liv. 8 (2838)

Grandes Suites | dites Suites angloises | pour le CLAVECIN | composées
| par | J. SEB. BACH. | No = 5 | Berlin chez T. Trautwein . . .

rechts unten iiber Eck geschrieben mit Blei: ,,]. Brahms*

Nicht im Katalog verzeichnet. Rundstempel der Gesellschaft, Nachlaf3-
stempel.

Sign. O 10816 (olim 1717 27946) = BWV 561, 563, 571, 576, 577, 585,
586, 587, 591, 598, 702, 714, 715, 726, 739, 741, 744, 745, 751, 755, 761,
10272

J. S. Bach, Orgelwerke, Edition Peters No. 2067, F. K. Griepenker]
und F. Roitzsch, Leipzig, Peters (6421) Bd. IX

(unvollstindig; Seiten 58ff. fehlen)

keine Anmerkungen Brahms’

BWV 65

J. S. Bach, Kantate ,,Sie werden aus Saba alle kommen®, bearbeitet
von Robert Franz (1877)

(nicht im Katalog und nicht im Archiv; unter der Sign. III 33340
findet sich dort allerdings eine handschr. Partitur dieser Kantate nebst
Chorstimmen. Diese Partitur enthalt keinen Besitzvermerk Brahms’)
BWV »

Saint-Saéns, Cam.: 6 Fragmente von Bach fiir Pianoforte gesetzt.
Unter der Sign. VII 28946 und VII 42007 finden sich ,,6 Fragmente
aus den Kirchen-Kantaten und Violinsonaten, iibertragen von Camille
Saint-Saéns, zhdndig*: No. 4 = Gavotte aus der 2. Violin-Sonate.
Leipzig und Winterthur, Rieter-Biedermann. 2690. Kein Besitzvermerk
Brahms’.

Sign. /] 25170 = BWV 67

J. S. Bach, Kantate ,,Halt im Gedichtnis Jesum Christ®, Leipzig und

Winterthur, J. Rieter-Biedermann (879), Klavierauszug
(Angaben laut Katalog; im Archiv nicht zu finden)

Sign. 1] 2479 = BWV 225—229, Anh. 162
MOTETTEN | von | Johann Sebastian Bach | PARTITUR | Neue
Ausgabe | Leipzig, bei Breitkopf & Hirtel | 8700.—5. | PL Nr. 8704
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(Nr. 1 = BWV 225, Nr. 2 = BWV 228, Nr. 3 = BWV Anh. 162, Nr. 4
— BWV 229, Nr. 5 = BWV 227, Nr. 6 = BWYV 226)

Sign. [ 25249 = BWV 243

J. S. Bach, Magnificat, Klavierauszug

(Angaben laut Katalog; im Archiv nicht zu finden)

BWV ?

J- S. Bach, Choralvorspiele, fiir Pianoforte gesetzt von Carl Tausig
(unter der Sign. VII 28942 findet sich zwar ein Exemplar dieser Aus-
gabe, trigt jedoch keinen Besitzvermerk)

Sign. VI 36081 = BWV 5382

Toccata und Fuge (D-moll) fiir die Orgel von J. S. Bach | fiir das Cla-
vier zum Conzertvortrag frei bearbeitet von Carl Tausig, Berlin, C. F.
Peters, Bureau de Musique (338)

keine Anmerkungen Brahms’

II. ehemals in Brahms’ Besitz

. EIf Choralvorspiele (Siehe unter A, I1, 3
.BWV 829

Partita V (Siehe unter B, I, 19)

Das Exemplar der Partita V im Archiv der Gesellschaft der Musik-
freunde Wien ist eine Stiftung von Brahms (s. S. 455, Nr. 6o, im Fach-
katalog der Wiener Musik- und Theaterausstellung 1892). Ein zweites
Exemplar aus Brahms’ Besitz kam wohl als Geschenk an Otto Jahn
(Nr. 991 im Katalog seiner musikalischen Bibliothek, Bonn 1869)%%°.
Kalbeck berichtet230: | Prof. Otto Jahn entlieh im April 1856 von ihm
(Br.) Originalausgaben von Reinhard Keiser, Philipp Emanuel und
J. S. Bach. Sie wurden ihm offenbar nicht zuriickgegeben.* Kalbeck
hilt es nicht fiir unwahrscheinlich, daB Brahms deswegen mit dem
berithmten Mozart-Biographen ,,griindlich auseinanderkam®‘.

.BWV 244

Im Katalog Nr.36 ,,Musik — Geschichte und Theorie — Praktische
Musik® der M. Lengfeld’schen Buchhandlung (Koln, Vorwort da-
tiert 1929) ist unter der Nr. 1588 folgende Ausgabe zum Kauf ange-
boten worden:

,.Bach (Johann Sebastian): Grofe Passionsmusik nach dem Evangelium
Mattaei . .. Partitur . .. Berlin 1830. In der Schlesinger’schen Buch-und
Musikhandlung (Nr. 1570) ...

Auf dem Titelblatt sind die eigenhind. Namensziige ,]. Brahms 1855°
und ,G. Marxsen 1858° vermerkt; offenbar war die Partitur ein Geschenk
des jungen Brahms an seinen Hamburger Lehrer.®

Vgl. Georg Kinsky, Die Originalausgaben der Werke Bachs, Wien/Leipzig/Ziirich 1937,

S. 95, Anm. 40.

23011t 26,,S. 259.
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Werke von S6hnen J. S. Bachs im Brahms-Nachlal3

. Bach, Christian: Sonate F-Dur fiir Klavier (alte Abschrift)

. Bach, Friedemann: Kyrie und Gloria (Handschrift)

. Bach, Friedemann: Ricercata d-moll (Handschrift)

. Bach, Carl Philipp Emanuel: Heilig fiir 2 Chére, Hamburg 1779

- Bach, Carl Philipp Emanuel: Neue Melodien zum Hamburger Gesang-
buch, Hamburg 1784

. Bach, Carl Philipp Emanuel: Sturm’s geistliche Gesinge, Hamburg 1780

Choralsammlungen im Brahms-Nachla(23

ahms besall mindestens 22 Choralsammlungen. Durch einige dieser
mmlungen kénnte er Melodien kennengelernt haben, die auch J.S.Bach
rwendet hat.

Auswahl von musiktheoretischen und theologischen Schriften

aus dem Brahms-NachlalBl

(nach Lit. 24, 37, 42, 43, dem Katalog des Archivs der Gesellschaft der
Musikfreunde Wien sowie folgenden NachlaB-Verzeichnissen:
a) Inventur und Schitzung der Musikalien im Nachlasse von J. Brahms,

1897 angelegt; bei der Gesellschaft der Musikfreunde in Wien

b) Verzeichnis der von den Stidtischen Sammlungen im Januar 1932 {iber-

nommenen Biicher und Musikalien aus dem Nachlasse von J. Brahms;
bei der Gesellschaft der Musikfreunde in Wien)

1. Adlung, J.: Anleitung zu der musikalischen Gelahrtheit, Erfurt 1758

N

A\ A W

. Albrechtsberger, J. G.: Schriften iiber den Generalball etc., 3 Bde.,
2. Aufl., Wien

. Albrechtsberger, J.G.: Griindliche Anweisung zur Komposition, Leipzig

. Dommer, A. v.: Musikalisches Lexikon, Heidelberg 1865

. Dommer, A. v.: Elemente der Musik, Leipzig 1862

. Dommer, A.v.: Handbuch der Musikgeschichte, 2. Aufl., Leipzig 1878
(Dommers Werke schitzte Brahms besonders)

. Forkel, J. N.: Ueber Johann Sebastian Bachs Leben, Kunst und Kunst-
werke, Leipzig 1802

. Fux, J. J.: Gradus ad Parnassum, Leipzig 1742 (iibersetzt von L. Mizler)

9. Gerber, E. L.: Historisch-Biographisches Lexicon der Tonkinstler,

I0

10 G5
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2 Bde., Leipzig 1790
. Gridener, C. G. P.: Replik auf die ,,Vertheidigung der Hamburger
Bachgesellschaft gegen die Angriffe des Herrn Carl G. P. Gridener
von Georg Armbrust®, Hamburg 1856
Hauptmann, M.: Erliuterungen zu J.S. Bach’s Kunst der Fuge, Leipzig

Siehe hierzu auch: S. Helms, . Brabms und das deutsche Kirchenlied, in: Der Kirchen-

musiker, 21. Jg., 2. Heft, Mirz/April 1970, S. 39f.
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Hiller, J.A.: Anweisung zum musikalisch richtigen Gesange, Leipzig 1809
Hiller, J.A.: Anweisung zum musikalisch zierlichen Gesange, Leipzig 1780
Kellner, D.: Treulicher Unterricht im General-BaB3, 3. Aufl.,, Hamburg
1743 (dieses Werk erwarb Brahms bereits mit fiinfzehn Jahren)
Kirnberger, J. Ph.: Die Kunst des reinen Satzes, 2. und 3. Abt., Berlin
und Kénigsberg 1777 und 1779

Kirnberger, J.Ph.: Gedanken iiber die verschiedenen Lehrarten, Wien
1793

Kirnberger, J.Ph.: Gedanken iiber die verschiedenen Lehrarten, zusam-
men mit: Grundsitze des General-Basses, Wien o. J.

Kirnberger, J.Ph.: Die wahren Grundsitze zum Gebrauche der Har-
monie, Wien 1793

Marpurg, F. W.: Abhandlung von der Fuge, neu bearbeitet mit erliu-
ternden Anmerkungen und Beispielen vermehrt von S. Sechter, Wien o. J.
Marpurg, F. W.: Handbuch bei dem Generalbal}, Berlin 1755

Marpurg, F. W.: Handbuch bei dem Generalbal3, Berlin 1755, angebun-
den: Nichelmann, C.: Die Melodie, Danzig 1755

Marpurg, F.W.: Versuch iiber die musikalische Temperatur, Breslau 1776
Marpurg, F. W.: Historisch-Kritische Beytrige, 3 Bde., Berlin 1754 ff.
Marpurg, F. W.: Schriften von 1755 und 1776 (?)

Marpurg, F. W.: Anleitung zur Singcomposition, Berlin 1758
Marpurg, F. W.: Anleitung zum Clavierspielen, Berlin 1755

Marpurg, F. W.: Zweiter Versuch in figurierten Chorilen und Fugen,
Berlin und Amsterdam (1793)

Mattheson, J.: Der Vollkommene Capellmeister, Hamburg 1739
Mattheson, J.: Kern Melodischer WiBenschaftt, Hamburg 1737
Mattheson, J.: Kleine General-BaB-Schule, Hamburg 1735

Mattheson, J.: Exemplarische Organisten-Probe, Hamburg 1719
Mattheson, |.: 7 Fugen aus: Die wol-klingende Finger-Sprache, Leipzig,
Hofmeister o. J.

Pohl, K. E.: Die Gesellschaft der Musikfreunde, Wien 1871

Riepel, J.: Anfangsgriinde zur musikalischen Setzkunst, 2. Aufl., Regens-
burg 1754

Scheibe, J. A.: Critischer Musikus, Leipzig 1745

Spitta, Ph.: Musikgeschichtliche Aufsitze, Berlin 1894

Spitta, Ph.: Ueber die Beziehungen Sebastian Bachs zu Christian Fried-
rich Hunold und Mariane von Ziegler, Berlin 1884

Walther, J.G.: Musicalisches Lexicon, Leipzig 1732

Jahrbuch der Musikbibliothek Peters 1894

Luthers Schriften (in Original- und spiteren Ausgaben)

Zahlreiche theologische Abhandlungen

Briefe in Originalhandschrift von:

Bach, A.W., Bach, C.P. E., Bach, El., Bach, O.

. Briefwechsel Spitta-Brahms
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Bach-Handschriften (Autographe?),
die Brahms gesehen hat

Brahms besuchte nicht nur Bibliotheken in Berlin, Hamburg, Wien, Ein-
siedeln und andernorts, sondern nahm auch jede Gelegenheit wahr, Privat-
sammlungen kennenzulernen. Unter der Signatur .4 7j0 findet sich im
Archiv der Gesellschaft der Musikfreunde Wien die aus seinem Nachlal3
stammende und von ihm angelegte handschriftliche Sammlung ,, Abschriften
hervorragender  Meisterstiicke des 16.—18. Jabrbunderts zu  Studienzwecken .
Diese Sammlung umfal3t 46 lose Blitter232. Auf Blatt 17 notierte sich Brahms
den Bach-Choral ,,Es ist genug®, auf Blatt 41 ,,Bach Prél., quasi Fant.*
sowie auf Blatt 42 zwei Fugen Bachs. Unter der zweiten notierte Brahms
folgenden sehr interessanten Hinweis: ,,Nach Bachschen Autographen.
(Hauser in Miinchen)®.

a) Choral: ,,Esist genug® (= SchluBchoral der Kantate BWV 60)

Nach Lit. 43 wurde dieser Choral am 7. 12. 1873 in Wien unter Brahms’
Leitung gesungen. Band 12/2 der BG, in der sich dieser Choral findet, war
also lingst erschienen. Vermutlich hat sich aber Brahms den Choral schon
in frithen Jahren abgeschrieben, weil er ihm bemerkenswert erschien.
Welche Quelle ihm als Vorlage diente, ist unbekannt. Zunichst einmal

schrieb er seine Vorlage genau ab. AnschlieBend durchstrich er von den

zehn Fermaten sechs mit Blei. In den Takten 6, 11, 19 und am Schluf3
lie er sie stehen. Sodann trug er verschiedene dynamische Zeichen ein.
Takt 1 sollte mf gesungen werden, T. 2—6 zur Fermate f. Nach der Fer-
mate p, T. 1o0-11 ——— f == danach wieder p und dolce, zum
SchluBl pp. Ob er den Choral mit diesen starken dynamischen Differen-
zierungen aufgefihrt hat, 1aBt sich nicht belegen. Wenn ja, so ist es vermut-
lich eine Ausnahme gewesen. Nirgends sonst hat er in Bachsche Werke
derartig viel dynamische Zeichen eingetragen.

b) ,,Bach. Prél., quasi Fant.” (= BWV 572/2)

Zwar hat Brahms auf Blatt 41 nicht den Namen Hauser notiert, doch mog-
licherweise auch dieses Werk bei ihm gesehen und abgeschrieben. Von den
185 Takten, die es in der BG (Bd. 38, S. 75) ausmacht, notierte sich Brahms
156 Takte, und zwar unvollstindig. Im Vorwort des BG-Bandes wird er-
wihnt, daB dieses Stiick dreifach in der Sammlung Hauser vorlag.

c) Zwei Fugen J. S. Bachs (BWV gor1 und go2)

Auf der ersten Seite von Blatt 42 notierte sich Brahms eine 6o Takte lange
,,Fuga®. Hierbei handelt es sich um BWV goz. Die rechte Hand ist zu-
nichst — hochstwahrscheinlich ebenso wie in der Vorlage — im Sopran-
schliissel notiert, ab Takt 24 aber im Violinschliissel. Die zweite Seite des
Blattes enthilt BWV go1. Selbst wenn Brahms kein Autograph vorgelegen
haben sollte, so diirfte er auf jeden Fall aus einer alten Quelle abgeschrieben
haben. Da er in allen nachweisbaren Fillen Vorlagen sehr genau abschrieb

*2 Beiliegend ein Verzeichnis der Abschriften, zusammengestellt von Edith Kern.
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und zitierte, besteht jedoch gar kein AnlaB, die Richtigkeit seiner Angabe
(,,Nach Bachschen Autographen. (Hauser in Miinchen)®) zu bezweifeln.
AuBerdem stimmen die beiden Abschriften — abgesehen von einigen Aus-
lassungen — genau mit den im Band 36 der BG wiedergegebenen Fassungen
iiberein, die ihrerseits auf denselben Hauserschen Handschriften fuBen,
die auch die BG noch fiir autograph hielt. Wenn Brahms das Autograph
bei Hauser in Miinchen gesehen hat, so diirfte das zwischen 1860 und 1865
gewesen sein. Danach lebte Hauser in Karlsruhe. Vorher ist Brahms nicht
nach Siiddeutschland gereist. Der BG-Band 36 erschien erst viele Jahre
spiter (Vorwort datiert 1890).

Im Band 8/2 notiert Brahms zu BWV 815 (S. 109, 2. System, (Ealc i)

X X X2

x A.A. Abschrift

Was er mit ,,A. A. Abschrift meint, ist unklar. In Bd. 45,1 der BG ist
diese Stelle ebenso korrigiert.

Die Courante der Franzosischen Suite Nr.I (BWV 812, BG 13/2, S. 90,
T. 22) korrigiert Brahms und notiert daneben: ,,n. d. Autograph (Notte-
bohm) u. ,Notenbuch‘*“. Gemeint ist das Klavierbiichlein fir Anna Mag-
dalena Bach 1722. Ob Brahms diese Stelle lediglich nach einer Mitteilung
Nottebohms korrigiert oder bei diesem selbst ein Autograph gesehen hat,
geht daraus nicht hervor®*:

.A o Ly \

Zur korrigierten linken Hand schreibt Brahms noch den Hinwelis: ,,s.
Czerny*“.2% In BG Bd. 45/1 ist dieser Takt nicht so korrigiert wie bei
Brahms, doch heiit es im Vorwort, S. XXVI: ,Diesen in sehr fraglicher
Gestalt iiberlieferten Takt indern §) und 17) so ab:*“ Es folgt ein Noten-
beispiel, das genau der Brahmsschen Korrektur entspricht.
Die Ziffern 5) und 17) bedeuten (nach BG 45/1, S. XXVI):

233 Es handeltsich um die heute in der BB befindliche Handschrift mit der Signatur P 704y.

234 Das Autograph P 224 befindet sich seit 1854 in der BB (vgl. v. Dadelsen im Krit.
Bericht NBA V/4, S.17). Die bisher irrtiimlich furautograph gehaltene zeitgenossische
Abschrift der Suiten 812—815, 818, 819 (P 478 der BB) besall zunichst Rust.

235 Gemeint ist: Liv. 7. Compositions pour le Piano-Forte sans et avec accompagnement
par ... Jean Sebastien Bach. Edition nouvelle ... par Charles Czerny ... Leipzig,
C. F. Peters.
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5) = B.B.P. 304 (Fischhof); saubere, nicht sehr alte Abschrift in anderer
Reihenfolge
17) = A. Breitkopf & Hirtel (Reinecke)

Brahms hat den Bd. 45/1 der BG nicht mehr kennengelernt, konnte also
entweder 5) oder 17) gesehen und danach korrigiert haben. P 304 kam nach
Fischhofs Tode (1857) zunichst an den Berliner Musikalienhindler Julius
Friedlinder und gelangte 1859 an die BB. Dort kénnte Brahms sie in
spiteren Jahren gesehen haben, nachdem BG 13/2 erschienen war.

Auch im Zusammenhang mit BWV 813, 814 und 816 notiert Brahms bei
drei korrigierten Stellen: »»Autogr.:

a) BWV 813 (BG 13/2, S. 97, Air, T. 14): zweite Note in der 1. Hd. SRS
in ,,As* korrigiert

b) BWV 814 (BG 13/2, S. 103, Trio, T. 1): Verzierung hinter dem dritten
Viertel der r. Hd. eingefiigt

¢) BWV 816 (BG 13/2, S. 117, Bourrée II, T. 1): nach der zweiten Note
in der 1. Hd. eine Ganzenote ,,A** eingefiigt

Eintragungen von Brahms’ Hand in seinen Biichern
g

Abgesehen von Spittas zweibindiger Bach-Monographie finden sich in den
musikhistorischen oder -theoretischen Schriften des Brahms-Nachlasses
erheblich weniger (hiufig gar keine) Eintragungen als in den Noten.
Spittas Werk (Johann Sebastian Bach, 2 Bde., Leipzig 1873 und 1880,
Sign. 3037/203) ist mit einer auBerordentlich groBen Zahl von Anstrei-
chungen, Erginzungen und Korrekturen versehen. Brahms hat dieses
Werk mit einer Griindlichkeit durchgearbeitet, als habe er Korrektur zu
lesen gehabt. Nur das Wichtigste kann hier erwihnt werden.

Besonders interessierte sich Brahms fiir Einfliisse ilterer Komponisten auf
Bach: Bei SpittaI (S. 598) ist von Buxtehudes EinfluB die Rede. Brahms
knickte die Seitenecke um. Auf S. 692 strich er sich die Passage an, in der
Spitta vom Einflul Kuhnaus berichtet, ferner auf S. 200 (Bd.I): ,,Um
nunmehr Bachs VerhiltniB zu B6hm im Besonderen wirdigen zu kénnen,
ist es nothwendig, dessen Kunstthitigkeit und Stil an einzelnen Compo-
sitionen klar zu machen.*

Sein besonderes Augenmerk richtete Brahms auf alle Stellen, wo von hand-
schriftlichen Quellen die Rede ist, zum Beispiel Bd. I, S. 99. Spittas Bemerkun-
gen zu den Wasserzeichen strich er sich ebenfalls an (L, S. 774 und 775 £.).

In den allermeisten Fillen scheint Brahms mit Spitta iibereinzustimmen.
Dies diirfte immer dann der Fall sein, wenn er Textstellen lediglich an-
streicht. Hat er etwas auszusetzen, dann spart er nicht mit Worten.
Mehrfach korrigiert er Spitta, beispielsweise (Bd. I, S. 725): ,,Die Gambe
war ein finf- und mehrsaitiges Instrument, das an Umfang der Bachschen
Viola pomposa ungefihr gleichkam — der tiefste Ton war D, (Brahms
korrigiert in ,,H*) der hochste . . .
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Von seinem Scharfsinn zeugt die folgende Hinzufiigung des Wortchens
,,nicht® in den folgenden Zeilen (Bd. I, S. 754f.): ,,. . . schreibt er dariiber
am 28. Oktober 1730 an seinen Freund Georg Erdmann: ,Insgesamt aber
sind sie (niml. die Kinder)?*¢ gebohrne Musici und kann versichern, da@
schon ein Concert vocaliter und instrumentaliter mit meiner Familie for-
miren kann, zumahle da meine itzige Frau gar einen saubern Soprano
singet, auch meine ilteste Tochter?3? schlimm einschliget (d. h. tapfer mit
eingreifft)* ‘. Brahms hatte Recht: es fehlte das ,,nicht 238,

Wie genau Brahms die Arbeit Spittas verfolgte, geht aus dem im folgenden
Briefe erhobenen Einwand hervor. Es handelt sich um eine Phrase aus Bachs
Kantate ,,Nach dir, Herr, verlanget mich*, die offenbar falsch wiedergegeben
worden ist und tatsichlich so lautet, wie Brahms angenommen hat.
Brahms an Spitta (September 1874)?39: ,, Verehrter Herr!

Bei m. Riickkehr habe ich Thr schénes Buch nicht lang im Schrank ge-
lassen. Darf ich Thnen ein kleines Bedenken mitteilen?

Es geht das erste Notenbeispiel S. 442 an.

In meiner Abschrift der betr. Cantate steht beide Male im Sopran

Der Bogen von e nach d scheint mir nun ein unwidersprechlicher Beweis,
daB die Stelle fehlerhaft ist.
Im Manuskript zeigt sich dies vermutlich in irgendeiner Weise deutlicher.
(Ende der Seite an jener Stelle usw.)
Héchst wahrscheinlich ist doch gemeint:

s

eSS e

Finden Sie nicht?
Auf eine Fortsetzung werden wir wohl noch lange warten miissen? Oder
arbeiten Sie nicht mehr allein, sondern auch Hirtels daran?

In herzlicher Verehrung Ihr ergebener J. Brahms
Wien IV, Karlsgasse 4.

Zum SchluB sei noch Johann Adolph Scheibes ,,Critischer Musikus®,
Leipzig 1745, (Sign. 68/207) aus dem Brahms-NachlaB erwihnt. Hierin
streicht sich Brahms eine Stelle an (Vorrede C 3), wo der Verfasser Bach
rithmt: ,,Im tbrigen thut es mir leid, daB ein so beriihmter Mann, als Herr

238 Tn Klammern: Spittas Zusitze.
237 Hier erginzt Brahms: ,,nicht®.
238 Siehe Dok I, S. 68.

B8 oS 8222
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Bach in Leipzig ist, zum Deckmantel hat dienen miissen, die ungeziemenden
Beschuldigungen und Unhoflichkeiten einiger meiner Gegner einigermalien
zu beschonigen; ungeachtet mir keiner derselben mit Grunde hat erweisen
konnen, ich habe diesem groBen Manne Unrecht gethan.*

Die einzigen von Brahms angestrichenen Stellen im Vorwort und Inhalts-
verzeichnis beziehen sich auf Bach.

Eintragungen von Brahms’ Hand in die Bach-Gesamtausgabe

Die Bedeutung der alten Bach-Gesamtausgabe fiir Brahms wurde bereits
im Kapitel ,,Brahms und die Bach-Gesamtausgabe® dargestellt. Es sollen
nun die wichtigsten Eintragungen in sein Exemplar der BG systematisch
beschrieben werden.

I. Jahreszahlen

7 fast allen Kantaten und zum Weihnachts-Oratorium notierte sich Brahms
die damals bekannten oder vermuteten Jahreszahlen der Entstehung. In
einigen Fillen konnte er diese Zahlen den Vorworten der einzelnen Binde
entnehmen. Die meisten Jahreszahlen diirfte er aus Spittas Bach-Biographie
{ibernommen haben. Auffillig ist, daB ihn die Entstehungsdaten der Kan-
taten offenbar besonders interessierten.

II. Anmerkungen

Die vielen Fille, in denen Brahms Bemerkungen der Band-Bearbeiter aus
den Vorworten in den Notentext iibertrug, sollen hier nicht aufgefithrt
werden. An mehreren Stellen moniert er deren Texte.

Bd. 31/2, Vorwort S. XV: Dorffel schreibt: ,, Treffend sagt Spitta: ,. .. Das
Largo beschiftigt sich mit dem Thema noch nicht ernstlich® . ... Die
letzten drei Worter unterstreicht Brahms und setzt ein Fragezeichen da-
neben.

Bd. 36, Vorwort S. XV: Ernst Naumann schreibt: , Natiirlich sind eine
Menge blosser Schreibfehler in den Handschriften hier ginzlich mit
Stillschweigen iibergangen worden. Brahms setzt ein Fragezeichen
neben diese Bemerkung und dazu die Worte: ,,Rietz in der Vorrede?!®
zur H. Messe: Wir halten es fiir iiberfliissig, hier alle unwesentlichen
Differenzen?!! . . . anzufithren®.

Offensichtlich hielt Brahms diese Methode nicht fir wunschenswert,
sondern hitte einen ausfiihrlichen kritischen Bericht bevorzugt.

Bd. 36, Vorwort S. XLIII (betr. BWV 903, T. 20): Es heiBt dort: ,,Rei-
necke und v. Biilow, welcher letztere die Stelle um einen Takt verlingert.
Dazu merkt Brahms an: ,,wozu das hier?. Auf S. XLIV des gleichen
Vorwortes streicht er noch zweimal den Namen Biilow aus, da diese

0BG 6, S. XX,
241 Ausgelassen hat Brahms die Worte: ,,zwischen den handschriftlichen Vorlagen unter
sich, sowie zwischen diesen und den anderen Vorlagen einzeln.®
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Hinweise nach seiner Meinung nicht in eine kritische Gesamtausgabe
gehoren.

Unklare Formulierungen streicht er regelmiBig an.

Bd. 23, S. 166 (Kantate BWV 106, Chorsatz ,,Gottes Zeit®): Das ,,tasto
solo** unter T. 181 klammert er ein und versetzt es nach Takt 182.

Einigemal figt er Choraltexte ein, z. B.:

Bd. 8, S. 3 (Messe F-Dur, BWV 233, Kyrie), 2. Akkolade, T. 184, Corno I,
II: ,,Christe du Lamm Gottes**. Oboe I und II haben diese Melodie zu
spielen.

Bd. 10, S.277 f. (Kantate BWV 48), Tromba: ,,Herr Jesu Christ ich schrei
zu dir . . .*“: Brahms textiert die gesamte Tromba-Stimme.

Einmal erginzt er eine Uberschrift:

Bd. 32, S. 137 (Kantate BWV 157), zur 3. Akkolade: iiber den letzten Takt
schreibt Brahms ,,Arioso

Von seiner griindlichen Kenntnis der Bachschen Werke zeugen seine vielen

vergleichenden und hinweisenden Bemerkungen, z. B.:

Bd. 5/1, S. 176 (Kantate BWV 26), zum Rezitativ ,,Die ganze Welt ist nur
ein Hospital® merkt Brahms an: ,,(vortreffliche Text-Deutung im Kl. A.
bei Rieter-B.)*

Bd. 10, S. 201 (Kantate BWV 46), Nr. 1, T. 65, Violine I und Sopran auf
Eins: Bemerkung Brahms’: ,auch so in der Matth.* (= Matthius-
Passion)

Bd. 15, S. 122 (Priludium und Fuge A-Dur, BWV 536), Fuga: ,,Vergl. das
Concerto zur Kantate No. 152 ...

Bd. 18, S. 289 (Kantate BWV 79): ,,NB vergl. G-Dur-Messe NB*¢
S. 312, Aria Nr. 5: ,,NB vergl. G-Dur-Messe Domine Deus**

Bd. 36, S. 178 (Fuge h-Moll, BWV 951), zur FuBnote schreibt Brahms:
»,Das Original als Anhang in Spitta I“ (Thema von Albinoni)

Bd. 38, S. 121: ,,Siehe Corelli S. 142, op. III, Son. I

Bd. 7, S. 359 (Kantate BWV 40), Bemerkung unter T.:2f.: ,, (Siehe
Messe F-Dur, cum sancto spiritu)‘

Bd. 3, S. 103 und 105 (Partita V, BWV 829): ,,NB (auch in der alten Aus-
gabe.)” — Wie bereits erwihnt, besaBl Brahms die Originalausgabe.

Bd. 3, S. 70 und 116: ,,Siehe auch: Klavierbuch der Anna Magd. Bach*

Bd. 42, S. 30ff.: im Vorwort ist der Name Reincken erwihnt. Brahms ver-
gleicht genauestens Bachs Komposition mit der von Reincken und trigt
alle Abweichungen ein.

Bd. 42, S. 268 (Fantasie und Fughetta B-Dur, BWV go7): ,,Siehe die vor-
treffliche Erginzung von Czerny bei Peters®. Brahms hat, wie bereits
erwihnt (S. 43), Czerny mehrfach gerithmt. Hierin mochte er sich durch
Spitta bestirkt sehen. Die Echtheit des zum Teil mit Bezifferung ver-
sehenen Werkes ist zweifelhaft (Schmieder).

5 Bach-Jahrbuch
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AufschluBreich sind auch die vielen Anstreichungen in den Vorworten:

Bd. 22, S. XIV (Kantaten BWV 91—100)
Mit kriftigen Strichen kreuzt er die folgenden Ausfithrungen Rusts an:
,,Was die . . . Frage betrifft, ,nach welchem Grundsatze begleitet wurde,
so kann dieselbe kurz und biindig dahin beantwortet werden: mit mog-
lichster Einfachheit bei vollstimmigen Sitzen, dagegen mit zunchmender
Freiheit bei abnehmender Stimmenzahl.

Bd. 25/1, S. XVI (Kunst der Fuge, BWV 1080)
Die Ausfithrungen des Herausgebers iiber die Quellenlage streicht sich
Brahms an (2.—4. Abschnitt).
S. XVIII Mit der Deutung Hauptmanns (ab Zeile 10) ist Brahms offen-
bar nicht einverstanden. Er notiert daneben: ,,NB? Siehe: Nottebohms
Aufsatz in der ,Musikwelt‘*‘. Auf diesen Aufsatz verweist er noch ein-
mal auf S. XXVI und S. 93, wo von ,,Fuga a 3 Soggetti die Rede ist.
Die ,,3° streicht er jeweils durch und ersetzt sie durch ,,4*

Bd. 28, S. XV (Kantaten BWV 131-140)
Brahms streicht die folgenden Stellen an:
.- . . Seine Kunst ist auch keine einseitig am Clavier gebildete, woraus
wiederum folgt, dass der Wahrheit nicht um einen Schritt niher geriickt
wird, wenn man Bach’s Entwickelungsgang vom Claviere auf die Orgel-
bank verschiebt, wie dies Professor Ph. Spitta in seiner Bach-Biographie
durchzufiihren sucht.
»- . . Bs kann deshalb keinen unzutreffenderen, aber auch keinen schid-
licheren Vergleich geben, als Bach’s Tonkorper, den er in seinen kirch-
lichen Vocalwerken combinirt, mit einer idealen Orgel zu versinnbild-
lichen. Es giebt wohl kaum ein Instrument, welches, in einen nebelhaften,
begrifflosen Idealismus erhoben, nicht Anspruch auf einen solchen Ver-
gleich machen diirfte, wenn er tiberhaupt zulissig wire.*

Zweimal kommt der Name ,,Brahms® in Vorworten vor. Beide Stellen
streicht er sich an: Bd. 39, S. XXXII (Motette ,,Jesu, meine Freude®),
Bd. 41, S. XLIV (Kantate BWV 130, Tenorstimme).

III. NB-Anmerkungen

Wenn Brahms ,,NB* in den Notentext schreibt, darf man wohl annchmen,
daB ihn die betreffende Stelle besonders interessierte. Einige dieser Stellen
sollen hier erwihnt sein.

Bd. 12/2, (Kantate BWV 57), Vorwort S. XIII, untere Notenbeispiele:
Dazu schreibt Rust: ,,Vorliegende Cantate bietet in jeder Hinsicht, — so-
wohl in rein musikalischer als auch in historischer, — die bemerkens-
werthesten Dinge.

Bd. 12/2, (Kantate BWV 53, Verfasser: G. M. Hoffmann), S. 57, 2. System.

Bd. 23, S. XIX (Kirchenkantaten), betr.: Kantate BWV 105, Nr. 1, g2 £
2. Notenbeispiel.

Auf die Querstinde hatte bereits Rust hingewiesen.
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Bd. 23, S. XLIV, betr.: Kantate BWV 108, Rezitativ Nr. 3 und Chor Nr. 4:
Brahms streicht den zweiten Teil des Notenbeispiels durch; er lehnt
offenbar Rusts Ausfithrungsvorschlag ab.

Bd. 24, S. 19 (Kantate BWV 111), Arie Nr. 4 (,,S0 geh ich mit beherzten
Schritten®)

Bd. 25/2: Brahms kennzeichnet viele chromatische Stellen mit ,,NB*.

Bd. 35, S. 97 (Kantate BWV 173), Chor ,,Rithre, Hochster*, Violine II,
105 25778
g X SO
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IV.Verdeutlichung der Melodiestruktur, Phrasierungen

Sehr weite Klammern, die Brahms in vielen Stiicken eingezeichnet hat,
deuten darauf hin und bestitigen die Aussagen Florence Mays (vgl. S. 43),
dall er grofle Bogen zu spielen pflegte.

Bd. 39, S. 68 (Motette ,,]Jesu, meine Freude®), Sopran, T. 8—11:

-chen, Trotz desTo-des Ra-chen, Trotz der Furdht dar____ zu

Bd. 22, S. 175 (Kantate BWV 96), Arie Nr.3 ,,Ach ziehe die Seele®,

Flauto traverso solo, T. 1—4:

Brahms sucht hier offenbar in der recht bewegten Melodie einen Ord-
nungsfaktor und kreuzt die immer wiederkehrenden To6ne ¢’ und d”” an.
Er interessiert sich fiir die Konstruktion Bachscher Melodien.
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Bd. 21/1, S. 41 (Concerto III d-Moll f. 2 Violinen, BWV 1043), Violino
cone T 1
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Hier entdeckte er einen ,,Sekundgang®, den spiter Hindemith in seiner
,,Unterweisung im Tonsatz® als ein wichtiges Konstruktionsprinzip
beschrieb.

Bd. 5/1, S. 26f. (Kantate BWYV 21), Coro ,,Was betriibst du dich®, T. 51,
Instrumentalstimmen: die vier verschiedenen hier verwendeten Motive

numeriert er:

Bd. 1, S. 158ff. (Kantate BWV 6, Chor ,,Bleib bei uns), T. 8off.: Auch hier
unterscheidet Brahms durch die Ziffern 1—3 die drei verschiedenen von
Bach verwendeten Motive und veranschaulicht die Struktur des Satzes

Hin und wieder verdeutlicht er auch den formalen Aufbau von Fugen,
indem er ,,Engfithrung® u. a. in die Noten schreibt (z. B. Bd. 5, S. 9, T. 1).

V. Erginzungen

Bd. 5/1, S. 48—64 (Kantate BWV 21), Coro ,,Das Lamm, das erwiirget ist*:
Brahms erginzt die fehlende Timpani-Stimme mit Blei:

Bd. 30, S. 149 (Kantate BWV 146), Nr. 1, T. 166ff.: Brahms erginzt die
Continuo-Stimme:

¥ - i - %
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Bd. 34 (Kantaten BWV 36b und 36)

Im Revisionsbericht schreibt Waldersee: ,,Die Stimme fiir Violino I
fehlt, doch 14Bt sich der Verlust, von dem Recitativ ,Die Freunde sind
vergniigt® (Seite 78) abgesehen, durch Vorhandensein der Parallel-
cantate erginzen. Zur Ausfallung der vorhandenen Liicke in genanntem
Recitativ geben wir nachfolgende Conjectur. Brahms tbertrigt diesen
Vorschlag Waldersees in das leere System des Vialino I (S. 78) und dndert
dabei einige Stellen.
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Bd. 41, S. XVI (Kantate BWV 192)
Zu dieser unvollstindigen Kantate ,,Nun danket alle Gott* schreibt
Alfred Dorftel 1894 im Vorwort: ,,Eine wichtige Stimme fehlt. . .: der
Tenor.* Diese Stimme lautete ,,sehr wahrscheinlich®:

Auf der entsprechenden Seite 69 ab Takt 5 der ersten Akkolade erginzt
Brahms diese Tenor-Stimme. Er iibernimmt zunichst Dérffels Vorschlag
und fihrt dann fort:

Ab T. 66 lautet seine Stimme:

N —

Todt richtet sich in seinem Klavierauszug (bei Breitkopf & Hirtel um
1900 erschienen) ebenfalls nach Dérffels Vorschlag und setzt die Stimme
ahnlich fort wie Brahms.

VI. Korrekturen

Mehrfach verweist Brahms auf Spitta. In den allermeisten Fillen jedoch ist
anzunehmen, daB er aus rein musikalischen Griinden — ohne Kenntnis
bestimmter Vorlagen — den Notentext korrigierte. Es ist unméglich, alle
entsprechenden Stellen hier aufzufiihren.

Soweit es sich anhand der NBA feststellen 1aBt, hat Brahms zwar viele
Stellen falsch korrigiert, weitaus die meisten jedoch richtig. Diese richtigen
Korrekturen sind zum Teil so verbliiffend, daBl man hieraus auf seinen
auBerordentlichen Scharfsinn schlieBen kann. Da die NBA erst zu einem
Teil erschienen ist, 14Bt sich nicht sagen, inwieweit seine Korrekturen in
jenen Werken richtig oder falsch sind, deren Neuausgabe noch aussteht.
Vielleicht konnten seine Eintragungen den Bearbeitern der kiinfrig er-
scheinenden NBA-Binde manchen niitzlichen Hinweis geben.

Mit besonderem Stolz korrigierte Brahms offenbar die Kantate BWV 130,
deren Tenorstimme er zunichst besalB3.

Alfred Dérflels Bericht iiber den Quellenbefund (BG 26, S. XLII) erginzt
Brahms:

.»NB der Tenor in meinem Besitz / J. Brahms / jetzt in Berlin®. Das Vor-
wort datiert aus dem Jahre 1878.
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Die kritischen Anmerkungen Dorffels S. XLIII ergianzt Brahms auf Grund

seiner Kenntnis der Tenorstimme:

Zeile 11, zu Seite 246, T. 2, Tenor, vierte Note: ,,Scheint zuerst g ge-
wesen, dann aber ausdriicklich in a geindert worden zu sein.* Brahms
unterschlingelt die zwei unterstrichenen Textstellen und fiigt hinzu:
,,in der Stimme von Bach a‘‘.

Zeile 22, zu Seite 262, T. 6: ,,In der Partitur fehlt das Kreuz zu f bei Vio-
line II. und im Tenor zum siebenten Achtel*

Anmerkung Brahms’: ,,nicht in der St.* (= Stimme)

Zeile 33/34, zu Seite 265: ,,Von hier ab fehlen 6fters die Kreuze: im Tenor
zum siebenten Achtel Takt 9, zum ... zweiten Achtel Takt 4 der
folgenden Seite;*

Anmerkung Brahms’: ,,§ in der St. dito*

Im Notentext fiigt er an acht Stellen alle die Korrekturen ein, die auch

Dérffel spiter in den Anmerkungen zu BG Bd. 41, S. XLIV, aufzihlt.

Schreiber der zunichst fiir autograph gehaltenen Tenor-Stimme ist Chri-

stian Gottlob MeiBner2$. Den groften Teil des Stimmenmaterials von

BWYV 130 besall in der ersten Hilfte des 19. Jahrhunderts Hans Georg

Nigeli (gestorben 1836), dann sein Sohn Hermann. Als dieser um 1860

in Not geriet, verkaufte er nach und nach alle Stimmen. Vermutlich ge-

langte die Tenor-Stimme iiber einen Zwischenbesitzer spiter an Brahms.

Bei Erscheinen des Bandes 26 der BG wird er sie noch nicht besessen

haben — sonst hitte er sie mit Sicherheit den Herausgebern bereitwillig

zur Verfigung gestellt —, zum Zeitpunkt des Erscheinens von Band 41

hatte er-die Stimme bereits verschenkt. Im Akzessionsjournal der Konig-

lichen Bibliothek, Berlin, ist mit dem Datum vom 25. 3. 1893 unter ,,M
1892.414° eingetragen: ,,Dr. Joh. Brahms Wien | durch das Konigl.

PreuB. Cultusministerium / ul 10701 23/3 93°. Es handelt sich hierbei

um die Schenkung der Tenor-Stimme, ein Geschenk, das Brahms wohl

nicht direkt der Koniglichen Bibliothek, sondern vermutlich dem Mon-
archen machte.2# Die Handschrift trigt heute die Signatur der BB ,,Mus.
ms. Bach P 895%. Auf den Umschlag schrieb Brahms mit Kopier- oder

Bleistift: ,,Zur Kantate W. 130°°. Die einzige Bachsche Originalquelle,

die Brahms besaB3, schenkte er also noch zu Lebzeiten nach Berlin. Sicher

wuBte er durch eigene Bibliotheksbesuche und seinen Bekanntenkreis, dal3
die Mehrzahl der wertvollen Bachhandschriften sich bereits dort befand.

Zum Brahms-NachlaB gehort iibrigens ein Mitglieds-Diplom der Konig-

lichen Akademie der Kiinste in Berlin.?#

Wie bereits oben ausgefiihrt, hat es vom Band 6 der BG nicht nur eine Auf-

lage gegeben. Aus vielen Korrekturen geht hervor, daB Brahms die dltere

243 Vgl. BJ 1968, S. 8off.

244 Nach Auskunft von Dr. Karl-Heinz Kéhler, Direktor der Musikabteilung der Deut-
schen Staatsbibliothek Berlin.

285t 40;
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besaB. Hierin steckten so viele Fehler, dal der Band spiter neu heraus-
gebracht werden mufBite. Freilich konnte Brahms nun anhand der Neu-
qusgabe in spiteren ]ahren die alte korrigiert haben. Das jedoch ist un-
wahrscheinlich, weil er in seinem alten Exemplar nicht nur richtig, sondern
auch — in zwei Fillen — falsch korrigiert hat und darin von der Neuausgabe
abweicht. Dariiber hinaus jedoch hat er Fehler entdeckt, die erst in der
NBA getilgt sind (z. B.: S. 141, letzter Takt, Tromba II: Kreuz zur zweiten
Note erganzt).

Wie in seinen Binden der BG, so sind auch fast alle Korrekturen richtig,
die er in der Einzelausgabe der ,,Sechs englischen Suiten (Sign. O 10779,
vgl. S. 53) eintrug. Nur ganz selten korrigierte er falsch. Daraus darf man
wohl sehlieBen, daB auch alle richtigen Korrekturen von ihm stammen und
nicht etwa lediglich nach einer korrigierten Ausgabe eingetragen wurden.
Die verbesserte Auflage der ,,Englischen Suiten* (BG Bd. 45/1) hat Brahms
nicht mehr kennengelernt.

Interessant ist iibrigens, daB er nicht nur falsche Tone korrigierte, sondern
auch schlechten Notendruck und unkorrekte Notierung:

(BWV 807) Bourree II, T. 10: Brahms méchte die Stimmigkeit streng
notiert haben und indert Notenhilse.

VII. Wiederholungszeichen, Einsitze,
dynamische Zeichen, Fingersitze

Eintragungen dieser Art finden sich in erster Linie in den frithen Kantaten-
Binden, der h-Moll-Messe, den Brandenburgischen Konzerten, der D-Dur-
Ouvertiire und Choralvorspielen. Offenbar hat Brahms seine Binde der
BG zu Auffiihrungen benutzt. In der h-Moll-Messe sind alle Themen-
cinsitze und Abschnitte der groBbesetzten Sitze markiert. Dynamische
Zeichen sind auBerordentlich selten. Lediglich in der Kantate BWV 25
sind einige Stimmeinsitze mit,,ff* gekennzeichnet. Fingersitze trug Brahms
nur in der Fantasie und Fuge a-moll (Bd. 36) sowie in der Fuge C-Dur
(Bd. 35) ein. Mehrfach kennzeichnet er tonale Bereiche, indem er die be-
treffenden Tonarten unter den Notentext schreibt (z. B. Kantate BWV 21
und 45).

Anhand der vielen Eintragungen in die Johannes-Passion (Bd. 12/1)
4Bt sich rekonstruieren, wie dieses Werk durch Brahms vermutlich auf-
gefithrt wurde:

Er kiirzte die Passion erheblich und lieB folgende Teile aus:

Nr. 9 Choral, Nr.14 Rezitativ, T.4-22, Nr.15 Choral, . Strophe,
Nr. 21 Choral, Nr. 32 Arie (Tenor), Nr. 48 Arie (BaB und Chor), T. 125
bis 140, Nr.49 Rezitativ, T. 10-16, Nr. 55 Rezitativ, T.1-5, Nr. 56
Choral, Nr. 63 Arie (Sopran), T. 89—102, Nr. 64 Rezitativ, Nr. 65 Choral,
Nr. 66 Rezitativ, T. 8 (letztes Viertel)—17, Nr. 68 Choral.

Auffillig ist, daB er funf Chorile ausfallen laBt. Er gliedert die Passion neu
in drei Teile und schreibt nach den Nummern 27 und 52 Pausen vor. Wie
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in der Matthdus-Passion (vgl. S. 41f)) liBt er auch hier Akkompagnato-
Rezitative von einer Orgel begleiten. Zum Arioso Nr. 31 schreibt er unter
das Wort ,,Liuto‘: ,,Harfe*".

Mehr 1Bt sich tiber seine Besetzung nicht sagen. Dynamische Zeichen hat
er nur an fiinf Stellen eingetragen: viermal méchte er ,,forte durch
»»piano®* ersetzt haben, — allerdings mit Fragezeichen am Rande notiert
(Nr. 19, T. 26 und 89/Nr. 6o, T. 12 und 19).

Im Weihnachts-Oratorium finden sich sehr viel weniger Einzeichnungen.
Brahms numerierte das Werk durch. Einigemal notiert er neben ,,Basso*
und ,,Organo*‘: ,,Fagott I und II°“ (Nr. 12, 17, 18, 19).

Die Kantate BWV 4 (,,Christ lag in Todes Banden*) besaB Brahms
auch als Einzelausgabe aus der BG (Sign. Z/7 25419). Hierin finden sich
sehr viele interessante Eintragungen: In der Sinfonia (S. 97) hat er mit Blau-
und Bleistift viele dynamische Zeichen eingetragen, z. B.:
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(S.98, Versus I ,,Christ lag in Todes Banden®): Brahms méchte die Blech-
bliser zur Unterstiitzung des Chores stirker besetzen als in der BG vor-
geschrieben. Anmerkung:

Trompete 1.2. mit Sopran | 3.4. mit Alt | Posaunen 1.2. mit Tenor | 3. 4. mit
Buass.

Offenbar jedoch sollte diese Besetzung nicht durchgehend gleich bleiben,
denn er fiigt noch hinzu: ,,nur von . .. ,Leben® bis . . . (undeutlich).
Alle Einsitze im Takt 1—2 des Versus I wollte er im ,,f* haben, ab Takt 13
(,er ist wieder erstanden®) ,,p*, ab Takt 19 (,,er ist wieder erstanden)
,.Blech* und ,,f, Takt 24 (,,und hat uns bracht das Leben®) ,,Blech aus
und ,,p*‘, Takt 30 (,,und hat uns bracht das Leben®) ,,Blech®, Takt 36
(Singstimmen pausieren hier) ,,Blech aus®, vor Takt 43 (,,des wir sollen
frohlich sein®) ,,Blech®, Takt 46 (Singstimmen pausieren) ,,Blech aus®,
Takt 53 (,,Gott loben und ihm dankbar sein®) ,,Blech®, Takt 5859
(;»Hallelujah®) ,,accelerando/Blech aus®, Takt 64 (,,und singen Halle-
lujah®) ,,Blech®, Takt 68 alla breve (,,Hallelujah®) ,,Blech aus/animato®,
Takt 85 (,,Hallelujah*) ,, Trombe*.

Nach der Regel — bei dreistimmiger Besetzung schwache Continuo-Beset-
zung — verfihrt Brahms im Versus II (S. 110). Hier schreibt er vor:
Trompete 1.2. mit Sopr. | Trompete 3.4. mit Alt | Vie. allein

Auch hier trigt er wieder etliche dynamische Zeichen ein:

Im Versus IIT (S. 112) schreibt Brahms vor:

NB Viola a 2 in 84 | Viola col Tenore | Vic. col Bassi Fagotti Continuo
Anstelle von zwei Violinen liBt er also hier zwei Violen spielen.

Im ,,wunderlichen Krieg* des Versus IV (S. 114) wiinscht er eine recht
originelle Besetzung (vgl. S. 35):
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Viol. I col Soprano | 4 Trompeten mit Alto | Viola col Tenore | Fag. I col
Basso | Fag. I col V'.-Cello Basso Continuno

Der Alto wird mit seinem cantus firmus am kriftigsten unterstiitzt. Im
Versus IV (,,s0 feiern wir das hohe Gut®, S. 122) schreibt er vor:

2 Ob. col Soprano | 2 Fag. col Tenore | V. C. col Continno

Den Choral Versus VII (,,Wir essen und leben wohl, S. 124) will Brahms
— im Gegensatz zur Vorschrift in der BG — nur mit Blech und nicht ge-
mischt besetzen:

wLromp. 1. 2. mit Sopran | Tromp. 3. 4. mit Alt | Pos. 1.2. mit Ten. | Pos.
3. 4. mit Basso | Bass Continuo

Die dynamischen Zeichen in diesem Choral reichen vom ,,p* bis zum ,,ff*".

Eintragungen von Brahms’ Hand in seinen ubrigen
Bach-Drucken und -Handschriften

I. Sign. VI 8802. Wohltemperiertes Clavier (Teil I u. IT)

In der ,,neuen verbesserten Ausgabe* (Leipzig, Breitkopf u. Hirtel,
8225.26) finden sich auBerordentlich viele Einzeichnungen von Brahms’
Hand. Dieses Exemplar wurde offenbar von ihm zum Spielen benutzt.
Den Fugen fiigte Brahms im allgemeinen mehr Anmerkungen und Kor-
rekturen bei als den Priludien. Vermutlich interessierte ihr Aufbau ihn
besonders.

In fast allen Stiicken finden sich Markierungen der Einsitze, Angaben von
Tonarten und Abschnitten, hiufig auch Fingersitze und Phrasierungs-
bogen.

Besonders interessant erscheinen seine Einzeichnungen in der ersten Fuge:

friiher

™ T

Nach Takt 5, 12 und 22 zeichnete er Abschnitte ein. Am Rande notierte

er sich die Reihenfolge aller Stimmeinsitze: ,,2 1 [ 3 4 / = / 2 usw.
2 3
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In der Fuga 2 kennzeichnet er durch ,,Zw. 1%, ,,Zw. 2* usw. den Beginn
der Zwischenspiele.

Mehrfach korrigiert er den Notentext, in einigen Fillen ebenso wie es
spitere Ausgaben tun.

Das gelegentliche Fragezeichen am Rande deutet wohl darauf hin, dal} er
keine andere Fassung gesehen hat, sondern aus rein musikalischen Griinden
korrigieren méchte.

Manchmal verdeutlicht er die Stimmftihrung:
Fuga 4 (Teil 1), T. 94ff.:
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Bei der Fuga 5 (TeilI) weist er im Zusammenhang mit Takt 3 auf die
Erliuterungen in der BG, Bd. 23 (Vorwort S. XXII), hin.

Uber die Takte 1—2 des Priludium 22 (Teil I) schreibt Brahms ,,Es ist ein
Schnitter heiit der Tod*. Das Auf und Ab der Oberstimme erinnerte ihn
vermutlich an dieses Lied.

Interessant sind immer wieder seine Phrasierungsbégen. Thnen haftet nie
etwas Gekiinsteltes an, auch wenn sie noch so lang sind.

Zur EBE-Dur-Fuge (Teil II) schreibt Brahms: ,,Thema bei Froberger
(Ricercar)*“. Dieses hertliche Stiick hat ihn offenbar besonders interes-
siert. Viele Eintragungen wie ,,Thema‘ und ,,Verkl.“ deuten darauf hin.
Uberhaupt geht aus seinen Eintragungen generell hervor, dall er einen
auserlesenen Geschmack hatte. Nicht mit allen Kompositionen beschaf-
tigte er sich so intensiv.

IL. Sign. O 11736 Musikalisches Opfer

Auf den Umschlag rechts unten schrieb er: ,,Brahms 1855%“. Offenbar hat
er diese Ausgabe bereits als 22jihriger in Hamburg erworben. Sie weist
cinige Fingersitze und Phrasierungsbégen von seiner Hand auf. Zum
dritten Satz, der ,,Sonata sopr’il Soggetto Reale a Traverso, Violino e
Continuo‘‘ fiigt er mit Bleistift hinzu: »Zum Accompagnement siche in
Kirnbergers ,Grundsitze des Generalbasses® Beispiele S. 14, F. LL (s1).
Im fiinften Satz (Canon perpetuus) verdeutlicht er iiber viele Takte das
Geriist der Stimmen:

7
(1] J / .-Al.l? [—

Ubrigens besall Brahms das ,,Andante fuir Flote, Violine, bez. Bal3 aus
dem ,Musikalischen Opfer® samt Aussetzung des Continuo von Kirnberger®

(Sign. X7 42466).
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IIL. Sign. 777 2479 Motetten

Zu Nr. 3 (BWV Anh. 162) schrieb Brahms an den Rand mit Blei: ,,unicht*.
Vermutlich kam er aufgrund etlicher satztechnischer Mingel, die er an-
strich (Quint-Parallelen u.a.) zu diesem Urteil. Vielleicht hat ihn auch
Spitta in seiner Meinung bestirkt. Die sechs Motetten — besenders ,, Jesu,
meine Freude® — weisen viele Eintragungen auf: Einsitze, dynamische
Zeichen, Angabe der Bibelstellen u. a.

IV. Sign. O 10832 (olim VI 45366) Partita V
Auf der Innenseite des Umschlags trug Brahms folgende Stelle aus der

. Zauberflote (16. Auftritt, Nr. 16, Terzett) siuberlich mit schwarzer
Tinte ein:

Darunter die Worte: ,,Wien, Weihnacht 1875 J. Br.“. Auf dem Haupt-
titel hingegen steht, ebenfalls mit Tinte von Brahms geschrieben: ,,Joh.
Brahms | Nov. 1855. Gegeniiber hat jemand mit Blei eingetragen: ,,Ori-
ginalausgabe“*.

Sicherlich hat Brahms diesen Band 1855 in Hamburg bei seiner Antiqui-
titensuche gefunden und erworben. Worauf sich das Mozart-Zitat und die
Jahreszahl 1875 beziehen, ist unklar. Neben dem Notenbeispiel findet sich
aufgeklebt ein gedrucktes Bildchen: drei Putten oder Knaben mit einer
Geige und Obst pfliickend; darunter: ,,Inter Folia fructus®. Sicherlich
soll auch dieses Bildchen auf Mozarts ,,Zauberflote” anspielen, wo die
drei Knaben in einem mit Rosen bedeckten Flugwerk herankommen. In
der Mitte steht ein schoner, gedeckter Tisch. Der eine hat die Flote, der
andere das Kistchen mit Gléckchen. Dazu singen sie ,,Seid uns zum zweiten
Mal willkommen** nach den zitierten Noten. Moglicherweise hat dieses
,,zweite Mal* etwas mit dem ,,Wien, Weihnacht 1875 zu tun.

V. Sign. VII 834 Compositions pour le Piano-Forte

Auf dem Titelblatt dieser von Griepenkerl bei Peters herausgebrachten
Ausgabe von BWYV 806 notierte Brahms seinen Namen. AuBerdem aber
steht auf dem vorgebundenen leeren Blatt oben rechts mit Blei ,,Notte-
bohm®. Darunter finden sich viele Notizen Nottebohms mit Blei, u. a.:
,,Die Handschrift auf der Univ. Bibl. Géttingen 1782, (spiter in Besitz
des Baron von Swieten) iiberschrieben ,VI Grandes Suites pour le clavecin,
composées par Jean Seb. Bach Gottingen 1782, Charles Comte Lichnow-
sky‘, — hat die Folge a-moll, g-moll. .. Abweichungen . . . sind in diesem
Band mit A. G.2*® angedeutet. 1859.°%7

216 Undeutlich (A. G. = evtl. Abweichungen Gottingen).
247 Undeutlich; 18552
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Auf der nichsten leeren Seite notierte Nottebohm mit Blei:

,,Hauser hatte Aut.?*$ der A-Dur-Suite, mit Nr. 1 bezeichnet. Die engl.
Suiten (A, g, e, d-moll) waren spitestens 1727 fertig. Gerber schrieb 4
derselben 17251727 ab.

Also frz. Suiten 1720—1722

6 Partiten 1725—1731

engl. Suiten 1725-1727°

Im Notentext finden sich sehr viele Bleistifteinzeichnungen Nottebohms
(Korrekturen usw.), kaum jedoch solche von Brahms’ Hand.

VI. Sign. O 10874 (olim VI 45364) Le Clavecin bien tempéré

Auf der ersten leeren Seite mit Blei: ,,N. d.*

Dieses Exemplar enthilt auBerordentlich viele Eintragungen Nottebohms,
die sich nicht nur auf den Band selbst, sondern auch auf Messen, Passionen
usw. von Bach bezichen. Die Eintragungen (Daten, Fingersitze, Uber-
schriften, dynamische Zeichen, Anmerkungen unten, Taktzahlen) stammen
zum Teil weder von Nottebohm noch von Brahms. Mit Blau- und Rot-
stift hat Brahms selbst lange Phrasierungsbégen iiber Fugenthemen und
Teile von Priludien gezogen (z. B. II. Teil, Priludium IV, von T. 1—5 der
rechten Hand). Uber der Fuge Nr. VI (IL. Teil) stand mit brauner Tinte
»,Doppelfuge®. Brahms (?) hat das Wort durchstrichen und mit Blei da-
hinter geschrieben: ,,(nach Marpurg)“. An verschiedenen Stellen des
Bandes steht ,,N*. Nach Auskunft von Frau Dr. Mitringer (Bibliothekarin
bei der Gesellschaft der Musikfreunde) bedeutet dies mit Sicherheit
,,Nottebohm*.

Am Ende des zweiten Teils, der hier vor den ersten Teil gebunden ist,
steht auf einer leeren Seite von Nottebohm?!® mit Tinte geschrieben (die
Kreuze an zwei Stellen und das letzte Fragezeichen fiigte Brahms ein):
,,Zu der (1800—1801) bei Simrock in Bonn erschienenen Ausgabe lieferte
Schwencke das Material. x25° Die zu gleicher Zeit bei Kiihnel in Leipzig
herausgekommene redigierte Forkel. x %20 Die erstere macht auch den
2. Theil zum 1. ... (Chrysanders Mittheilung). Und die Ziiricher u.
Prager Ausgabe?*?

Zur Erlauterung der beiden Kreuze bemerkt Brahms mit Blei folgendes:
,»X Auch wurde eine Handschrift, die Neefe?5? frither beseBen, benutzt.
Xoxd ShGerber: o

Auf dem Titelblatt des nachgebundenen ersten Teils steht unten links mit
Tinte von Nottebohms Hand:

»(R. Volkmann besitzt diesen Theil in Bachs eigener Handschrift vom
[alirrerso) el

248 Vgl. BG 45/1, S. XIV.

249 Nicht nur das schon erwihnte ,,N.* weist auf Nottebohm als Schreiber, sondern
ganz eindeutig auch die Handschrift.

250 Vgl. auch Max Schneider in: BJ 1906, S. 100.

31 Heute in der BB (Mus. n25. Bach P 415).
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Uber dem gedruckten franzosischen Titel notierte jemand den originalen
deutschen Wortlaut.

Interessant wieder einmal eine Bemerkung Brahms’: zur Fuge VII (Teil I),
S[e2y

notiert er:

Autograph in Zirich

Vermutlich hat Brahms in Ziirich die damals als Autograph geltende Hand-
schrift aus dem Besitz Nigelis gesehen.

VII. Sign. VI 33126 Le Clavecin bien tempéré

Die hier eingetragenen Tempobezeichnungen, dynamischen Zeichen, Bogen
usw. wurden von fremder Hand (nicht von Brahms) aus der damals beriihm-
ten Czerny-Ausgabe iibertragen.

Die Tempo- und dynamischen Bezeichnungen, Artikulations- und Vor-
tragszeichen des beriihmtesten Klavierpidagogen seiner Zeit, Carl Czerny
(1791-1857), bestimmten wesentlich das Bach-Bild der damaligen Klavier-
spieler. Brahms hat Czerny mehrfach gerithmt.

Von den Bach-Handschriften im Brahms-NachlaB, die Eintragungen
aufweisen, seien die folgenden zwei aufgefiihrt:

VIII. Sign. Q 11500 6 Fugen
Diese Handschrift weist Korrekturen nach der BG auf. Zur Fuga Nr. 2

(BWV Anh. 177/2) notiert Brahms: ,,Ist nach einer Mitteilung von Roitzsch
von ]. Chr. Bach.*

IX. Sign. /17 25454 Kantate ,,Nun ist das Heil und die Kraft
(BWV 50)

Diese Partitur-Abschrift wurde von dem Kopisten Hlavacek angefertigt,
vermutlich im Auftrage Brahms’,?5? der die Kantate am 7. 12. 1873 in
Wien auffithrte. Vielleicht scheute dieser sich, alles das in sein Exemplar
der BG (Bd. 10) einzutragen, was er in der Handschrift erginzte. Es hitte
auBerdem sehr groBe Schwierigkeiten gemacht. Wihrend die Kantate
in der BG mit 19 Systemen auskommt, verwendet die Abschrift 24 Systeme.
Wahrscheinlich beauftragte Brahms den Kopisten, viel Raum zu lassen
fiir seine eigene Instrumentation. Anstelle der 3 Oboen verwendet Brahms,

232 Hlavacek hatte auch in seinem Auftrage Friedr. W. Arnolds ,,Volkslieder aus dem
Siebengebirge* abgeschrieben (Brahms-Nachlaf3).
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der alle oberen Systeme selbst ausfiillte, 2 Floten und 2 Oboen. Den in der
BG vorgeschriebenen 3 Trompeten, Pauken und Streichern fligt er noch
2 C-Klarinetten und 2 Fagotte (evtl 1 Kontrafagott) sowie eine selb-
stindige Orgel hinzu. Diese haben in der Regel lediglich andere Stimmen
zu Verdoppeln Nur an wenigen Stellen lift Brahms (z. B. die Floten)
Varianten spielen.

Die gesamte Kantate hat er durch GroBbuchstaben in Abschnitte geglie-
dert, mit Taktzahlen versehen und einige wenige dynamische Zeichen ein-
getragen.

Der EinfluB Bachscher Musik auf Brahms’ Werke

Es wiirde zu weit fithren, im Rahmen dieses Aufsatzes auch den EinfluBl
der Bachschen Musik auf Brahms’ Werke zu untersuchen. Eine griindliche
Arbeit zu diesem Thema steht noch aus. Von Dadelsen bietet einen kurzen
Uberblick?33. Die kontrapunktischen Studien seiner Jugend hat Brahms
fast alle vernichtet. Gewil fand sich darunter manche Imitation Bachscher
Fugen und Choralsitze. Erwihnt seien noch op. 13, 22, 30, die Kanons
op. 113, die nachgelassene Fuge as-Moll sowie das nachgelassene ,,Bene-
dictus* aus der im tbrigen vernichteten ,,Missa canonica‘.25¢ Dadelsen
siecht vor allem in rhythmischer Hinsicht Beziehungen zwischen Brahms

und barocker Musik und hilt die Einwirkung langsamer Sitze Bachs auf

seine Musik fur besonders stark.25% Erstaunlich ist, daB Brahms zwar den
strengen Satz beherrschte, jedoch nur drei Instrumentalfugen schrieb
— abgesehen von den Orgelwerken ohne Opuszahlen —: die SchluBfugen
der Hindel-Variationen, der Cellosonate op. 38 und des Streichquartetts
op. 88.26 Der basso ostinato der Brahmsschen Passacaglia (Sinfonie Nr. 4
e-Moll, op. 98, 4. Satz) erinnert an den Bal3 der Ciacona aus Bachs Kantate
BWV 150. — Nach Kalbeck?? nahm Brahms die ,,Brandenburgischen
Konzerte* zum Vorbild fiir sein Doppelkonzert. Geiringer?*® schlieBlich
sieht in Bachs ,,Goldberg-Variationen das Vorbild fiir Brahms’ ,,Schu-
mann-Variationen* op. 9 (1854). Zwei Giguen und zwei Sarabanden
— nachgelassene Werke aus dem Jahre 1855 — von Brahms zeigen, wieweit
er sich in den Stil Bachs eingelebt hat.?3® Sein Klavierkonzert Nr. 1 d-Moll
op. 15 (1858) kniipft an Bachs d-Moll-Klavierkonzert an.?$? Die funf-
stimmigen Motetten op. 29 (1860) erinnern ebenfalls teilweise an Bach.?¢!
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In der Cello-Sonate e-Moll op. 38 (1865) ist der Hauptgedanke des ersten
Satzes dem ,,Contrapunctus 3°“ aus Bachs ,,Kunst der Fuge™ nahe ver-
wandt?62, wihrend Brahms’ Fugenthema des Finales dem ,,Contrapunctus
13 aus dem gleichen Werk tberraschend dhnlich sieht. Die Verwandt-
schaft der Bach-Kantate ,,Gottes Zeit* (Actus tragicus) in Gehalt und Auf-
bau mit Brahms’ ,,Deutschem Requiem® ist bemerkenswert.26® Eine er-
staunliche Parallelitit zum SchluBchoral in Bachs Kantate ,,O Ewigkeit,
du Donnerwort™ bietet Brahms’ Motette op. 110, Nr. 2 (1889)?%4. Seine
elf Choralvorspiele op. 122 (1896) hat man bereits — nach Bachs Vorbild —
sein ,,Orgelbiichlein® genannt.26 )

Zusammenfassung

Wenn Brahms 1882 gegeniiber Breitkopf & Hirtel duBerte, daBl es ihm zum
Mitarbeiter an der BG an allen méglichen Kenntnissen fehle (vgl. S. 18),
so hatte diese ablehnende Haltung wohl einzig und allein ihren Grund in
der Tatsache, daB er sich zum Komponieren berufen fihlte. Er besall nicht
nur die erforderlichen Kenntnisse, sondern dariiber hinaus ein Mal} an
musikalischem Scharfsinn, wie es sich ein Herausgeber nur wiinschen
kann. Vermutlich war Brahms der beste Bach-Kenner unter den Kompo-
nisten seiner Zeit. Neben der BG besall er mindestens 8 Handschriften
und 44 Drucke Bachscher Werke, vielleicht als einzige Originalquelle
darunter die Tenorstimme zu BWV 130. Gesehen hat er mehr Original-
quellen beziehungsweise Autographe. 25 Bachsche Werke spielte oder
dirigierte er nachweislich in Konzerten, tatsichlich werden es jedoch mehr
gewesen sein. Seine Auffithrungspraxis war nicht puristisch, aber doch weit
entfernt von der im 19. Jahrhundert verbreiteten Bearbeitungs-Praxis.
Brahms liebte die Historie und hatte gréBte Ehrfurcht vor Dokumenten,
gleich welcher Art.

Seine gelegentlichen AuBerungen lassen erkennen, daB Bach fiir ihn der
bedeutendste Komponist war. GroBBe Worte machte er selten, um so haufi-
ger aber schlagfertige Bemerkungen. So auch 1876, als Geheimrat Wegeler
in Koblenz Brahms und einigen anderen seinen Weinkeller vorfithrte mit
den Worten: ,,Was Brahms unter den Komponisten ist, das ist der Rauen-
taler unter den Weinen.* Darauf Brahms: ,,Na, dann lassen Sie uns jetzt
mal eine Flasche Bach trinken!“268

202 iit, 205 Si 245 F:
283 1it. 23, S. 230.
SSETTE 2 S N6 2
205N it 4y I SE o T2
266 it 38, 11, S. 162.
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