Uberlegungen zum ,, Thema Regium*

Von Christoph Wolff (New York)

Ausgangspunkt, Zentrum und Ziel des ,,Musikalischen Opfers* (BWV 1079)
bestand nach Bachs eigenen Worten in der Vorrede des Originaldruckes von
1747 darin, zu Ehren Friedrichs II. das von jenem stammende ,,Konigliche
Thema vollkommener auszuarbeiten und sodann der Welt bekannt zu ma-
chen®. Das ,, Ausarbeiten bezieht sich hier auf die kompositorische Verarbei-
tung des Themas. Dementsprechend heifit es auch in Bachs Verlagsanzeige
des ,,Musikalischen Opfers” vom 30.September 1747: ,,Die Elaboration [des
Themas] bestehet 1.) in zweyen Fugen . .. 2.) in einer Sonata. .. 3.) in ver-
schiedenen Canonibus. ..t Die Idee zur Konzeption des Werkes entfaltete
sich in der Reaktion auf die besondere Qualitit des kéniglichen Themas. So
schreiben die Berlinischen Nachrichten von Staats- und gelebrten Sachen
vom 11. Mai 1747 in dem Bericht iiber Bachs Besuch beim Potsdamer Hof:
.Herr Bach fand das ihm aufgegebene Thema so ausbindigschén,
daB er es in einer ordentlichen Fuga zu Papiere bringen, und hernach in Kup-
fer stechen lassen will.“? Die Widmungsvorrede des Originaldruckes nennt
spater das ,so treffliche Thema” den ,edelsten Theil” des Werkes.
Kein Thema eines Bachschen Werkes ist jemals in dieser Weise durch den
Komponisten exponiert worden.

Neben die genannten ungewohnlichen Qualifikationen tritt ein einfallsreicher
sprachlicher Umgang mit der Bezeichnung dieses Themas. ,, Recht Konigliches
Thema™ wird es in der Vorrede genannt, ,,Koniglich Preufisches Fugen-
Thema™ in obiger Verlagsanzeige. Die lateinische Version ,,Thema Regium®
findet sich bei den kanonischen Sitzen (Canon perpetuus super Thema Re-
gium; Canones diversi super T hema Regium; T hematis Regii Elaborationes
Canonicae), und das italienische ,,Soggetto Reale” erscheint im Titel der Trio-
sonate (Sonata sopr’ il Soggetto Reale . . .). Offensichtlich korrespondiert die
Wahl der verschiedenen Sprachen mit dem jeweiligen Kompositionsgenre. So
wird das gelehrte Latein nur fiir die Sdtze primir theoretischen Charakters
verwandt,® wihrend das Italienische dem in der Triosonate vertretenen Ty-
pus der Sonata da Chiesa wie iiberhaupt der im italienischen Raum behei-
mateten Solo- und Ensemblesonate zukommt. Die deutsche Sprache erscheint
laut Widmungsvorrede in Verbindung mit der , Fuge auf dem Clavier* —
wohl in Anspielung auf das dreistimmige Ricercar — und mag sich auch auf
sein sechsstimmiges Gegenstiick beziehen, wenngleich hier die Beziehungen

1 Vel. Dok III, Nachtrag zu Dok II, Nr. 558a. — Zur Beschreibung des Originaldruckes
und der Qucilenlage vgl. Ch. Wolff, NBA VIIU1, Krit. Bericht, im Druck.

2 Vgl. Dok II, Nr. 554. Sperrungen nicht original.

3 Hier wiren auch die lateinischen allegorischen Beischriften zu zwei Kanons im Wid-
mungsexemplar des Originaldruckes zu nennen. — Die Fuga canonica gibt den Intervall-
abstand der kanonischen Stimmen in griechischer Terminologie (,,in Epidiapente®) an.
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gewil nicht so zutage treten wie im Falle des lateinischen und italienischen
Sprachgebrauchs.*

Die Vorrede des Originaldruckes und der Zeitungsbericht stimmen iiberein
darin, daf Friedrich II. Bach ein ,, Thema zu einer Fuge™ auf dem Pianoforte
vorgespielt hat. Der Zeitungsbericht betont dabei, daf} dies ,,ohne einige
Vorbereitung® geschehen sei. Nach der bei Forkel® uberlieferten Erzdhlung
Wilhelm Friedemann Bachs ,bat er [J.S. Bach] sich vom Konig ein Fugen-
thema aus®, so daf letzterem tatsichlich keine Zeit zur Vorbereitung bleiben
konnte.® Es besteht kein Grund, den Berichten in diesem Punkte zu mif’-
trauen, zumal Bachs Bitte um ein Fugenthema als besondere Geste dem mu-
sikverstindigen jungen Monarchen gegeniiber zu verstehen ist.

Die ungewdohnlich ausgereifte und iiberaus ebenmifBige Gestalt dieses The-
mas, wie es im ,Musikalischen Opfer publiziert erscheint, fordert jedoch
starke Zweifel an einer Ex-tempore-Formulierung heraus, zumal weder die
Struktur noch der musikalische Gehalt irgendeine Affinitét zeigt zu den Stil-
idealen des Preuflenkonigs, wie sie aus dessen Kompositionen und sonstigen
Auferungen zur Geniige bekannt sind. Friedrichs Geschmack hatte sich vor-
nehmlich an der italienischen Oper der Zeit gebildet. So gelangte man zu der
Annahme, daB der Konig bei der Formulierung des so ,,Bachschen™ Themas
seine Hofkapellisten, etwa Carl Philipp Emanuel Bach oder den Bach-Schii-
ler Johann Christoph Nichelmann, zu Rate gezogen hitte. Freilich mifite sich
dann der Konig schon geraume Zeit vorher auf das Thema prépariert haben.
Die Quellen geben jedoch keinerlei Anhaltspunkte fiir eine solche Hypo-
these.

Philipp Spitta” hat auf das Finale einer Flotensonate c-Moll Friedrichs II.
aufmerksam gemacht, dessen Thema als einziges innerhalb des bekannten
Oecuvres des PreuBenkonigs dem ,, Thema Regium® nahekommt:
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Auch ist der ganze Satz in einem fiir Friedrich ungewdhnlichen Maf kontra-
punktisch gearbeitet — wenngleich nicht als Fuge —, so dafl Spitta zu der
Uberzeugung gelangte, diese Komposition hitte nur unter dem Eindruck
des . Musikalischen Opfers® entstehen kénnen. Auf Spittas Hinweis ein-

4 Man wird erinnert an Matthesons Ausspruch im Blick auf Bachs Kunst der Fuge:
_Deutschland ist und bleibet doch ganz gewil das wahre Orgel- und Fugenland®;
vgl. Dok II1, Nr. 647.

5 J.N. Forkel, Ueber Jobann Sebastian Bachs Leben, Kunst und Kunstwerke, Leipzig
1802, S. 9f.

8 Laut Zeitungsbericht soll der Konig gleich bei Bachs ..Eintritt" das Thema vorgespielt
haben.

7 Friedrich TI. von PreuBen, Musikalische Werke, Bd. I, Leipzig 1889, Vorwort, S. VIIL
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gehend, zieht Hermann Keller® den entgegengesetzten SchluB. Er meint, daf
dieser Sonatensatz friiher als das ,,Musikalische Opfer* komponiert worden
sei® und daf} Friedrich dessen Thema oder ein diesem sehr dhnelndes Bach
vorgespielt haben miisse. Unter Bachs Handen habe sich dieses Thema dann
zu dem wirklichen ,, Thema Regium® geformt, und es sei nur Schmeichelet,
»wenn er die Vortreftlichkeit dieses Themas dem Kénig zuschiebt*.1? Diese
Ansicht ist aus mehreren Griinden zu bezweifeln. Erstens sind die Bausteine
des Sonatensatzthemas (skalischer Teil — akkordischer Teil) dem , Thema
Regium™ gegeniiber genau umgekehrt angeordnet. Zweitens enthilt es kei-
nerlei Chromatik, die ein so wesentlicher Bestandteil des ,, Thema Regium®
ist, das nach Friedrichs eigenen Worten ein ,.sujet de Fugue chromatique® dar-
stellte.!* Drittens ist kaum vorstellbar, da Bach derartig weit von dem The-
menvorschlag des Kénigs abgewichen ist. Denn der Sinn der in Gegenwart
der Hofkapelle aufgetragenen Fugenimprovisation lag ja wohl nicht darin, das
gegebene Thema erst einmal bis fast zur Unkenntlichkeit zu entstellen, um
dann eine Fuge daraus zu machen. Ein solches Vorgehen Bachs wire neben
dem Eingestandnis der Unfihigkeit, die gestellte Aufgabe zu lsen, einer Dis-
qualifizierung der koniglichen Themenformulierung und damit einer Des-
avouierung gleichgekommen. Man muf also davon ausgehen, daf sich Bach an
das vom Konig vorgespielte Thema gehalten hat, ohne auszuschliefen, dafl er
es im Aufgreifen leicht redigierte, etwa in der Weise, wie er Choralinzipits
der fugischen Bearbeitung geschmeidig zu machen pflegte.

Die Bauglieder des ,,Thema Regium® sind folgende:

O 1
12 P
b1 T i 1
o k2 o

Sie entstammen konventionellen Sogetto-Modellen, die vor allem im Fugen-
repertoire der Orgel- und Klaviermusik seit dem 17. Jahrhundert beheimatet
sind.12

Das harmonische Modell tritt besonders hiufig!s
4+ :

in folgenden Grundformen auf: 1 . ——
o ot h-,- e o h,- -

8 Das Konigliche Thema, in: Musica IV, 1950, S. 277-281.

9 Ebenda, S. 279.

10 Auf Grund der vorliegenden Quellen ist die Sonate vorlaufig niche genau datierbar.

1 Im Gesprich mit dem Baron van Swieten; vgl. Dok III, Nr. 790.

12 Vgl. M. Seiffert, Geschichte der Klaviermusik, Leipzig 1899, S. 203 ff.

13 So bei Froberger, Pachelbel u. a.; vgl. auch BWV 534, 537, 546, 861 und 889 sowie
etwa Mozarts ,,Requiem* oder KV 45; weitere Beispiele BJ 1924, Beilage, Tafel III.



36 Christoph Wolff

Das chromatisch absteigende Tetrachord ist ein bis ins spate 18. Jahrhundert
hinein immer wieder vor allem als Lamentofigur verwendeter musikalischer
Topos.!* Daf Friedrich als gebildetem Musiker diese Modelle gelaufig waren,
kann man wohl voraussetzen, zumal er das Modell mit dem verminderten
Septimenfall in der besagten Flotensonate selbst benutzt hat. Als einleuch-
tende Erklarung fiir den Ex-tempore-Entwurf des , Thema Regium™ wire
somit akzeptabel, daf Friedrich in dem Bestreben, dem alten Bach eine mog-
lichst komplizierte Aufgabe zu stellen, jene beiden altbekannten Sogetti zu
einem Fugenthema aneinanderfiigte etwa in folgender Weise:
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Dieses als Reduktionsform des ., Thema Regium®“ gewonnene Modellthema,
das als Minimum des friderizianischen Anteils an der Themenformulierung
anzusehen wire, erfiillt mehrere Bedingungen. Es ist archaisierend und darin
vielleicht eine Reverenz vor dem ,altmodischen* Geschmack des Thomaskan-
tors. Seinem Charakter nach erzwingt es streng kontrapunktische Verarbei-
tung. In seiner chromatischen Harmonik erfordert es grofles satztechnisches
Konnen, und mit seiner Lange verlangt es vom Improvisator dulerste Kon-
zentration. Die Originalitit des sechstaktigen Modellthemas besteht in der
geschickten und prizendenslosen Kombination der beiden Sogetti, die den
besonderen Reiz und natiirlich auch die Schwierigkeit des Themas ausmachen.
Das dreistimmige Ricercar, in dem man wohl die ausgearbeitete Nieder-
schrift der Potsdamer Improvisation zu sehen hat, bringt die beiden Sogetti
auch als Einzelmotive, T. 115ff. sogar in Simultankombination zweier ver-
schiedener Diminutionsstufen :
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Der Unterschied zwischen obigem Modellthema als subsumtiver Urfassung
des , Thema Regium® und dessen Endgestalt besteht in zwei Punkten. Die
rhythmische Neugestaltung der Nahtstelle zwischen den beiden Sogetti (x)
fiihrt zu einer zwingenderen Verkniipfung der beiden Thementeile. Der zwei-
taktige Einschub (y) — elegant eingefiihrt durch eine iibergebundene Note, die

14 Vgl. Artikel ,,Passus duriusculus®, Riemann Musik-Lexikon, 12. Aufl., Mainz 1967.
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die Vermittlung zu den nachfolgend kleineren Notenwerten herstellt, und am
Schluf bruchlos in die Linie des Modellthemas einschwenkend — dient nicht
der bloBen Verlingerung. Er verleiht vielmehr dem Thema durch die einge-
spannten kleinen Notenwerte eine neue dynamische Qualitdt und verschafft
ihm durch Erweiterung des melodischen Tonraumes plagalen Ambitus:

Wieweit das vom Kénig extemporierte Thema die Glieder x und y nicht schon
im Ansatz oder in vielleicht rudimentirer Form enthalten hat, entzieht sich
jeder Spekulation. Doch zeigen gerade diese Glieder unverkennbar Bachsches
Geprige, wie zwei naheliegende Vergleichsbeispiele andeuten mogen. Die
beiden Abschnitte ungleicher rhythmischer Grundbewegung im Thema der
Fuge b-Moll (BWV 867) sind in dhnlicher Weise verkniipft:
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In der kontrapunktischen Fortspinnung des Themas der Fuge E-Dur
(BWV 878) begegnet das gleiche mit dem ersten Erreichen des Grundtones
einsetzende Ausgreifen zur Unterquart, bei gleichzeitiger Beschleunigung der
thythmischen Deklamation:

Alle Anzeichen sprechen dafiir, dafy die Endgestalt des ,, Thema Regium*
unter Bachs Hinden entstanden ist. Sie besitzt eine Plastizitit und Flexibili-
tit im ausgewogenen Verhiltnis der melodischen, harmonischen und rhyth-
mischen Spannungen, die das hypothetische Modellthema vermissen lassen.

Die reale Urgestalt des ,,Thema Regium®, wie sie an jenem denkwiirdigen
Abend des 7. Mai 1747 im Potsdamer Stadtschlof von Friedrich II. formuliert
wurde, ist letztlich nicht verifizierbar. Es bleibt jedoch zu bedenken, ob nicht
in der analytischen Scheidung von Reduktionsform und Endgestalt des ,, The-
ma Regium® die Schwerpunkte im friderizianischen und Bachschen Anteil an
der Themenformulierung bis zu einem gewissen Grade transparent werden.
Auf Grund der vorliegenden Uberlegungen stehen die beiden Beteiligten
wie Autor und Redaktor zueinander. Angesichts des ,,Musikalischen Opfers*

[
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als Gesamtwerk fillt es freilich schwer, dessen so einzigartiges Thema ,.als
etwas Vorgegebenes, Fremdes anzusehen und die Verwandlungskunst anstelle
der Originalgestalt dem Horerlebnis zugrunde zu legen. Wenn Bach anderer-
seits schon in Potsdam die iiber das improvisatorisch Mogliche hinausgehenden
Potenzen des Themas erkannte und sich zur kompositorischen Ausarbeitung
entschloB, so sollte dies AnlaB genug zu Anwendung der Maxime sein, ein
kiinstlerischer Einfall gehore dem, der ihn am besten zu verwerten wisse: 15
Unter diesem Aspekt erscheint eine weitergehende Klarung der Entstehungs-
geschichte des koniglichen Themas mit Recht als zweitrangiges Problem.

15 H.-J. Schulze im Programmbheft zu einer Produktion des ,,Musikalischen Opfers® von
Radio DDR anliBlich des 47. Bachfestes der Neuen Bachgesellschaft, Leipzig 1972. —
Herrn Prof. Dr. Edward E. Lowinsky (Chicago) sei auch an dieser Stelle fiir
den anregenden Gedankenaustausch iiber den Gegenstand des vorliegenden Aufsatzes
herzlichst gedankt.



