ANHANG

Fremdsprachige Resiimees der Beitrige
(englisch, franzosisch, russisch, tschechisch)

Friedhelm Krummacher: Textual Interpretation and Compositional Structure
in J. S. Bach’s Motets

Although Bach’s vocal work is undeniably characterized by its constructive
features and its expressive qualities, the mutual relationship of these two ele-
ments is by no means self-evident. In the light of tendencies towards separa-
ting these aspects it is their very correlation that needs clarification. For this
question Bach’s motets, notwithstanding their special position, may serve as an
example. Defined by the vocal conception of all the parts, they show a distinct
break with the traditional succession of textual elements and develop inde-
pendent cyclic structures of form. Corresponding and contrasting factors, ana-
logies and variants both with respect to declamatory, rhythmic, motivic and
polyphonic procedures are the basic requirements for the evolution of a com-
plex formal structure, undeniably integrated despite textual changes and
forceful interpretation of individua! words. Hence arguments in favour of the
authenticity of BWV 230 are offered, as well as conclusions applicable to fut-
ther vocal works.

Hans Hering: Elements of Keyboard Style in J. S. Bach’s Piano Works

The author investigates compositional elements in Bach’s keyboard works, the
linear construction of which may be characterized as specifically idiomatic:
fugues such as those in E minor (BWV 914), A minor (BWV 894 and 044)
and those parts of the Goldberg Variations (BWV 988) whose texture ob-
viously reflects the harpsichord technique. He concludes that in the fugues the
main emphasis is shifted from contrapuntal intensity towards the motoric im-
pulse of a given individual part — without, however, abandoning the concen-
tration upon thematic material. In the variations, too, substances of the thema-
tic melody are incorporated into figuration parts without affecting a basic va-
riation structure.

Henning Siedentopf: Key Relationships in J. S. Bach’s Piano Works

That works written in the same key frequently show a similarity in their melo-
dic structures as well, may be considered an established finding of Bach
research. Yet when Bach in his cyclic keyboard works joins or contrasts move-
ments or movement groups representing different keys, the question of wider
relationships — affinities between divergent keys — arises. Indeed, movements
whose tonics ate a minor third apart (e. g. C major and A major) often reveal
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surprising similarities even if they show an altogether different compesitional
elaboration. The minor third — with Bach a favourite transposition interval as
well — reveals itself as a means of musical dialectics. The double contrast (in
the case of C major and A major: formation of the parallel minor key and
transformation of the latter into major) produces the hidden affinity.

Ulrich Meyer: The Problem of Grouping J. S. Bach’s Singly Transmitted Ot-
gan Chorales

This article deals with the pieces published by Klotz in Volume IV/3 of the
NBA. Probably before the Seventeen Chorales, the following works originated
approximately between 1703 and 1709: BWV 741, 700 and 735 under the in-
fluence of Bohm; BWV 737, 724 and “O Lamm Gottes, unschuldig™” under
the influence of Pachelbel; BWYV 721, 718 and 720 under the influence of
Buxtehude. Probably at the same time as the Seventeen Chorales and sub-
sequently, the following works were composed about 1709 to 1717: chorale
accompaniments and instructional works BWYV 715, 726, 722, 729, 732, 738,
=25, 730, 706 and the chorale settings in BWV 690, 695, 713, 734 and 736;
pieces written under the influence of Pachelbel BWV 712, 696—699, 701, 703,
704, 733, 736 (motivic treatment of chorale), 694, 710, 717, 713, 695 (thematic
treatment of chorale), 711, 734 (periodic treatment of chorale) ; chorales close
to the style of the Orgelbiichlein BWV 731, 724, 709 (coloristic), 714 (canonic),
690 (between Partite and Orgelbiichlein). In 1720 and 1722, respectively, Bach
included BWV 691 and 728 in the Klavierbiichlein copies. The author believes
“O Lamm Gottes, unschuldig” to be authentic, the added chorale, however, to
be misattributed. — “Fantasia’” signifies organ chorales of various kinds in the
Weimar period, large-scale arrangements with cantus firmus in the bass in the
Leipzig period.

Gerhard Herz: The Lombard Rhythm in the “Domine Deus” of J. S. Bach's
B Minor Mass

The author’s discovery of two so far unobserved measures in the autograph
second violin and viola parts of the “Domine Deus” from the B minor Mass,
notated by Bach in reversed dotted rhythm, solves the age-old controversy
regarding its rhythmical execution. The strategic location of these two meas-
ures and the long-known “Lombard’ measure in the autograph flute part undo
the case that has been made against Lombard performance because of its
absence in the first violin part.

Additional examples reveal that Lombard rhythm was a facet of Bach’s com-
posing style in the early 1730’s. It was, however, no sudden fad since Bach
retained this rhythm in later parodies and re-performances. As the texts set
by Bach to Lombard rhythm are broadly related, we can further speak of an
affinity of affect.
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Ernest May: A New Source for J.S. Bach’s Singly Transmitted Organ
Chorales

The filiation of manuscripts proposed in NBA IV/3, Krit. Bericht, must be
revised in the light of recent research. Rather than leading back to Bach’s lost
“Sammelmappe”, the transmission of the so-called Kirnberger Collection
repertoire (BWV 69o—713a) can only be traced back as far as an almost com-
plete collection of Bach organ chorales assembled by J. G. I. Breitkopf in the
early 1760's. An attempt to identify the components of the Breitkopf collection
has resulted in the discovery of a source unnoticed in BG or NBA — Bruxelles,
Bibliothéque Royale, Ms. I1. 3919 (provenance: F.-]J. Fétis). Since the so-called
Kirnberger Collection manuscript (Am. B. 72a) is largely a copy of the new
source, the authenticity and text of much of the so-called Kirnberger Coll-
ection repertoire now depend almost entirely on the new source; however, its
reliability in these matters has yet to be proven.

Hans-Joachim Schulze: How Did the Mempell-Preller Bach Collection Ori-
ginate?

The manuscripts here under consideration are deposited partly in the Music
Library of the city of Leipzig, partly in the State Library of Berlin-Dahlem,
and they include works by J. S. Bach, G. Bohm, D. Buxtehude, J. P. Kellner,
J. L. Krebs, P. Locatelli, J. G. Walther and other composers. They can be
traced back to the cantor Johann Nicolaus Mempell (1713-1747) of Apolda
who was possibly a pupil of J. P. Kellner. Johann Gottlieb Preller of Ober-
rofila near Apolda (1727-1786, from 1753 cantor and organist in Dortmund)
and perhaps a pupil of J. N. Mempell and J. T. Krebs senior, combined this
group of manuscripts with the copies he had made himself during the years
1743 to 1749. Subsequent owners were Daniel Friedrich Eduard Wilsing of
Wesel, a great-grandson of Preller (until 1834), and Max Seiffert in Berlin
(until 1904).

Klaus Hifner: A Hitherto Neglected Reference to Performances of Two
Concertos of J. S. Bach

In the Municipal Archives of the city of Ulm three inventory lists of the
Collegium musicum extraordinarium are preserved which date from the years
1722-1727. In these lists mention is made of two works by Bach: a concerto
for violino concertato, violoncello obbligato, three violins, viola and basso
continuo, and a concerto grosso. The latter may be identical with either one
of the Brandenburg Concertos or with the concertos absorbed into BWV 42
and 249, respectively. In addition, there is the possibility that it is a work not
otherwise known. This can be said with certainty of the other work — if its
scoring is listed correctly (which we have no reason to doubt). The entries are
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thus perhaps the last traces of two lost orchestral works; apart from this, they
prove that Bach’s compositions were known in Southern Germany even before
1730.

Friedhelm Krummacher: L'interprétation textuelle et la structure composi-
tionnelle des motets de J. S. Bach

Il est tout aussi indéniable d’affirmer que les ceuvres vocales de Bach sont
caractérisées par leurs éléments constructifs et par leurs qualités expressives,
qu'il est peu naturelle d’établir une relation mutuelle entre les deux facteurs.
Vis-a-vis de tendances a une séparation de ces aspects, c'est précisément leur
corrélation qui demande une clarification. A cette question, les motets de Bach
peuvent, malgré leur position particuliére, servir d’exemple. Définis par la
conception vocale de toutes les parties, ils s’éloignent de la succession tradi-
tionnelle des éléments textuels pour développer des structures formelles in-
dépendantes et cycliques. Des facteurs correspondants et contrastés, des ana-
logies et des variantes selon les éléments déclamatoires, rhythmiques, moti-
viques et compositionnels, voila la condition préalable permettant néanmoins,
au-dela des changements du texte, la naissance de complexes de forme fermés
dans la mesure ou les mots sont interprétés avec une intensité suffisante. De
la s'ensuivent des arguments a I'appui de I'authenticité de BWV 230 et, en
outre, des conséquences méhotdiques pour les autres ceuvres vocales.

Hans Hering: Eléments idiomatiques dans les ceuvres pour piano de J. S. Bach

L’auteur examine des ¢léments de composition extraits des ceuvres pour piano
de Bach, dont la construction linéaire peut étre caractérisée comme spécifique-
ment pianistique: des fugues telles que celles en mi mineur (BWV 914), la
mineur (BWV 894 et 944) et autres, ainsi que certaines parties des Variations
Goldberg (BWV 988) qui proviennent de la technique du clavecin. Dans les
fugues I'accent principal se montre déplacé de la condensation contrapuntique
vers I'impulsion motorique d’une partie individuelle préférée, mais sans que
la concentration du sujet thématique soit sacrifiée. En ce qui concerne les Va-
riations, elles aussi, des substances extraites de la mélodie du théme sont com-
prises dans les parties de figuration sans cependant influencer la disposition
fondamentale en tant que «variations d’échafaudagey.

Henning Siedentopf: Affinités de tons dans les ceuvres pour piano de J. S.
Bach

Le fait que des ceuvres de la méme tonalité montrent fréquemment une res-
semblance de leur facture mélodique peut étre considéré comme une connais-
sance assurée des recherches sur Bach. Si Bach, dans ses cycles de morceaux
pour piano, enchaine ou contraste des mouvements et des groupes de
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mouvement ayant différentes tonalités, on peut se demander s’il n’y a pas
de parentés ultérieures, c’est-a-dire des affinités entre les tonalités de difé-
rents noms. Et en effet, il y a des mouvements dont les tonalités different, par
rapport a leur tonique, d’une tierce mineure (p. ex. ut majeur et la majeur) et
qui présentent souvent des affinités surprenantes quant aux mélodies et aux
themes, méme s’ils ont été élaborés, dans leur composition, d’une maniére tout
a fait différente. La tierce mineure — pour Bach aussi un intervalle de trans-
position préféré — se révele un exemple de dialectique musicale. Le contraste
double (dans le cas d’ut majeur et la majeur: la formation du mode mineur
paralléle et la transformation dudit mode mineur en le mode majeur du méme
nom) provoque I'affinité secréete.

Ulrich Meyer: Le probléme de datation de chorals pour orgue de J. S. Bach,
qui ont été séparément transmis

Dans cet article sont traités les morceaux publiés par Kiotz dans le Volume
IV/3 de la NBA. C'est probablement avant les Dix-sept Chorals que les com-
positions suivantes ont eu leur origine, de 1703 a 1709 environ: BWV 741,
700 et 735 sous l'influence de Bohm; BWV 737, 724 et «O Lamm Gottes, un-
schuldig» sous I'influence de Pachelbel; BWV 721, 718 et 720 sous 'influence
de Buxtehude. C’est probablement en méme temps que les Dix-sept Chorals
et ultérieurement que les compositions suivantes ont été congues: mouvements
d’accompagnement et pieces didactiques BWV 715, 726, 722, 729, 732, 738,
725, 730, 706 et les chorals respectifs dans BWV 690, 695, 713, 734 et 736; des
morceaux sous I'influence de Pachelbel BWV 712, 696-699, 701, 703, 704, 733,

736 (motivique), 694, 710, 717, 713, 695 (thématique), 711, 734 (périodique):

des chorals se rapprochant du Orgelbiichlein, BWV 731, 724, 709 (& fioritures),
714 (canonique), 690 (entre Partita et Orgelbiichlein). En 1720 et 1722 Bach
écrivait dans les Petits Livres de Piano (Klavierbiichlein) les BWV 6or1 et
728. — «Fantasia» représente, 2 Weimar, des chorals pour orgue de différentes
especes, a Leipzig des arrangements étendus avec un cantus firmus dans la
basse.

Gerhard Herz: Le rythme lombard du «Domine Deus» de la Messe en si mi-
neur de J. S. Bach

La découverte par I'auteur de deux mesures jusqu’a présent inapercues dans les
parties autographes du deuxiéme violon et de I'alto du Domine Deus de la
Messe en si mineur, mesures que Bach a notées en rythme lombard, résoud la
controverse de longue durée sur leur exécution rythmique. La position parti-
culiere de ces deux mesures et la mesure dans la partie autographe de la flite,
connue depuis longtemps et notée en rythme lombard, éliminent tous les
doutes qu’on avait sur I'exécution lombarde a cause du fait que ledit rythme
ne figure pas dans la partie du premier violon. On peut fournir des exemples
prouvant que le rythme lombard figure surtout dans les ceuvres de Bach da-
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tant du commencement des années trente du 18eme siecle. Il ne s’y agirait pas
d’événements incidentels, d’autant plus que Bach lui-méme, dans les parodies
et reprises ultérieures, garde ce rythme. Les ceuvres vocales que Bach a com-
posées dans le rythme lombard sont, dans un sens ultérieur, parentes entre elles
a cause de leur contenu affectif.

Ernest May: Une source nouvelle concernant certains chorals pour orgue de
J. S. Bach, qui ont été séparément transmis

La filiation de sources proposée dans NBA IV/3, Krit. Bericht, doit étre ré-
visée a la lumiére des recherches récentes. La soi-disant collection Kirnberger
(BWV 690—7132a) ne remonte pas a la «Sammelmappe» perdue de Bach, mais
seulement 2 une collection presque compléte de chorals pour orgue de Bach
que J. G. L. Breitkopf a faite au commencement des années soixante du 18¢me
siecle. Une tentative d’identification et de reconstruction des parties compo-
santes de la collection de Breitkopf a conduit a la découverte d’une source
non mentionnée dans la BG et NBA: Bruxelles, Bibliothéque Royale, Ms. II.
3919 (provenance: F.-J. Fétis). La soi-disant collection Kirnberger (Am. B.
72a) étant pour la plupart une copie de cette source nouvellement décou-
verte, le texte et 'authenticité d’une grande partie de cette collection Kirnber-
ger s’appuient presque entierement sur cette source nouvelle. Il faut cependant
vérifier scrupuleusement I’exactitude de ces données.

Hans-Joachim Schulze: D’ou la collection Mempell-Preller d’ceuvres de Bach
tire-t-elle son origine?

Les manuscrits dont il s’agit ici et qui sont gardés dans la Bibliotheque de Mu-
sique a Leipzig et partiellement dans la Staatsbibliothek 2 Berlin-Dahlem,
comprennent des ceuvres de J. S. Bach, G. Bohm, D. Buxtehude, J. P. Kell-
ner, J. L. Krebs, P. Locatelli, J. G. Walther et d’autres compositeurs. La pos-
session de ces manuscrits remonte, pour une large part, au cantor d’Apolda,
Johann Nicolaus Mempell (1713-1747) qui fut peut-étre un éléeve de J. P.
Kellner. C'est Johann Gottlieb Preller d’Oberrofila prés d’Apolda (1727 bis
1786, depuis 1753 cantor et organiste 2 Dortmund et peut-étre un éléeve de
J.N. Mempell et de J. T. Krebs I'ainé) qui joignit cet inventaire aux copies
qu’il avait faites lui-méme de 1743 a 1749. Plus tard, les propriétaires furent
Daniel Friedrich Eduard Wilsing 2 Wesel, un arriére-petit-fils de Preller
(jusqu’en 1834) ainsi que Max Seiffert a Berlin (jusqu'en 1904).

Klaus Héfner: Un témoignage passé inapercu jusqu’a présent de deux con-
certs de J. S. Bach

Dans les Archives Municipales d'Ulm sont conservés trois inventaires du Col-
legium musicum extraordinarium, datant des années 1722-1727. Deux ceuvres
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de Bach y sont comprises: un concerto pour violon concertante, violoncelle ob-
bligato, trois violons, alto et basse continue, ainsi qu'un concerto grosso. Le
dernier pourrait étre identique a un des Concertos brandebourgeois ou bien aux
concertos inclus dans BWV 42 et 249. De plus, il s’agit probablement d’une
ceuvre qui n’est connue nulle part ailleurs. On peut cependant soutenir avec as-
surance qu’il en est ainsi dans le cas de 'autre ceuvre pourvu que les indications
concernant l'instrumentation soient correctes, mais il n'y a pas de raison d’en
douter. De 14, il résulte que les annotations représentent peut-étre les derniers
vestiges de deux ceuvres perdues pour orchestre de Bach, et en plus, elles prou-
vent que les compositions de Bach étaient connues en Allemagne de Sud méme
avant 1730.

dpuaxensm Kpymmaxep: VIHTeprnpeTanus TEKCTa U CTPYKTYypa
nuceMa B motetax V. C. baxa

B To} JX€ Mepe, B KaKoJ O0E€CCIIOPHO BBIACIAOTCS BOKAJIBHDLIC IIPOM3-
pejneHus Baxa CBOEN KOHCTPYKTMBHOCTBIO M 3KCIPECCHMBHOCTHIO,
MAaJI0 TIOHSITHO OTHOILEGHME 000MX MOMEHTOB JAPYT K APYyry. Mexny
TeM, KaK pa3 MX B3aUMOCBs3b TPeOyeT 0ODbsACHEHMS IIPOTHUB TEHJCH-
LMY K pasfesIcHut0 acleKToB. s oTBeTa Ha 3TOT BOIPOC MOTETHI
Baxa MOTYT CIy>KMThb NPMMEDOM, HECMOTPS Ha MX 0CODO€ 10J0-
>kenue. OnpejesnseMble BOKaJIbHOM KOHIENIMENH BCEX I'0JIOCOB, OHU
OTCTYNAOT OT TPAAMIMOHHON OUEPEJHOCTH 3BEHBEB TEKCTA, UTOObI
00pa3oBaTh CaMOCTOSTEJIBbHBIE IMKINYECKUE CTPYKTYDBI dhopmbl.
KoppecnoHAeHINI 1 KOHTPACTbI, AHAJIOTMM M BapMAlMM MO AEKIA-
MalyM, PUTMHUKE, MOTUBUKE M CTPYKTYPE IMCbMa 00pasytoT IMPeAIo-
CBUIKY TOTO, YTO IIPY MHTEHCUMBHOM MHTEpPIpETAUMM CJIOBA U BHE
PaMOK 3aMEHBI TEKCTA MOIYT 00pa30BaThCsI 3aMKHYTEIE KOMILJICKChI
dopm. IIpu 3TOM CIEAYIOT APTYMEHTHI B II0Jb3Y IMOJIMHHOCTH
BWYV 230 u, moMumMo TOTO, METOAMYECKINE KOHCEKBEHTHOCTM IS
JIAIBHEUINNX BOKAJIBHBIX IIPOM3BEIEHNH.

Fanc XepuHr: DIeMeHTbI MTPbl B (DOPTENbAHHBIX NPOM3BEACHUIX
. C. Baxa ‘

VcenenytoTess CTpYKTYPhl IMChbMa M3 (DOPTENbIHHBIX MPON3BECHMI
baxa, TBOpueckyxw maHepy KOTOPBIX MOXXHO XapaKTe€pu30BaTh
Kak cnenuduuecky (OpTEnpiHHY0: (yry, KaKk B MU-MUHOD
(BWYV 914), na-muuaop (BWV 894, 944) u ap., u 00pasytommmecs: u3
KJIQaBECUHHOM TEXHUKM yacTy Ionbadeprckux Bapuanmi (BWV 988).
ITpu 5TOM B MrpossIxX (byrax OCHOBHOE BHMMAHME OKA3bIBAETCH CMeE-
IIIEHHBIM OT KOHTPANYHKTHOTO CXXAaT¥sd B I10JIb3Yy MOTODHOIO MM-
MyJbCa OJHOTO OTAEJHHO BBIIEIAEMOro rojioca, 6€3 oTkasa OT KOH-
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IEHTpaluu TEeMaTUYECKOro npeamera. B UT'DOBBIX Bapualuax
TAKIKE OKA3BIBAIOTCS BOBJICYEHBI B PUTYPALNIO TOJIOCOB CYOCTAHIIMH
MEJOAUN TEMEBEI, 0e3 BIMSIHMSA HA NPUHOUIINUAIBHYIO OpHEeHTAL U0
KaK « paMOYHbBIE BapUALIMI1 ».

XeHHMHT 3ujeHTond: POACTBO TOHANBHOCTEM B (POPTEMBAHHLIX
npoussegaenusax V. C. Baxa

To, uTO NPOU3BEAEHUS OAMHAKOBOI TOHAJIBHOCTH M B CBOEH MEJIO-
JMuecKoy (hakType BO MHOTOM IIOXOJKM, MOJKET CUUTATHCS HAAEK-
HBIM TIO3HAHMEM B JicClefoBaHuu TBopuecTBa baxa. Ecam bax B
cBOUX (POPTENbAHHBIX LMKJIAX YACTH WMIM TPYNIBI YACTEW Pa3IH-
HOIl TOHAQJBHOCTM PACNOJIaraeT B pPAA MIM IPOTMBOIOCTABISAET MX
JApPYr APYrY, TO BO3HMKAET BONPOC, HE PA3AMyalOTCa I W Apyrue
DOACTBEHHBIE OTHOILIEHMA MEXAY pPAa3HOMMEHHBIMM TOHAJIBHOCT-
amu? J[eMCTBUTEIbHO, YAaCTH, TOHAJIBHOCTY KOTODBIX B OTHOIIEHUN
CBOETr0 OCHOBHOTO TOHA PA3HATCA HA Malyl0 Tepimio (mpmm. J10-
MaKOp ¥ JIS-MaykKop) 4acTo OOHApYKMBAOT NOPA3UTEIBHOE CXO/-
CTBO B MEJIOAMKE I TEMATHKE, Aa’Ke €CJIM OHM TEXHUUYECKM PA3HOO00-
passo pa3paboTansl. Manas Tepius — i baxa TakKe H3It00JI1eH-
HBIN TPAHCIO3MIMOHHBIN MHTEPBAT — SBISETCA IIPUMEPOM MY3bl-
KaJbHOM AMANEKTUKU. J[BOMHOJ KOHTpAcCT (IpyM AO-MaXKop u Ji-
Ma)kop: 00pa30BaHME NApaIEIbHOM MMHODHOM TOHAJIBHOCTH W
TIpeBpallleHNe ee B OAHOMMEHHYX) Ma’KOPHYX TOHAJBHOCTH) OO0-
VCA2BIMUBAET CKPBITOE CXOJICTBO.

Vnepux Mavtep: K kraccuduranuyn OTAENIbHO NEePEJAHHBIX XODATIOB
ang oprana V. C. baxa

PaccmaTtpuBatoTcs onyonmnkosaHHble Kiotiem B Tome 1V/3 NBA
npou3BejeHns. BeposTtHo 10 CeMHagUaTH XOpaJOB OKOJIO 1703 AO
1709 IT. OBUIM CO3[aHbl: B IPEEMCTBEHHOCT Béma BWV 741, 700 1
735; B npeeMcTBeHHOCTH [laxensbens BWV 737, 724 u ,,O Lamm
Gottes, unschuldig®; B npeemcrBeHHOCTH ByKcrexyne BWV 721, 718
1 720. BeposaTHO Hapaay ¢ CeMHAANAThIO XOpajlaMy M IOCIE HUX
OKOJO 1709 [O 1717 TT. CO3JAHBI: YACTU JJsA COMPOBOKACHUA M
yuebrbie neecsl BWV 715, 726, 722, 729, 732, 738, 725, 730, 706 M
xopan B KaxXaoMm BWYV: 690, 695, 713, 734 M 736; TBECHl B IIPEEM-
ctBeHHOCTH [Taxens0ens BWV 712, 696—699, 701, 703, 704, 733, 736
(cro’keTHO); 694, 710, 717, 713, 695 (TemaTuueckn), 711, 734 (mepuoan-
uecky); xopansi, 6mu3kue K Orgelbiichlein BWV 731, 724, 709 (KO-
JIOPUPOBAHO), 714 (xaHOBMUECKHU), 690 (Mexay Partite m Orgelbich-
lein}. B 1720 # 1722 rr. Bax 3amucan B Klavierbiichlein BWV 691 n
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728. — ,,O Lamm Gottes, unschuldig” aBTOp CUMTAET IIOJJIIHHAIM,
IpUJIAraeMelil Xopaa — HoAAenbHbIM. — ,Fantasia“ o6osnavaet B
Bemape Xopansl pa3iM4yHBIX BUAOB JJsi opraHa, B Jleimiure e
foapne 06paboTKU ¢ cantus firmus B Hace.

Fepxapp Xepu: Jlombapjackuit putM B ,,Domine Deus” MeccChl
cu-muuop U. C. Baxa

OTKpHITHE aBTOPOM JIByX /IO CUX IIOD OCTaBJIEHHBIX 0€3 BHIMAHILA
TAKTOB B aBTOrpadCKUX rojocax Jyis 2-0M CKPMIIKM M BMOJIBI B ,,Do-
mine Deus MeECChl CU-MMHOp, 3alMCAHHBIX BaxoMm B 10MOapACKOM
PUTME, IPEKPANAET AOJITOJIETHUE PA3HOIJIACHUS B BOIIPOCE O MX PIIT-
MUYHOM McnogHeHuu. Crenuduueckoe IMOJOXKeHue 000MX 3TUX
TAKTOB M JaBHO WM3BECTHBIN, 3aIl{CAHHBIN B JOMOApACKOM DHUTME
TAKT B aBTOTpachHOM rojoce A (DIIENTHI HE OCTABIAIOT MECTA COM-
HEHMSM, BBICKA3aHHBIM IIPOTUB JIOMOAPACKOTO MCIIOIHEHIS 11 OCHO-
BAHHBIM Ha TOM (pakTe, 4TO JJOMOADPACKMII PUTM HE BCTPEUACTCA B
1-031 cKpunke. Ha mpuMepax MOKeT ObITh JOKa3aHO, YTO JomMbap/-
CKMII PUTM BCTpEUYAETCS B IMPOM3BENCHMIX baxa, 0COOEHHO DAHHUX
1730-bIX TOZOB. [Ipy 5TOM O CIYUAVHOCTH HE MOKET ObITh I1 Pedl,
TakK Kak Bax 3TOT pUTM COXpaHSET B OONee MO3AHUX MAPOJMSK I
TIOBTOPHBIX MCITOJTHEHMSX.

BokanpHBIE TIPOM3BEJEHISI, HamMcaHHbe Baxom B JIOMOapACKOM
putMe, B DoJiee IIMPOKOM CMBICIE DOJACTBEHHBI MEXAy coboit B
SMOLIIOHAQJBHOM OTHOIIECHUN.

OpHect Man: HoBBII MCTOUHUK JJISI OTAEJIBHO AOMIEAIINX O HAC
xopanos aisi oprada M. C. Baxa

Ony6nukosanHoe B NBA 1V/3, KpUTHUECKITH OTYET, COOOIISHNE 00
JICTOUHMKE MPOVICXOJKAEHMsT HA OCHOBAHMI HOBBIX PE3YJIBTATOB MC-
CIIE0BAHNI JJOJDKHO OBITH IIEPECMOTPEHO. Tar Ha3bIBACMBIN COOD-
BUK Kupubeprepa (BWV 69o—713a) He IPOCIEKUBAECT YTEPSHHYO
,,0011y10 manky’ baxa, a OCTaHABAMBAETCS TOJBKO HA IOUTH MOJI-
HOM coOpaHum xopajoB Jyif OpraHa baxa, KOTOPOE COCTABILI
V1. T. V1. Bpentkoii B Hauaje 1760-bIX TOROB. PE3yabTaTOM IIObBIT-
K PEKQHCTPYUPOBATh COCTaBHBIE uacTu cobpanus bpenrkonda
SBIAETCA OTKPBITHME He3aMeueHHoro B BG um NBA mcrouynuxa:
Bruxelles, Bibliotheque Royale, Ms. II. 3919 (Provenienz: F.-J. Fétis).
COopHuk Kupubeprepa (Am. B. 72a) siBisieTcss B OOJBIION CTENEHI
KOIIMEM 3TOT0 BHOBb OTKPBITOTO MCTOUYHMKA. TEKCT M QyTEHTUUHOCTD
cOopHura Kupubeprepa mouty IIOJHOCTHIO MOAKPEIUISIOTCS BHOBDL
HaMAEHHBIM MCTOUYHUKOM. OJHAKO, JIOCTOBCPHOCTEL 3TUX CBEJCHII
TpeOYeT elle TIaTenpHOI TPOBEPKH.
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Xanc-Vioaxum Ilynsue: Kak BO3HMKIO cOOpaHHME HPOU3BEHEHMN
Baxa Memnenns-IIpemnepa?

COOTBETCTBYIOIME PYKOIICH B MY3BIKAJIbHOM OMOIMOTEXE rOpoja
Jlefmura, MEHbLIEI JacThio U B [OCyAapCcTBEHHOM 01OIMOTEKE B
Bepnune-Janeme, Brmovawromue mnpoussefenns V. C. Baxa,
I'. Béma, [I. Byrcrexyne, M. I1. Kemusrepa, V1. JI. Kpe6ca, IT. JIoxa-
tenny, V. I'. BaasTepa 1 Ap., IPMHAUIEKAT IPUMEDPHO HA ITOJIOBIHY
xaHTopy Voramay Huxomaycy Memmenmo u3 Amoapisl (1713—
1747), KOTOpDHIM, BO3MOKHO, Obin yueHukom VI. II. KemrbHepa.
Viorausa Forriud IIpemnep u3 OGeppocna 0mm3 Amomsist (1727—
1786, ¢ 1753 TOAA KAHTOD M OpPraHMCT B JIOPTMYHJE), TPEATIO-
qoxutenpHo yuennk VI. H. Memnesus un V. T. Kpebea Crapiero,
00BENIHIII 3TOT (POHJ CBOMMM M3TOTOBJICHHBIMI B IEPUOJ OKOJO
1743 10 1749 IT. Komusayit. ITo3aHee OHM NpUHAIEKANN JTaHNEITIO
dpuapuxy dayapay Bms3unry B Besene, npasnyKy Ilpemrepa (no
1834 T.), a TaKkKe Maxkcy 3eitddepTy B Bepaune (10 1904 r.).

Kunayc Xedrep: CBMAETEIbCTEO aBTOPCTBA JABYX KOHIEPTOB
. C. Baxa, ocTrasiieecs 40 CHX IIop 0e3 BHUMAHUS

B ropoAcKOM apx¥Be YJibMa COXPaHMINCh TPV HHBEHTAPHEIX CIMCKA
Collegium musicum extraordinarium OT 1722—1727 IT. B HMX yKa3aHBI
7iBa Ipoussejienns baxa: KOHIEPT AJid KOHIEPTUPYIOLIE CKPUIIKHY,
00AUTATHOI BMOJIOHYENN, TPEX CKPMIIOK, BUOJBI 1 reHepan-0aca u
Concerto grosso. ITOCI€HMIT MOXXET OBITh MAEHTHUYHBIM C OJHUM M3
Bpanendyprekux KOHIEPTOB WM ¢ nepepadoTaHHabiMi B BWV 42
1amM 249 KoHnepramy. CylIecTByeT, KPOME TOT0, BO3MOYKHOCTH, YTO
peub jeT O Heu3BecTHOM npoussejeHuyu. C yBEPEHHOCTHIO 3TO
MOJKHO CKa3aTh O JPYrOM IDOM3BEACHMM, €CIM AAHHLIE DACIDE-
[CII€HIA IPABUIIBHBI, B UeM COMHEBATHCS HET OCHOBAHNA. BTH 3a0iN-
Clt 9BIA0TCHA, BO3MOIKHO, TIOCIEHUM CIEOM ABYX YTEPSAHHbBIX OPKE-
CTpOBHIX Tpou3BeneHMit baxa. Kpome TOro, oHM CBUAETEILCTBYIOT
0 TOM, UTO KOMIIO3uIMy Baxa ellle A0 1730 rofa ObUIM M3BECTHHI B
IO>xHOI1 'epmaHnL.

Friedhelm Krummacher: Vyklad textu a vétna struktura v motetech J. S.
Bacha :

Jakkoli je nepopiratelné, ze Bachovo vokalni dilo vynika nejen svou kon-
struktivnosti ale i svou expresivnosti, tak je méalo pochopitelné, jaky maji oba
momenty vzajemny pomér. S ohledem na tendence déleni aspektn by vyzado-
vala pravé souvislost téchto aspektd objasnéni. V tomto sméru mchou byt
Bachova moteta, pfes své zvlastni postaveni prikladnymi. Tato moteta, uréena
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vokalni koncepci vSech hlast, uvolfuiji se z tradiéniho fazeni textovych clenu
s cilem vytvorit samostatné cyklické formalni struktury. Shody a kontrasty,
obdoby a varianty podle deklamace, rytmiky, motivace a vétné techniky vyt-
vareji predpoklad, aby navzdory zméné textu mohly pfi intenzivnim vykladu
slov prece jen vzniknout uzaviené formalni celky. Tim se zdivodni pravost
BWV 230 a vyplynou navic metodické vysledky platné pro dalsi vokalni dila.

Hans Hering: Hravé prvky v klavirni hudbé J. S. Bacha

Linie vétné struktury zkoumané v Bachové klavirnim dile muzZe byt ozaacena
za specificky klaviristickou: fugy, napt. e-moll (BWV 914),a-moll (BWV 894,
044) aj., a asti Goldbergovych variaci (BWV 988),zalozené na cembalové tech-
nice. Tézisté se v hracich fugach, prokazatelné presunuje od kontrapunktniho
zhusténi smérem k motorickému impulsu jednotlivého upfednostnéného hlasu,
aniz by zanikla koncentrace tématického predmétu. Substance tématické melo-
die se jevi i v hracich variacich jako vélenéné do figuracnich hlasu, aniz by zak-
ladni orientace byla ovlivnéna coby .,,osnovova variace".

Henning Siedentopf: Toéninové pribuzenstvi v klavirnim dile J. S. Bacha

Ze dila stejné toniny jsou také ve své melodické fakture mnohonasobné po-
dobna, muze platit jako jisty poznatek vyzkumu o Bachovi. Kdyz Bach ve
svych klavirnich cyklech k sobé fadi nebo proti sobé stavi skupiny s odlisnymi
toninami, ozyva se otazka, jestli lze rozeznat také jiné pfibuzenské vztahy,
tedy afinitu mezi nestejnojmennymi toninami. Vskutku prokazuji véty, jejichz
toniny se vzhledem ke svému zakladnimu ténu lisi o malou tercii (snad C-dur a
A-dur), ¢asto prekvapujici podobnosti v melodice a tématice, i kdyz jsou ruz-
nerodé vypracovany svou vétnou technikou. Mala tercie — pro Bacha take
piednostni transpoziéni interval — vyplyva jako pfiklad hudebni dialektiky.
Dvojity kontrast (u C-dur a A-dur : vytvafeni paralelni molové toniny a jeji
pifeména ve stejnojmennou durovou téninu) zpisobuje tajnou afinitu.

Ulrich Meyer: K zafazeni jednotlivych dochovanych varhanich chorila J. S.
Bacha

Pojednava se o hudebnich skladbach, zvefejnénych Klotzem ve svazku 1V/3
NBA. Pravdépodobné vznikly pred ,,Siebzehn Chorile™ asi 1703 az 1709: v
Bohmové pozistalosti BWV 741, 700 a 735; v Pachelbelove pozistalosti
BWYV 737, 724 a ,,0 Lamm Gottes, unschuldig®; v Buxtehudové pozistalosti
BWV 721, 718 a 720. Pravdépodobné soucasné a po slozeni dila , Siebzehn
Chorzle“ byly asi v letech 1709 az 1717 sloZeny: privodni véty a hudebni
cviceni BWV 715, 726, 722, 729, 732, 738, 725, 730, 706 a vzdy choral v BWV
690, 695, 713, 734 a 736; skladby v Pachelbelové pozistalosti BWV 712, 696~
699, 701, 703, 704, 733, 736 (motivicky), 694, 710, 717, 713, 695 (tématicky), 7171,
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234 (periodicky) ; choraly situované v blizkosti ,Orgelbiichlein® B 731,724,
709 (kolorované), 714 (kanonicky), 690 (mezi ,,Partite“a,,Orgelbiichlein™). V le-
tech 17202 1722 napsal Bach BWV 691 a 728 do , Klavierbiichlein®.-,,O Lamm
Gottes, unschuldig” povaZuje autor za pravy, ptipojeny choral za nepravy. -
. Fantasia“ oznacuje ve Vymaru varhani choraly razného druhu, v Lipsku
velka zpracovani jako basové cantus firmus.

Gerhard Herz: Lombardsky rytmus v ,,Domine Deus” — mse h-mol J. S.
Bacha

Autoriv objev dvou do dneska nepovsimnutych takta v autografnich hlasech
2. housli a violy v ,,Domine Deus” — mse h-mol, které Bach napsal v lom-
bardském rytmu, fesi mnoholetou kontraverzi o jejich rytmickém provedeni.
Specifické postaveni téchto obou taktd a dlouho znamy, v lontbardském rytmu
napsany takt v autografnim hlasu flétny odstranil pochybnosti, které byly
vysloveny proti lombardskému provedeni a které povstaly ze skutecnosti, Ze
se jmenovany rytmus v 1. houslich nevyskytuje. Na pfikladu mize byt doka-
zano, ze se lombardsky rytmus zvlasté objevuje v Bachové dile v prvnich
letech kolem roku 1730. Pfitom se nejedna o nahodny vyskyt, protoze Bach
ponechava tento rytmus v pozdéjsich parodiich a opakovanich. Vokalni
dila, ktera Bach slozil v lombardském rytmu, jsou v Sirsim smyslu v afektnim
vystupovani spolu spfiznéna.

Ernest May: Novy pramen pro jednotlivé dochované varhani choraly J. S.
Bacha

Filiatace pramene udana v Kritické zpravé NBA IV/3 musi byt na zakladu
novych vyzkumnych vysledki revidovana. Tak zvana Kirnbergerova sbirka
(BWV 690—713) nepochazi z Bachovi ztracené,,Sammelmappe”, nybrz z jedné
témér uplné sbirky Bachovych varhanich choralg, kterou zalozil J. G. I. Breit-
kopf kolem roku 1760. Vysledkem pokusu rekonstruovat casti Breitkopfovy
sbirky je objeveni pramene nepovsimnutého v BG a NBA: Brusel, Biblio-
theque Royale, Ms. IL. 3919 (Provenienz: F.-]. Fétis). Kirnbergerova sbirka
(Am.B.72a) je z velké ¢asti kopii tohoto nové objeveného pramene. Pro text a
hodnovérnost Kirnbergerovy sbirky témét jasné mluvi nové objeveny pramen.
Spolehlivost téchto udaji vsak vyzaduje jesté presné piezkouseni.

Hans-Joachim Schulze: Jak vznikla Bachova sbirka od Mempella-Prellera?

Dotyéné rukopisy v lipské knihovneé ., Musikbibliothek der Stadt Leipzig®, z
mensi ¢asti také v berlinské knihovné ,,Staatsbibliothek Berlin-Dahlem®, zahr-
nujici dila J. S. Bacha, G. Béhma, D. Buxtehudeho, J. P. Kellnera, J. L.
Krebse, P. Locatelliho, J. G. Walthera aj., pochazeji z poloviny od sbormistra
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z Apoldy Johanna Nicolause Mempella (1713-1747), ktery byl pravdépodobné
zakem J. P. Kellnera. Johann Gottlieb Preller z Oberrossly u Apoldy (1727-
1786, od roku 1753 sbormistr a varhanik v Dortmundu), snad zak J. N. Mem-
pella a J. T. Krebse stariiho, spojil tuto sbirku se svymi kopiemi zhotovenymi
asi 1743—1749. Pozdéjsimi majiteli byli Daniel Friedrich Eduard Wilsing z
Weselu, pravnuk Prelleriv (do 1834), jakozi Max Seiffert z Berlina (do 1904).

Klaus Hifner: Jeden zatim nepovsimnuty dukaz o dvou koncertech J. S. Bacha

V ulmském archivu ,,Stadtarchiv Ulm* se dochovaly tii seznamy inventare
telesa Collegium musicum extraordinarium z let 1722—1727. V nich jsou uve-
dena dvé Bachova dila: koncert pro koncertni housle, obligatni violoncelo,
tii housle, violu a Be. a concerto grosso. Posledni by mohlo byt identické s
jednim koncertem z ,,Brandenburgische Konzerte® nebo s koncerty, zpraco-
vanymi v BWV 42, po pi. 249, mimo to je mozné, ze se jednd o zatim nez-
namé dilo. Jisté je to u druhého dila, jestlize jsou udaje o obsazeni spravné, o
cemz nejsou zadné pochybnosti. Zaznamy jsou tedy mozna posledni stopou
dvou ztracenych orchestralnich dél Bachovych, kromé toho dokazuji, ze Ba-
chovy skladby byly jiz pfed rokem 1730 znamy v jiznim Némecku.



