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Restimees der Beitrige
(englisch, franzosisch, russisch, tschechisch)

Englische Resiimees

Werner Breig: Bach’s Violin Concerto in D Minor

The violin concerto in d minor, for which no original source has survived, can
be gathered from Bach’s transcriptions in BWV 146, 188, and 1052, as well as
from C. P. E. Bach’s transcription BWV 1052a. From the discussion of text
problems emerge some suggestions for departures from the reconstruction
given in NBA VII/7. The investigation of authorship shows that the other
movements are probably based on an earlier violin concerto, whereas the
middle movement does not seem to be a re-working. The violin concerto, as
demonstrated, is a work presumably from Bach’s Céthen period. Bach appar-
ently added to the outer movements, not composed by him, a new middle
movement.

Hans Eppstein: Problems of Chronology in J. S. Bach’s Solo Suites

Both the chronology of the suite collections in relation to one another and the
chronology within the single groups are investigated. In the latter case,
stylistic criteria are combined with principles governing the arrangements of in-
dividual sets (key relationship, length, choice and number of movements).
The result of the investigation shows the following order: English Suites
— Suites for Violoncello — French Suites. The uniform character of the English
Suites suggests a model, possibly going back to the “English” Dieupart. The
later suite collections for harpsichord adhere less strictly to a definite pattern.
It is more difficult to determine the chronology of the partitas for violin solo
and for harpsichord. The stylistic uniformity of all harpsichord partitas
suggests that they were written within a relatively short time (perhaps still in

Cothen).

Hans-Joachim Schulze: Melodic Quotations and Multiple Texts in the Peas-
ant Cantata and the Goldberg Variations

As has long been known, the popular melodies (“Gassenhauer”) quoted in
the first recitative of the peasant cantata are aimed at the listener’s implying
the popular text. Similar interpretation possibilities arise for other portions
of the peasant cantata where such melodies can be traced. The melodies
quoted in the Quodlibet of the Goldberg Variations are to be understood in
a figurative, rather than literal, sense.
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Reinhold Krause: The Horn Motifs in J. S. Bach’s Capriccio in B-Flat Major
BWV 992

On the basis of organological observations the attempt is made to clarify the
origin of the octave motifs in this work as well as in others. The instrument
assumed as having served as model is the hunting zink known as ,,Hiefhorn®.

William H. Scheide: Text Books Versus Musical Soutces for Bach’s Church
Cantatas

The six preserved text books for Bach’s Leipzig church cantatas are im-
portant with respect to Bach’s long range planning of cantata perfor-
mances, as well as with respect to the question of the use of two cantatas,
one before and one after the sermon of the same service. Some discrepancies
between the text books and the musical sources call for explanation, especially
in connection with the problem of Bach’s setting of “Siehe, eine Jungfrau ist
schwanger” for the Feast of the Annunciation, 1724. Apparently Bach did not
compose this text but used the Weimar cantata BWV 182 for March 25, 1724
since he was occupied with preparations for the first performance of the St.
John Passion.

Franzésische Resiimees

Werner Breig: Le Concerto pour violon en Ré mineur de Bach

Le Concerto pour violon en Ré mineur, pour lequel aucune source originale
n’existe, peut étre reconstitué grace aux transcriptions de J. S. Bach (BWV
146, 188 et 1052) ainsi qu’a celle de C. Ph. E. Bach (BWV 1052a). De la dis-
cussion des probléemes de notation emergent quelques suggestions pour cer-
tains changements a la reconstitution donnée dans NBA VII/7. La recherche
de l'identification de I'auteur nous révele que le premier et troisieme mouve-
ments sont probablement basés sur un concerto de violon d’une date antéri-
eure, tandis que le mouvement central ne semble pas avoir été remanié. Le
concerto pour violon, d’aprés la reconstruction, est probablement de la pé-
riode de Céthen. Apparemment Bach ajouta aux mouvements existants, qui
ne sont pas de sa composition, un mouvement central.

Hans Eppstein: Problémes chronologiques dans les suites pour instrument
solo de Jean Sébastien Bach

La question de 'ordre chronologique des recueils de suites est étudiée sous un
double aspect: la chronologie des recueils I'un par rapport a I'autre, ainsi que
la chronologie des suites individuelles contenues dans un méme recueil. Dans
ce dernier cas, on prend en considération en plus des critéres stylistiques, les
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principes organisateurs qui gouvernent!’ordre des suites individuelles (tonalité,
ainsi que longueur, choix et nombre de mouvements). De cet examen résulte
l'ordre suivant: Suites anglaises — Suites pour violoncelle — Suites francaises.
La caractere uniforme des Suites anglaises suggére un modéle, probablement
celui de «I"Anglais» Dieupart. Dans les recueils de suites de clavecin qui sui-
vent, nous assistons a un relachement progressif de 'adhérence a un modeéle
précis. L'ordre chronologique des partitas pour violon seul et celles pour cla-
vecin est plus difficile 4 déterminer. L’homogénéité stylistique de toutes les
six partitas pour clavecin suggére qu'elles ont été concues a court intervalle
I'une de 'autre (peut-étre méme a Cothen).

Hans-Joachim Schulze: Citations mélodiques et superposition de textes dans
la Cantate du Paysan et les Variations Goldberg

Comme on le sait de longue date, les mélodies d’origine populaire («Gassen-
hauer») entendues dans le premier récitatif de la Cantate du Paysan sont desti-
nées a déclencher chez I'auditeur le réflexe instinctif de substituer mentale-
ment le texte populaire. Une interprétation analogue s’offre dans d’autres sec-
tions de la Cantate du Paysan ou de semblables mélodies sont discernables.
Les citations mélodiques présentes dans le Quodlibet des Variations Gold-
berg doivent étre prises au sens figuré plutot que littéral.

Reinhold Krause: Les motifs du cornet de poste dans le Capriccio en Si bémol
majeur BWV 992 de J. S. Bach

D’apres les observations techniques relatives a I'instrument, on a tenté de cla-
rifier I'origine des motifs d’octaves dans I’ceuvre mentionnée ainsi que dans
d’autres compositions. L’instrument supposé avoir servi de modéle serait le
«cornet de chasse («Jagdzink») connu sous le nom de «Hiefhorny.

‘William H. Scheide: Rapport entre textes et sources musicales dans les Can-
tates d’église de Bach

1l existe six recueils originaux de texte pour les Cantates d’église de Bach de la
période de Leipzig. Ils sont importants quant a la révélation qu’il nous donne
de la longue préparation de Bach concernant 'exécution des Cantates ainsi
‘que de I'emploi de deux cantates, l'une avant et 'autre aprés le sermon du
méme office divin. Certaines contradictions entre les recueils de texte et les
sources musicales conservées exigent une explication, principalement en
rapport avec le probléme de la mise en musique de la Cantate de Bach
«Siehe, eine Jungfrau ist schwanger» pour la Féte de I’Annonciation de 1724.
Apparemment Bach ne composa pas ce texte mais, a cause de la trés pro-
chaine premiére exécution de la Passion selon Saint Jean, il employa la Can-
tate de Weimar BWV 182 du 25 mars 1724.
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Bepuep Bpaiir: Konuept ans ckpunku pe-munop baxa. Mccereno-

BaHMUE IO €ro MOCTPOEHUIKO U UCTOPHUH CO3JAaHHs

CoXpaHUBLIMHCS HE B OPUrMHANIE KOHLEPT ISt CKPUIIKH PE-MUHOP
MOKET ObITh packpbIT n3 nepenoxennii M. C. baxa 8 BWV 146,
188 1 1052, a Taxxke u3 nepenosxenus K. ®. 3. baxa BWV 1052a.
13 o6cysxaeHns npo6aeM HOTHOTO TEKCTA BBITEKAIOT MPeT0KeHNs
10 U3MEHEHMsIM OTHOCHTENbHO pexoHcTpykimn B NBA VII/7.
WccenenoBanue Bompoca 006 aBTOPCTBE MPUXOAWUT K BBIBOAY, YTO
KpaifHue maccaxu HaBepHOe BOCXOJAT K Gosee paHHeMy CKPHUIUY-
HOMY KOHLIEPTY, B TO BPeMsi, KaK CPeJHMil maccax He OOHapyKu-
BaeT cjieAoB 00padoTku. CKPUIIMYHBIH KOHIIEPT B PEKOHCTPYHPY-
eMOil peJaklny siBIsieTcs mpou3Beaennem baxa, npeAnonoKuTeIbHO
u3 Kérenckoro mepuoja. bax, oueBMJHO, OJHOBPEMEHHO ¢ obpa-
GOTKOI MPeANONOKUTENILHO HE MPUHALTEKALINX €My KPaiiHuX
naccakeil 3aHOBO COYMHMWJI CPeJHMI Mmaccax.

Xanc dnmwraiid: TIpobaembl XpOHOJIOTUM B CIOMTAX

Woranna Cebactbsana baxa jans coJbHOrO MHCTPYMEHTA

BbUiM MCCJIe0BaHbl KAaK OTHOLIEHHE MEeX 1y MPOu3BeAeHUIMU-CION-
TaMH, TaK U XPOHOJOTUSl BHYTPH OTAENbHbIX ctouT. /lis mocies-
HUX, KDOME KPHUTEPHUEB CTHIS MNPUBJIEKAIOTCSA TAK)Ke MPHHLUIBI
mopsizka (OTHOLIEHWE TOHAIBLHOCTH, JUIMTEIbHOCTL OTAEIbHBIX TPO-
M3Be/IeHNI, BLIOOD M KOJMUYECTBO Maccaxeii).

Takum 06pa3oM MOJydyaeTcst MOCIeA0BaTeIbHOCTh AHIIHMIiCKHE
CIOWTBI — CIOUTBHI A1 BUONOHYENM — hpaHily3ckre crouTel. EauHo-
o6pasue AHIIMIACKMX CIOMT yKa3blBaeT Ha M3MOJb30BaHHEe 00ODPas-
1[OB, KOTOPOE, BO3MOXHO, OOBIACHAETCS BIMSIHUEM ., AHTJIMYaHuHA'
Jibenapa. B CloMTHBIX TIDOM3BEAEHHSIX IS KJaBecuHa OoJsiee 1mo3-
JIHETO TepHo/ia OHKU MOCTENeHHO OXHUBISIOTCA. TPyAHO MOAAAI0TCS
XPOHOJOTMYECKOMY OTpPeAeTeHUI0 CIOMTHI Il CKPUITKKH W KJIaBeCH-
Ha. CTUaMcTHYecKoe earuHooOpasne Bcex LIeCTU CHOMT JUIs KiaBe-
CUHA JiaeT OCHOBAHME TPEeANoJaratb, YTO OHU CO3JaHbI B OTHOCH-
TeNbHO OBICTPOIT TOCHeA0BaTENLHOCTH (BO3MOXKHO, el1le B Kérene).
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Xanc-Moaxum Lllyabue: Llutatel METOAMM ¥ MHOTO3HAYHOCTD TEK-

cra B KpectpaHckoii kantare u B [onbaGepreckux BapHaLusix

Kax yxe 1aBHO M3BeCTHO, MTHPOBaHHBIE B MEPBOM PEYHTATHBE
KpecTbsiHckoit kaHTaThl Mesoauu HapoaHelx necen (,,[accenxayap)
paccyMTaHbl HAa TO, YTO CHYIIATENb B MBICJISAX TEKCT MO/ICTABISIET.
CoOoTBeTCTBYIOLIME BO3MOMKHOCTH TOJKOBAHHUSI BBHITEKAIOT TaKkKe
ATl IIMTATOB, OOHapy>KMBaeMbIX M B JAPYrux Mmectax KpecTbsiH-
ckoi kanTaTel. Llutatel Menoauu B KsomnmubGer Toababeprckux
BapUaLUii, HANPOTHUB, CIEAYyET MPUHUMATL MEHee JOCIOBHO U DOJb-
1Ie B MePeHOCHOM CMBICIIE.

Peitnrones Kpayse: O MoTHBaxX MOYTOBOrO POXKKa B KAMpPHY4YO
cu-6emonb maxkop M. C. bBaxa BWYV 002

Ha ocroBe uucTpymMeHTOBE 1ueC KX HABIIOAEHUI TPEATPUHIMAETCS
TOMbBITKA BBIICHUTH MPOUCXOXK/IEHUE OKTABHBIX MOTMBOB B YIIOM-
SIHYTOM BbILLIE Kanpuyyo, a TAKKe B JAPYrdX KOMOO3HLHUAX, MMPHU-
HMMasi B Ka4yeCTBE MHCTPYMEHTAa M3BECTHbIH KaK CHUTHaJbHBIH pPO-
JKOK, OXOTHUYHH DPOIKOK.

Bunmuam X. Hlaiize: O cOOTHOIIEHWM OTTHCKOB TEKCTa M My3bi-

KaJIbHBIX UCTOYHHUKOB LIEPKOBHBIX KaHTAT baxa

LllecTh COXPaHMBLIMXCS OPUIMHANBHBIX TEKCTOB K JeHMI IrCKUM
LEePKOBHLIM KaHTaTaM baxa uMeroT BaykHO€ 3HaYeHHe B OTHOLIEHHUH
JOJNTOCPOYHOTO MIaHUpoBaHusg baxom MCMOMHEHUs KaHTaT, a Tak-
JK€ BOMNPOCA 3a3By4YaHMs JBYX KAHTAT BO BPeMsi OJHOrO OOrociy-
JKEHHs JI0 U mocie npomnoBeaud. HekoTopele pacxoxAeHUS MEKIy
TEKCTOBBIMU OTTUCKAMU U COXPAHUBLIMMHUCS My3bIKaIbHBIMU UCTOY-
HUKaMKU TPeOytoT 0O BICHEHHs, Tak, MPEeKJIe BCEro, npu mpoodieme
nepenoxenus baxom na mysbiky Tekcrta ,Siehe, eine Jungfrau ist
schwanger” na 6raroseuienue B 1724 roay. I1o Bceii BEPOATHOCTH
bBax He mucan mysbiKy K 9TOMy TEKCTY, a M3-3a MPEJACTOSILIEro
nepsoro ucrnoaxnenus Crpacteil mo Moanny npubGeran k Baiimap-
ckoit kantate BWV 182 s 25 mapra 1724 rozaa.
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Tschechische Resiimees

Werner Breig: Bachiv Houslovy koncert d-moll. Studie k jeho formé a k de-
jinam jeho vzniku

Houslovy koncert d-moll, ktery se v pivodni podobé nezachoval, mohl byt
rekonstruovan a zakladé traskripci J. S. Bacha v BWV 146, 188 a 1052,
jakoz i transkripci C. Ph. E. Bacha v BWV 1052a. Z diskuse o problémech
notového textu vyplyvaji navrhy na zmény oproti rekonstrukci v NBA VIT/7.
Zkoumani otazky autorstvi doslo k vysledku, Ze vnéjsi véty jsou pravde-
podobné piejaty z jednoho starsiho houslového koncertu, zatim co stredni
véta neukazuje zadné stopy piepracovani. Houslovy koncert ve svém rekon-
struovaném znéni je Bachovym dilem vzniklym pravdépodobné v Kéthenu.
Soucasné s preménou vnéjsich vét, které snad nejsou jeho dilem, Bach nové
zkomponoval stfedni vétu.

Hans Eppstein: Chronologické problémy v Suitach pro sélovy nastroj od Jo-
hanna Sebastiana Bacha

Zkouma se nejen chronologicky vztah mezi suitami, nybrz i chronologie v jed-
notlivych suitach. V téchto se kromé kritérii stylu prihlizi také k principtim
uspoiadani (pomér ténin, délka jednotlivych skladeb, vybér a pocet vét). Z
toho vyplyva poradi: Anglické suity — Houslové suity — Francouské suity.
Jednotnost Anglickych suit ukazuje na ptedstavu piedlohy, ktera byla prav-
dépodobné ovlivnéna ,, Anglicanem® Dieupartem. Tato se v pozdéjsich Suitach
pro cembalo postupné uvoliiuje. Obtizné je chronologické urceni partiti pro
s6lové housle a cembalo. Stylisticka jednotnost viech Sesti partit pro cembalo
vede k predpokladu, 7e vznikly v relativné rychlém sledu (moZna jesté v
Kothenu).

Hans-Joachim Schulze: Citaty melodii a rizné texty v Selské kantaté a v
Goldbergovych variacich

Jak je davno znamo, poéitaji v prvnim recitativu Selské kantdty citovane
melodie lidovych pisni (,odrhovacky) s tim, e budou posluchacem v duchu
substituovany. Pfisluiné moZnosti interpretace se vyskytuji také u dokazatel-
nych citatd na jinych mistech Selské kantaty. Citaty melodii v kvodlibetu
Goldbergovych variaci jsou naproti tomu chapany méné doslovné, vice v
preneseném smyslu.

Reinhold Krause: K motiviim postovni trubky v Capricciu b-dur BWV 992
od J. S. Bacha

Podle vysledki badani z hlediska nauky o hudebnich nastrojich byl proveden
pokus o ujasnéni vzniku oktavovych motivi v jmenovaném Capricciu jakoZ i v
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jinych kompozicich, pricemz se predpoklada, ze nastrojem je jako lesni roh
znama lovecka trubka.

William H. Scheide: O vztahu tisténych textd k hudebnim pramenum Bacho-
vych chramovych kantat

Sest zachovanych pivodnich tisténych texta k Bachovym lipskym chriamo-
vym kantitim je dualezitych s pohledem na Bachovo dlouhodobé planovani
provedeni kantit jakoZ i na otazku hrani dvou kantit v jedné bohosluzbé a to
pied kazanim a po kazani. Nékteré diskrepance mezi tiSténymi texty a zacho-
vanymi hudebnimi prameny vyZzaduji objasnéni, jako pfedeviim u problému
Bachova zhudebnéni textu ,,Siehe, eine Jungfrau ist schwanger” k Mariinu
zveéstovani 1724. Bach pravdépodobné tento text nekomponoval, nybrz pro
blizici se premiéru Janovych pasiji se pro 25. bfezen 1724 vratil zpét k Vy-
marské kantaté BWV 182.



