Melodiezitate und Mehrtextigkeit in der
Bauernkantate und in den Goldbergvariationen

Von Hans-Joachim Schulze (Leipzig)

Nach dem nur teilweise nachpriifbaren Zeugnis des Bach-Schiilers Johann
Christian Kittel sind im Quodlibet der Goldberg-Variationen BWV 988 zwei
Volksliedmelodien verarbeitet; in der Bauernkantate finden bzw. verbergen
sich Zitate in noch nicht endgiiltig festgestelltem Ausmaf. Das einschligige Ver-
gleichsmaterial hat seit dem 19. Jahrhundert kaum einen Zuwachs erlebt, und
das Absinken und spurlose Verschwinden so vieler Volkstraditionen seit dem
18. Jahrhundert gibt wenig AnlaB zur Hoffnung auf Neuentdeckungen. An
diesem, der Bach-Forschung seit langem geliufigen Tatbestand lafit sich vor-
erst kaum etwas dndern. Dennoch braucht die Reflexion iiber Bachs Zitierver-
fahren nicht vollig zu stagnieren.

Schon Philipp Spitta hatte bei der Analyse der Bauernkantate cinen gang-
baren Weg aufzeigen konnen: Zwar beschrinkte er sich — ein kleiner, jedoch
bezeichnender Zug seines Bach-Bildes — vornehm auf eine Umschreibung des
Befundes:! ohne Zweifel wufite er jedoch — moglicherweise auf Grund von
Erkundigungen bei Forschern wie Franz Magnus Béhme oder Ludwig Eck —,
was im ersten Rezitativ der Bauernkantate mit dem nach den Worten ,,Ich
kenn dich schon, du Birenhiuter, du willst hernach nur immer weiter* ein-
tretenden Instrumentalzitat gemeint war. Der Horer sollte in Gedanken den
seit dem 17. Jahrhundert geliufigen Gassenhauertext des sogenannten ., Grof3-
vatertanzes® oder ,,Kehraus® einsetzen: ,,Mit mir und dir ins Federbett, mit
mir und dir ins Stroh, da sticht dich keine Feder net (nicht), da beifit dich
auch kein Floh.*®

Weder Spitta noch Spitere haben konsequent versucht, nach dem vorstehen-
den Muster andere sinnvolle Verbindungen zwischen vertontem Text und wort-
losem Zitat in der Bauernkantate zu suchen. Infolgedessen blieben bis heute
einige Fragen offen, deren vollstindige oder partielle Beantwortung auch ohne
Beizichung neuen Materials und ohne spezielle Untersuchungen auf dem zu-
gegebenermafBen schwierigen Terrain der Volkslied- und Volkstanzforschung
lingst moglich gewesen wire. Unwidersprochen blieben folgende Behaup-
tungen, mit denen zugleich der bisherige Stand der Forschung charakterisiert
ist:

1. Das Instrumentalzitat am Schlufy des ersten Rezitativs der Bauernkantate
(nach: ,,Ach! unser Herr schilt nicht; er wei} so gut als wir und auch wohl

1 Spitta II, S. 660.

2 Textwiedergabe nach F. M. Bohme, Geschichte des Tanzes in Deutschland, Leipzig
1886, Bd. 1, S. 184f. Bohme beruft sich auf Jugenderinnerungen des aus Ronneburg
stammenden, in Danzig und spiter in Leipzig titigen Gottfried Taubert, die dieser in
seinem Lehrbuch Rechtschaffener Tantzmeister (Leipzig 1717) anfiihren soll; die Fund-
stelle ist leider nicht angegeben.
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besser, wie schon ein bifichen Dahlen schmeckt®) konnte mit dem von Kittel
zum Quodlibet der Goldberg-Variationen iiberlieferten Text unterlegt wer-
den (,Ich bin so lang nicht bei dir g'west, ruck her, ruck her, ruck her®); daf}
dieses Zitat gleicher Herkunft wie das vorhergehende sei, also auch dem
. Grofivatertanz® entstamme, ist unbewiesen bzw. unwahrscheinlich. Die Ver-
suche von Spitta, Bohme und anderen, eine solche Verbindung herzustellen,

halten genauerer Priifung nicht stand.?

2. Ein Grund fiir das Zitieren der Melodie Folie d’Espagne in der Arie ,,Un-
ser treftlicher lieber Kammerherr® ist nicht zu erkennen ; méglicherweise han-
delte es sich um eine Lieblingsmelodie des Kammerherrn Karl Heinrich von
Dieskau.*

3. Die Melodie der Arie ,,Es nehme zehntausend Dukaten® weist wie die
Verwendung des (Jagd)horns auf die Sphire des Grafen Franz Anton von

Sporck; Beziehungen zwischen Sporck und Dieskau sind unbekannt bzw. un-
erforscht.

4. Die Texte zu den Liedzitaten im Quodlibet der Goldberg-Variationen
hat Kittel korrekt iiberliefert; es liegt kein Anlafl vor, von dieser Tradition
abzuweichen.

Die folgenden Uberlegungen stellen den Versuch dar, in unterschiedlicher
Weise die vorstehenden Behauptungen zu entkriften bzw. in Frage zu stellen
und zugleich Ziige ,.einer leichten und schertzhaften Denkart“s in Bachs Spit-
schaffen zu umschreiben.

I

Die Moglichkeit einer gleichen Abkunft beider Instrumentalzitate im ersten
Rezitativ der Bauernkantate wird weiter unten zu erdrtern sein (siehe Ab-
schnitt IV). Die vorgeschlagene Textierung des zweiten Zitats wirkt neben
dem pointierten ersten Text schwiichlich; will man nicht annehmen, Bach habe
jenes lediglich der Ausgewogenheit und besseren Schlufiwirkung wegen an-
gebracht, so wird man sich dem Gedanken nicht verschliefen konnen, das Zi-
tat konnte auch auf einen weniger neutralen Text zielen, etwa in der Art des
im Vogtland iiberlieferten ,rutsch nei’ der Magd ihr Federbett, rutsch hi,
rutsch her” (usw.).?

® Vgl. Spitta II, S. 66o; Bohme, a.a.0., Bd. II, Nr. 355 ; BJ 1972, S. 87f. (W. Neumann).

4 BJ 1972,2.a.0.

5 BJ 1972, a.a.0.; Mf VI, 1953, S. 327-329 (P. Nettl); P. Nettl, Volks- und volkstiim-
liche Musik bei Bach, in: Studien zur Musikwissenschaft. Beibefte zu den Denkmalern
der Tonkunst in Osterreich, Bd. 25, 1962, S. 391-396.

¢ Nach dem Nekrolog; vgl. Dok III, Nr. 666.

“Vgl. H. Dunger, Rundas und Reimspriiche aus dem Vogtlande. Plauen 1376,
S. XXX VIII. - ?
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II

In der Sopranarie ,,Unser trefflicher lieber Kammerherr tritt das dick aufge-
tragene Lob des Textes in einen seltsamen Kontrast zur klagenden Melodik
der Singstimme. Die Entdeckung, daf} in diesen Satz mit der Folie d’Espagne
die beriihmteste aller Sarabandenmelodien verwoben ist, gelang Philipp Spit-
ta, freilich erst nach Abschlufl seiner Bach-Biographie.® In der Hauptsache
wird die Melodie unverindert zitiert, gelegentlich aber auch variiert, jedoch
in einer Weise, die keine héheren Anspriiche stellt und somit auch nicht als
das eigentliche Anliegen des Satzes gelten kann. Ein Verzicht auf jegliche
Variation wire andererseits etwas ungewohnlich, da die Melodie Folie
d’Espagne ja eines der dankbarsten Modelle abgab (und von Corelli und Vi-
valdi bis zu Carl Philipp Emanuel Bach auch entsprechend benutzt worden
ist).

Beliebtheit und Verschleif lagen auch im 18. Jahrhundert dicht beieinander
und fihrten oft genug zu unverhoffter Ambivalenz. Die Folie d’Espagne bil-
det hierin keine Ausnahme.

Christian Heinrich Postel ordnete sie in seinem Operntext ,, Thalestris® (Ham-
burg 1690) dem Auftritt des Narren zu,? Reinhard Keiser zitierte sie in der
Potpourri-Ouvertiire seiner Oper ,,Der lacherliche Prinz Jodelet” (Hamburg
1726) in offensichtlich parodistischer Absicht.l® Johann Mattheson!! nannte
dagegen 1727 ,,die alte Folie d’Espagne eine der schonsten Melodien in der
Welt* und hielt sie nur nicht fiir eine Darbietung in der Kirche geeignet, ,.weil
sie so schrecklich gemein und abgeniitzt worden”.

,,Gemein und abgeniitzt worden® war die Melodie hauptsichlich durch zahl-
reiche franzosische und deutsche Textunterlegungen, die, wie das um 1695 von
Erdmann Neumeister gedichtete ,,Du strenge Flavia®, teilweise bis zum Gas-
senhauer abgesunken waren. Entsprechend urteilte schon 1725 Gottsched in
seinen ,,Verniinfftigen Tadlerinnen iiber Neumeisters Dichtung ., Das beste
ist, daf sie auf die Melodey der Folie d’Espagne gemacht ist, welches so viel
als die Spanische Thorbeit beifiet . ..“.'*> Mattheson im ,,Vollkommenen Ka-

8 In seinem Aufsatz iiber Sperontes’ ,,Singende Muse an der Pleifie”, in: VEMw I, 18853
Wiederabdruck in: Spitta, Musikgeschichtliche Aufsitze, Berlin 1894, S. 1774, 1. cit.
S. 233-235. Als Marginalie zu der von Spitta mit viel Spiirsinn und einem entwaftnen-
den Aufwand an Gelehrsamkeit betriebenen Liiftung des Geheimnisses um das Pseud-
onym Sperontes sei hier der Hinweis erlaubt, daf grofie Teile des mithsam gefiihrten In-
dizienbeweises entbehrlich gewesen wiren, hitte Spitta statt der irrefiihrenden Notiz
im Universal-Lexikon von 1743 jene Leipziger Zeitungsanzeige vom Oktober 1742
(S. 644) zu Gesicht bekommen, die den 2. Teil der ,,Singenden Muse* anbot, ,,bey dem
Verfasser selbst, Joh. Siegmund Scholzen, am Barfiisser-Pfortgen in des Tischler Engel-
bardts Hause"“.

9 M. Friedlaender, Das deutsche Lied im 18. Jabrbundert, Leipzig 1902, Bd. I, S. 366f.

10 Vgl. Publikationen der Gesellschaft fiir Musikforschung, Bd. XVIII, Leipzig 1892, S. 3.

1 Der neue Géttingische Aber Viel schlechter, als Die alten lacedimonischen, urtheilende
EPHORUS, . .. Hamburg 1727, S. 102.

12 Spitta (vgl. FuBnote 8), a.a.0., S. 7678 bzw. 234f.
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pellmeister” (1739)!3 war gegenteiliger Ansicht: |, Sie [die bekannten Folies
d’Espagne] sind aber nichts weniger, als Thorbeiten, im Ernst gesagt. Denn
es ist wabrlich mebr gutes in solcher alten Melodie, deren Ausdebnung nur
eine kleine Quart begreifft, als in allen Mobren-Tantzen, die iemabls erfunden
seyn mogen.

Daf eine solche ,,alte Weise™ mit nachtriglich unterlegtem Text die Billigung
der nach 1730 auftretenden Generation neuerungssiichtiger Lieder- und Oden-
komponisten gefunden haben kénnte, ist nicht anzunehmen, wenngleich die
hier exerzierte Variante des Parodieverfahrens kaum modifiziert auch noch
weite Bereiche von Sperontes’ ,Singender Muse® bestimmt. Johann Friedrich
Grife jedenfalls glaubte sich veranlaflt, bereits zu Beginn seiner Odenver-
offentlichungen fiir klare Fronten zu sorgen. So tadelte er!4 1737 den ,,schlech-
ten Geschmack unserer Landsleute” auf dem Gebiete des Liedgesanges und ap-
pellierte an deren Einsicht: ,Ein jeder wird die Wabrheit erkennen, der sich
nur erinnern will, wie oftermals er in seinem Leben die so elenden als bekann-
ten Arien: Du strenge Flavia; Ibr Sternen hort, und dergleichen elende Sa-
chen bat riihmen, mit Vergniigen absingen und spielen gehoret. Es ist zu ver-
wundern, wie dieses fade und abgeschmackte Zeug auch zu unsern Zeiten noch
immer Liebbaber gefunden . .

Inwieweit solche Urteile mit dem keineswegs ungebrochenen Verhiltnis
Bachs zur Gattung Lied!5 koinzidieren, mag dahingestellt bleiben; ignorie-
ren konnte er sie keineswegs. Daf sie ihm verborgen geblieben sein konnten,
ist nach Lage der Dinge wenig wahrscheinlich. Wenn er also in der Huldi-
gungskantate fiir den Kammerherrn von Dieskau den Sopran die ,, Trefflich-
keit” des Gefeierten preisen lieB, dieses Loblied jedoch mit einer derart tra-
ditionsbelasteten Melodie wie der Folie d’Espagne koppelte, muBte er zu-
mindest gewiirtig sein, daB sich bei der Mehrzahl seiner Zuhérer Assoziatio-
nen einstellten, die geeignet waren, die Aussage des Textes zu unterhohlen
oder ins Gegenteil zu verkehren. Huldigungen und Schmeicheleien trafen nicht
immer und uberall auf willige Ohren; wenn eine schon lange iiber Gebiihr
strapazierte ,,alte Weise“ signalisierte, dal zum Lobe eines adligen Herrn
nur wieder ,.die alte Leier angestimmt werden wiirde, so lag dies mit jenem
auf einer Linie.

Unterstellt man, dafl Bach sich iiber die Unvermeidlichkeit eines solchen Ne-
beneffekts im klaren war, so liegt die Vermutung nahe, er habe diesem nicht
nur nicht aus dem Wege zu gehen getrachtet, sondern vielmehr mit Absicht
darauf gezielt. Entsprechend wire auch der landlaufig mit der Folie-d’-
Espagne-Melodie verbundene, bereits oben erwihnte Text Erdmann Neumei-

I Sz o8

18 Samlung verschiedener und auserlesener ODEN . . ., I. Theil, ,Erste Vorrede“, da-
tiert ,,Halle den 15 May 1737.“ (zit. nach der 3. Aufl. Halle 1743).

15 Vgl. Dok I, S. 287 f., sowie M. Seiffert, Die Sperontes-Lieder: ,Ich bin nun wie ich bin*
— ,Ibr Schonen hiret an® und Seb. Bach, in: Festschrift Fritz Stein zum 6o. Geburtstag,
Braunschweig 1939, S. 66 ff.



62 Hans-Joachim Schulze

sters in die Uberlegungen einzubeziehen. Zwar handelt es sich bei diesem uny
ein ,,verliebtes StoBgebet* (Gottsched 1725), doch geben die zweite bis vierte
Zeile — bei zunehmender Anniherung an den Einsatz der Singstimme — einen
mehr als eigenartigen Kontrapunkt zum Text Picanders ab. Aus der Per-
spektive des Horers ergibe sich somit als Ablauf:

(Ritornell; gedachter Text:) (Gesungener Text:)

Du strenge Flavia Unser trefflicher

Ist kein Erbarmen da? Lieber Kammerherr

Soll noch dein Herze Stein? Ist ein kumpabler Mann,
Die Seele Felsen sein? . . .16 Den niemand tadeln kann.

Daf hier eine — allenfalls versteckte — Gesellschaftskritik beabsichtigt sein
konnte, ist wenig wahrscheinlich. Die merkwiirdig ,traurige Weise® des So-
prans und das Zitat der Folie d’Espagne bleiben dessenungeachtet Bestand-
teile einer Komposition mit doppeltem Boden. Das geflissentliche Variieren
der Folie-Melodie in den Streichern ist demzufolge Camouflage.

111

Das an die G-Dur-Arie ,,Es nehme zehntausend Dukaten* ankniipfende So-
pranrezitativ, ®/s-Taktma und Melodiezug des Vorangegangenen aufneh-
mend, jedoch mit einem dissonierenden cis im Continuo sich gleichsam davon
distanzierend, beginnt mit der Behauptung ,.Das klingt zu liederlich, es sind
so hiibsche Leute da . . ."

Hiibsch® ist hier, entsprechend dem Sprachgebrauch des 18. Jahrhunderts,
als gebildet, fein gesittet, wohlerzogen aufzufassen, ,liederlich™ je nach dem
Zusammenhang in Abstufungen von sorglos und leichtsinnig bis zu ausschwei-
fend und einem unordentlichen, von Genufisucht beherrschten Leben er-
geben.!” In der letztgenannten Bedeutung war es Bestandteil jener — auch
Bach tangierenden — Kontroverse um das Schulprogramm des Freiberger
Rektors Johann Gottlieb Biedermann vom 12. Mai 1749, in dem das lateini-
sche ,,musice vivere® mit ,,liederlich leben® iibersetzt worden war.18

Weder dem Text noch der Melodie der ,Dukaten-Arie” ist auf den ersten
Blick zu entnehmen, weshalb sie nachtriglich als ,liederlich® bezeichnet wer-
den. Nach bis heute giiltigem Konsensus geht die Melodie auf altes Liedgut -

16 Menantes (Chr. F. Hunold), Die Allerneueste Art, Zur Reinen und Galanten Poesie 2u
gelangen, Hamburg 1722, S. 171ff. Vgl. Spitta, a.a.0. (vgl. FuBnote 8), S.77f. bzw.
234f.

17 Vgl. Miiller-Fraureuth, Obersachsisches W orterbuch, Reprint Leipzig 1968; J. und W.
Grimm, Deutsches Worterbuch, Bd. 4/2 und 6, Leipzig 1877 und 1885; P. Fischer,
Goethe-W ortschatz, Leipzig 1929.

18 Vgl. Dok I, S. 122, 125 f., Dok IL, S. 461 ff., sowie H. Banning, Jobann Friedrich Doles.
Leben und Werke, Leipzig 1939, S. 25ff.
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zuriick, das der bohmische Graf Franz Anton von Sporck (1662-1738) als
Jagdlied (,,Pour aller a la chasse®) in Frankreich kennengelernt und in seine
Heimat verpflanzt hatte. Eine von Gottfried Benjamin Hancke besorgte deut-
sche Fassung wurde bei einem Jagdvergniigen auf einer der Sporckschen Be-
sitzungen am 30. Oktober 1723 in Anwesenheit des Kaisers durch den grif-
lichen Jagerchor vorgetragen und erlangte so rasch Popularitit, daB3 Bach sie
schon 1742 gleichsam als Volkslied behandeln konnte.1®

Mit der Verbindung zum Jagdgenre hat es, wie schon Spitta glaubhaft machen
konnte, ohne Zweifel seine Richtigkeit, denn Picanders Text gibt fiir die Her-
anziehung eines Horns (,,Corne de Chasse* [sic]) keine Veranlassung. Daf
die bei Bach auftretende rustikale Melodiefassung und das komplizierter ge-
baute ,,Pour aller a la chasse” bzw. ,,Auf, auf, auf, auf zum Jagen“ im Grunde
genommen nur in einer Anzahl charakteristischer Wendungen iibereinstim-
men, scheint weder Spitta noch die ihm folgenden Autoren sonderlich be-
lastet zu haben,

Als sicher kann gelten, dafl Bach durch seine spitestens zwischen 1724 und
1727 angekniipften Verbindungen zu Graf Sporck? Zugang zu jenem Jagdlied
gehabt hat. Der Versuch freilich, in Melodie und Instrumentation der ,,Du-
katen-Arie” eine versteckte Beziehung zwischen der Dieskau-Huldigung von
1742 und dem Mizenatentum des 1738 verstorbenen Grafen Sporck zu ent-

decken, diirfte wenig Aussicht auf Erfolg haben. Indessen fiihren folgende
Beobachtungen und Uberlegungen weiter.

a) Die Melodiefassung ist offensichtlich durch miindliche Tradition ,,zurecht-
gesungen” worden; Bach benutzte diese ,,Gassenhauerfassung®, stellte jedoch
durch die Heranziehung des Jagdhorns den Konnex zur urspriinglichen Ab-
kunft wieder her, gleichsam, als wollte er sagen ,Ich wuste wol, wo dieses

Thema zu Hause gehérte, und wer es vormahls kiinstlich zu Papier gebracht
hatte . . .“.2t

b) Zur Gassenhauerweise gehért ein entsprechender Text; welcher gemeint
sein konnte, bleibt nicht zweifelhaft, wenn man sich in Picanders Versen ne-
ben dem verraterischen Vokabular nur einmal den Hiatus zwischen der maf}-
losen Ubertreibung in der ersten bis zweiten Zeile und dem Understatement
in der dritten bis vierten Zeile vergegenwirtigt.

In Analogie zu dem oben im Abschnitt IT Dargestellten ist also fiir die ,,Du-
katen-Arie” folgender Ablauf zu postulieren:2

¢ Spitta I1, S. 659f.; H. Benedikt, F. A. Graf von Sporck, Wien 1923, S. 92, 111, 262F.,
382, 437; G. Burkert, Gottfried Benjamin Hancke. Ein schlesischer Spat-Barockdichter,
Diss., Breslau 1933, S. 18f. Vgl. auflerdem Fufnote 5.

20 Vgl. Dok ITT, S. 638.

21 Vgl. Dok IT, S.219.

2 Eck-Bohme, Deutscher Liederbort, Bd. 3, 2. Aufl., Leipzig 1925, S. 205 £., 310f., Fried-
laender, a.2.0. (vgl. FuBnote g), Bd.II, S. 75, und J. Miiller-Blattau, in: Musica 22,
1968, S. 116f.,, sind der Wahrheit sehr nahegekommen. Keiner von ihnen gelangte zu
der Feststellung, daB Picanders Text eine Parodie nach dem Gassenhauer sein muf3.
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(Gedachter Text:) (Gesungener Text:)
Was helfen mirtausend Dukaten, Es nehme zehntausend Dukaten
Wenn sie versoffen sind? . . . Der Kammerherr alle Tag ein.

Er trink ein (!) gutes Glischen Wein
Und laf es ihm bekommen sein, Da Capo

Von hier aus wird sofort verstandlich, warum Bach im folgenden Rezitativ die
Melodiewendung der zweiten Zeile fiir das indignierte ,,Das klingt zu lieder-
lich* wihlt: Nicht auf die Geldeinnahme wird gezielt, sondern auf das Ver-
trinken.

Daf der Text des genannten Gassenhauers sowie dessen Zugehorigkeit zu
einer bestimmten Melodie nicht vor 1742 zu belegen sind, kann den geschil-
derten Zusammenhang nicht ernstlich in Frage stellen. Ein Hinweis auf Text
und Melodie ist zwar erst 1757 zu finden, als die jahrhundertealte Praxis, be-
liebte Zecherlieder mittels geistlicher Umdichtungen aus dem Verkehr zu zie-
hen,2* sich auch dieses Gassenhauers bemichtigte, doch spricht dieses Indiz erst
recht fiir eine starke und sicherlich weit vor 1742 zuriickreichende Verbreitung.
In spiterer Zeit scheint der Text sich mit einer anderen, nicht weniger popu-
liren Melodie vergesellschaftet zu haben, und so sieht man nicht ohne Ironic
auf einer 1786 in Erfurt entstandenen Abschrift von Carl Philipp Emanuel
Bachs 1752 komponierten Variationen iiber ,,Ich schlief, da traumte mir” den
Titel ,XV Variationes iiber die Cantonette W as belfen mir tausend Ducaten
elc. 25

Gleich der im Abschnitt IT charakterisierten Sopranarie hat auch die ,,Du-
katen-Arie“ mehrere Ebenen aufzuweisen:

a) ,offizieller” Huldigungstext Picanders

b) Gassenhauertext mit gegenteiliger Aussage

c) Jagdgenre, verkérpert durch das ,.Cor de chasse®, als Camouflage und
zugleich als Riickkopplung an den Ursprung der Melodie.?>*

Der bei Erk-Béhme mitgeteilte Text ist — ausgenommen die beiden ersten Zeilen —
moglicherweise jiinger als die Bauernkantate.

28 Geistliche Lieder und Gesinge, aufgesetzt von Franz Siegfried Gottlieh Fischer, pastor
junior zu Osselse und Ingelbeim, Hildesheim 1757. Das zwélfte Lied ist dort tiberschrie-
ben ,,Mel: Was helfen mir tausend Dukaten Wenn sie versoffen sind oder: Befiehl du
deine Wege oder: Von Gott will ich nicht lassen.” Nachweis und Zitat bei Friedlaender,
a.a.0., Bd. IL, S. 316.

24 Vgl. M. Steidel, Die Zecher- und Schlemmerlieder im deutschen Volksliede bis zum
Dreifigjibrigen Kriege, Diss., Karlsruhe 1914, S. 97f.

25 Vgl. BJ 1938, S. 112, sowie Y. Kobayashi, Franz Hauser und seine Bach-Handschrilten-
sammlung, Diss., Gottingen 1973, S. 166. Der Schreiber der Handschrift, Georg Hein-
rich Kluge, wohl ein Schiiler J. C. Kittels, war 1786 Schiler des Erfurter Ratsgym-
nasiums und wurde spiter Organist der Kaufmannskirche in Erfurt.

252 Genaugenommen handelt es sich hier nochmals um zwei Schichten: Zum ,seriosen®
Jagdgenre tritt die Assoziation an Trinkgelage, bei denen sich , lustige Sauff-Liedlein®
gern mit ,,dem Gethone der Wald-Hérner* verbanden. Eine entsprechende Schilderung
bei Taubert (vgl. Fufinote 2), a.a.0., S. 271.
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Im Unterschied zur Sopranarie erscheinen gedachter und gesungener Text
nicht sukzessiv, sondern simultan, auch wird der gedachte Text nicht durch
eine separate Melodie vertreten. Um so mehr entzieht sich das Zusammen-
treffen von a) und b) dem Zufall: Textdichter und Komponist miissen hier
engstens und mit Vorsatz zusammengearbeitet haben. Das Ergebnis ist wie-
derum eine Komposition mit doppeltem Boden, die vielleicht nicht gesell-
schaftskritisch gemeint war, aber doch so verstanden werden konnte.
Vorsatzliches und gemeinschaftliches Handeln von Textdichter und Kompo-
nist sind auch fir das nachfolgende ,,Gib Schéne, viel S6hne* anzunehmen.2
Ob es sich dort tatsiachlich um ein Wiegen- oder Kinderlied handelt und al-
lein eine Anspielung auf die fiinf Tochter des Hauses Dieskau und den noch
immer ausbleibenden mannlichen Erben beabsichtigt war, 148t sich so lange
nicht sagen, wie der zugehérige (urspriingliche oder vielleicht derb-volkstiim-
lich zurechtgesungene?)?” Text dieser Weise nicht zu ermitteln ist. Erst mit
dessen Hilfe liefe sich auch der Grund fiir die nochmalige Verwendung des
Horns herausfinden; im Augenblick dringt sich der Gedanke an eine drasti-
sche Anspielung auf, vergleichbar Figaros ,,il resto non dico*.2

Neben der Forderung nach einer sinnvollen Verbindung zwischen gesungenem
Text und gedachtem Zitat ist als Pramisse fiir das unter II und III Gesagte
eine Erkenntnis anzusehen, die sich vor allem an choralbezogenen Kompo-
sitionen aus mehreren Jahrhunderten gewinnen lieff und die von Reinhold
Hammerstein so formuliert worden ist: ,,Auch die Weise allein evoziert den
Text. Damit . . . kann sie Mehrtextigkeit stiften.“2®

Inwieweit dies auf das Quodlibet der Goldberg-Variationen zutrifft und ob
dort etwa eine ,,Mehrtextigkeit ohne Worte* (Hammerstein)3° vorliegt, bleibt
im folgenden zu untersuchen.

IV

Ausgangspunke fiir alle Uberlegungen um die Liedweisen im Quodlibet der
Goldberg-Variationen ist die erstmals wohl von Bitter3! verofentlichte No-
tiz in dem einst in der Sammlung Georg Poelchaus befindlichen Exemplar des

25 Nicht langer als Zufall gelten kann, daB der Huldigungstext ,,Dein Wachstum sei feste™
ausgerechnet mit der Musik von ,,Zu Tanze, zu Sprunge, so wackelt das Herz“ (BWV
201/7) kombiniert worden ist und ,Deines Herzens Trefflichkeit* an die Stelle von
»Wenn der Ton zu mithsam klingt* getreten ist.

2% Zur Geschichte unterdriickter Volkliedtexte vgl. Handbuch des Volksliedes, Bd. I: Die
Gattungen des Volksliedes, hrsg. von R. W. Brednich, L. Rohrich, W. Suppan, Miin-
chen 1973.

28 Vgl. H. Abert, W. A. Mozart, 7. Aufi., Leipzig 1956, Bd. I, S. 291 £.

29 R. Hammerstein, Uber das gleichzeitice Erklingen mebrerer Texte. Zur Geschichte mebr-
textiger Komposition unter besonderer Bersicksichtigung |. S. Bachs, in: AfMw 27, 1970,
S. 257-286, L. cit. S. 274. In Hammersteins Darlegungen bleiben die weltlichen Werke
unberticksichtigt.

30 Aa.0O,S. 281. 31 C. H. Bitter, . S. Bach, Bedlin 1865, Bd. II, S. 267f.

5 4403
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Originaldruckes. Ein noch nicht identifizierter Schreiber nennt dort unter Be-
rufung auf eine miindliche Mitteilung des Bach-Schiilers Johann Christian
Kittel die Anfinge von ,zwey ebemaligen Volksgesingen®, die Bach im
Quodlibet zitiere: ,,Ich bin so lange nicht bey dir gewesen, Ruck ber, Ruck ber
etc.” und ,,Kraut und Riiben haben mich vertrieben etc.”

Neuerlicher Untersuchung dieser Notiz** verdanken wir die Erkenntnis, dafy
die am Schluf3 der Notiz befindliche Vervollstindigung der Texte, die gleich-
falls auf die Kittel-Tradition zuriickzugehen schien, von der Hand Siegfried
Wilhelm Dehns, des einstigen Kustos der Berliner Musiksammlung, stammt.
Die Herkunft seiner Informationen teilt Dehn nicht mit, die Eintragung ist
vermutlich nach 1841 erfolgt.

Uber Text und Weise von ,,Kraut und Riiben“ kénnen wir uns verhiltnis-
mifig kurz fassen. Die Weise ist offenkundig eine Variante der weitverbrei-
teten Bergamasca und in dieser oder jener Fassung an ganz verschiedenen
Stellen nachweisbar.?® So etwa in einem ,,Bergamasca* tiberschriebenen Satz
in Girolamo Frescobaldis ,,Fiori musicali“von 1635, die Bach seit 1714 auch in
Abschrift besafl; in einem Variationswerk Dietrich Buxtehudes, iiberliefert
mit dem offensichtlich verderbten Titel ,,Partite diverse una Aria d’Inventione
detta la Capriciosa‘ ;3 mit ,,siiddeutschem® Text versehen (,,Kraut und Ruben
fressen meine Buben . . .) als Zitat auch in Valentin Rathgebers ,,Augsburger
Tafelkonfekt“.35 ,,Als deutsches Volkslied oder besser als deutscher Gassen-
hauer*“3¢ wurde ,, Kraut und Riiben“ noch im vierten Jahrzehnt des 19. Jahr-
hunderts in Thiiringen gesungen.??

Schwieriger ist eine Deutung der anderen, zu Beginn des Quodlibets zitierten
Melodie. Schon die Notizen des sich auf Kittel berufenden Unbekannten so-
wie Dehns differieren in einem nicht unwichtigen Punkt: Die dlteste Mittei-
lung gibt als Textinzipit ,,Ich bin so lange nicht bey dir gewesen®, wihrend
Dehn die Silbenzahl auf ,Ich bin so lang nicht bei dir g'west” reduziert und
so eine glatte Textunterlegung iiberhaupt erst ermoglicht. Daf die langere
Fassung als die korrekte gelten kann, hat Kofimann?®® wahrscheinlich gemacht:
Er fand in Christian Reuters ,,Schelmuffsky“ (1697) eine zwar nach Venedig

22 Durch Chr. Wolff im Krit. Bericht zu NBA V/2 (im Druck). Das im BJ 1972, S. §7f£,,
noch als vermifit bezeichnete Exemplar ist — vermutlich zwischen 1919 und 1927 — von
der BB als Dublette abgegeben worden und in die Sammlung Hirsch gelangt. Mit dieser
befindet es sich jetzt in der British Library, London.

33 Niheres bei P. Nettl, Volks- und volkstiimliche Musik bei Bach (vgl. Fufinote 5).

34 Konigliche Bibliothek Kopenhagen, Familien Ryge's Slegtsbog; vgl. D. Buxtehude,
Klavervaerker, hrsg. von E. Bangert, Kobenhavn/Leipzig 1942, S. 88 ff. Bangert kennt
die Melodie als ,,altes Erntelied” in Dianemark.

35 Reichsdenkmale des Erbes Deutscher Musik, Bd. /19, hrsg. von H. J. Moser, Mainz
1942, Nr. IT/7, T. 292 ff.

36 P, Nettl, in: ZfMw V, 1922/23, S. 294 f.

37 Erk-Bohme (vgl. FuBinote 22), Bd.II, S. 787 f.

38 ZfMw VIII, 1925/26, S. 295 £.
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verlegte, jedoch deutlich auf thiiringisch-sichsische Grundlagen weisende
Schilderung eines grandiosen musikalischen Galimathias, bei dem 99 Trom-
melschliger mit ,, Trommeten® eine Sarabande boten, 98 Schalmeipfeifer den
Totentanz anstimmten, zwei Lauten das Lied .Ich bin so lange nicht bey dir
gewesen” und eine Zither den ,,Altenburgischen Bauren-Tant3* spielten.®®
Angesichts dessen muf} die Frage nach dem giiltigen bzw. dem von Bach ge-
meinten Text neu gestellt werden. Eine iberzeugende Interpretation lassen
gleichwohl auch die von Kittel tradierten Liedzeilen zu: Sie ist erstmals von
Otto Baensch versucht und spiter — teilweise ohne Nennung des Urhebers —
von mehreren Standardwerken der Bach-Forschung iibernommen worden.
Nach Baensch*® soll das Quodlibet zwischen der Variationsreihe und der
Wiederkehr des Themas vermitteln und zugleich an die Stelle eines hier zu
erwartenden Kanons im Intervall der Dezime treten. .Ich bin so lange nicht
bei dir gewesen®, sagt das personifizierte Thema, ,,Kraut und Riiben® (die
29 Variationen) ,,haben (sc. hatten) mich vertrieben®.

Diese Deutung, angesiedelt in der Sphire von ,, Willkommen und Abschied*,
erfiillt durchaus die Forderung nach einem sinnvollen Zusammenhang der Zi-
tattexte; die nachmals von Hermann Keller ausgesprochene Warnung?! vor
einem ,,platten Scherz oder gar Witz* hat hier keine Geltung. Wenn im folgen-
den nach abweichenden Interpretationen Ausschau gehalten wird, so nicht in
der Absicht, jene Sinnebene zu eliminieren. Vielmehr soll Baenschs Version als
eine Deutungsméglichkeit unter mehreren volle Gultigkeit behalten.

Einig sind wir uns mit den Arbeiten von Christoph Wolff*2 und Werner
Breig!? in der Auffassung, daf Bachs Goldberg-Variationen als zyklisches
Werk komponiert sind und nur in der gegebenen Reihung eine sinnvolle
Spielfolge ergeben. Rdumen wir dariiber hinaus ein, daf} das Bafithema des
ganzen Zyklus (und mit ihm auch des Quodlibets) ein , rechter Liedbaf: ist,
»auf den Melodien nach Belieben erfunden werden konnten® (J. Miiller-Blat-
tau),* so gelangen wir zu der SchluBfolgerung, daf es Bach nicht darauf an-
gekommen sein kann, lediglich zwei mehr oder weniger zufillig geeignete
Melodien mit dem Bafithema zu kombinieren, sondern daf er Weisen gewahlt
haben wird, deren Texte zusitzlich der Funktion des Quodlibets im Zyklus
gerecht wurden.

3% Chr. Reuter, Schelmufisky, Zweite, verbess. Aufl. Abdruck der Erstausgaben (1696 bis
1697) im Paralleldruck, hrsg. von W. Hecht, Halle (Saale) 1956; L. cit. S. 95 (im Origi-
nal Teil IT, Kap. ITL, S. 41). Anderwirts erwihnt Reuter den ,Leipziger Gasserhauer®
und nochmals den ,, Altenburgischen Bauer-Tantz".

%0 O. Baensch, Nochmals das Quodlibet der Goldbergvariationen, in: Zeitschrift fiir Mu-
sik, Jg. 101, 1934, S. 322 f.

* Die Klavierwerke Bachs, Leipzig 1950, S. 216.

2 In: Bach-Interpretationen, hrsg. von M. Geck, Gottingen 1969, S. 152—154.

43 Bachs Goldberg-Variationen als Iyklisches Werk, in: AfMw 32, 1975, S. 243—265.
Diese Arbeit war mir zum Zeitpunkt der Abfassung dieser Studie noch nicht zuganglich.

44 AfMw 16, 1959, S. 217 f.
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Hinsichtlich der Bergamasca und des ihr zugeordneten Gassenhauertextes
,Kraut und Riiben® stehen nur die wenigen, schon oben erwihnten Moglich-
keiten zur Auswahl. Hiufiger begegnet der von Kittel mit ,,Ich bin so lange
nicht bey dir gewesen* bezeichnete Melodiezug. Rathgebers ,Tafelkonfekt™
koppelt ihn mit dem doppeldeutigen Text ,,Der Seelen allergrifites Gift, das
find man in der Schrift“.> Der Themenkopf taucht auf in einem alten Schwei-
zer Vortanz bei Hochzeiten, einem mit Gesangstext versehenen urspriinglichen
Instrumentaltanz, mit dem die Braut von ihrer Midchenzeit, ihren Ver-
wandten und Gespielinnen symbolisch Abschied nimmt.*® Das um 1750 in
Thiiringen nach Bachs Vorbild entstandene ,,Wohltemperierte Klavier” von
Bernhard Christian Weber (1712-1758)%7 prisentiert die Melodie als Fugen-
thema (Notenbeispiel 1 auf der folgenden Scite).

Ein 1812 von Friedrich David Griter mitgeteilter uralter Reigentanz der Salz-
sieder in Schwibisch-Hall*8 stimmt auffallend iiberein mit einer Fassung, die
im schnellen Mittelteil der Ouvertiire einer in Darmstadt tiberlieferten, Tele-
mann zugeschriebenen Orchestersuite durchgefihrt wird und am Schluff im
Unisono aller vier Streicher erklingt. Der Titel des Orchesterwerkes (,La Pu-
tain®) ist wohl in Richtung auf Bauerndirne zu deuten.*? (Vgl. die Notenbei-
spiele 2 und 3.)

Charakteristische Bestandteile des Quodlibets sind hierauf direkt zu beziehen
(vgl. Notenbeispiel 4).

Eine Textunterlegung ist nur fiir den genannten Reigentanz tiberliefert; das
Inzipit ,, Mei Mutter kocht mer Zwiebel und Fisch, rutsch ber ./. /.90 lieBe sich
allenfalls mit der von Dehn wohl irrtiimlich der Zeile ,,Ich bin so lang* (usw.)
zugeordneten Fortsetzung ., Mit einem tumpfen Flederwisch dritb’r ber .[. ..
kombinieren und ergibe — soweit bei derartigen Couplets moglich — auch
einen gewissen Sinn mit der Zusammenstellung von ungeliebter Speise und

45 Reichsdenkmale (vgl. FuBinote 35), S.34 (in Nr.I/s5, Canto, T.7). Vgl. MEL 1948,
S. 200 (H. Osthoff).

46 [1. J. Moser, Ténende Volksaltertiimer, Berlin 1935, S. 309£.

47 Hrsg. von M. Seiffert, Leipzig 1933 (Veroffentlichungen der Neuen Bachgesellschaft,
Jg. XXXIV/1). Die As-Dur-Fuge auf S. 64 f.

48 F. M. Béhme, Geschichte des Tanzes (vgl. FuBnote 2), Bd. I, S. 189 (mit Hinweis auf
Griters Verdffentlichung) ; vgl. ebenda, Bd. 1, S. 147; Erk-Bohme (vgl. Fufinote 22),
Bd.II, S.787f.; Schwibisch-Hall. Ein Buch aus der Heimat, hrsg. von W. Hommel,
1937, S. 217ff., 273 ff.

49 G. Ph. Telemann, Sechs ausgewdblte Ouvertiiren fiir Orchester mit vorwiegend program-
matischen Uberschriften, hrsg. von F. Noack, Kassel usw. 1955 (G. Ph. Telemann, Mi-
sikalische Werke. 10.), S. 83 ff.

50 Als Griter den Tanz aufzeichnete, wurde der Text nicht mehr gesungen, sondern nur in
Gedanken wiederholt, um die Schritte danach zu regeln. Die Frage des nicht mehr ge-
sungenen, nur noch gedachten Textes (symptomatisch fiir das Nachleben eines Gassen-
hauers?) steht im Zentrum unserer Studie.
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Priigel (,tumpfer Flederwisch“ = ,stumpfer StoRdegen, Priigelstock).’! Da-
mit wiren Text und Melodie der Sphire des , Kraut und Riiben zuzuordnen
und wie jenes urspriinglich vielleicht dem Repertoire wandernder (und ab-
schiednehmender) Handwerksburschen zugehorig. Doch auch auf dieser Be-
zugsebene scheint uns das von Bach Gemeinte noch nicht getroffen zu sein,
wiewohl der Deutung eine Existenzberechtigung nicht abzusprechen ist.

Da die Quellen weitgehend verschiittet sind, ist eine Klirung vorerst nur auf
hypothetischem Wege moglich. Als Ausgangspunkt fiir diesen Versuch sei ein
im Dezember 1736 von Gottlob Harrer (Bachs spiterem Nachfolger im Tho-
maskantorat) komponiertes Instrumentalwerk gewihlt, dessen Titel alles
Notwendige verrit: ,,Sinfonia nella quale per espresso Commando e intrecciato
il Balle del gran Padre, per li feste delle Nozze rip. de St. Barone di Stein.52
Am Schluf} des ersten Satzes begegnet in der Stimme der 1. Violine folgender

Verlauf:

27
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Es handelt sich hier um Bestandteile des bereits oben erwihnten, als ,,Grof-
vatertanz® (,Kehraus®) im 17. und 18. Jahrhundert und auch noch spiter
weitverbreiteten Reigentanzes,® iiber den zeitgenossische Quellen sich wie
folgt dufern:

1 Vgl. die in Fuinote 17 genannten Werke.

2 Musikbibliothek der Stadt Leipzig, Sammlung Becker III.11.41r (Autograph Harrers).
Vgl. auch A. Schering, BJ 1931, S. 141.

% F. M. Bohme (vgl. Fufnote 2), a.a.0., sowie Bd. 1L, S. 81, 214f.; Etk-Bohme (vgl.
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Kehrab / ist bey denen Spiel-Leuten ein sehr langer Tantz, womit der Tantz-Plan durch des
Frauenzimmers lange Kleider gleichsam abgekehret, und die ganze Lust geschlossen
wird.>*

Kehrab, oder Kehraus, (der) ein langer Tanz, mit welchem die simmtlichen Hochzeit-
Gaste, wena sie sich mit den Handen in einer langen Reihe fest an einander schlingen,
und damit allerley Figuren und Wendungen machen, die Tanz-Lust gemeiniglich beschlie-
Ben. An einigen Orten nennt man diesen Tanz den GroBvater. . .5

Der GroBvatertanz, der auch nur schlechthin der Grofvater genannt wird, bey dem gro-
fen Haufen, ein wilder Tanz, mit welchem gemeiniglich die Hochzeittinze beschlossen
werden, und der den Nahmen von einem lustigen Liede hat: als der GroBvater die Grof3-
mutter nahm, und so ferner.’®

Bei Harrer sind der Beginn im 3/s-Takt sowie der Presto-Teil leicht mit den
entsprechenden Abschnitten des ,,Grofivatertanzes® zu identifizieren (,Da
Grofivater Grofmutter nahm® und ,,Mit mir und dir ins Federbett*). Die An-
dante-Passage ist hingegen durch die Wendung nach Moll sowie die Synkopen
verfremdet; gleichwohl sollte sie als Bestatigung dafiir ausreichen, dafl der
»Grofivatertanz® im 18. Jahrhundert mehr als nur zwei Bestandteile aufwei-
sen konnte und daf} die bei B6hme®? und Friedlaender3® mitgeteilten Melodie-
fragmente zu Recht mit jenem in Verbindung gebracht worden sind:

6. a.

Daf die Uberlieferung mit so vielen Unsicherheitsfaktoren behaftet ist, darf
nicht wundernehmen, sind doch noch vom Beginn des 17. Jahrhunderts
»Kebrab“-Tanze bekannt,® die mit dem Melodiegut des 18. Jahrhunderts
nicht die geringste Gemeinsamkeit aufweisen. Fehlende Aufzeichnung, weite

Fulinote 22), Bd.II, S. 721; M. Friedlaender, Das Grofvaterlied und der Grofvater-
tanz, in: Festschrift Hermann Kretzschmar zum 70. Geburtstage, Leipzig 1918, S. 29—36.

* Universal-Lexikon (J. H. Zedler), Bd. 15, Leipzig 1737, Sp. 388.

55 J. G. Krinitz, Ockonomisch-technologische Encyklopidie, 36. Teil, Berlin 1786, S. 714.

56 Ebenda, z0. Teil, Berlin 1780, S. 143.

57 Geschichte des Tanzes (vgl. FuBnote 2), Bd. IL, S. 214f.

38 Vgl. FuBnote 53, a.a.0., S. 36. Diese Form (mit sich steigerndem Tempo oft wiederholt)
im sichsischen Erzgebirge nachgewiesen.

5% Ein Kehrab von 1603 bei Bohme (vgl. FuBnote 2), Bd. IL, S. 39; ein anderer von 1620
bei R. Wustmann, Musikgeschichte Leipzigs, Bd. I, Leipzig 1909, S. 269, ein noch ilte-
rer bei W. Apel, Geschichte der Orgel- und Klaviermusik bis 1750, Kassel 1967, S. 241 £.
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Verbreitung® und langer Gebrauch des ,,Grofivatertanzes konnten dazu ge-
fithrt haben, daf} besonders viele regionale Varianten sich bildeten, von denen
nur ein Bruchteil durch spitere Generationen festgehalten worden ist.

Trifft trotz aller dieser Einschrinkungen unsere Annahme zu (gleichgiiltig, ob
Kittels Textunterlegung ,,Ich bin so lange nicht bey dir gewesen korreke ist
oder nicht), dann wird der Sinn des Zitats im Quodlibet der Goldberg-Varia-
tionen deutlich: Nach der 29. Variation folgt — ein ,, Trugschluf3* — nicht der
erwartete Kanon im Intervall der Dezime, sondern eine Melodie, die assozia-
tiv an Abschied denken ldf}t, das Finale ankiindigt, .,Kehraus® signalisiert und
Feierabend gebietet.

Gewil, es ist ein heiteres Abschiednehmen, das mit der ,, Kehraus“-Melodie
und der (von uns gleichfalls als Abschieds- oder Wanderlied gedeuteten)
Bergamasca anhebt. Doch auch hier geht es nicht ohne Hintergriindigkeit ab:
Alte, im Sprachgebrauch noch nachweisbare Querverbindungen weisen vom
Kehraus zum mittelalterlichen Totentanz% und das ,,Abkehren® mit einem
tumpfen Flederwisch® kénnte symbolisch auch einen (Staup)besen meinen,
mit dem in Zeiten rauherer Sitten und wilderen Tanzens allzu seffhafte Gaste
aus dem Festsaal entfernt wurden. Uberlegungen solcher Art suchen der Tat-
sache gerecht zu werden, dafl die Goldberg-Variationen von einem Kompo-
nisten geschrieben worden sind, der an der Schwelle des Alters stand und
dem das Leben keine Bitternis erspart hatte. Beachtung und Bewunderung
verdient die grofartige Serenitit, die aus den humorvollen und zugleich hin-
tergriindigen Lied- und Textanspielungen in Bauernkantate und Goldberg-
Variationen spricht. Daf} die Funktion des ,,Kehraus* im letztgenannten Werk
einen Effekt vorausnimmt, der erst ein knappes Jahrhundert spiter bei Robert
Schumann wieder anzutreffen ist, sei nicht vergessen. Doch wer hitte Bach
eine solche Antizipation nicht zugetraut?

8 Ein ,.Grofvatertany der Sachsen in Siebenbiirgen* (Bohme, a.a.O., Bd. II, S. 214f.),
mitgeteilt nach der Allgemeinen Musikalischen Zeitung von 1814, diirfte nach Bohmes
Meinung nicht bei der Auswanderung der Sachsen im 12. Jahrhundert nach Siebenbiir-
gen gelangt sein, sondern dort sehr viel spiter erst Fufl gefaflt haben (vgl. hierzu auch
die in FuBnote 59 genannten Daten). Auch hier findet sich der charakteristische Me-
lodiebeginn wie in Notenbeispiel 6. )

61 Nachweise bei Grimm (vgl. Fubnote 17), Bd. 5, Leipzig 1873, Sp. 405 ff.: ,kebrab“ |
wgarab®, kebraus“ | ,garaus“.

2 Erstmals in den ,Papillons® op. 2 (in Nr. 12). Vgl. R. Schumann, Gesammeite Schriften
iiber Musik und Musiker, 5. Aufl., hrsg. von M. Kreisig, Leipzig 1914, Bd. II, S. 456.




