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Zum Verhiltnis von Textdrucken und musikalischen Quellen
der Kirchenkantaten Johann Sebastian Bachs

Von William H. Scheide (Princeton, N.J.)

In seinem Aufsatz ,Neue Texte zur Leipziger Kirchen-Music*! beschreibt
Wolf Hobohm drei bislang unbekannte Textdrucke aus der Zeit von Johann
Sebastian Bachs Kantorat. Durch diesen Neufund hat sich die Zahl der erhal-
tenen originalen Kantatentextdrucke auf sechs, d. h. auf das Doppelte er-
hoht.* Die nachstehende Tabelle 1 bringt eine Inhaltsiibersicht der von I bis
VI numerierten chronologisch geordneten Textdrucke,® die in ihrem Verhalt-
nis zum musikalischen Quellenbefund untersucht werden sollen, und zwar be-
sonders im Blick auf verschiedene Widerspriichlichkeiten.

Tabelle 1
Sonn- und Festtag Datum BWV Textbeginn
Textdruck I:
2. nach Epiphanias 16.1.1724 155  Mein Gott, wie lang, ach lange
3. nach Epiphanias 23.1.172 73  Herr, wie du willt, so schicks mit mir
4. nach Epiphanias 30.1.172 81 Jesus schlift, was soll ich hoffen
Mariae Reinigung 2.2.1724 33 Erfreute Zeit im neuen Bunde
Septuagesimae 6.2.1724 144  Nimm, was dein ist, und gehe hin
Sexagesimae 13.2.1724 181  Leichtgesinnte Flattergeister
Estomihi 20.2.1724 22 Jesus nahm zu sich die Zwolfe
Mariae Verkiindigung 25.3.1724 —  Siehe, eine Jungfrau ist schwanger
Textdruck 1I:
1. Ostertag 9.4.172 31  Der Himmel lacht! die Erde jubilieret
2. Ostertag ‘10.4.1724 66  Erfreut euch, ihr Herzen
3. Ostertag 11.4.1724 134  Ein Herz. das seinen Jesum lebend weifs
Quasimodogeniti 16.4.1724 67  Halt im Gedichtnis Jesum Christ
Misericordias Domini 23.4.1724 104  Du Hirte Israel, hore

1 BJ 1973, S. 5—32.

® Im vorliegenden Artikel bezeichnet , Textdruck® eine gedruckte Sammlung von min-
destens vier Kantatentexten. Jedem Text geht ein Titel voraus mit Nennung des De-
tempore-Datums (,, Az . . .* oder ,,Auf den .. .“), fir das vom Herausgeber des Text-
druckes die betreffende Kantatenauffiihrung vorgesehen war.

* Faksimilewiedergaben simtlicher Textdrucke neuerdings bei W. Neumann, Samtliche
von Johann Sebastian Bach vertonte Texte, Leipzig 1974, S. 42 2—455. — Das Original-
format ist durchweg 16,5 x 9,5 cm. =
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Sonn- und Festtag Datum BWYV Textbeginn

Textdruck 111:

3. nach Trinitatis 17.6.1725 —4  Ich ruf zu dir, Herr Jesu Christ

4. nach Trinitatis® 24.6.1725 —  Gelobet sei der Hert®

5. nach Trinitatis LT 725 —  Der Segen des Herrn machet reich®
Mariae Heimsuchung 27725 —  Meine Seele erhebt den Herrn?

6. nach Trinitatis 8.7.1725 —  Wer sich richet®

Textdruck IV :

1. Ostertag 25.3.1731 31 Der Himmel lacht! die Erde jubilieret
2. Ostertag 26.3.1731 66  Etfreut euch, ihr Herzen

3. Ostertag 27.3-1731 134  Ein Herz, das seinen Jesum lebend weifl
Quasimodogeniti 1.4.1731 2= Am Abend aber desselbigen Sabbats
Misericordias Domini 8.4.1731 112 Der Herr ist mein getreuer Hirt
Textdruck V:

1. Pfingsttag 13.5.1731 172  Erschallet, ihr Lieder

2. Pfingsttag 14.5.1731 173  Erhohtes Fleisch und Blut

3. Pfingsttag 15.5.1731 184  Erwiinschtes Freudenlicht

Trinitatis 20.5.1731 1941  Hochsterwiinschtes Freudenfest
Textdruck VI:

1. Weihnachtstag 25.12.1734 2481  Jauchzet, frohlocket

2. Weihnachtstag 26.12.1734 2481 Und es waren Hirten

3. Weihnachtstag 27.12.1734 24810 Herrscher des Himmels

Neujahr 1. 1.1735 2481V Fallt mit Danken

Sonntag nach Neujahr 2. 1.1735 248V  Ehre sei dir, Gott, gesungen
Epiphanias 6. 1.1735  248VI Herr, wenn die stolzen Feinde schnauben

Die Anzahl der von den sechs Textdrucken einbezogenen Sonn- und Festtage
beliuft sich auf 33. Unter der Voraussetzung, daf sich der Text ,,Jch ruf zu
dir, Herr Jesu Christ® in Textdruck ITI nicht auf die gleichnamige Kantate

4 Die einzige erhaltene vollstindige Vertonung des Chorals ,Ich ruf zu dir, Herr Jesu
Christ* durch Bach (= BWV 177) ist fiir den 4. und nicht den 3. Sonntag nach Trini-
tatis bestimmt. Die autographe Kompositionspartitur ist mit ,,1732" datiert; ihr Was-
serzeichen tritt nur in den Jahren 1732 bis 1735 auf. Wir schlieBen daraus, daf
BWYV 177 nicht am 17. Juni 1724 aufgefiihrt worden sein kana. Vgl. auch Diirr Chr,

Si107:

5 1725 fiel der Johannistag, auf den der Text zugeschnitten ist, auf den 4. Sonntag nach

Trinitatis.

6 Text von Erdmann Neumeister (1711); vgl. Hobohm, a.a.0., §. 29.
7 Dieser Text beginnt wie BWV 10 mit Lukas 1.46, fihrt dann jedoch anders fort.



Textdrucke und musikalische Quellen der Kirchenkantaten Bachs S1

BWYV 177 bezieht, betrigt die Zahl der von Bach vertonten Texte 27. Da je-
doch drei Texte doppelt erscheinen, handelt es sich nur um insgesamt 24 ver-
schiedene Bachsche Werke. In jedem Einzelfall nennt der Textdruck die
Kirche bzw. Kirchen in Verbindung mit der aufzufithrenden Kirchenmusik. Es
ist allgemein bekannt, daf} an den hohen Festtagen die Gottesdienste mit Fi-
guralmusik vormittags in St. Nicolai und nachmittags in St. Thomae gehalten
wurden. Dies wird fiir drei verschiedene Jahre von den Textdrucken II, IV, V
und VI bestitigt durch Angaben wie ,,Frithe in der Kirche zu St. Nicolai, und
in der Vesper zu St. Thoma*™. Der erste Gottesdienst in Textdruck I (2. Sonn-
tag nach Epiphanias 1724) fand in der Thomaskirche statt, der erste Gottes-
dienst in Textdruck III (3. Sonntag nach Trinitatis) jedoch in der Nikolai-
kirche, und zwar in Ubereinstimmung mit dem bekannten wachentlichen
Wechsel der Kirchenmusik zwischen beiden Kirchen an normalen Sonntagen
(einschlieBlich der 3. Feiertage der hohen Feste). Wenn nun eine solche Reihe
von normalen Sonntagen durch ein einzeln stehendes Fest wie etwa Mariae
Reinigung unterbrochen wurde, einem Festtag mit zwei Kantatengottesdien-
sten, so erhielt man die Wechselfolge durch eine entsprechende Umplazierung
des Vormittagsgottesdienstes.

Die Textdrucke geben fiir nachfolgende Festtage zwei Gottesdienste an
(T = St. Thomae; N = St. Nicolai) :

Festtag Textdruck ,.Frihe . Nachmittag™
1. Weihnachtstag VI N Ak
2. Weihnachtstag VI 3 N
Neujahr VI ik N
Epiphanias VI 1k N
Mariae Reinigung I N 9t
Mariae Verkiindigung I T N
1. Ostertag II, IV N g%
2. Ostertag II, IV 1k N
1. Pfingsttag v N 4L
2. Pingsttag v T N
Trinitatis A% T N
Johannis 111 1 N
Mariae Heimsuchung I it N

Fir Himmelfahrt, Michaelis und Reformationsfest haben sich keine Text-
drucke erhalten, doch ist anzunehmen, dafl an diesen Tagen ebenfalls zwei
Gottesdienste mit alternierender Kirchenmusik stattfanden.®

Einen Sonderfall stellt der jihrliche Ratswechsel-Gottesdienst dar, fiir den
sich ein einziger Textdruck aus Bachs Amtszeit erhalten hat. Der Textdruck
zu Kantate 29 besteht in einem Faltblatt mit Titel und drei weiteren Seiten,

8 Vgl. Spitta I, S. 101.

6 4403
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offensichtlich eine Einzelpublikation, die nie zu einem umfinglicheren Text-
heft gehorte. Der Titel lautet: ., Texte zur Music, so nach gebaltener Raths-W abl-
Predigt in der Kirche zu St. Nicolai von dem Choro Musico abgesungen wor-
den. Leipzig 1749.“ Nun ist es fraglich, ob man hieraus schlieffen kann, daf’ in
den spiteren Jahren die Kantatentexte fiir die Sonn- und kirchlichen Festtage
nicht mehr gedruckt wurden (nach Epiphanias 1735 ist kein Textdruck mehr
nachweisbar), der jahrliche Ratswechsel-Gottesdienst jedoch eine Ausnahme
rechtfertigte. Deutlich beschrianken sich nun aber die Textdrucke I-VI auf das
Kirchenjahr, so dafl man annehmen muf}, daff der Ratswechsel eher als welt-
liches denn als liturgisches Datum angesehen wurde. Dies wiirde erkliren,
warum der Ratswechsel-Gottesdienst nicht in den Rahmen der umliegenden
Sonn- und Feiertage einbezogen, sondern mit einem eigenen Textdruck ver-
sorgt wurde.? Sein besonderer Charakter wurde auch schon dadurch unterstri-
chen, daB der Stadtrat in einem formellen Akt jeweils die Predigt bei dem
Superintendenten Deyling sowie die Kantate bei dem Triomaskantor Bach
bestellte.1* Derartige Bestellungen sind fiir 1729 bis 1749 nachgewiesen, schlie-
fen also den Zeitraum der Textdrucke IV-VI mit ein.

Bei den Textdrucken stellt sich nun die Frage nach ihrem Verhaltnis zu den
musikalischen Quellen, d. h. dem praktischen Auffiihrungsmaterial der Kit-
chenkantaten. Derartige Quellen lassen sich fiir ,Siche, eine Jungfrau ist
schwanger* in Textdruck I ebensowenig nachweisen wie fiir die letzten vier
Texte in Textdruck ITI. Es wurde bereits darauf verwiesen, daf} die Kan-
tate 177 nicht am 17. Juni 1725 aufgefihrt wurde.!* Auch fiir Kantate 66 hat
sich kein Auffithrungsmaterial vom 10. April 1724 erhalten; da die erhaltene
Originalpartitur'? jedoch kein Kompositionsmanuskript ist und der Text
iiberdies nach einer Kéthener Geburtstagskantate von 1718 parodiert wurde,
konnte mit einer Auffithrung des Werkes im Jahr 1724 gerechnet werden.
Diese Vermutung erfihrt nun eine Bestitigung durch Textdruck II.

Innerhalb des Originalstimmensatzes der Kantate 31 (1. Ostertag in Text-
druck IT und IV) unterscheidet Alfred Diirr eine Weimarer und eine Leipziger
Gruppe.'® Damit ist zwar eine Entstehung des Werkes vor 1724 bewiesen,
doch bleibt es unbekannt, wann die Leipziger Fassung entstanden ist. Abge-
sehen von Kantate 66 sind jedoch fiir alle in den Textdrucken enthaltenen
Bachschen Werke musikalische Quellen fiir die in den betreffenden Textdruk-
ken angegebenen Daten belegt. In 19 Fillen scheint es sogar so zu sein, dafs
mindestens ein Teil der Quellen, wenn nicht alle Quellen eines Werkes fiir die
durch den betreffenden Textdruck belegte Auffiihrung angefertigt worden

9 Einzeln gedruckte Texte erschienen gewohnlich auch zu den Auffiihrungen weltlicher
Gelegenheitswerke. Dies mag auch fiir weltliche und geistliche Hochzeitskantaten ge-
golten haben (vgl. BWV Anh. 14).

10 Vgl. W. Neumann, Eine verschollene Ratswechselkantate J. S. Bachs,in: B] 1961, 8. 52;
Dok II, S. 194.

11 Siehe Fufinote 4.
12 Vgl. Diirr Chr, S. 68, und Krit. Bericht zu NBA I/10, S. 21.
13 Diirr St, S. 22—24. Die Originalpartitur von BWV 31 ist verloren.
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sind."* Deutliche Ausnahmen bilden (iiber BWV 66 hinaus) die Kantaten 155
und 22 in Textdruck I (die Stimmensitze beider Werke sind verloren), doch
ist die Sachlage bei den Kantaten 31 (fiir beide Auffithrungen), 42 (Text-
druck IV) und 1735 (Textdruck V) ebenfalls zweifelhaft.

Bach hatte vor dem Beginn der von den Textdrucken III-VI erfafiten Zeit-
spanne der neuen Chronologie zufolge mindestens zwei Kantatenjahrgange
vollendet. Daraus folgt, daf} die Texte dieser Drucke unter Berticksichtigung
des bereits vorhandenen Repertoires ausgewahlt wurden. Dies gilt nicht in
gleichem Mafe fiir den von den Textdrucken I-II erfaBten Zeitraum aus
Bachs erstem Leipziger Amtsjahr mit »regulirter Kirchenmusik®. Doch fiir
Sexagesimae, Estomihi und Ostersonntag 1724 sind Auffithrungsmaterialien
von Bachschen Kantaten erhalten, die zusitzlich zu den in den Textdrucken
genannten Werken fiir die betreffenden Sonntage angefertigt worden sein
mussen. Es ist wahrscheinlich, dafl Kantate 4 ,,Christ lag in Todesbanden®
am 1. Ostertag in der Universititskirche erklang. Die andern beiden Kan-
taten, ,,Gleichwie der Regen und Schnee” (BWV 18) fiir Sexagesimae und
»Du wahrer Gott und Davids Sohn* (BWYV 23) fiir Estomihi, werden unten
zu diskutieren sein. Ein weiteres Problem stellt sich in der Verbindung der
Kantate ,Himmelskonig, sei willkommen® (BWYV 182) mit dem Fest Mariae
Verkiindigung und der Existenz von Stimmenmaterial fiir eine Auffithrung
im Jahr 1724. Auch dies wird unten zu bedenken sein.

Vergleiche der Textdrucke mit den Vokalstimmen der entsprechenden musi-
kalischen Quellen haben im allgemeinen nur kleinere Varianten im Blick auf
Wortstellung, Orthographie u. i. ergeben. Kénnen nun die Textdrucke Bach
als Vorlage fiir die Komposition der Werke gedient haben?

Eine Anzahl der in den Textdrucken vorkommenden Kantaten beginnt mit
Bibelworten; in einigen Fillen gibt der Textdruck sogar die genaue Bibel-
stelle an. Der Sachverhalt stellt sich folgendermafien dar:

Textdruck Sonn- und Festtag BWYV Bibelstellenverweis
I Septuagesimae 144 ja
Estomihi 2200 i
Mariae Verkiindigung =
II  Quasimodogeniti 67 0% 12
Misericordias Domini 104 ja
III  Johannis —  ja (ohne Versangabe)

5. nach Trinitatis —  nein

Mariae Heimsuchung = fEh

6. nach Trinitatis = GG

IV Quasimodogeniti 42 nein

VI 2. Weihnachtstag 24811 pein

1749 Ratswechsel 29  nein

M4 BWV 73, 81, 83, 144, 181, 134 (Textdruck II), 67, 104, 134 (Textdruck V), sxx2; 172}
184, 194/Teil I, 2481-VI,



84 William H. Scheide

Die Textdrucke I und II geben also konsequent die Bibelstellen an. Dies er-
innert an die merkwiirdige Tatsache, daf auf den von Kopistenhand angefer-
tigten Titelumschligen in den Originalquellen der Kantaten 40 und 64 von
Dezember 1723, zwei Werken mit ebenfalls biblischen Eroffnungschoren,
Bach cigenhindig die Bibelstellenverweise in der Art der Textdrucke I und
11 nachtrug.!” Da nun wahrscheinlich mit dem 25. Dezember 1723 nach dem
vorangegangenen tempus clausum ein neuer (verlorener) Textdruck einsetzte,
mag Bach schr wohl dadurch im Blick auf scine Nachtrige becinfluit worden
sein, falls der neue Textdruck entsprechend den beiden nachfolgenden Heften
solche Bibelstellenverweise enthielt. Doch bleibt Bachs Behandlung der Titel-
seiten der Kantaten 40 und 64 aufergewohnlich. Die musikalischen Quellen
identifizieren kaum jemals solche Bibelzitate.

Textdrucke sind bei den Partiturhandschriften oder Stimmensitzen der Kir-
chenkantaten in keinem Falle verblieben.1® Und es gibt keinerlei Beleg da-
fiir, daB Bach solche Drucke regelmiBig beim Komponieren benutzt hitte.
Sollte er nach einem Manuskript des Textdichters gearbeitet haben, das ahn-
lich oder gar identisch mit der Vorlage war, die dem Drucker zur Verfiigung
stand?

Handschriftliche Textvorlagen haben sich zu den De-tempore-Kirchenwerken
ebenfalls nicht erhalten, jedoch sind Beispiele zuvier anderen Vokalkompositio-
nent? nachweisbar. Zum Text der weltlichen Kantate 208 ., Was mir behagt, ist
nur die muntre Jagd“ gibt es Fassungen in Salomon Francks gedruckter
Sammlung Geist- und Weltlicher Poesien (Teil IT, Jena 1716), auf einem von
unbekannter Hand stammenden Textblatt (Format: 33,5 X 20 cm) sowie in
Bachs autographer Partitur von 1713. In sieben von zwolf wichtigen Text-
varianten'® stimmen Bachs Partitur und das Textblatt gegeniiber der ge-
druckten Sammlung iiberein. Von der weltlichen Kantate 215 ,Preise dein
Gliicke, gesegnetes Sachsen® gibt es gleichfalls eine autographe Partitur von
1734, ein handschriftliches Textblatt (Format: 34X 20cm) des Librettisten
J. C. Clauder sowie ein gedrucktes Textblatt als Programmzettel fiir die
Auffithrung. Letzteres ist in seiner Funktion den unter die Kirchgianger ver-
teilten Kantatentextdrucken vergleichbar. Wiederum in sechs von zehn Fillen
stimmen Bachs Autograph und das handschriftliche Textblatt in den Varian-
ten!® gegeniiber dem gedruckten Text iiberein. So gering diese Belege auch
sind, deuten sie doch darauf hin, dafl Bach eher nach handschriftlichen Text-
entwiirfen als nach gedruckten Vorlagen arbeitete, und dies sowohl in Weimar

15 BB Mus.ms. Bach P 63 bzw. St. §4.

18 C. F. Zelter erwihnt einen ,alten Kirchentext* der Matthius-Passion von 1729 (vgl. Krit.
Bericht zu NBA II/5, S. 79). Vielleicht war dieser seinerzeit (heute verschollen) bei den
Originalhandschriften aufbewahrt, wie es bei BWV 29 (siehe unten) und anderen nicht
dem Kirchenjahr zugehorigen Werken der Fall ist.

17 BWV 208, 216a, 195 und 215. Vgl. auch R. L. Marshall, The Compositional Process of
J. S. Bach, Princeton 1972, Bd. I, S. 37—-40.

18 Vgl. Krit. Bericht zu NBA 1/35, S. 38.

19 Vgl. Krit. Bericht zu NBA 1/37, S. 60 und 68.
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(siche BWV 208) als auch in Leipzig (siche BWV 215). Vielleicht diirfte
einer der Griinde dafiir darin bestanden haben, daf} die normalerweise gro-
feren handschriftlichen Textblitter mehr Raum fiir Randbemerkungen und
andere Notizen fiir den Kompositionsentwurf liefen. Derartige autographe
Notizen finden sich auf den Textblittern fir BWV 208 (Weimar) und BWV
216a (Leipzig).

Andere Aspekte der Textdrucke zielen direkter auf musikalische Fragen und
verdienen darum besondere Aufmerksamkeit. So vermerken beispielsweise
die Textdrucke ein ,,Daz Capo®, wenn der erste Satz einer ,,Ariz an deren
Ende wiederholt werden soll. Fiir den Komponisten bedeutet das entweder
ein strenges Dacapo mit wortlicher Wiederholung der Musik oder ein freies
Dacapo (wenn der erste Teil bereits in eine benachbarte Tonart moduliert
hatte). Doch stimmen die Textdrucke in dieser Beziehung nicht immer mit
Bachs Musik tiberein. Sie enthalten z. B. keine Hinweise darauf, daf} die Stiicke
BWYV 42/3, 194/5 und 248!/8 Dacapo-Sitze zu sein haben. Auf der andern
Seite verzeichnen die Vierzeiler der gedruckten Arientexte BWV 42/6 und
194/1 ein ,,Da Capo* als Hinweis auf die verlangte Textwiederholung. Solche
Wiederholungen finden sich zwar auch in Bachs Musik, doch stellt BWV
194/1 eine franzosische Ouvertire dar und BWV 42/6 eine Arie mit drei Vo-
kalabschnitten (alle verschieden; die letzten beiden Abschnitte bringen die
Anfangszeilen in der Ordnung 3—4—1—2). Somit hat BWV 194/1 nichts mit
der musikalischen Dacapo-Form zu tun, und BWV 42/6 kann kaum noch als
freies Dacapo bezeichnet werden.

BWV 29, 31, 42 und 248" beginnen mit Instrumentalsitzen (Sinfonien). Kein
Textdruck erwihnt diese. Wir bezweifeln darum, dafl die Textdrucke ver-
laBliche Zeugen fiir das Vorhanden- oder Nichtvorhandensein von Sinfonien
in den betreffenden Kantaten sind.

Einige wenige Kantaten wiederholen den Erdffnungschor als Schlufisatz. In
den musikalischen Quellen wird dies gewohnlich angezeigt mit den Worten
«Chorus ab initio repetatur”. In BWV 248" findet sich ein solches Beispiel,
doch ist die Wiederholung im Textdruck nicht angegeben.>® Ebenso fehlt bei
BWYV 172 im Textdruck der Hinweis auf den am Schluf} wiederholten Eroff-
nungschor. Doch in diesem Fall stimmt die Mehrzahl der Originalstimmen,
die augenscheinlich fiir die Auffilhrung von 1731 angefertigt wurden,* mit
dem Befund des Textdrucks iiberein.

Unter den 24 Bachschen Werken aus Tabelle 1 befindet sich eine zweiteilige
Kantate, und zwar BWV 194. Textdruck V gibt allerdings nur den Text des
ersten Teils wieder und erwihnt mit keinem Wort, daf} es sich nur um den
ersten Teil handelt noch daf ein zweiter Teil folgt. Nun gibt es ein autogra-
phes Doppelblatt (Continuo-Stimme zu BWV 194)2* mit demselben Wasser-

20 Es ist jedoch erwahnt am Schlufl des Textes fiir Mariae Heimsuchung in Textdruck III.
Das Fehlen musikalischer Quellen macht es unmoglich, diese Angabe zu uberprifen.

21 BB Mus.ms. Bach St 23.

22 BB Mus.ms. Bach St 48.
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zeichen, wie es in den obenerwihnten, mit Textdruck V zu synchronisierenden
Originalstimmen zu BWYV 172 auftritt. Die erste Seite dieses Doppelblattes
schliefit mit der Angabe: ,,Fine della 1ma Parte. | Volti.*; die folgende Seite
beginnt mit: ,,Parte 2da.“ Dies weicht klar von dem Textdruck ab. Doch
wiirde Bach zu einem vierseitigen Doppelblatt gegriffen haben, wenn er nur
eine Seite zu beschreiben gehabt hitte? An verschiedenen Stellen hat Alfred
Diirr*® darauf hingewiesen, dafl der zweite Teil der Kantate vermutlich ..in
zeitlicher Nithe® oder gar am gleichen Tag sub communione aufgefiihrt wurde.

In diesem Zusammenhang verdient die Leipziger Gottesdien stordnung Beach-
tung, wie sie Bach in den Originalpartituren der Kantaten 61 und 62 notiert
hat.** Die Nummern 9, 13 und 14 der knapp skizzierten Gottesdienstordnung
lauten (in beiden Partituren weitgehend iibereinstimmend) folgendermafen:

(9) Praeludiert auf die HauptMusic.

(13) Verba institutionis.
(14) Praeludirt auf die Music; und nach selbiger wechselsweise praeludirt
v. Chorale gesungen, bif} die Communion zu Ende . . .

Nr. 14 ist die einzige Stelle nach der Predigt (Nr. 11), an der Bach iiber
»Lied®, ,Gesangbuch“ und ,.Chorile* hinaus ausdriicklich ,, Music*, d. h. Figu-
ralmusik erwihnt. Demnach scheint es im Leipziger Gottesdienst keine an-
dere Stelle fiir die Auffiihrung des zweiten Teils einer Kantate zu geben. Die
musikalischen Quellen einiger zweiteiliger Werke enthalten iibrigens die An-
gabe .. Nach der Predigt als Hinweis darauf.25 Nr. 14 spricht freilich nur von
»Music* und nicht von ,, HauptMusic”. Vielleicht ist diese Differenzierung von
Bedeutung.

Wihrend der Hauptmusik (Nr. o) wurde offensichtlich erwartet, daf die Got-
tesdienstbesucher die erklingende Kantate in ihren Textdrucken mitlasen. Dies
war nicht der Fall bei den musikalischen Darbietungen unter Nr. 14. Das
Abendmahl hatte mit den Einsetzungsworten (Nr. 13) begonnen, und in dem
von Nr. 14 angezeigten Zeitraum erhoben sich die Kommunikanten von ihren
Sitzen, gingen nach vorn, traten zum Altar zum Sakramentsempfang und be-
wegten sich dann auf ihre Plitze zuriick. Es war gewil unméglich, wihrend
dieser Zeit einen Kantatentext lesend zu verfolgen. Damit hitten wir die Fr-
klirung fiir das Fehlen eines gedruckten Textes fiir den zweiten Teil von
BWYV 194. Eine weitere, allgemeine SchluBfolgerung bestiinde dann darin,
dafs die Textdrucke immer nur jeweils einen Kantatentext pro Gottesdienst,
und zwar denjenigen der Hauptmusik enthielten. Somit besteht in dem Feh-

23 Diirr Chr, S. 104; Krit. Bericht zu NBA I/1 5, S. 24; Diirr K, S. 584.

24 Dok I, S. 248 und 251.

2 Vel. auch den Zeitungsbericht zu Bachs erster Kantatenauffiihrung 1723 in Leipzig,
nach dem der neue Thomaskantor ,.zum Antritt seine Music vor und nach der Predigt
gemachet* (Dok II, Nr. 140).
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len eines zweiten Textes im Textdruck kein Grund dafiir, die Auffithrung
eines zweiten Werkes oder eines Werkteiles nach der Predigt unter der Nr. 14
der Gottesdienstordnung auszuschliefen.

Nun hat es vom Gesamtbild der vorhandenen musikalischen Quellen Bach-
scher Kirchenkantaten her den Anschein, daf} in den meisten Gottesdiensten
kein zweites Bachsches Vokalwerk erklang. Doch gibt es Hinweise auf Aus-
nahmen, und zwar besonders im Kantatenjahrgang I, d. h. dem Repertoire
von Textdruck I und II. Fiir diesen Jahrgang sind sieben zweiteilige Kantaten
nachweisbar, aufferdem wurden fiir mindestens fiinf Sonntage (ohne Beriick-
sichtigung der hohen Feste) die Auffiihrungsmaterialien fiir jeweils zwei Kan-
taten nachweislich vorbereitet. Die betreffenden Werke sind nachstehend in
Tabelle 2 chronologisch geordnet zusammengestellt unter Angabe der Satz-
zahl der einzelnen Kantaten bzw. Kantatenteile.

Tabelle 2
Satz-
Sonn- und Festtag BWV Kantatentitel anzahl
1723
Estomihi 22 Jesus nahm zu sich die Zwolfe 5
23 Du wahrer Gott und Davids Sohn 3(4?)
1. nach Trinitatis 75. TeilT  Die Elenden sollen essen 7
Teil 1T 7
2. nach Trinitatis 76, TeilI  Die Himmel erzihlen die Ehre Gottes 5
Teil IT 7
3. nach Trinitatis 21, Teil I Ich hatte viel Bekiimmernis 6
Teil IT 5
4. nach Trinitatis 185 Barmherziges Herze der ewigen Liebe 6
24 Ein ungefirbt Gemiite 6
Mariae Heimsuchung 147, Teil1  Herz und Mund und Tat und Leben 6
Teil 1T 4
7. nach Trinitatis 186, Teil I  Argre dich, o Seele, nicht 6
Teil IT 5
11. nach Trinitatis 199 Mein Herze schwimmt im Blut 8
179 Siehe zu, daB deine Gottesfurcht 6
26. nach Trinitatis 70, TeilI ~ Wachet! betet! betet! wachet! 7
Teil II 4
1724
Sexagesimae?® IR1 Leichtgesinnte Flattergeister 5
18 Gleichwie der Regen und Schnee 5
Estomihi®® 22 Jesus nahm sich die Zwolfe 5
23 Du wahrer Gott und Davids Sohn 4
Trinitatis 194, Teil 1  Hochsterwiinschtes Freudenfest 6
Teil 1127 6

28 Vgl. Textdruck I.
27 BWV 165 bleibe hier unberiicksichtigt; siehe hierzu Diirr Chr, S. 71.
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Sieben stellt die obere Grenze der Satzanzahl pro Werkhalfte in zweiteiligen
Kantaten dar. Sind nun die Werkhilften von ungleicher Lange, ist der zweite
Teil immer der kiirzere. Die gewohnliche Satzanzahl in Tabelle 2 ist sechs, wie
es auch dem Durchschnitt des Bachschen Kantatenformats entspricht. Es mag
darum bedeutsam sein, wenn eine Mehrzahl der nicht zweiteiligen Kantaten
in Tabelle 2 finf oder weniger Sitze enthilt. Das heifit: wenn bereits cinige
quellenkritische Kriterien fir die Auffithrung von zwei Kantaten in ein und
demselben Gottesdienst sprechen, liefert deren Kiirze ein weiteres Argument
fiir die Stiitzung einer solchen Hypothese. Diese Uberlegungen betreffen die
Sonntage Sexagesimae und Estomihi 1724 in Textdruck I, und die Summe der
Argumente spricht tatsichlich dafiir, da} BWV 18 (5sitzig) und BWV 23 (3-
bzw. 4sitzig) jeweils sub communione musiziert wurden.

Verbinden wir nun die Annahme, daf} die Texte fiir Sub-communione-Musi-
ken ungedruckt blieben, mit der Tatsache, daBl zumindest gelegentlich Kan-
taten sub communione aufgefiihrt wurden, dann wird es oftenkundig, dafy
Bach bei der Komposition solcher Werke nicht nach einem Textdruck gear-
beitet haben kann. Somit erhoht sich die Wahrscheinlichkeit, daf3 ihm - wie
bereits erwihnt — gewdhnlich handschriftliche Textvorlagen zur Kantaten-
komposition dienten.

Wir missen uns nunmehr den Texten fir Mariaec Verkiindigung in Text-
druck I zuwenden. Wie im Falle der beiden vorangehenden Sonntage war
auch fiir diesen Festtag das Auffiihrungsmaterial fiir ein zweites Werk teils
vorhanden, teils wurde es eigens fiir 1724 vorbereitet. Das fragliche Werk,
die Kantate 182, war urspriinglich fiir Palmsonntag 1714 geschrieben. An
Palmsonntag erklang jedoch anders als in Weimar in Leipzig keine Figural-
musik. Im Blick auf die Verwendbarkeit von BWV 182 zu Mariae Verkindi-
gung schreibt nun Alfred Diirr: ,Der inhaltliche Bezug stellt sich leicht her,
da der Text, ankniipfend an die Lesung von Jesu Einzug in Jerusalem, gleich-
falls vom Kommen Christi handelt.“*®

Doch wird dabei iibersehen, dafB} einerseits die charakteristische Verkiindi-
gungsthematik mit Jungfrauengeburt, Maria, Gabriel sowie das Auftreten
von typischen Advents- bzw. Weihnachtsliedern fehlt, andererseits aber die
Passionsthematik mit Kreuzigung (BWV 182/6), Palmen (BWV 182/6) oder
Leiden Christi (BWV 182/7) deutlich vorhanden ist. Uberdies entstammt die
cinzige Choralstrophe (BWYV 182/7) dem De-tempore-Lied ,Jesu Leiden,
Pein und Tod*. Bedenkt man nun, dal an Mariae Verkiindigung die Epistel-
und Evangelienlesungen von Jesu Geburt reden, wihrend an Palmsonntag
zumindest die Epistel den nahen Kreuzestod erwiahnt, erweist sich der Text
von Kantate 182 als eigentlich unpassend fiir Mariae Verkindigung. Nichts-
destoweniger heifit es auf dem autographen Umschlag der Partitur:* , Ten-
pore Passionis aut | Festo Mariae Annunciationis.” Der Leipziger Kopist Jo-
hann Andreas Kuhnau hatte 1724 auf dem Umschlag des neuen Stimmensat-
28 D HEERe IS s YO

29 BB Mus.ms. Bach P 103.
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zes® jedoch nur ., Tempore Passionis“ geschrieben. Bach hatte demnach vor
dem Beginn der Kopistenarbeit den Zusatz ,,aut Festo Mariae Annunciatio-
zis* noch nicht gemacht. Dieser wurde nunmehr notwendig, um die De-tem-
pore-Bestimmung der Kantate den Leipziger Verhiltnissen anzupassen. Offen
bleibt, ob Bach den Zusatz 1724 oder erst spiter vornahm. Letzteres wiirde
freilich Kuhnaus Arbeit an dem Stimmensatz im Jahre 1724 nicht erkliren.
Und wenn diese in Bachs Auftrag geschehen war, dann diirfte auch Bachs
Verweis auf die neue De-tempore-Bestimmung in dasselbe Jahr gehéren.
Warum aber beschéftigte Bach sich und seine Kopisten mit der Kantate 182,
wenn er wufite, daf} er ein Werk zu dem Text ,Siehe, eine Jungfrau ist
schwanger” zu komponieren hatte, einem fiir den Anlaf3 ungleich geeigneteren
Text? Es ist offensichtlich, dafl Textdruck I mit der entsprechenden Verkiindi-
gungskantate vor dem 16. Januar 1724 gedruckt worden sein muf3. Folglich
muf erwartet werden, daf Bach seit vor Mitte Januar mit dieser Kantatenkom-
position gerechnet hat. Dies aber wiirde bedeuten, daf} er sich noch vor dieser
Zeit mit BWV 182 befafit haben miifite: Um sie dann als vom Text her unge-
eignet zu verwerfen? Man konnte vermuten, daf’ Bach in Anbetracht der Pro-
blematik von Kantate 182 als Mariae-Verkiindigungs-Komposition nach
einem neuen Text Ausschau gehalten hitte, der dann mit ,.Siehe, eine Jung-
frau ist schwanger” gefunden worden wire. Oder aber sollte BWV 182 etwa
als Sub-communione-Musik erklingen? Die Kantate enthilt acht Sitzed!
(.Siehe, eine Jungfrau ist schwanger* hingegen sechs) und wire damit linger
als alle zweiten Hilften zweiteiliger Kantaten. Der Gebrauch von BWV 182
nach der Predigt wiirde den aus Tabelle 2 gewonnenen Ergebnissen wider-
sprechen: die,,Music" wire linger als die,, Hauptmusic“.3> Wir bezweifeln da-
her, dafl Bach eine Sub-communione-Auffiihrung dieser Kantate fiic Mariae
Verkiindigung 1724 plante.

Nun umfafit Textdruck I nicht allein mehr Sonn- und Festtage als alle iibrigen
Textdrucke, sondern dariiber hinaus auch den lidngsten Zeitraum. Die Text-
drucke II-VT beziehen sich auf Zeitabschnitte von weniger als 15 Tagen im
Vergleich zu den 70 Tagen von Textdruck I. Der Abstand vom 2. Sonntag
nach Epiphanias bis Estomihi betrug 36 Tage und von dort bis zum 25. Mirz
noch einmal 34 Tage. Die exponierte Isolation von .,Siche, eine Jungfrau ist
schwanger® in Textdruck I erscheint offensichtlich. Und ganz gleich, ob Bach
sich viel oder wenig Gedanken iiber diesen Text vor und nach der Druck-
legung von Textdruck I gemacht hat, um die Zeit Ende Mirz 1724 war er in
erster Linie mit einem anderen und groferen Werk beschiftigt, der Johannes-
Passion. Und nehmen wir an, dafl erstens mehr als zwei Monate nach der
Auswahl des Textes ,,Siche, eine Jungfrau ist schwanger” verstrichen waren

30 BB Mus.ms. Bach St 47a.

31 Ein Strich in den Weimarer Stimmen reduziert die Satzzahl auf sieben, doch gibt es
keine Anzeichen dafiir, daf diese Kiirzung auch fiir 1724 galt.

32 In Ermangelung eines Textdruckes kann BWV 199 (8sitzig) in diesem Zusammenhang
nicht diskutiert werden.
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und daf’ zweitens Bachs Inanspruchnahme von der Vorbereitung der am
7. April aufzufiihrenden, neugefafiten Johannes-Passion ungewdhnlich stark
war, wird es denkbar, daf} sich Bach nicht in der Lage sah, den geplanten Text
.Siehe, eine Jungfrau ist schwanger™ zu Mariae Verkiindigung zu vertonen.
So mufite dann fiir diesen Notfall BWV 182 herhalten. Die schlechte De-tem-
pore-Eignung des letzteren Textes zusammen mit dem Fehlen einer Bach-
schen Vertonung des ersteren Textes lassen den eiligen Ersatz eines zu schrei-
benden Werkes durch ein bereits vorhandenes als wahrscheinlichste T.osung
des Widerspruchs von Textdruck und musikalischen Quellen erscheinen. Die
schlechte De-tempore-Eignung des letzteren Textes und das Fehlen einer
Bachschen Vertonung des ersteren Textes werden auf diese Weise miteinander
vereinbare Fakten.

Es dirfte kein Zufall sein, dafd dies gravierendste Problem aller sechs Text-
drucke mit demjenigen Festtag zusammenhingt, der fiir die aulergewohnliche
Lange des Textdrucks I verantwortlich ist. Keiner der spiteren Textdrucke
enthilt mehr als sechs Gottesdienste; die meisten enthalten vier oder fiinf.
Die Erfahrung mag Bach gelehrt haben, kiirzere Zeitspannen zu wihlen.
Laut Textdruck I fand der Gottesdienst an Estomihi wie der Hauptgottes-
dienst an Mariae Verkiindigung in St. Thomae statt. Es ist darum nicht ver-
wunderlich, wenn der Stadtrat durch Verordnung vom 3. April 1724 die Ver-
legung der ebenfalls fiir die Thomaskirche vorgesehenen Passionsauffihrung
verlangte.?® Damit sollte dem traditionellen und von Bach seit seinem Amts-
antritt treu befolgten Alternieren der Musik zwischen den Hauptkirchen St.
Nicolai und St. Thomae Geniige geleistet werden. Bach war jedoch offenbar
davon ausgegangen, dall er gegebenenfalls von diesem Turnus abweichen
konnte. Seine Wahl des Raumes fiir die Passionsauffiihrung wurde wohl in
erster Linie von praktischen Uberlegungen (Grofle der Chorempore, Zustand
des Cembalos) beeinflufit, so daf} seine drgerliche Reaktion auf die von oben
verfiigte Verlegung der Passionsauffithrung um des Prinzips des Wechsels
willen nur allzu verstindlich ist. Der Superintendent Deyling erteilte in die-
sem Zusammenhang Bach einige Wochen danach wegen der als anstoflig emp-
fundenen Ankiindigung der Passionsverlegung einen Verweis. In dem Proto-
koll der Unterredung heifit es von dem Thomaskantor:3*

werkennet . . . dafd er geirret, hoffe aber man werde ihm als einen fremden, so
biesiger Gewonbeiten nicht kundig, perdoniren. Kiinfftig wolle er sich besser
in acht nebmen . . .*

Nach fast einem Jahr Leipziger Amtstitigkeit beansprucht Bach hier die Pri-
vilegien eines ,,Fremden”. Mufl man darum nicht auch annehmen, dafl er in
den unmittelbar vorangehenden Monaten von dem Diktat eines Textdrucks
abgewichen sein mag? Alle diese Uberlegungen unterminieren die Basis fiir
eine Bachsche Komposition iiber den in Textdruck I angegebenen Text fiir

33 Vegl. Dok IL, S. 139f.
34 Dok I, S. 250.
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Mariae Verkiindigung und fithren zu dem Schluf, dafl Bach den Text nicht
vertont hat.35

Bei den Diskrepanzen zwischen den Textdrucken und dem Befund der mu-
sikalischen Quellen haben wir im allgemeinen den letzteren das grofere
Vertrauen geschenkt. Im Unterschied zu Hobohm meinen wir, dal zumindest
im Zeitraum der Textdrucke I und II simtliche Werke Bachs, deren Auffiih-
rungsmaterial in eben diese Zeit verweist, auch tatsichlich erklungen sind.
Dies ungeachtet dessen, ob sie in den Textdrucken belegt oder nicht belegt
sind. Jeder Textdruck ist irrelevant im Blick auf die Frage des Fehlens oder
Vorhandenseins von Sinfonien in Kantaten; die Angaben ,, Dz Capo* und
»Chorus ab initio repetatur* bleiben ebenfalls unzuverlissig. Auerdem schei-
nen die Textdrucke niemals die Texte fiir Sub-communione-Werke zu enthal-
ten.? Folglich k6nnen sie mit ihren ausschlieBlich auf die Hauptmusik zuge-
schnittenen Textangaben die Frage nach eventuell auf die Predigt folgender
Vokalmusik nicht beantworten.

Auf der andern Seite liefern die Textdrucke zweifellos wichtige Angaben,sovor
allem in der bedeutsamen Angabe des Textes fiir die Kantate ., Jesus nahm zu
sich die Zwélfe“ (BWV 22) zu Estomihi 1724. Nach der neuen Chronologie
war ,,Du wahrer Gott und Davids Sohn“ (BWV 23) diesem Sonntag zuge-
ordnet worden, da die vorhandenen Quellen fiir Kantate 22 keinen Hinweis
auf eine Auffilhrung im Jahre 1724 geben. Dariiber hinaus wird der unvoll-
stindige und teilweise verwirrende chronologische Befund der musikalischen
Quellen anderer Werke durch die eindeutigen Textdruckangaben klargestellt:

Unklarheit im Befund
Textdruck Jahr Sonn- und Festtag BWV der musikalischen Quellen

I 1724 2. nach Epiphanias 155 Nur Weimarer Partitur erhalten

II 1724 1.Ostertag 31  Datum der ersten Leipziger Wiederauffiihrung
unbekannt
1724 2. Ostertag 66 Keine Quellen von 1724 erhalten
IV 1731 1. Ostertag 31 Datum der 2. Leipziger Auffithrung unbekannt
1731 2. Ostertag 66 Nur ein Teil der erhaltenen Quellen stammen
von 1731
1731 Quasimodogeniti 42 Wasserzeichen deutet auf spitere Auffithrung
V 1731 1.Pfingsttag 172%7 Eine einschligige Quelle enthilt Vermerk .,Cho-

rus repetatur ab initio“, eine andere: ,Fine*;
alle ubrigen Quellen ohne Vermerk
1731 2. Pfingsttag 173 Kopistenhand deutet auf frithere Auffiihrung

* In offenkundigem Gegensatz hierzu schreibt Hobohm, a.a.0., S. 12: ,,Undenkbar ist es
aber doch wohl, daf ein einmal gedruckter Text dann vielleicht nicht gesungen wurde.
Dariber hitte es daraufhin sicher Aktennotizen gegeben.“ Wie dem auch sei, das Feh-
len von ,,Aktennotizen heute besagt nicht, daB es sie nicht moglicherweise im Jahre 1724
gegeben hat.

3% In den Vespergottesdiensten fand kein Abendmahl statt. Darum wurde der zweite Teil
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Dies sind wertvolle Erginzungen unserer Kenntnisse und bestitigen die
Wichtigkeit der Textdrucke fiir die Bach-Forschung. Es ist darum unmoglich
a priori zu entscheiden, ob den Textdrucken oder den musikalischen Quellen
der Vorrang gebiihrt im Falle von zwischen ihnen bestehenden Diskrepanzen.
Hinzu kommen einige weitere, allgemeinere Hinweise von seiten der Text-
drucke. Wie bereits bemerkt, laft sich auf Grund des erhaltenen Quellen-
materials keine Auffiihrung eines Bachschen Werkes auf eines der in Text-
druck III angegebenen Daten verweisen. Und Hobohm vermutet, daf} auch
von den in Textdruck IIT selbst angegebenen Texten zumindest die Neumei-
ster-Dichtungen nicht von Bach vertont wurden. Ist dies aber so, dann hitten
wir hier die frithesten Spuren von Kantaten anderer Komponisten, die Bach
in Leipzig auffithrte. In dieser Hinsicht kommt Textdruck III eine spezielle
Bedeutung zu.

Textdruck V, der kiirzeste von allen, endet mit dem Trinitatis-Sonntag 1731.
Offensichtlich sollte der folgende Textdruck mit dem 1. Sonntag nach Trini-
tatis beginnen. Dies stimmt iiberein damit, dafl Bachs erste beiden Kantaten-
jahrginge mit dem 1. Sonntag nach Trinitatis 1723% bzw. 1724 begannen.
Auch erscheinen in diesem Zusammenhang die Aufschriften ,,Carl u Christel”
auf dem Umschlag der Originalstimmen®® der Kantate 39 ,,Brich dem Hung-
rigen dein Brot“ fiir den 1. Sonntag nach Trinitatis 1726 sowie ,,Friederich®
auf dem Umschlag der Originalstimmen*® der Kantate 76 ,,Die Himmel er-
sihlen die Ehre Gottes fiir den 2. Sonntag nach Trinitatis 1723 beachtens-
wert. Nach Diirr#! wurden sie vermutlich bei der Erbteilung 1750 im Blick
auf die Zuweisung an die jeweiligen Erben*® angebracht, da es sich in allen
Fillen um die ersten Stiicke der nach Jahrgingen geordneten und in Parti-
turen und Stimmen eingeteilten Kantaten-Auffihrungsmaterialien handelte.
Demnach herrschte offensichtlich im Bachschen Familienkreise die Tradition,
daf 1723 bis 1750 jéhrlich mit dem 1. Sonntag nach Trinitatis ein neuer Kan-
tatenjahrgang begonnen hatte. 1731 endete Textdruck V mit dem Trinitatis-
sonntag, vielleicht ein Hinweis darauf, dafl der Jahrgangswechsel auch durch
einen Wechsel des Textdruckes angezeigt wurde.

Sollte dieser Sachverhalt nun auch fiir das Jahr 1725 gelten, in welchem Text-
druck ITT mit dem 3. Sonntag nach Trinitatis beginnt, dann konnte das voran-
gegangene Textbuch nur zwei Sonntage enthalten haben. Dies erscheint aber
hochst unwahrscheinlich. Man sollte vielmehr annehmen, dafi der voran-

der nach der Predigt in der Karfreitagsvesper erklingenden Passionsmusiken in den
Textdruck mit aufgenommen.

37 Ohne Wiederholung des Eroffnungschores als SchluBsatz.

38 Vgl. Dok II, S. 104 f.

39 BB Mus.ms. Bach St §.

40 BB Mus.ms. Bach St 13b.

41 Krit. Bericht zu NBA I/15, S. 205 f.

42 Cqrl = Carl Philipp Emanuel Bach; Christel = Johann Christian Bach; Friederich
= Johann Christoph Friedrich Bach.
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gehende Textdruck (wie Textdruck V#3) mit Pfingstsonntag begonnen und die
ersten beiden Trinitatissonntage mit eingeschlossen hitte. Die Sachlage macht
eine Gegeniiberstellung und Diskussion folgender weiterer Punkte notwen-
dig: 1. die bereits erwihnte Wahrscheinlichkeit, dafl zumindest ein Teil der
Vertonungen von Textdruck IIT nicht von Bach stammen; 2. die groffen Liik-
ken in den erhaltenen Quellen Bachscher Kantaten aus der Trinitatiszeit 1725 ;
3. die Wiederherstellung relativer Kontinuitit in der Kantatenproduktion
Bachs mit Weihnachten 1725 ; 4. die Angabe der Leipziger Gottesdienstord-
nung auf der Riickseite des Kopistentitels der Originalpartitur von Kantate 62
. Nun komm der Heiden Heiland® zum 1. Advent; 5. Bachs umfangreiche
und grofenteils im Zusammenhang vorgenommenen Kompositionsarbeiten*!
am 2. Klavierbiichlein fiir Anna Magdalena, datiert 1725; 6. das 1726 einset-
zende Erscheinen der gedruckten Partiten.#5 Textdruck III zusammen mit den
Punkten 1, 2, 5 und 6 lassen vermuten, daf Bach im Unterschied zu den beiden
vorangehenden Jahren in der Trinitatiszeit 1725 weniger mit dem Kompo-
nieren von Kirchenstiicken beschaftigt war. Die Punkte 3 und 4 legen zudem
nahe, daf Bach seinen 3. Jahrgang vielleicht mit der Weihnachtskantate 110
»Unser Mund sei voll Lachens” beginnen lassen wollte und darum die Ad-
ventskantate 62 diesem Jahrgang zuordnete, da der 1. Adventssonntag offi-
ziell das Kirchenjahr eréffnete.*® Wir schlieBen aus alledem: es mag sehr wohl
Tradition gewesen sein, daf jeweils mit dem 1. Sonntag nach Trinitatis ein
neuer Kantatenjahrgang einsetzte; es gibt jedoch auch Griinde dafiir anzu-
nehmen, daf diese Tradition nicht gleichmiBig befolgt wurde.

Die beiden bemerkenswertesten Eigenschaften der Textdrucke als Doku-
mente bestehen in ihrer Angabe genauer Daten und in ihrem Erweisen lang-
fristiger Vorausplanung der Kantatenauffiihrungen. Ungeachtet der Frage,
ob Bach jemals den Text ,Siche, eine Jungfrau ist schwanger® vertont hat,
weist Hobohm zu Recht darauf hin, daB3 die Form gerade dieses Textes in der
Septuagesimae-Kantate BWV 144 vorweggenommen und in den nachéster-
lichen Kantaten BWV 166, 86, 37 und 44 wiederaufgenommen wird. Irgend

43 Mic dem Ende des tempus clausum diirfte am Ostersonatag ein neuer Textdruck ein-
geserzt haben. Die zehn Texte fiir die Sonn- und Festtage bis einschlieflich Exaudi
wiirden zwei Textdrucke durchschnittlicher GroBe gefillt haben.

44 Vol. G. von Dadelsens Hinweis auf die fir Bach ungewohnliche Tatsache, daB ,das
Buch bis S. 84, also zu zwei Dritteln wohl in einem Zuge . . . rastriert worden® ist (Krit.
Bericht zu NBA V/4, S. 69).

45 Zwei von ihnen fillen die ersten 41 Seiten des 2. Klavierbiichleins fiir Anna Magdalena.

46 Falls Bach bei seiner Ankunft 1723 in Leipzig seine Weimarer Kirchenkantaten in der
regularen Ordnung des Kirchenjahres gruppiert hitte, wirde BWV 61 ,,Nun komm der
Heiden Heiland* die Reihe eroffnet haben. Die Partitur dieser Kantate enthilt ebenfalls
eine Notiz zur Leipziger Gottesdienstordnung. — Im Blick auf BWV 62 muf betont wer-
den, daB die Kantate (gleich ob sie jemals zur Eroffnung eines 3. Jahrganges dienen
sollte) 1750 bei der Erbteilung dem 2. Jahrgang zugeordnet war, dem sie auch urspriing-
lich angehorte.
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jemand muf} diese Form spitestens in der ersten Januarhilfte 1724 ersonnen
haben.

Die Zusammenstellung bestimmter Gruppen von Texten fiir lingere Zeitab-
schnitte, wie sie in den Textdrucken dokumentiert ist, stimmt nicht mit Johann
Friedrich Rochlitz’ Bericht iiberein,*” nach dem Bach dem Superintendenten
Deyling ,.jedesmal zu Anfang der Woche mebre auf den Tag gerichtete
Texte' vorlegte, ,,und der Doktor wiblte daraus*.

Vielleicht aber fanden diese Textberatungen jeweils vor dem Ablieferungs-
termin der Druckerei statt. Es hat sich ein Textdruck fiir Gottesdienste in der
Thomaskirche aus dem Jahre 1790 erhalten, d. h. aus der Zeit, in der Roch-
litz Thomasschiiler war. Um so merkwiirdiger ist es, daf3 die von ihm berich-
tete Uberlieferung davon nichts weifs. Oder sollte sich diese Uberlieferung
speziell auf die letzten fiinfzehn Jahre von Bachs Amtszeit beziehen, aus der
sich keine Textdrucke jener Art erhalten haben? Jedenfalls aber miissen die
Druckereitermine eine wichtige Rolle in Bachs Planungen von Kantatenauf-
fithrungen in seinen frithen Leipziger Jahren gespielt haben. Ob sie es danach
noch taten, wissen wir nicht.

Der unschitzbare Wert von musikalischen Quellen auf der einen und Text-
drucken auf der andern Seite ist offensichtlich. Ungliicklicherweise erlauben
sechs Textdrucke nur einen winzigen und duferst begrenzten Einblick in die
historischen Gegebenheiten. Doch zwingt das Abwigen des Verhiltnisses
zwischen verschiedenen Arten von Dokumentationsmaterial dazu, ein kriti-
sches Urteil zu fillen. Die immer wieder zu stellende entscheidende Frage
lautet: Was tat Bach, ,,der gewaltige Mann“ — wie Dilthey ihn nannte —. im
Einzelfall unter den gegebenen Umstinden?

7 Fiir Freunde der Tonkunst, Bd. IV, Leipzig 1832, S. 425.




