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Eine neue Quelle zu drei Kantatentexten Johann Sebastian Bachs

Von Helmut K. Krausse (Kingston, Ontario) ,/1/]

Zu den vielen Hofen — besonders im mitteldeutschen Raum —, an denen im
spiaten 17. und im 18. Jahrhundert regelmifBig gottesdienstliche Kantaten auf-
gefiihrt wurden, gehért auch der herzoglich Gothaisch-Altenburgische Hof zu
Gotha. Armin Fett hat iiber die Musikpflege an diesem Hof ausfiihrlich be-
richtet,! und auch Walter Blankenburgs Studie iiber ,,Die Auffithrungen von
Passionen und Passionskantaten in der Schlofkirche auf dem Friedenstein zu
Gotha zwischen 1699 und 1770% trigt Wesentliches zu unserem Wissen tber
Kirchenmusikalische Veranstaltungen am Gothaischen Hof bei.? Diese Tradition
war schon lebendig, als Gottfried Heinrich Stolzel im Jahre 1720 das Amt des
1716 verstorbenen Hofkapellmeisters Witt antrat, eine Stelle, die u. a. auch
Telemann angeboten worden war. In den 30 Jahren, die Stélzel dieses Amt
verwaltete, soll er acht Doppeljahrginge von Kantaten komponiert haben, wie
schon Mizler zu berichten weif’.? Stélzels Kantaten sind das Thema einer um-
fassenden Studie von Fritz Hennenberg, die 1965 in Leipzig als Dissertation
vorgelegt wurde und 1976 in gekiirzter Form im Druck erschien.® Daf} Stolzel
u. a. von M. Johann Knauer mit Kantatentexten versorgt wurde, darauf hat
Paul Brausch schon 1921 in seiner Heidelberger Dissertation hingewiesen.?

Die Suche nach Texten von Knauer in westdeutschen Bibliotheken fithrte mich
zu dem Band der Niedersichsischen Staats- und Universitatsbibliothek Gottin-
gen, -Gortt-gebeiligtes Singen und Spielen des Friedensteinischen Zions.® Das
sechsseitige Vorwort, auf den 22. Dezember 1720 datiert, stammt von dem
Gothaischen Oberhofprediger Albrecht Christian Ludwig (gest. 1733) und ent-
halt nach dem Versuch einer Rechtfertigung der Kirchenmusik den Hinweis:

_Diesem nach haben Unsers Gniadigsten und Hertzliebsten Hertzogs und Lan-
des-Vaters Hochfiirstl. Durchlauchtigkeit / wie Sie ein hoher Kenner und Lieb-

L A. Fett, Musikgeschichte der Stadt Gotha, Dissertation (masch.-schr.), Freiburg i.
Br. 1952.

2 Die Auffithrungen von Passionen und Passionskantaten in der Schlofkirche auf dem

Friedenstein =u Gotha zwischen 1699 und 1770, in: Festschrift Friedrich Blume zum 70.

Geburtstag, Kassel etc. 1963, S. 50-59.

L. C. Mizler, Neu erofinete Musikalische Bibliothek, Bd. IV Teil 1, Leipzig 1754, S. 152.

Das Kantatenschaffen von Gottfried Heinrich Stilzel, Leipzig 1976 (Beitrige zur Mu-

sikwissenschaftlichen Forschung in der Deutschen Demokratischen Republik. 8.). — Hen-

nenberg verfafte (zusammen mit Dieter Hartwig) auch den Stolzel-Artikel in MGG

(Bd. 12, Kassel etc. 1965).

Die Kantate. Ein Beitrag zur Geschichte der deutschen Dichtungsgattungen. 1. Geschichte

der Kantate bis Gottsched, Dissertation (masch.-schr.), Heidelberg 1921, S. 171.

6 Signatur: Poet. Germ. III, 746. Den vollstindigen Titel zeigt die Abbildung auf S. 18.
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haber der edlen / fiirnemlich geistlich-wohleingerichteten Music sind / auch die-
ses Jahr den nachfolgenden Jahr-Gang durch Herrn M. Knauern aus Schleitz /
verfertigen / und von Dero verordneten qualificirten und renomirten Assaph /
Hn. Gottfried Heinrich Stéltzeln / componiren lassen: . ..“

Der Band enthiilt auf 320 Seiten Oktav 72 Kantatentexte, beginnend mit dem
1. Advent und durchgefiihrt bis zum 27. Sonntag nach Trinitatis. Fir die hohen
Feste sind jeweils drei Kantatentexte enthalten, von den Festtagen sind auller
den drei Marienfesten der Johannis- und der Michaelistag vertreten. Dem
Vorwort zufolge waren die Kantatentexte der Knauerschen Sammlung schon
im Dezember 1720 von Stélzel komponiert und wurden in dem laufenden
Kirchenjahr (1720/21) aufgefiihrt. Da Stélzel erst seit Februar 1720 offiziell
in Gotha angestellt war, diirfte dies der erste der fiir den Gothaer Hof kom-
ponierten Kantatenjahrginge sein und wohl auch der einzige, fiir den ecine
solche Zusammenarbeit zwischen Stolzel und Knauer bezeugt ist. Dafl Knauer
in seinem Textband mit 72 Kantaten die Héchstzahl sowohl der Sonntage nach
Epiphanias wie auch der nach Trinitatis beriicksichtigt, deutet darauf hin, daB
die Verwendbarkeit der Texte nicht auf ein bestimmtes Jahr beschrinkt sein
sollte.”

Was uns hier hauptsichlich interessiert, ist die Tatsache, daf} drei der Knauer-
schen Texte, wenn auch in teilweise stark iiberarbeiteter Form, von Johann
Sebastian Bach wihrend seines ersten Leipziger Amtsjahres vertont wurden.
Es handelt sich um die Texte fiir den r2. und 13. Trinitatissonntag sowie fiir den
3. Weihnachtstag und um die Bachschen Kantaten BWV 69a, 77 und 64. Wir
wissen nicht, wie die Texte in Bachs Hinde gekommen sind, jedoch das Aus-
mafB und die Art und Weise der Anderungen werfen iiber das Verhiltnis von
Bach zu seinen Texten und deren Autoren neue Fragen auf. Durchaus nicht
auszuschlieBen ist etwa die Moglichkeit, daf hier nicht Bach selbst am Werke
war, sondern ein Librettist, der ihn im ersten Leipziger Amtsjahr auch noch
mit anderen Kantatentexten versorgt hat. Darauf wird spiter noch einzugehen
sein.

Uber Knauer gibt uns Jochers Gelehrtenlexikon nur spirliche Auskunft:
.Knauer (Johann) aus Gera, Mag. der Philos. grifl. reufischer Hofprediger
in Schleitz, hernach Diaconus, gab Trauer und Freudenglocke, in Trauer- und
Hochzeitreden, Jena 1697. 8. 1. Alph. 3 Bog. heraus, und starb den 18. Sept.
1709.“8

Das hier angegebene Todesjahr gibt einige Ritsel auf. Zunichst widerspricht
es dem Hinweis im Vorwort der Textsammlung, der Herzog, Friedrich II., habe
.dieses Jahr den nachfolgenden Jahr-Gang durch Herrn M. Knauern aus
Schleitz verfertigen ... lassen. Auch ldft der Hinweis in Stolzels Autobio-
graphie auf seine Verheiratung mit Knauers iltester Tochter im Jahre 1719

7 Der Knauersche Band scheint dem von Blankenburg entdeckten Rudolstddter Textbuch
von 1726 dhnlich zu sein, enthilt aber Texte nicht nur zu fiinf, sondern zu sechs Sonn-
tagen nach Epiphanias. Vgl. W. Blankenburg, Eine neue Textquelle zu sieben Kantaten
Johann Sebastian Bachs und achtzebn Kantaten Jobhann Ludwig Bachs, B] 1977, S. 12.

8 Dritter Erginzungsband, Delmenhorst 1810, Reprint Hildesheim 1961, Sp. 538.
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nicht unbedingt die Annahme zu, daff Knauer um diese Zeit schon verschieden
war.?

Letztlich aber macht es die Tatsache, dafl Knauer die erstmals 1711 und 1714
erschienenen Kantatentexte des Neumeisterschen dritten und vierten Jahrgangs
kannte (Niheres dariiber unten), unméglich, daf} es sich bei dem Verfasser der
Gothaischen Kantatentexte und dem bei J6cher angefithrten Diaconus Knauer
um dieselbe Person handelt. Inzwischen wurde durch freundliche Auskunft von
seiten der Ev.-Lutherischen Kirchengemeinde in Schleiz das bei Jocher genannte
Todesdatum bestitigt. Es diirfte sich deshalb bei unserem Kantatendichter wohl
um einen in den Fufltapfen des Vaters folgenden gleichnamigen Sohn han-
deln; von dem Amt eines hochgriflich Reufischen Hofpredigers wird in Lud-
wigs Vorwort zu der Textsammlung nichts erwahnt.

Zu kliren bliebe dann noch die Frage, ob die bei Jocher angefithrte Samm-
lung von , Trauer- und Hochzeit-Reden” dem jiingeren oder dem alteren
Knauer zuzuschreiben ist. Das Werk: M. Johann Knauers ausgefertigte Trauer-
und Freuden-Glocken . . . In einigen Leich-Abdanckungen und Hochzeit-Reden.
Jena und Leipzig, 16971, enthilt ein Vorwort, in dem Knauer dankbar eini-
ger Gonner gedenkt. Dies 1Bt uns annehmen, dafl der Verfasser noch ver-
haltnismafig jung im Amt ist. Wenn wir dazu bedenken, daB die spitere
Frau Stélzel und ilteste Tochter Knauers etwa um diese Zeit geboren wurde,
so liegt wohl die Vermutung nahe, dafl der Verfasser der ,,Trauer- und Freu-
den-Glocken® auch der Dichter der Kantatentexte ist, der dann beim Erschei-
nen derselben im Jahre 1720 etwa 55 Jahre alt gewesen sein diirfte.

Allen Texten Knauers gemeinsam ist die Zweigliedrigkeit, wobei jeder Teil
mit einem Bibelvers beginnt und mit einem Choral endet. Das weitaus hiufig-
ste Schema ist: Bibeltext-Rezitativ-Arie-Rezitativ-Arie-Choral (= Kirchenlied)
— Bibeltext-Rezitativ-Arie-Rezitativ-Arie-Choral. Fast zwei Drittel der Texte
folgen diesem zwolfsitzigen Schema; vom 12. Sonntag nach Trinitatis an fin-
den sich aber auch hiufiger verkiirzte Typen, bei denen meist das erste Rezi-
tativ ausgelassen ist: Bi-A-R-A-Ki- Bi-A-R-A-Ki. Andere Abweichungen
vom vorherrschenden Schema sind durch die Einfiigung von Chorilen an Fest-
tagen oder die Verschrinkung von Arien und Rezitativsitzen gegeben. Die
Sammlung enthilt drei Dialogkantaten, namlich fiir den 4. Advent, Reminiscere
und Quasimodogeniti, in denen als Jesu Dialogpartner der Siinder, die glau-
bige Seele und die Vernunft auftreten. Dic Bibeltexte stammen sowohl aus
dem Alten als aus dem Neuen Testament, allerdings ohne den Versuch einer
schematischen Anordnung wie etwa in den Kantaten von Johann Ludwig
Bach.!! Die Mehrzahl der Bibelzitate stammt aus dem Neuen Testament, doch
nur ein Drittel der Texte ist den sonntiglichen Perikopen entnommen; sie sind
aber auf das Evangelium des Sonntags abgestimmt, das sie zu erhellen und zu

9 Vgl. J. Mattheson, Grundlage einer Ebren-Pforte, Hamburg 1740, Neudruck, hrsg. von
M. Schneider, Berlin 1910, S. 346.

10" Exemplar: Wiirttembergische Landesbibliothek Stuttgart, Theol. §° 9774.

11 Vol. W. H. Scheide, Jobann Sebastian Bachs Sammlung von Kantaten seines Vetters Jo-
bann Ludwig Bach, B] 1959, 1961 und 1962, sowie Diirr K, S. 52 ff.
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erginzen suchen. Dafl Knauer diese lange Kantatenform gewihlt hat, anstatt,
wie etwa Lehms in seinem Gottgefilligen Kirchen-Opffer von 1711, zwei sepa-
rate Kantatenjahrginge zu schaffen, mag seinen Grund darin haben, dal} er
an eine die Predigt umrahmende Auffiihrung dachte. Bei Stélzel jedoch sind
die zwei Teile der Knauerschen Texte voneinander getrennt und in den Kata-
logen Hennenbergs jeweils unter den Anfangsworten der Dicta angefiihrt.!?
Der Jahrgang von 1720/21 ist somit der erste der von Mizler erwihnten ,,Dop-
peljahrginge®, und es ist deshalb wahrscheinlicher, daB der zweite Teil wih-
rend des Nachmittagsgottesdienstes aufgefiihrt wurde. Solche Kantatenauffiih-
rungen in den Nachmittagsgottesdiensten sind jedenfalls fiir den Gothaer Hof
bezeugt. 13

Die drei von Bach benutzten Texte Knauers konnen wohl als repréasentativ fiir
den ganzen Jahrgang gelten und bestitigten dann den allgemeinen Eindruck,
daB sich diese Dichtungen nicht durch besondere poetische Kraft oder grofien
Einfallsreichtum auszeichnen. Sie stehen also durchaus hinter den um diese
Zeit Bach schon bekannten Sammlungen von Salomo Franck und Georg
Christian Lehms zuriick. Charakteristisch ist die enge Anlehnung an das Sonn-
tagsevangelium, wobei das einleitende Dictum das Thema formuliert, das
dann in den Rezitativen und Arien durchgefiihrt wird. Kirchenliedzitate und
-paraphrasen verstirken den erbaulichen Charakter dieser Texte. Zu dem pre-
digthaft ermahnenden Ton, der deutlich den Einfluf Erdmann Neumeisters
verrit, tritt jedoch ein stark subjektivistischer Zug, der vielleicht durch die
pietistischen Neigungen des Gothaer Hofes zu erkliren ist. Die Abhingigkeit
von Neumeister beschrinkt sich aber keineswegs auf den Ton, sondern tritt,
besonders in den frithen Kantaten, deutlich bei der Wahl der Bilder und Mo-
tive zutage, was aber nicht iiberraschen sollte, denn auch Lehms, Franck, Pican-
der und andere haben immer wieder ihre Inspiration nicht nur in den sonn-
tiaglichen Perikopentexten, sondern in schon vorhandenen Dichtungen gesucht
und gefunden.

Im Formellen zeigt Knauer, der sich die Texte des Neumeisterschen dritten
und vierten Jahrgangs zum Vorbild nahm, zugleich durch die Vermeidung der

12 Offensichtlich wurden nicht alle 144 Kantaten im Kirchenjahr 1720/ 21 komponiert,
denn das hitte u. a. 6 Epiphanias- und 27 Trinitatissonntage vorausgesetzt. Laut Hen-
nenbergs Katalogen sind 57 der Kantaten ,durch Musik iberliefert”, 87 nur durch
Texte® und auch nur fragmentarisch. Von den hier behandelten Kantaten liegen die fir
den 3. Weihnachtstag und den 13. Trinitatissonntag in Stdlzels Komposition vor, des-
gleichen der zweite Teil der Kantate zum 12. Trinitatissonntag. Bei Hennenberg sind
die Texte zum 10. Trinitatissonntag versehentlich als von Stélzel verfaBt und dem Jahr-
gang IV zugehorig bezeichnet (a. a. O., S. 154), doch enthilt das Kalendarium (S. 41)
die richtige Zuordnung zu Jahrgang I.

13 Vgl. Fett, a. a. O., (Fufinote 1), S. 162.

14 Die Rolle Neumeisters als ,,Klassiker unter den Kantatendichtern und die verzweigten
Beziehungen der Texte und Textdichter untereinander sollen an anderer Stelle unter-
sucht werden. Es geniige hier der Hinweis, daf3 auch die viel umritselte Erwihnung der
,Mahanaim* in BWV 19 letztlich auf Neumeisters Michaeliskantate zuriickgeht und vor
Picander schon von Lehms und Franck iibernommen wurde. Auch Knauer hat sich diese
Stelle nicht entgeheo lassen:
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iberlangen Rezitative, die groflere Nihe zum Kirchenlied und die konse-
quentere Formstruktur eine erstaunliche Selbstindigkeit. Im Stofflichen je-
doch gehen die Parallelen zu Neumeister eindeutig iiber das hinaus, was durch
die im Sonntagsevangelium gegebene gemeinsame Vorlage erklirt werden
kann. Dies sollen einige Beispiele deutlich machen. Wenn es im Text zum
1. Advent heif3t:

Komm mein Heyland in mein Hertze,

Komm, ach komm! und wobhn in mir.

Warum stebst du vor der T hiir?
oder

Jesu kebr in deinem Tempel

Dieses Jabr mit Seegen ein. ",
so bedarf es hier keiner Gegeniiberstellung, um die Nihe zu dem von Bach
vertonten Text (BWV 61) aus Neumeisters viertem Jahrgang zu verdeutlichen.
In Knauers Kantate auf den 4. Advent lassen sich gemeinsame Motive wie die
Reue uber den ubertretenen Taufbund, und Wendungen wie ,,Wasserbad®,
»Rock des Heils und der Gerechtigkeit” nicht ohne weiteres aus dem Evan-
gelientext (Joh. 1) erkliren. Deutlicher noch spricht aber hier ein Nebeneinan-
der der Texte:

Neumeister, 3. Jg.: Knauer:

So trost ich mich, ich bin getaufft Ich bin getaufjt.

Dif, dif8 soll meinem Leben Der Trost soll mir im Leben
Ein seelig Labsal geben. Das groste Labsal geben,

Auch wenn die Zeit zu Ende laufft  Bis daf sein Ziel zum Ende laufft.

So trast ich mich, ich bin getaufft."® Ich bin getaufft. (S. 18)
Der Hinweis auf die Héllenschlange am Weihnachtsfest, der in BWV 40
(2. Weihnachtstag 1723!) auch in Paul Gerhardts Choralvers ,,Schiittle deinen
Kopf und sprich® enthalten ist, findet sich bei Neumeister und Knauer in den
Texten zum 1. Weihnachtstag:

Neumeister, 1. Jg.: Knauer:

Wiite nur, du alte Schlange. So wiite dann nur immerhin

Gifft und alle Raserey Du alte Héllen-Schlange,

Macht mir weder angst noch bange. Dein Gifft und Raserey

Ist dir doch dein Kopff entzwey Macht mir nicht weiter bange.

(S. 600). Ich weif, dafl ich vor dir gesichert bin.

Dein Kopff ist schon entzwei (S. 21).

Neumeister (1. Jahrgang) : Knauer:
Gott ordnet mir die Mahanaim zu Gib mir die Mahanaim zu
Die lagern sich mit Feuer-Rof und Wagen Da sie ihr Lager um mich machen.
Um mich und um das Meine her (S. 276)
(8- 774)

15 Knauer, S. 4. Weitere Seitenhinweise von Zitaten, die nicht aus den drei hier abge-
druckten Kantaten stammen, werden im Text vermerkt.

6 Erdmann Neumeisters . . . Funffache Kirchen Andachten . . ., hrsg. von Glottfried]
T[ilgner], Leipzig 1717, S. 35. Weitere Seitenhinweise werden im Text vermerkt.
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Als letztes Beispiel sei hier noch auf die Kantaten fiir den 3. Weihnachtstag
hingewiesen. Bei Neumeister steht die Arie:

Welt, von dir begebr’ ich nichts.

Deine Gaben

Mogen deine Kinder haben,

Die mit dir verworffen seyn.

Ich bin Gottes, Gott ist mein.

Der bat mir sein Erbtheil droben

Auffgehoben

In der Freude seines Lichts.

Welt, von dir begebr’ ich nichts (S. 624).
Der Grundton der Weltverachtung in Neumeisters Text, der Trost, der dem
Menschen als Kind Gottes, als Himmelserben zuteil wird, all dies ist auch bei
Knauer zu finden. Seine Fassung der Arie:

Von der Welt verlang ich nichts,

Wenn ich nur den Himmel erbe.
deutet aber mit ihrer pragnanteren und anschaulicheren Formulierung auf eine
zunchmende Selbstindigkeit gegeniiber der Vorlage und wurde auch fast un-
verindert in die Bachsche Kantate tibernommen.
Die von Knauer mit Vorliebe benutzte Kantatenform entspricht in ihren zwei
Teilen genau dem Schema, das auch unter den von Bach vertonten Texten am
hiufigsten zu finden ist. Gudewill hat es den ,Mizlerschen Typus® genannt
und mit der Bezeichnung 6a versehen.1” Dieser Typus enthilt knapp zur Hilfte
Choralkantaten und unterscheidet sich vom Typus 6b, der sich fast ausschlief3-
lich bei Choralkantaten findet, dadurch, dafy hier das Rezitativ jeweils der
Arie vorangeht und somit zu ihr hinfihrt. Diesem Schema 6a, Bi-R-A-R-A-Ki,
folgen aber nun nicht nur die umgearbeiteten Texte in BWYV 69a und 77, son-
dern auch die im ersten Leipziger Jahrgang unmittelbar vorangehenden und
nachfolgenden Kantaten, nimlich BWV 136, 105, 46, 179 und 25.1% Damit
140t sich auch schon das Prinzip erkennen, das der Bearbeitung der Knauer-
schen Texte zugrunde liegt: Sie werden dem um diese Zeit mit Vorliebe ge-
brauchten Typus 6a angepaBt. Die folgende Ubersicht will deutlich machen,
wie dies im einzelnen vonstatten geht, wobei hier auch BWV 64 mit einbe-
zogen ist, da es sich dabei genaugenommen um einen durch zwei Chorile er-
weiterten Typus 6a handelt:

Knauer Bi-A-R-A-KimBi -A-R- A —Ki.

12. Trin.: ‘ I l

BWV69a: Bi R A R A Ki.
il il 4 5 6

17 K. Gudewill, Uber Formen und Texte der Kirchenkantaten Johann Sebastian Bachs, in:
Festschrift Friedrich Blume zum 70. Geburtstag (vgl. Funote 2), S. 167 .
18 Vel. BJ 1961, S. 11 £., FuBnote 15 (W. H. Scheide), Diirr K, S. 41 ff., und Gudewill, S. 170.
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Knauer Bi—-A—-R-—-A-KimBi —R - AR — R — A — K1.
13. Trin.: l v)& I !
BWV 77: Bi " R A R A (Ki.)
2 3 4 5 6

Knauer Bi-R-A-R-A-KimBi-R—-A-R - A —Ki.
3. Weihn.: ’ / ’ l ,
BWV 64: Bi — (Ki)—- R —(Ki) - A-R- A - Ki.

1 2 3 4 5 6. 7 8

In BWV 69a sind die Ecksdtze der zweiteiligen Vorlage beibehalten. Da
Knauers Kantate nur zehn Sitze hat, bleibt bei Ubernahme der Rezitative
keine Moglichkeit der Auswahl. Von den Arien iibernimmt der Bearbeiter die
trochalschen die ohne Zweifel auch die poetisch befriedigenderen sind. Wih-
rend das erste Rezitativ nur geringfiigig verindert wird, werden vom zweiten
vier Verse ausgelassen und elf neue hinzugedichtet. Aus der Erkenntnis, daf
der Mensch unfahig ist, Gott fiir die erwiesenen Wohltaten recht zu danken
flieBt die Bitte ,,Sprich dein kriftig Hephata®. Dadurch wird der Text niher
an das Sonntagsevangelium herangeriickt, und zwar im Sinne der Applicatio®.
Die zweite Arie gewinnt gleichfalls durch die Uberarbeitung, und auch hier
klingt im SchluBvers ,,Gott hat alles wohl gemacht* der Perikopentext noch
einmal an. Der Vergleich mit der Vorlage zeigt Straffung und religiése Ver-
tiefung und fallt deutlich zugunsten der Uberarbeitung aus, weil gerade hier
im Knauerschen Text die Tendenz zur Weitschweifigkeit und zu Wieder-
holungen, die ja ohnehin durch die Zweiteiligkeit begiinstigt wird, besonders
deutlich in Erscheinung tritt.

Weniger tiefgreifend sind die Anderungen im Falle von BWV 77. Knauer hat
das Evangelium vom barmherzigen Samariter auf die einleitende Frage des
Schriftgelehrten und Jesu Antwort vom vornehmsten Gebot reduziert und
diese Themen in den zwei Teilen seiner Kantate behandelt. Der erste Teil
enthilt wiederum nur ein Rezitativ, das aber mit 25 Zeilen ungewdhnlich lang
ist. Der Uberarbeiter 146t den ersten Teil von Knauers Kantate ganz weg und
beginnt mit dem Jesuswort: ,,Du sollt Gott, deinen Herrn lieben . ..* Die dar-
auffolgende zweizeilige Paraphrase des Bibeltextes wird ausgelassen und das
Rezitativ aus der Umarmung durch die Arie gelést. Der Rest der Vorlage wird
dann mit nur geringen Abweichungen iibernommen, die aber wieder der An-
naherung an das Sonntagsevangelium dienen, so etwa bei der Anderung von
»LaBl mich doch dieses Gliick erkennen® zu ,,LaB mich doch dein Gebot erken-
nen”. Der Schlufichoral, die zwei letzten Strophen des Lutherliedes ,Dies sind
die heilgen zehn Gebot* fehlt in BWV 77, wohl deshalb, weil Bach die Cho-
ralweise in den Eingangschor hineingearbeitet hat. Die Verbindung von Bibel-
text und Lutherlied, auf die auch Alfred Diirr verweist,!® war also schon in

19 Darr K, S. 423f.
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der Vorlage vollzogen. Fiir die Beantwortung der Frage, welcher Choralvers
denn nun bei der moglicherweise nur einmal von Bach aufgefithrten Kantate
am SchluB gesungen wurde, scheint uns der Knauersche Text aber leider auch
keine neuen Fingerzeige liefern zu konnen.

In der Kantate BWV 64 erscheint das Mizlersche Schema um des festlichen
Anlasses willen durch zwei Chorile erweitert. Von der Vorlage werden hier
wieder wie in BWV 6ga Eingangsspruch und SchluBchoral Gibernommen; die
Rezitative und die zwei trochdischen Arien stammen aber aus dem zweiten
Teil von Knauers Text und treten in derselben Reihenfolge wie dort auf. Da-
mit ist vor allem der im zweiten Teil der Vorlage und auch im Schlufichoral
vorherrschende Grundton der Weltabsage neben dem im Dictum ausgespro-
chenen Motiv der Gotteskindschaft als iiberragendes Thema in BWV 64 zu
erkennen. Der erste eingeschobene Choral, die Schlufistrophe aus Luthers be-
kanntem Lied ,Gelobet seist du, Jesu Christ® nimmt das Weihnachtsthema
noch einmal auf, der zweite, zwischen dem ersten Rezitativ und der ersten
Arie eingeschoben, ist ganz auf das Thema der Weltverachtung eingestimmt.
Die Umarbeitung der iibernommenen Texte ist hier allerdings tiefgreifender
als in BWV 77 und umfafit sowohl rhythmische als auch textliche Verénde-
rungen. Die schwerhebigen Kurzzeilen des ersten Rezitativs werden mit den
nachfolgenden Zeilen zusammengezogen und werden so zu Jamben. Dabei ent-
fallt der Reim auf ,,Welt”, und der Bearbeiter ersetzt ,,Geld" durch das poe-
tischere ..Gold*. Mit der Schlufzeile des Rezitativs ,Drum sag ich...* wird
(shnlich wie spiter in BWV g5) der nachfolgende Choral direkt cingefiihrt.
Die Anderung in der Arie von ,Muf mit ihr zugleich vergehen® zu ,Muf3
als wie ein Rauch vergehen® mag wohl als poetischer aber schwerlich als origi-
neller gelten; die aus den Psalmen stammende Wendung ,wie ein Rauch®
wurde auch von Knauer wiederholt gebraucht (vgl. das erste Rezitativ der
Kantate zum 13. p. Trin.).

Bei der Bemiithung um Konkretisierung und Intensivierung, wozu auch die An-
derung ,,Und ich geb mich selber hin® zu ,Alles, alles, geb ich hin“ gehort,
kommt es gelegentlich auch zu Aufschwellungen. So dndert der Bearbeiter im
zweiten Rezitativ: ,,Kein Teufel kann mir solches rauben® zu ,Der Tod, die
Welt und Siinde, / ja selbst das ganze Hollenheer / kann mir, als einem Got-
teskinde, / Denselben nun und nimmermehr / aus meiner Seele rauben®; ahn-
liches ist an den Langzeilen ,,Nur dies, nur einzig dies ... zu bemerken. Das
Rezitativ 148t die letzten sieben Zeilen der Vorlage aus und schlieft mit der
etwas enigmatischen Wendung:

Und darzu hat er mich erkoren
Deswegen ist er Mensch geboren.

Es ist moglich, daf die Anregung dafiir aus dem ersten Teil der Vorlage kam,
wo es heifit:

Doch darzu bin ich nicht

Von Fleisch und Blut gebobren,
Sonst wir ich auch verlobren.
Nein, Gott hat durch sein Licht
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Aus Satans Finsternissen

Mich selbst heraus gerissen

Und so zu seinem Kind erkohren.
Da es sich bei all diesen Bearbeitungen um Umformungen in ein kiirzeres Mo-
dell handelt, kann es nicht verwundern, dafl der Haupteindruck der der Straf-
fung und Verdichtung ist. Wenn dies auch bei einzelnen Sitzen nicht unbedingt
immer eine Verkiirzung bedeutet, so gewinnen die Texte doch meist durch die
prazisere Ausrichtung auf das Sonntagsevangelium und durch die Suche nach
dem poetisch befriedigenderen Ausdruck. Gelegentlich scheint auch die Be-
mithung um grofere Deutlichkeit und grammatische Richtigkeit der Anlaf
fiir die Anderungen gewesen zu sein. Das mégen die folgenden Beispiele illu-
strieren:

Knauer, 13. p. Trin.: Bach, BWV 77:

Dabey, so gieb mir auch ein Gib mir dabei, mein Gott! ein
Samariter-Hertz, Samariterherz,

So wirst du mir einmahl das So wirst du mir dereinst das
Freuden-Leben, Freuden-Leben,

Darmit ich nicht bey ihm voriiber geh, Damit ich nicht bei ihm voriibergeh

Und ihn in seiner Noth verlasse. Und ihn in seiner Not nicht lasse.
Oéeffters hab ich wohl den Willen, Hab ich oftmals gleich den Willen
Doch das Gute zu erfiillen, Was Gott saget, zu erfiillen,
Feblet mir zu jederzeit. Fehlt mirs doch an Moglichkeit.

In der Wendung

Laf3 mich doch dieses Gliick erkennen,

Und meine Liebe so entbrennen, . . . (13. p. Trin.)
stort sich der Uberarbeiter wohl daran, daf} die Reflexivform des Verbs nicht
auf den folgenden Vers pafit, und dndert diesen zu:

Und in Liebe so entbrennen (BWYV 77).
Dadurch entsteht allerdings auch ein Wechsel im Metrum, und man konnte diese
Stelle vielleicht als ein Beispiel dafiir anfiihren, dafl nicht alle Anderungen
und Hinzufiigungen notwendigerweise als Verbesserungen zu verbuchen sind.
Ein Wechsel im Metrum kommt aber in den Uberarbeitungen sonst nicht
mehr vor, und auch die Waisen in den Bachschen Texten sind — mit einer
Ausnahme — nicht durch Anderungen entstanden, sondern aus der Vorlage
tibernommen. Erwahnenswert ist hier vielleicht noch, dafl in der Halfte der
Arien der hier behandelten drei Texte Knauers jeweils der erste Vers unge-
reimt bleibt und dann eigentlich nur im Dacapo gewissermaflen mit sich sel-

- ber reimt.

Auffallend in den drei Bearbeitungen ist eine gewisse Vorliebe fiir Zwillings-
formeln. In BWV 69a: Preis und Ruhm, Hut und Wacht, Kreuz und Leiden;
in BWV 77: Huld und Giite; und in BWYV 64: fest und ewig, (Tod), Welt
und Siinde. Doch lassen sich aus diesen Beispiclen schwerlich schliissige Folge-
rungen ziehen; auch scheint diese Tendenz nicht typisch fiir die anderen um
diese Zeit entstandenen Kantatentexte zu sein.
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Abschliefend sei hier noch auf ein paar Anderungen verwiesen, die sich weder
von poetischen noch von grammatischen Erwigungen her erkliren lassen und
bei denen sorgfiltig darauf geachtet wird, dafl der sprachliche Rhythmus nicht
beeintrichtigt wird. Es handelt sich um die Verdnderungen , Treuer Vater"
— ,mein Erléser (BWV 69a); ,Mit seiner Kraffit“ — ,,durch seinen Geist";
,dieses Gliick” — ,,dein Gebot®; ,,das Gute zu erfiillen” — ,,was Gott saget, zu
erfiillen (BWV 77); ,was mein Gott mir giebt“ — ,was mir Jesus gibt";
_Christus” — ,,Jesus“ (BWV 64). Solche Anderungen, die zum Teil schon als Bei-
spicle fiir die Ausrichtung auf den Evangelientext angefiihrt wurden, scheinen
aber eher Zeugnisse personlicher Frommigkeit als etwa Produkte theologischer
Erwigungen zu sein, und sie sind nicht undhnlich manchen Anderungen an
den Zieglerschen Texten, die man gemeinhin Bach zugeschrieben hat.

Wenn hier die Bezeichnungen Bearbeiter, Uberarbeiter oder Librettist gewihlt
wurden, so soll damit eine Teilnahme Bachs an der Bearbeitung der von ihm
vertonten Texte durchaus nicht ausgeschlossen werden. Jedoch scheint mir im
Falle solch tiefgreifender Verdnderungen wie iiberhaupt bei den unerwiesenen
Zuweisungen von Kantatentexten einige Zuriickhaltung geboten. Im Falle von
Bach hiefe das ja, daB er seine Kantaten gleichsam zweimal geschaffen hitte:
einmal nach den Regeln von Reim und Metrum und mit Hilfe von poetischen
Sammlungen und Andachtsbiichern, zum andern als Musiker, der nun diese
Texte zu den Schépfungen umformt, die unsere Beschaftigung mit diesen Dich-
tungen heute iiberhaupt rechtfertigen. Zwar ist eine solche Praxis von anderen
Kantatenkomponisten, beispielsweise Stélzel oder Telemann, durchaus bezeugt,
aber solche poetische Beflissenheit ist dann gewdhnlich hinreichend bekannt
und auch anderweitig dokumentiert. Wir miifiten uns aber doch ernstlich fra-
gen, ob sich diese Vorstellung mit unserem Bild von Bachs schopferischem
Genius und sciner Schaffensweise vereinbaren 1ift. Auch wird jeder, der
mit Textsammlungen aus dieser Zeit vertraut .ist, bestitigen konnen, daf’
Bach in der Auswahl seiner Texte oft ein erstaunlich gutes Urteilsvermdgen
an den Tag legt, und man wird sich deshalb hiiten missen, ihm gerade
solche Texte zuzuschreiben, denen man literarische Qualititen gemeinhin ab-
spricht.

LaBt sich nun auch der Anteil Bachs an den Uberarbeitungen nicht nachweis-
bar feststellen, so wirft doch die Knauersche Textvorlage manche interessante
Frage auf. Es zeigt sich zunichst einmal, daff Bach nicht mehr an der ambitio-
sen zweiteiligen Kantatenform interessiert war, mit der er seine Leipziger
Amtszeit begonnen hatte. Allerdings 148t es sich nicht mit Sicherheit sagen, ob
Bach die Knauerschen Texte iiberhaupt in ihrer urspriinglichen Form zu Gesicht
bekam oder sie nur in den schon verkiirzten Fassungen kennenlernte. Wir wis-
sen ebensowenig, ob nicht der Librettist durch das Ausmafl der Bearbeitun-
gen die Texte gleichsam zu seinen eigenen zu machen suchte, da ja die Frage
des geistigen Eigentums um diese Zeit ohnehin nicht so genau genommen wur-
de und er selbst zudem anonym blieb. Wichtiger ist in diesem Zusammenhang
aber wohl die Moglichkeit, daff auch andere der in diesem Zeitraum und nach
diesem Modell geschaffenen Kantatentexte solche Uberarbeitungen darstel-
len. Das wiirde auf jeden Fall, soweit wir hier nicht mehrere Librettisten zu
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vermuten haben, gewisse immerhin beachtliche stilistische Unterschiede zwi-
schen den Kantaten dieser Epoche erkliren helfen, deren gemeinsames Band
das Aufbauschema ist.

Die Aufindung der Knauerschen Kantatensammlung bestitigt, dal’ die Forde-
rungen Alfred Diirrs, Werner Neumanns und Walter Blankenburgs der Kan-
tatenforschung den richtigen Weg gewiesen haben.?® Daf sich der Band aus-
gerechnet an einer so zentralen Stelle wie der Niedersichsischen Staats- und
Universititsbibliothek Gottingen finden liel, macht es wahrscheinlich, daff
auch anderenorts, besonders in ehemaligen Kirchen- und Schlofbibliotheken
im mitteldeutschen Raum, noch weitere Texte der Entdeckung harren.

Die hier vorgetragenen Uberlegungen sind vorldufiger Natur und bediirfen
offensichtlich der Korrektur und Ergidnzung.?! Es wurde bewuft darauf ver-
zichtet, vielen der durch diesen neuen Textfund aufgeworfenen Fragen auch
nur andeutungsweise nachzugehen. Es erschien wichtiger, die neuen Erkennt-
nisse baldméglichst der Forschung zugingig zu machen und somit deren wis-
senschaftliche Auswertung auf breitester Grundlage zu erméglichen, zugleich
aber auch zu weiterer Suche nach Textquellen fiir Bachs Kantatenwerk anzu-
spornen.

2 Alle drei haben wiederholt auf die ,.Suche in Archiven und Bibliotheken nach Gedicht-
sammlungen und Einzeldrucken® als eine der vordringlichsten Aufgaben der Kantaten-
forschung hingewiesen; vegl. BT, S. 17 (W. Neumann), A. Dirr, Bachs Kantatentexte.
Probleme und Aufgaben der Forschung, in: Bach-Studien 5. Eine Sammlung von Auf-
sitzen, Leipzig 1975, S. 59, und W. Blankenburg, Eine neue Textquelle . . . (vgl. FuB-
note 7), S. 8—9, sowie Die Bachforschung seit etwa 1965. Ergebnisse — Probleme — Auf-
gaben, in: Acta Musicologica 5o, 1978, S. 110 ff.

Weitere Nachforschungen, insbesondere zur Frage der Identitit des ,M. Knauer", konn-
ten aus Zeitgriinden nur in begrenztem Umfang vorgenommen werden. Fir M. Johann
Knauer nennt Berthold Schmidt, Geschichte der Stadt Schleiz, Bd. 3, Schleiz 1916, als
Daten: 1687 bis 1693 Hofkaplan und Hofdiakon, 1693 bis 1709 1 Diakon (S. 368, 370);
unter den Schleizer ,Ratsverwandten® erscheint 1718 bis 1741 ein Christian Friedrich
Knauer, der 1731 bis 1741 zusitzlich als Stadtschreiber und Schulinspektor genannt
wird (S. 373£., 376).

An der Universitit Jena immatrikuliert wurden am 28. April 1679 Johann Knauer aus
Gera (offensichtlich der Obengenannte) sowie am 20. Februar 1709 Johann Oswald
Knauer, ebenfalls aus Gera; der letztere bezog im Sommersemester 1711 die Universitit
Leipzig, erwarb am 12. Dezember 1711 das Bakkalaureat, am 11. Februar 1712 den
Magistergrad und wechselte am 17. Januar 1715 zur Theologischen Fakultit der Uni-
versitat Halle (Saale). Ob er nachmals in Schleiz titig war, konnte bisher nicht ermittelt
werden. Zahlreiche Gedichtnispredigten und Gedichte des obenerwihnten Johann
Knauer aus dem Zeitraum 1686 bis 1708 weist der Katalog der firstlich Stolberg-Stol-
bergischen Leichenpredigten-Sammlung, Leipzig 1929 ff., nach.

Aus den Kirchenbiichern von Gera und Schleiz lassen sich — nach freundlicher Auskunft
der Pfarrimter — nachstehende Daten gewinnen, die den Fragenkomplex weitgehend er-
hellen. Johann Knauer (getauft 22.6. 1658 in Gera, gest. September 1709 in Schleiz)
wurde als Hofprediger in Schleiz am 18. 9. 1688 in Gera mit Sophia Dorothea Leupoldt
getraut. Aus dieser Ehe gingen mehrere Kinder hervor, unter ihnen die Sohne Johann
Oswald (getauft 5. 2. 1690 in Gera) und Christian Friedrich (getauft 18.3.1692 in
Gera, gest. 1742 in Schleiz, getraut 1716 in Schleiz, in einschligigen Eintragungen stets
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als ,Herr", nie als ,Magister bezeichnet) sowie als ilteste Tochter Christiana Doro-
thea (geb. 1694 in Schleiz, getraut 25. 5. 1719 in Gera mit Gottfried Heinrich Stélzel).
Die hs. Erginzung auf der Titelseite des Géottinger Textbandes (,,Johann Knauer®)
diirfte demzufolge nicht zutreffen; vielmehr kann der Textdichter ,,M[agister] Knauer*
nur identisch sein mit Stolzels Schwager Johann Oswald Knauer (1690-?).

Die mit Bachs Kantaten BWV 64, 69a und 77 zusammenhingenden Texte Knauers fin-
den sich (S. 16-18, 150f., 154f.) auch in dem verinderten Neudruck des Textjahrgangs
von 1720 Gott-geheiligtes | Singen | und | Spielen | des Friedensteinischen | Zions, | auf
Hochfl. gnadigsten Befebl | Sonn- und Fest-taglich | aufgefiibrtet, | vom Advent 1742, bis
dahin 1743. | Gotha, | Gedruckt bey Jobann Andreas Reybern, | F. S. privil. Hof-Buchdr.
(Exemplar: Forschungsbibliothck Gotha, Cant. spir. §§4/7). Die Texte sind dort nicht
so stark gekiirzt, wie Hennenbergs Hinweise (a. a. O., S. 189) vermuten lassen; die
Identitit mit Texten zu Bach-Kantaten hitte deshalb von der Stolzel-Forschung auch
schon vor der Wiederentdeckung des Gottinger Textdruckes bemerkt werden konnen.
Ob Faschs doppelter Jahrgang Gott gebeiligtes Singen und Spielen von 1722/23 (vgl.
B. Engelke, Johann Friedrich Fasch, Dissertation, Leipzig 1908, S. 55 u. 6.) mit den
Knauer-Texten von 1720 in Zusammenhang steht, konnte noch nicht festgestellt wer-
den; eine Stichprobe ergab zumindest, dafl der Text von Faschs Kantate ,Gehet zu
seinen Toren ein® (vgl. den Beitrag von A. Glockner im vorliegenden Jg.) — von einigen
Schreib- und Lesefehlern des Kopisten der iiberlieferten Partitur abgesehen — mit Teil II
von Knauers Neujahrskantate genau iibereinstimmt. Vgl. auch Faschs Mitteilung vom
16. Juni 1728 (Mattheson, Der Musicalische Patriot, Hamburg 1728, S. 341), er brauche
jahrlich drei Jahrginge von .starken Kirchenstiicken“, habe bisher aber nur diejenigen
von Telemann ausfindig machen konnen sowie einen Jahrgang von Stolzel, ,in welchem
der Kirchen-Styl besonders wohl in acht genommen worden. — Anm. der Schriftleitung.
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28 Andecce YWesbnadit Seyerdag.
SNimm diefe Huldigung von Deinem Diener an,
Dainit mein Slaube bicfb ventraulich Fiffen
a“.
ARIA,
Solt idh dich mein Hewl nich ficben?
Du baft much 24 erft gelicht.
e vergriige find dod) die Jvichey
Die mir deine Wunder-Liche
SSeio 3u evfennen giebe, X
Solt idy did) mein Heni nicht lighen ?
Du baft wmich 12 «ft gelicht,
SYrur dus nur du allein,
Golljt meiner Seetenalles feons
Und déine Ziebe ju evmiefien
QBill idh mich gezne felbft vergefjen.
Dubift und bletbeft mem.
Nichts Fan mid) auffer dir ecgbtien:
nd in Wesgniaen fesen.
Rein Slanbe Fiffet dich,
Und deme Liebe jidrcfet mich,
Giefetty ;
Qaf idh, wie Stephanus;
Den beiflen Liches » Kuf
it Blut und Tod verficgels uB,
2(: Q!ebeblgiptb doch unverlese.
Denn ta wirfi du ein jagendes Sewif
Mit Veinem Trojte iﬁﬁ:wg Seojes
i

30 Dritver Weshradyt eyersTag.
Mein Hies erofine dich
Der Jreude Plas 3u geben,
Dein Jroft vermebret fich
1in® du follff nun im Seegen leben,
o bald du Efum aufgenomimen,
Rif du in G Ottes Kindfchafft Eommen.
G ioill dein Water fepns )
Und jeichnet dich s Budh der Seinen ein,
ARIA.
9Bas fan mi weiter fhaden?

SOt licht mich al8 fein cigers Kind, |

Und wird in afien Tpaten
M alg an Barer vathen,
s feine Liebe gut befind.
Pas fan mir fociter fhaden?
GOt lieht midy als fein eigen Kind.
Dodh darsu bir id nidt
Qon Fleifch und Blut gebohren,
Sonft war idh aud verlohren.
RNein. SO bat duedh fein Lidt
2Aus Satans Fimjternilen
Midh felbyi heraus geriffen,
Und fo u feinem Kind erfobren,
Drum teg mit allem Fleifehes, IWilen/
sein IBandel ft auf meinen SO gericht
tInd was f+in IBiliz fprichts
QBN i {0 viel ais mdglich ift: exfillen. -
T

st

i

Dritter Yeybnadht SeyersTag. 29
Und auch im Creus und TodesePein
Ntein fiifer SEfug fegn.
Ga, mit toird erft nad Wunfdh aefdhebn,
SBenn idh Fan fo roie e den Himmel offen fefins

S%RIA‘U ich fef

Dir, Mmein i, i ehimy

Sterb idh atieh, o flavbich b

Leib und Seel ift dir ergebiny

Achy o 3iivne niht mif mw!

Dir: mein JE(w will id feben

Sterh idh audé,d"o ftevb ich e,

0T

Du fait mit deiner Lieberfiille

Mein Adern und Seblite,

Dein fchdner Glang; dein fiffes Bild
Sieqt mir gang imt Semifithe,

Und wic mag €8 and; grdees fevnys
Wi Fannt ich dich mein Derpelem
Aug meine:r Dersen loffen 2

Dritser Yieybnache §eyse-Tag,
1. Job. IIL, ©. X»
@@beb foelds eine Riebe Har uns

de Vater ergeiget, daf tir
©D1is Kinder follen t)dﬂm;‘m

Dricter Yeybnadse §eyerTag, 4+

—

Gr fieht mems llnwrmﬁgen?
Und roeify; Da ichs ntclit weiter bringen Fan,

it ARIA.

i6t ein Bater. fich betvegen;

Daf e feblgerathines RE%:D

Seine Licbe svieder findt; =

Sowird GOfred Biitighzi

Dich ben memer Ren und Leid

Nicht micSchmach undFluch belegen.

Dennes bricht ihm ben mir Armen

2uch fein Hersevor Erbarinen.

Chor.

Beil b mein SOt und Vater biff,

Deint Kird wirjt du veslaffen niche

Dt vdreritches Derp.

Jch b cin arnicr Crden- Klof

Arf Erden waif idh Feinen Sroft,

 Rom. FHL v 1y

Sind toir denn Kinder, fo find
wivaud Erben, nemlich GOttes
€rbein, und Miterden EHrifti.
Oeh Welt, ‘
Bebalte nue dag deine:
3eh il und mag nichis von dit haden

e

4 Der
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33 Dristes Weybnadye SoypenTags |

7‘,;\:\' Himmel ift nun meine,
2n dem will ish mich laben,
Dt Seld :
Madyt (hlechten Math,
Dein Netchthum it geborget/
nd wem i alles giebjt,
Qe ift bodh {eblecht genug verforgef,
Drum weg mit aflen Schdgen!
Syely roeiff ein beffe Suthy -
Oas ewig Farl ergdgens
- ARIA.
9Bag dieWVelt
%n fich balt/ ;
S mit ibr 3tlg[cud)brrgcbm.
Aber foas mein SDLE M giebt,
1Und fas meine Seele fiebt/
Das bleibt efvig fofte ftehen.
2Bag die %ﬁtft
S fich balt, A
D it i jugleich veraeher,
Mein Gebtheil ift gewih
Rein Teufel Pan mir fo&fm raubert
Und idh befit ¢8 {bonim Glauben.
Sichis matht mis weitec Kbmmeenify,
21g diefes, daf ich noch
Soll (fnger dn ber ZBelt verweilen,

252 XI. Trinitatls,

shferQuft gefliblty :
%gb ;e?mn Muth offt hebmlicy abgeEuhie

ARIA,

PWer feine Stinde nun befennet,
Den fennet SOIT mit Suad und

uld.
Dag dugnen fan nicht ol geline
o
{1nd muf in das %c%ccébm bringen,
Denn GOIZ weif audy die flemfe
Sduld.

et feine Stinde nun befennets
Den fennet SOITT mit Snad und

Huld, ;
Metn SOt idh will beFennen und beveuen,
o toirft du mich mit dcinem Tvoft erfreues,
e will hinfors von bifen Wegen laffen,
Und allen Greul dep Siinden haffen,
Ky fcheue midy,
Die ugen ju div aufpubeben,
Qeil Hevs und Adern beben,
Ach ! mein Seroiffen dngftet fich,
Ach bin nicht eitles RNubmes rdehig,
Mein Schmerts ift Vit bewuft. :
Drum fdhlag ich sitternd an die Brufls
SOt fey mic Shinder gnidig!

ARIA,

7

Denmy |

dir _@utes gethan bat.

Krausse

Deitter Weyhnadt Jeyer:Tag. 33
Denn, THelftus: will bm‘f).immd it mig
e,

t
Mein Hers bedencke dody :
SBas i3 vor Meidhthum In §ich {iHliest,
Da SOt der reichfte Bater ift.
Rein Auge bat.die Luft gefeHn,
Kein Ohre bat die Nadyricht efnganonimen,
Un toie mic da soird wohl gefchedn,
Qs ift noch in Feln' Herse Formmeir.
ARIA

Won dex Welt verlang ich nichts,
Wents fh nue den ijgmel ebe,
Und ich geb mich felber hins,
Wil ich gnug verficherr biny
:Da? idh efvig nicht perdeche, :
SBon dev Wele vevlang i) nidhtdy
LWenn i iy %?11 Himynel exbe,

. e i

Or's
Gute Nadhf, 0 Wef:
Das die wsmz;ruf;s? b
Mir gefdlfE du nicht :
Sute Nadyt iy Siiudens .,
Bleibet teis dehinben,
SKommt nicht uehr ansd Licht,
Gute Nadyt bu Stolgs und Prade,

Dir feo gang du Laftess Lebery - - 3
Gute Nache gegcbeg. =y
: (3 Sonntag
XI1. Teinitatis, 293

ARIA.
@Ot fen miv Siinder gnadig!
Erbarm didy meiner Notly!
sBerlaf mid) nicht in dicfem Schmers
!

- ¢
Bevfehmdh nicht m’gm a:rfnirﬁbm
er!

Lind vette mich vom Sluch und Tod,
SDtt fey mir Stnder gnadig!
Grbarm didh m(e:iger Noth!

or.
€ebarm dich mein, o HErre SOty
Nady deiner grofjen Barmberpigheif.,
Wafch ab, mach vein mein Wifferhat.
Sy erbenn mein Sind und iff miv feids
Alein ich div gefindigt habs

Das ifl wider mich ftetiglichs

Das Bof flie dir mag nicht beftabn,
Dy bleibft gerecht, obdu urtheillt mich

Swdlftter Trinisatis,

Bfal. Clll. v.2,

Obe den HEven meine Stees
> (e, und vergif nidye fwas ee

.
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254 = x1. Trinitatis, XL Trindeatis. S
ARIA. Deunt will idh feine Safe prei
o < , ! ¢ =

gtc%nc %ﬁde' Wil fich die Junge rcgm%::grm'

uf eraebles i 3
’Dcmcela ®Dttes Bfigkeit. Sollt idy mei Chor. s
af ein BDtr-gefdllig Singetts Solt 10) meinem SOft nidht fingen?
Durch die frohen Lippen dringen e idh ihm nicht dandbar fepn?
Made didh sum Danct bereit. 5 n id) fc in allen Dingen,
Meme Steele, = }‘blv gut er8 mit mir mepn 3
ouf exsedles o v 3 2odh it al8 lanter Sicbey
Deinca GDites Siltigheity o $ere regts

2ch daf i taufend RQungen batter

Und mgd)te o des oddjien it Bund?
5(ch, war mein Mund,
Q@on allen eiteln NRorien feets
amnit id gar nidts redtes

as obn hebt und trdgt
Die in feinem Diengt fich ﬁberi3 ,l
Alles Ding wahre feine Ieis 3
BDr1ee8 Lichin Crigkeit. 3

Mare, VI, v, 36.

& roas ju SO1es £ob qerichtet vode!
%mu c:snm meinem Leben; @t bat alles me[ gfmadlf
b lebraid 34 etbennen geben, b,
lnd iz fo viel ju Sut gethane ARIA,
Dasidh inEwigeit iym nicht sugdancentan. | a8 GOt thut dasift ol geton
RIA. - €r fang nidht abel machen, ,
Drum fill idh feine @iite preifens b nehim ich miv élcl(m Helffer an
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SRis jeat auf diefen ZAugenblicf ¢
sich webt geleitet uad gefiibret:
Se wird mein Hierge o geriifret s
Dak ith midh felbft nicht faffen fan.
Bl ith den veidyen Uberfing,
e fiffen Giirigheit bey mir empfindin mufh
ARIA.
Teener Bater und Grhalter/
9%alte ferner fiber mite
Dir fep alled feimgeficlit/
Sachs nuy fvie 8 i gefallts
Denn ich tberfaf mid div.
Frener Bater und Erbalter,
S3alte forner fibee Mk
Chor.
as GOt thut das ift wobl gethany
Dabep will id) verbleiben
¢ tmag mid) anfdie raubye Bahn,
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@ wir> GOTT mid)
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ARIA,
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abin willid) mein Derge ibndlicy kncens

et .
Der {hmable TBeg jum Leben
Bl wobl gefuchet feon:
Sonft tormmt man leidyt darneben.
1inDd wolt ich mich audh felber flbreny
o wied id) mith gar bald verliehzen,
rum batt ich midy
Metn AG{u, blofan did. .
T follyt mich Deine Wege tebren,
eh, tafwich detne Stimene hovew
HUnd {age miv dodh nunz
Aisasmub i thun ?
; ARIA
D, teint SEy mud i agen
9Bi¢ ich mid verbalen ol ‘
Dafi ich einft nady menem Sterberd,
Yaii vag vechte Leben exbeny
Sonft verderh ich Kummer-vofl.
D mein I, mut mi fagay
"¢ ich mich verbalten folls
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Sommty lafit end den Hevren lehreins
Kommt und lernet alijumably
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Sromm gt fevw fo lang fie febens

- Ou follt GOt beinen HErrn
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undvon ganpem Gemithe, Und
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1eben
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X a Mit
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Mit feiner Krafft mm’mp. O Chap T rRs=2n
%,Eﬁi:(‘g: Sf,%?:?g,% “{e Dic Bebot all ung gegeben findy
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af id) dich etvig fichen fan,
' Diein SOHE, ich liebe dich von Heveen,
o OMein ganpes Leben hangt div any

~Dabey, fi gied mic audh ¢in SamariternDetss
~Daf id) den Nechiten lieber it

Und midh bey feinem Semiers i
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Damit ich niche bey im voriber gebs
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Dafi du dein Sind, o Mepfchein-Kindy
CrEennen folly und lertien rwof,

Mic man por 'Ot leben foll.

RKyrie Eleifon. .

Das helff uns der HE IC(us CHrify
Der ynfee Mittler worden iff.

€8 ift mit unfecm Shun verlofrmy
Lerdienen dodh eitck o081

RKyrie Eleifon.
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