Uber Bachs Orgelregistrierpraxis A
Von George B. Stauffer (New York, NY)

Organisten und Organologen haben sich immer wieder mit Fragen der Re-
gistrierung der Bachschen Orgelwerke befaflt. Weder Bach noch seine Schiiler
haben irgendwelche allgemeinen Grundsitze seiner Registrierpraxis nieder-
gelegt, und so ist man der sich hier stellenden Problematik im Laufe der Zeit
unterschiedlich begegnet. Unter den ersten, die sich um eine Klirung bemiih-
ten, befand sich Johann Nikolaus Forkel. Beim Sammeln von Nachrichten fiir
seine Bach-Biographie erkundigte er sich bei Carl Philipp Emanuel Bach iber
die Art des Orgelspiels seines Vaters. In Sachen Registrierkunst berichtete ihm
Emanuel !:

Das Registriren bey den Orgeln wuste niemand so gut, wie er. Oft erschracken die Organi-
sten, wenn er auf ihren Orgeln spielen wollte, u. nach seiner Art die Register anzog, indem
sic glaubten es konnte unmdéglich so, wie er wollte, gut klingen, hérten hernach aber einen
Effect, woriiber sie erstaunten. Diese WiBenschaften sind mit ihm abgestorben.

Diese Antwort Emanuels bildete nun den Ausgangspunkt fiir eine Kette von
Mifiverstandnissen. Denn die Bemerkung ,nach seiner Art“ schien Johann
Sebastian Bach von den Praktiken seiner Zeitgenossen abzusondern, und zwar
in einer solchen Weise, dafl offenbar die Traditionen des 18. Jahrhunderts fiir
seine Orgelmusik kaum Giiltigkeit beanspruchen konnten. Folglich schob selbst
etwa Friedrich Conrad Griepenkerl bei seiner Diskussion auffithrungsprakti-
scher Aspekte der Bachschen Orgelwerke dltere Konventionen des Registrie-
rens beiseite, um sich statt dessen an der Praxis des 19. Jahrhunderts orientie-
ren zu konnen.? Griepenkerls Hinweise wurden dann spiter tberholt durch
wesentlich weniger zuriickhaltende Spekulationen, wie sie beispiclsweise be-
gegnen in Albert Schweitzers Befiirwortung der Registerwalze oder in Her-
mann Kellers Reger-beeinfluften Angaben zur Manualwechseltechnik.? Und
selbst jiingere und kompetente Studien wie diejenigen von Hans Klotz% und
Thomas Harmon?® bieten vielfach wenig iiberzeugende Ergebnisse, die durch
das Mitschleppen uralter Mifiverstindnisse beeintréchtigt sind.

War Bachs Registrierpraxis tatsichlich so unorthodox, wie vielfach angenom-
men? Nach den verlaBlichsten Zeugnissen, niamlich den musikalischen Origi-
nalquellen und zeitgendssischen Hinweisen zum Orgelspiel, zu urteilen, scheint
dies eher nicht der Fall zu sein. Gewill hat Bach nach eigener Fasson die Re-

! Dok ITI, Nr. 8or.

2 Vorwort zur Peters-Ausgabe, Bd. T (1844), S. II-III.

3 Ch.-M. Widor und A. Schweitzer, J. S. Bach: Complete Organ Works, New York 1912;
H. Keller, Die Orgelwerke Bachs, Leipzig 1948.

4 Pro Organo Pleno. Norm und Vielfalt der Registervorschrift Job. Seb. Bachs, Wiesbaden
1978 (= Jahresgabe der Intern. Bach-Gesellschaft Schaffhausen 1977).

3 The Registration of ]. S. Bach’s Organ Works, Buren-Hilversum 1978; vgl. auch die
Rezension des Verf. in: Notes 34, 1979, S. 360—362.
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gister gezogen, doch diirfte er dabei kaum die Konventionen seiner Zeit mif3-
achtet haben.

Bei der Registrierung von Orgelmusik waren die Deutschen seinerzeit weniger
dogmatisch als die Franzosen, die im 17. und 18. Jahrhundert ein System typi-
sierter Satz- und Klangformen entwickelt hatten. Da der franzosische Orgelbau
seit jeher starke Tendenzen zur Standardisierung zeigte, konnte sich die Orgel-
musik weitgehend an fixierten Gegebenheiten orientieren. Satz- und Klangge-
stalt bedingten sich gegenseitig.® Und so dhneln sich beispielsweise die zahl-
losen ,,Récit de Cornet* betitelten Stiicke iiber Generationen hin in ihrer kom-
positorischen Faktur wie in der Ausnutzung der Kornettmixtur als cinem in
jeder klassischen franzésischen Orgel zu findenden Diskantregister. In Deutsch-
land war eine derartige Uniformitit undenkbar und unméglich. Regionale
und lokale Traditionen beherrschten sowohl den Orgelbau als auch die Orgel-
komposition. Die groBe Mannigfaltigkeit der Orgelszene hielt die Deutschen
davon ab, ein kodifiziertes Registrierungssystem zu entwickeln. Dennoch galten
bestimmte allgemeine Vorschriften, und laut Angaben der Orgelbau- und Or-
gelspicltraktate gehorte zu den wichtigsten Gesichtspunkten des Registrierens
die Unterscheidung zweier Kategorien: ,,Organo pleno® (,das volle Werk®,
.die volle Orgel) und die iibrigen farbigeren Kombinationen der Register.
Johann Mattheson schreibt hierzu7:

Uiberhaupt theilen sich die Orgel-Ziige in zwo Gattungen. Zur ersten gehdrt das volle
Werck ; zur andern zehlet man alle iibrige vielfiltige Verinderungen, die sich mit verschie-
denen Clavieren besonders, und mit schwichern, iedoch ausgesuchten Stimmen machen lassen.

Entscheidend fiir die nachfolgenden Uberlegungen ist die Tatsache, dafls die
verschiedenen Gattungen der Orgelmusik mit jeweils bestimmten Kategorien
des Registrierens verbunden waren.

,Das volle Werck*®

Die Schriften des 18. Jahrhunderts beschreiben die Vorstellungen von Organo
pleno (nach Mattheson ,,das volle Werck) sehr genau. Er wurde vornehmlich
benutzt fiir die freien, nicht choralgebundenen Orgelwerke, also in erster
Linie fiir Priludien, Tokkaten, Fantasien und Fugen.® Die Praxis des Plenum-
spicls freier Stiicke 1aft sich vom 17. Jahrhundert an bis ins 19. Jahrhundert
verfolgen. Zu Bachs Zeiten scheint es dariiber keine Meinungsverschiedenhei-
ten gegeben zu haben, denn die Theoretiker sprechen einmiitig vom Plenum-
klang fiir die freien Werke. Friedrich Erhardt Niedt instruiert zum Beispiel
die Anfinger im Orgelspiel, freie Stiicke ,mit dem vollen Werke, oder doch

6 Vgl. insbesondere F. Douglass, The Language of the French Classical Organ, New Ha-
ven 1969.

7 Der Vollkommene Capellmeister, Hamburg 1739, S. 467.

8 Vgl. H. Musch, Von der Einbeit der grofien Orgelfuge Jobann Sebastian Bachs, in: Mus
sik und Kirche 44, 1974, S. 267—279, und G. Stauffer, The Organ Preludes of Johann
Sebastian Bach, Ann Arbor 1980, S. 155—159.
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sonst ausgezogen® zu improvisieren.? Johann Adolph Scheibe — Orgelbauer-
sohn, vermutlicher Schiiler Bachs und spiter dessen Kritiker — macht dazu sehr
detaillierte Angaben !0:

Ich muss noch von der zwoten Art zu priludiren, wenn man nemlich nach freyer Willkiihr
und ohne Absicht auf einen Choral, priludiret, erinnern dass solches insgemein mit dem
vollen Werke geschiehet, dass man dabey auf gute und lebhafte Erfindung zu sehen hat,
und dass man endlich ein solches Vorspiel oder Nachspiel mit einer guten und prichtigen
Fuge auszieren soll.

Jacob Adlung riigt den Mifbrauch des Plenumspiels!!: , Manche wissen vor
der Musik oder einem Chorale nichts, als das Toben des vollen Werks.“ Tm-
merhin betont er, daf} die Ausfuhrung freier Werke mit dem Plenum nicht
aufer acht gelassen werden sollte. 12

Die Quellen der deutschen Orgelmusik des 17. und 18. Jahrhunderts besti-
tigen das Zeugnis der Theoretiker. Zwar fehlen iiberwiegend die konkreten
Registrierangaben, doch enthilt eine bedeutende Anzahl von Handschriften
und Drucken die Angabe ,,pro organo pleno* oder vergleichbare Vorschriften.
Dies gilt fir die freien Orgelwerke von Buxtehude, Krebs, Kittel und allen
andern Vertretern des Kreises um Bach, einschlieBlich der ilteren und jungeren
Generationen. Ein bemerkenswertes Beispiel bietet etwa die Toccata in a von
Johann Ludwig Krebs, ein nach dem Muster der Bachschen Toccata in F
(BWV 540) geschaffenes Werk, das den Titel ,Toccata con Fuga ex A pro
Organo pleno con Pedale obligato™ trigt:

9 Handleitung zur Variation, Hamburg 1706, Kap. XII.

0 Der Critische Musikus, Dienstag, d. 14. Juli 1739, S. 159.

Y Anleitung zu der musikalischen Gelabrtbeit, Exfurt 1758, Kap. L, § 206, Nr. 5-6 (S. 490f.).
12 Ebenda.
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Wiirde Krebs ein Bachsches Werk in seinem Kompositionsstil so getreu imi-
tiert haben, ohne zugleich dessen Klangtypus zu iibernehmen? Dies diirfte un-
wahrscheinlich sein, und so impliziert das Krebssche Werk, dafl Bachs Toccata
ebenfalls ,,pro organo pleno™ gedacht war.

Wendet man sich den Handschriften der freien Orgelwerke Bachs zu, so fin-
det man, dafl sie insgesamt den Plenumcharakter dieser Gattung bestitigen.
Bekanntermaflen enthalten das Autograph des Priludium und Fuge in h
(BWV 544) sowie der Originaldruck des Priludium und Fuge in Es (BWV
552) die Angabe .in Organo pleno” bzw. ,pro Organo pleno”. Die Quellen
der ubrigen Werke enthalten ebenfalls Plenumvorschriften, die in den Neu-
ausgaben unberiicksichtigt geblieben sind.!® Die nachfolgende Liste fiihrt simt-
liche freien Orgelwerke Bachs auf, bei denen sich in wenigstens einer der mafB-
geblichen Quellen eine Plenumbeischrift findet:

Praludium und Fuge in g (BWV 535)
Priludium und Fuge in d ,,dorisch® (BWV 538)
Fantasia und Fuge in g (BWV 542)
Priludium und Fuge in a (BWV 543)
Priludium und Fuge in h (BWV s544)
Priludium und Fuge in C (BWV 545)
Praludium und Fuge in ¢ (BWV 546)
Priludium und Fuge in C (BWV 547)
Priludium und Fuge in e (BWV 548)
Priludium und Fuge in Es (BWV 552)
Priludium in a (BWV 569)

Fuge in g (BWV 578)

Passacaglia in ¢ (BWV 582)
Allabreve in D (BWV 589)

Dal dermaflen viele Bachsche Orgelwerke Plenumvorschriften enthalten, deu-
tet darauf hin, daB fiir Bach die Konvention des Plenumspiels freier Kom-
positionen noch Giiltigkeit besaB. Uberraschend erscheint in diesem Zusam-
menhang das Auftreten der Passacaglia. Zwar ist das Autograph verloren,
doch die Abschrift eines offensichtlich revidierten Autographs trigt den Titel
Passacalio [sic] con Pedale pro Organo pleno”.'* Diese Benennung diirfte
einerseits endgiiltig Forkels irrtiimliche Ansicht, es handele sich hier um ein
Stiick fiir Pedalklavichord, zerstreuen; andererseits — im Blick auf die Registrie-
rung — wird sie die Passacaglia aus der Sphire der romantischen Crescendoge-

. staltung herausnehmen und der Gattung zuweisen, in die sie gehért: pro or-

gano pleno. Auch Mattheson weist ausdricklich auf das Spiel von Chaconnes

13 Vgl. NBA IV/5-6 Krit. Bericht, Bd. 1 (D. Kilian), sowie Stauffer; a. a. O., S. 155-157.
14 Vgl. Y. Kobayashi, Franz Hauser und seine Bach-Handschriftensammiung, Dissertation,
Géttingen 1973, S. 72.
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mit dem vollen Werk® hin,’® somit den Quellenbefund der Bachschen Pas-
sacaglia bestitigend.

Uber die freien Orgelwerke hinausgehend war auch fiir gewisse Arten von
Choralbearbeitungen Plenumspiel intendiert, und zwar gerade fiir solche, die
in der Kompositionsweise den freien Werken entsprachen:

1. Choralfugen: Unter den géngigen Typen der Choralbearbeitung der Barock-
seit findet sich vor allem die iiber einen Cantus firmus gearbeitete Fuge. Matthe-
son schreibt dazu6:

Was das Fugenspiel betrifft, ist solches zweierley. Eine Art der Fugen gehort zur wircklichen
Ausfithrung der Chorile, und da werden die Fugensitze aus der Melodie der Gesidnge
selbst genommen. Die andre beziehet sich auf das Vor- und Nachspiel, als ein Theil oder
cine Folge desselben: und da nimmt oder macht man sich die Themata nach Gefallen.

Daraus ergibt sich, daBl zwischen Choral- und freien Fugen die Differenz
lediglich in der Herkunft des Themas besteht. Im iibrigen gilt fiir beide
Typen das Plenumspiel. Reprisentative Beispiele von Choralfugen im Orgel-
werk Bachs sind ,,Wir glauben all an einen Gott* (BWV 680; im Original-
druck von Klavieriibung III mit ,pro Organo pleno” bezeichnet), die Fuga
sopra il Magnificat (BWV 733; in mehreren handschriftlichen Quellen mit
Lpro Organo pleno“-Beischrift), die Fughetta super ,Dies sind die heilgen
sehn Gebot® (BWV 678) oder ,Herr Christ, der einge Gottes Sohn“ (BWV
698).

». Choralfantasien: Stilistisch gehoren diese ebenfalls derselben Gattung wie
die freien Werke an und verlangen dementsprechend Plenumregistrierung. Zu
diesem Typus gehoren ,Komm heiliger Geist, Herre Gott“ (BWV 651; in
Bachs Autograph ,in Organo pleno®), ,Valet will ich dir geben® (BWV 736)
oder ,,Jesu, meine Freude" (BWV 713).

3. Choralpraludien in Concerto-Manier: Die wihrend Bachs Weimarer Zeit
stattfindende Hinwendung zum modernen italienischen Konzertstil fihrt zur
Ubertragung dieser neuen instrumental-idiomatischen Schreibweise auch auf
die Choralbearbeitung. Orgelchorile, die in Gestus und Figuration dem Kon-
zertsatz, und speziell der Struktur des Tutti-Ritornells, entsprechen und so-
mit im Plenum zu spielen sind, schlieBen etwa folgende Stiicke ein: ,,Komm,
Gott Schopfer, heiliger Geist® (BWV 667; im Autograph ,in Organo pleno™)
sowie zahlreiche Stiicke aus dem Orgelbiichlein: zum Beispiel ,,Vom Himmel
hoch (BWV 606), ,,Wir Christenleut (BWV 612) oder ,,Wer nur den licben
Gott 1alt walten (BWV 642). )

15 Grosse General-Baf-Schule, Hamburg 1731, S. 34. Mattheson erwihnt als 6. Aufgabe
bei der 1725 erfolgten Organistenprobe beim Hamburger Dom: , Mit einer kurtz-gefas-
seten Ciacona, iiber folgendem Grund-Satz, 2u schliessen, und das volle Werck dazu zu
gebrauchen.” %

6 Der Vollkommene Capellmeister, S. 474-
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4. Orgelchorile im stile antico: Im Kontext seiner Beschiftigung mic dem
Palestrinastil iibertrug Bach das vokale Modell auf den Orgelsatz.!” Diesem
Typus der Orgelchoralmotette entsprechen insbesondere die beiden Sitze
»Kyrie, Gott, heiliger Geist® (BWV 671) und ,Aus tiefer Not“ (BWV 686,
im Originaldruck der Klavieriibung IIT jeweils mit ,,Cum” bzw. ,in Organo
pleno® bezeichnet). 18

An dieser Stelle ist eine knappe Diskussion des Plenumbegriffes am Platz. Ob-
gleich keine Aussagen Bachs zu diesem Thema uberliefert sind, gibt es eine
grofe Anzahl zeitgenossischer Beschreibungen des ,organo pleno®. Demnach
bedeutet es keineswegs das Zichen siamtlicher Register, sondern vielmehr eine
wohliiberlegte Auswahl von Manual- und Pedalstimmen. Mattheson etwa
charakterisiert das Plenum folgendermafen9:

Es gehéren zum vollen Werck die Principale, die Sordunen, die Salicionale oder Salicete
(Weiden-Pfeiffen), die Rausch-Pfeiffen, die Octaven, die Quinten, Mixturen, Scharffen
(kleine Mixturen von drey Pfeiffen), Quintadeen, Zimbeln, Nasat, die Terzien, Sesquial-
tern, Super-Octaven, Posaunen im Pedal, nicht im Manual: denn die Posaunen sind ein
Rohr-Werck, welches aus dem Manual, bey voller Orgel, ausgeschlossen bleibet; indem es
daselbst, wegen der Hohe, zu sehr schnarren wiirde; da es hergegen wegen der Tiefe des
Klanges, im Pedal prichtig lautet, wenn die Mundstiicke, wie billig, gefiittert sind.

Eine noch ausfiihrlichere Darstellung bietet Adlung®:

Wollte jemand wissen, was im Manuale zum vollen Werke zu ziehen, der merke nur so
viel: Man muf Register haben, die schirfen. Dazu dient das Principal, sammt allen Okta-
ven; item die Quinten, Terzen; und am meisten schirfen die gemischten Stimmen, als das
Terzian, Sesquialter, Mixturen, Scharf. Cimbelregister, etc. Will man es nicht allzustark
haben: so lasse man etwas weg, was man will. Soll es aber noch schirfer werden: so
ziche man die Register des andern Clavieres eben so, und koppele sie zusammen. Man
muB aber auch Register haben, die die Gravitit geben. Dazu dienen die Gedackte, als
die Quintatdn 167, oder besser das Gedackt 16, oder Rohrflote 167, oder der gleich grofle
Bordun; (wie man sie hat) Gedackt 8, Quintaton 8”, Rohrflote 8”, Gemshorn 87, etc.

Was von den Manualstimmen gesagt ist, das gilt auch im Pedale. Denn das mufl im vollen
Werke auch stark seyn, daff man es gegen das Manual hére. Doch sicht man da mehr auf
die Gravitit; zuweilen schirft man es auch. Die Gravitit befordern der Contrabafl 327,
Subbal 167, Gedacke 8”, Principal 32 und 167, Violon 16", Oktave 8”. Diese konnen alle zu-
gleich gezogen werden, wenn eine Orgel satt Wind hat, und sonderlich etliche Bilge beson-
ders zum Pedale gehsren. Zuweilen macht man schirfende Stimmen ins Pedal, z. Ex. Oktave
4" und 2°, auch wol Mixturen. Die konnen auch gebraucht werden. Hat man aber solche
scharfende Stimmen nicht; so kann man die Manualstimmen durch das Koppel ins Pedal
bringen : sind aber ohne Koppel die Manualstimmen dem Pedale gemein; so braucht man es

17 Vgl. C. Wolf, Der stile antico in der Musik Jobann Sebastian Bachs, Wiesbaden 1968.

18 Die in einer gedruckten Sammlung befindlichen Werke muBten offenbar genauer bezeich-
net werden als die eher zum internen Gebrauch etwa im Orgelbiichlein oder in der
Handschrift der Achtzehn Choréle zusammengestellten Choralbearbeitungen.

19 A a. 0., S. 467.

2 Musica Mechanica Organoedi, 1. Berlin 1768, S. 168 und 171.
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nicht. Die Posaune 32” und 16" sammt der Trompete konnen, wie auch die andern Schnarr-
werke, auch dabey seyn. Sonst aber kann die Posaune 16" genug seyn. Zumal man im ge-
schwinden Spielen die 16-fiiBigen Register bequemer gebraucht, als die 32-fifigen.

Matthesons und Adlungs Angaben lassen sich auf wenige Prinzipien reduzieren:

Manualregister:  (a) Kompletter Prinzipalchor mit Mixturen; zusatzlich sol-
che Stimmen (einschlieBlich 167), die Gravitit und
Schirfe erhohen.

(b) Zungenstimmen im allgemeinen vom Plenum ausge-
schlossen.

(c) Konzentriert aufs Hauptwerk, unter Zuhilfenahme an-
koppelter Nebenwerke.

Pedalregister: (a) Kompletter Prinzipalchor mit Mixturen; zusétzlich wei-
tere Register, die zur Gravitit beitragen. 52"-Register
nur fiir im Tempo gemiBigte Werke.

(b) Zungenstimmen einzuschliefen.
() Manuale normalerweise nicht anzukoppeln, es sei denn
zur Aufbesserung eines zu schwachen Pedals.

Die deutschen Zeitgenossen Bachs stimmen in diesen Punkten grundsitzlich
iiberein. Erst im Laufe des spiteren 18. Jahrhunderis begann sich das Konzept
des Plenum zu wandeln: Mehr und mehr Register wurden cingegliedert, um
das Klangvolumen zu vergrofern und die Grundstimmen zu verstirken. Diese
Entwicklung weist voraus auf die Vorliebe des 19. Jahrhunderts fiir einen
lauten und dicken Klang als cin Ideal, das sich in deutlichem Gegensatz be-
findet zu den sorgfiltig ausbalancierten Registerzusammenstellungen der Bach-
zeit.

LAlle ibrige vielfaltige Verdnderungen

Diese zweite Registrierkategorie umfaft samtliche Nicht-Plenumkombinatio-
nen. Wie Mattheson ausfiihrt, werden solche Registrierungen am besten reali-
siert durch den.Gebrauch unterschiedlicher Manuale und ,,mit schwichern, aus-
gesuchten Stimmen*. Die Moglichkeiten sind nahezu unbegrenzt: Floten-, Strei-
cher- und Zungenkombinationen, solistisch gefihrt oder auf verschiedenen
Manualen. Anzuwenden waren diese vielfiltigen Registrierungen bei Bizinien,
Trios, Choralpartiten und verschiedenen Arten von Choralbearbeitungen (Duos,
Trios, Kanons, Sitze mit melismatischem Cantus firmus, usw.).

Wir diitfen annehmen, daf Bach im Auswihlen der Registerkombinationen
auBerordentlich einfallsreich vorging, und dies ist vermutlich gemeint, wenn
Forkel vom Registrieren ,nach seiner Art* spricht. Wie scine deutschen Zeit-
genossen war Bach zuriickhaltend in der Angabe spezifischer Registrierungen
fir derartige Werke. In seinem Handexemplar der Schiibler-Chorile schreibt
er beispiclsweise lediglich die Fuflagen fiir die Registrierung vor.2! Bei den

21 Vgl. C. Wolff, Bachs Handexemplar der Schiibler-Chordle, in: BJ 1977, S. 120-129.
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Chorilen ,Ein feste Burg“ (BWV 720)2 und ,Gottes Sohn ist kommen*
(BWV 600) gibt er dhnlich wie bei dem Concerto in d (BWV 596) einige
wichtige Register an, ohne jedoch eine vollstindige Registrierung zu verzeich-
nen. Die Registerwahl lag eben grundsitzlich in der Hand des Organisten, der
sich nach den jeweiligen Erfordernissen des ihm zur Verfiigung stehenden
Instrumentes zu richten hatte. Die deutsche Tradition weicht hier wiederum
entscheidend von der franzdsischen ab, die in den farbigen Registriervorschrif-
ten eines Nivers, Couperin oder Clérambault einen weitgehend standardisier-
ten Orgeltypus voraussetzen konnte.

Im Unterschied zu den Registerangaben nahm es Bach mit den Vorschriften fir
den Manualgebrauch sehr genau. So bezeichnet er sorgfiltig diejenigen Stiicke,
die die Verwendung zweier Manuale verlangen, mit ,a due Manuale” oder
»a 2 Clav:*. Da zweimanualige Stiicke auf einer besonderen Satzweise beruhen
(Hervorhebung einzelner Stimmen, Duo- oder Triofaktur, Stimmkreuzungen,
u. a.), mufite der Spieler darauf hingewiesen werden, daf’ die betreffenden
Kompositionen nicht auf einem Manual gespielt werden konnten oder sollten.
Bach machte diesbeziigliche Angaben keineswegs erst in seiner spiteren Zeit,
in der seine Notationspraxis im allgemeinen priziser wurde, sondern sie fin-
den sich fiir seine gesamte Schaffenszeit, das heifit von den frithesten Choral-
bearbeitungen?* an bis hin zum Kanonwerk ,,Vom Himmel hoch®.

In Fillen nicht eindeutiger Manualverteilung pflegte Bach klirende Zusitze
zu geben. Bei ,Allein Gott in der Hoh“ (BWV 663) deutet die Angabe ,z
2 Clav. e Pedale, Canto fermo in Tenore“ nicht nur auf die allgemeine Satz-
struktur hin, sondern auch auf die Hervorhebung der Tenorstimme. Auch der
vollstandige Titel des Orgelbiichlein-Chorals ,Liebster Jesu, wir sind hier”
(BWV 634) mit ,in Canone alla Quinta a 2. Clav. & Ped.” weist auf zwei-
manualige Ausfiihrung; zusitzlich deuten jedoch Klammern im Autograph
darauf hin, dafl die Ober- und Mittelstimmen jeweils als Stimmpaare auf se-
paraten Manualen zu spielen sind:

Ve

2. P 283 (Autograph)

22 Nur in Sekundirquelle iiberliefert und darum in der Authentizitit nicht gesichert.

2 Vgl. die Uberlegungen und Hinweise zur Angleichung der deutschen an die franzgsische
Registrierpraxis bei Mattheson (Der Vollkommene Capellmeister, S. 467f.), Adlung
(Musica Mechanica Organoedi, I, S. 161 £.) und Johann Friedrich Agricola (in: F. W.
Marpurg, Historisch-Kritische Beytrage zur Aufnabme der Musik, I111/6, Berlin 1758,
S. s03f.).

% Das vor 1707 anzusetzende Autograph von ,,Wie schén leuchtet der Morgenstern® (BWV
739) enthilt die Beischrift .,z 2 Clav: Ped.”.

7JE 5048
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Diese Detailangabe Bachs ist in den meisten Neuausgaben unberiicksichtigt
geblieben, indem der Satz auf drei Systemen ohne weitere Prazisierung der
Manual- und Stimmenverteilung notiert wird. Wahrend Bach sehr wohl Frei-
heit in der Registerwahl im Blick auf ,alle iibrige vielfiltige Veranderungen®
einrdumte, gestand er diese nicht zu hinsichtlich des Gebrauchs von einem oder
zwei Manualen. Bei fehlender diesbeziiglicher Anweisung kann darum davon
ausgegangen werden, dafd an einmanualige Ausfilhrung gedacht ist.

Zur Frage des Manualwechsels

Ein Sonderproblem im Rahmen der Registrierpraxis besteht in der Frage nach
dem Manualwechsel in den freien Werken. Die Theoretikerschriften schneiden
dieses Problem nicht an, doch lassen sich gliicklicherweise gewisse Riickschliisse
wiederum aus den musikalischen Quellen gewinnen. Unter den Priludien und
Tokkaten Bachs gibt es nur zwei Fille mit quellenmifig belegbarem Erfor-
dern des Manualwechsels: Priludium in Es (BWV s552/1) und die ,,dorische®
Toccata (BWV 538/1). Beim Priludium in Es dient der Manualwechsel zur
Hervorhebung der Echopassagen in T. 32—40 und 111-119. Der Moment des
Wechsels ist im Originaldruck durch die dynamischen Zeichen .piano™ und
Jforte” angegeben, eine Praxis, die auch im IIL Teil der Klavieriibung® sowie
bei anderen Cembalowerken begegnet:

3. Klavietiibung ITI (Originaldruck, S. 2)

Die Termini ,piano® und ,forte* implizieren nicht unbedingt einen starken
dynamischen Kontrast, sondern deuten vornchmlich auf einen Wechsel vom
Haupt- zum Nebenmanual. g

In der ,,dorischen Toccata benutzt Bach nach Ausweis zuverlassiger Sekundar-
quellen eine besonders ausgekliigelte Notationsweise. Zunachst spezifiziert er
durch die Beischriften ,,Positiv* und ,,Oberwerck die Art des Manualwechsels
sowie die Ubergangsstellen. Bei komplizierteren oder mehrdeutigen Stellen
fixiert er den Ubergang dariiber hinaus durch eindeutige Behalsung, Fahnchen-

% Vel. die Faksimiles in NBA IV/2.
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setzung bzw. Balkung. In T. 13 der Toccata verdeutlicht die Notation der
Oberstimme durch die gebrochene Balkung den Ubergang vom Oberwerk zum
Positiv zwischen dem 1. und 2. Sechzehntel der dritten Taktzeit:

-  EE S .

4. Library of the School of Music at Yale University, New Haven,
LM 4839e (Hs. von Michael Gotthard Fischer

Schlieflich verwendet Bach auch Klammern zur Verdeutlichung des vorzu-
nehmenden Manualwechsels. In T. 18 begegnet cine Haufung der verschiede-
nen Bezeichnungsmethoden, die sich iibrigens einheitlich in simtlichen zeitge-
nossischen Abschriften des Werkes finden%:

3
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5. LM 4839e (vgl. Abb. 4

Die Notierung der Akkorde in der rechten Hand durch einzelne Achtel an-
stelle von gebalkten Achteln spiegelt den permanenten Manualwechsel, der
an dieser Stelle gefordert ist, wider. Dieses genaue Bezeichnungssystem scheint

% Obgleich das Autograph der Toccata nicht erhalten ist, spricht die Kontinuitat der Uber-
lieferung fir die Authentizitit der Manualwechselangaben.
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Bach spitestens seit seinen Weimarer Konzerttranskriptionen angewandt zu
haben,?” um damit jede Zufalligkeit auszuschalten.

Bei der Betrachtung der Quellen der iibrigen freien Orgelwerke fillt auf, dafl
dort keinerlei vergleichbare Hinweise fiir Manualwechsel auftreten. Bedeutet
dies etwa, dafl Bach mit Ausnahme des Priludiums in Es und der ,,dorischen*
Toccata bei samtlichen anderen Stiicken Plenumvortrag ohne Manualwechsel
vorsah? Es existiert kein Beweis fiir das Gegenteil. In der Es-Dur-Fuge bei-
spielsweise wird der mittlere Manualiterteil traditionellerweise heute auf
einem Nebenklavier gespielt. Der Ubergang in T. 37 ist im Originaldruck je-
doch ohne Hinweis auf einen Manualwechsel notiert:

bl

6. Klavieriibung III (Originaldruck, S. 72)

Hitte Bach hier einen Manualwechsel verlangt, wiirde er entsprechend dem
Priludium diesen durch ,piano“ angezeigt haben. Zu behaupten, daf} er dies
dem Spieler iiberlassen wolle, hiefe die prizise Notation des Originaldrucks
mifachten. 2

Das h-Moll-Praludium (BWYV 544/1) bietet einen weiteren exemplarischen
Fall. Bachs Autograph verlangt Plenumregistrierung, gibt aber keinerlei Hin-
weise auf Manualwechsel. Das Stiick enthilt jedoch drei Episoden, die iiblicher-
weise auf einem Nebenklavier gespielt werden (T. 17-27, 43—50, 74—80). Nun
notiert aber Bach den Beginn der ersten Manualiter-Episode in T. 17 ohne
jegliche Manualwechselangabe. Eine solche hitte ohne weiteres notationsmafig
vorgenommen werden konnen:
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27 Vgl. die Faksimiles in NBA V/8. Die Ubereinstimmungen zwischen der ,dorischen
Toccata und dem Concerto BWV 596 sind besonders auffallend. =

28 Zur Zuverlissigkeit des Textes des Originaldruckes vgl. NBA IV/4 Krit. Bericht, S. 14
bis 16 (M. Tessmer).
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Das Autograph zeigt jedoch eindeutig, dal Bach eine solche Notierung aus-
driicklich vermied:

7. Oxford, Sammlung Rosenthal (Autograph

Urspringlich war die Balkung zwischen dem d des Akkordes und der nachfol-
genden Passage gebrochen. Bach korrigierte die Stelle und verband das Ein-
zelfahnchen mit dem Sechzehntelbalken, offensichtlich zur Unterbindung des
sonst notationsmaBig geforderten Manualwechsels. Bei der Parallelstelle T. 63
schrieb Bach dann von vornherein den Notentext in unmifiverstindlicher Form
nieder:

8. Autograph (vgl. Abb. 7)

Das Es-Dur-Priludium und die ,,dorische Toccata scheinen in ihrer Art Son-
derfille darzustellen. Zweifellos folgen sie dem Muster der Konzerttranskrip-
tionen, die Zweimanualigkeit verlangten, wihrend das Gros der freien Orgel-
werke darauf verzichtet. Dies entspricht durchaus auch den Angaben bei Mat-
theson, der den Gebrauch von zwei oder mehr Manualen den Nichtplenum-
kombinationen vorbehilt.

Fihrt nicht aber die einmanualige Ausfithrung der freien Orgelwerke Bachs zu
ermudender Monotonie? Der Komponist selbst hat durch wohlgeplante Dif-
ferenzierung der Satzstruktur fiir die notwendige Abwechslung gesorgt. Ein
auffallendes Beispiel begegnet in der Passacaglia. An der Nahtstelle zwischen
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Variationenteil und Fuge T. 168—169 verringert sich abrupt die Stimmenzahl
von fiinf auf zwei:

SEES
nuuy

.

9. P 286 (unbekannter Schreiber)

Hier die Manuale zu wechseln oder umzuregistrieren, wiirde nicht nur den
Intentionen Bachs zuwiderlaufen, sondern wire auch unnétig. Denn die Kom-
position spricht an Stellen wie dieser fiir sich selbst, ohne daf} es ,auflerer
und zusitzlicher Verdeutlichung bedarf. Zudem zeigt das Fehlen des Doppel-
strichs an,2 daf das Werk ohne Unterbrechung fortzulaufen hat.

Uber Bachs Orgelkonzertprogramme

Es laBt sich zusammenfassend sagen, dald der entscheidende Faktor in Bachs
Registrierpraxis die Unterscheidung zwischen Plenum und Nichtplenum ist.
Bach scheint sich die hier innewohnenden Gattungsunterschiede und Klang-
kontraste bei seinen Orgelkonzerten zunutze gemacht zu haben. Forkel be-
schreibt die Bachsche Programmplanung folgendermaBen™:

Wenn Joh. Seb. Bach aufler den gottesdienstlichen Versammlungen sich an die Orgel setzte,
wozu er sehr oft durch Fremde aufgefordert wurde, so wahlte er sich irgend ein Thema,
und fiihrte es in allen Formen von Orgelstiicken so aus, dafl es stets sein Stoff blieb, wenn
er auch zwey oder mehrere Stunden ununterbrochen gespielt hitte. Zuerst gebrauchte er
dieses Thema zu einem Vorspiel und einer Fuge mit vollem Werk. Sodann erschien seine
Kunst des Registrirens fiir ein Trio, ein Quatuor etc. immer iiber dasselbe Thema. Ferner
folgte ein Choral, um dessen Melodie wiederum das erste Thema in 3 oder 4 verschiedenen
Stimmen auf die mannigfaltigste Art herum spielte. Endlich wurde der Beschlufy mit dem
vollen Werke durch eine Fuge gemacht, worin entweder nur eine andere Bearbeitung des
erstern Thema herrschte, oder noch eines oder auch nach Beschaffenheit desselben zwey
andere beygemischt wurden.

29 Die Fuge in Es (BWV 552/2) kennt zur Abteilung der Abschnitte ebenfalls keine Dop-
pelstriche. 3
30 Ueber Johann Sebastian Bachs Leben, Kunst und Kunstwerke, Leipzig 1802, S. 22.
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Nach dieser Darstellung pflegte Bach seine Orgelkonzerte mit freien Werken
im Plenum zu beginnen und zu schlieen. In der Mitte standen Stiicke kleineren
Formates — Trios, Quartette®!, Choralvorspiele usw. —, um die Kunst des Re-
gistrierens als einer wichtigen Komponente des Orgelvortrags zu demonstrie-
ren. Ziel war offensichtlich ein ausgewogenes Wechselspiel von Kompositions-
und Klangarten. Vermutlich hatte Bach ein solches symmetrisches Geriist im
Sinn bei der Zusammenstellung des II1. Teils der Klavieriibung:

Klavieriibung TII Bachs Orgelkonzerte (nach Forkel)
Prialudium in Es Priludium und Fuge
Choralbearbeitungen Trios, Quartette usw.
Duette Choralbearbeitungen
Fuge in Es Fuge

In Klavieriibung IIT dienen Prialudium und Fuge in Es als Plenumrahmenstiicke.
Zwischen ihnen befand sich eine ausgedehnte Serie von Chorilen samt vier
Duetten, ideale Stiicke zur Illustration der ,iibrigen vielfdltigen Veranderun-
gen®. Innerhalb der Choralfolge sind drei Organo-pleno-Sticke plaziert, die
es Bach erlaubten, das volle Spektrum der vielfdltigen Choralbearbeitungsfor-
men vorzufithren unter Beibehaltung des allgemeinen Prinzips des Wechsels
von Plenum und Nichtplenum. Mit diesem wohlgeordneten System der Ver-
teilung von Satz- und Klangstrukturen,3? wobei die Plenumstiicke gewisser-
maflen als Ruhepunkte fungieren, kann das 18. Jahrhundert auch fiir die heu-
tige Praxis ein Vorbild abgeben.

3! Sogenannte Quatuors oder Quartets begegnen vielfach im Bereich der franzésischen Or-
gelmusik zur Demonstration der spieltechnischen Fihigkeiten sowie der Registrierkunst des
Organisten. Ein beriihmtes Beispiel findet sich in Louis Marchands ..Premiére suite de
piéces d’orgue du premier ton“ (1732). Vgl. auch Bachs Kanonwerk ,,Vom Himmel
hoch®.

Zur Gliederung vgl. C. Wolff, Ordnungsprinzipien in den Originaldrucken Bachscher
Werke, in: Bach-Interpretationen, hrsg. von Martin Geck, Gottingen 1969, S. 144—167.
Der vorliegende Beitrag ist die uiberarbeitete Fassung eines Vortrages, gehalten an der
University of Nebraska und der Harvard University. Fir verschiedene Anregungen sei
Ernest May und Christoph Wolff gedankt.
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