Besprechungen 129

sondern von Penzel; Seite 163 f.: Der urspriingliche Einleitungschor der Jo-
hannes-Passion war ,,Herr, unser Herrscher”, nicht ,O Mensch, bewein dein
Siinde groB®). Kolneder wendet sich mit Recht gegen mancherlei Legenden-
bildung und Mystifikationen, aber die ob der opernhaften Matthdus-Passion
emporte ,adelige Witwe™ spukt auch bei ihm noch herum (S. 189). Viele der
Irrtiimer und Fehler wiren durch einen Blick in die neuere Literatur und vor
allem in die Kritischen Berichte der Neuen Bach-Ausgabe zu vermeiden ge-
wesen. Soviel zum Inhaltlichen.

Was die Hilfen zur praktischen Handhabung betrifft, so hat der Verlag offen-
bar noch wenig lexikalische Erfahrung. Sonst hitte er ein Verweisungssystem,
bei dem die Verweisungspfeile hinter statt vor den Stichworten stehen, und
oft genug bei Wortern, die so im Artikelalphabet gar nicht vorkommen (zum
Beispiel Seite 35 Verweis auf ,Notenbiichlein®, gemeint ist ,Biichlein®), nicht
durchgehen lassen. Auch auf ein Abkiirzungsverzeichnis hitte er drangen miis-
sen, zumal der Autor statt der eingefiihrten Abkiirzungen lieber neue erfindet,
beispielsweise statt NBA die NGA einfiihrt, die man aber wiederum nicht
unter dem Buchstaben N findet, sondern deren Bedeutung man erst aus dem
Artikel . Gesamtausgaben (GA)“ erschliefen mufl. Ein Literaturverzeichnis
fehlt, und es wire bei den vielen unprizisen Titelangaben besonders notig.
Der Raum dafiir liefbe sich leicht einsparen, wenn man auf die beiden hochst
fraglichen Bach-Bilder Seite 7 und 19 verzichtete.

Gewil findet man in dem Biichlein auch Anregendes, Gewinnbringendes. Aber
einige herzhafte und erfrischende Urteile, Auferungen von Komponisten, In-
terpreten und Kritikern, die den langen Weg der Bach-Rezeption in origineller
und oft sehr widerspriichlicher Weise beleuchten, entschidigen nicht fir den
allzu leichtfertigen Umgang mit den Ergebnissen der Forschung. Sie entschi-
digen auch nicht fiir die mangelnde Disposition der Artikel und fir die zahl-
reichen Irrtiimer und Nachlissigkeiten. Information ist eine ernste Sache!

Georg von Dadelsen (Tibingen)

Friedemann Otterbach, Johann Sebastian Bach — Leben und Werk. Stuttgart:
Philipp Reclam jun., 1982. 248 S. y
.Es iiberrascht nur, daf seit langem nicht mehr versucht worden ist, den Wandel des Bach-
Verstandnisses in einem neuen Bach-Portrit zu zeichnen. Einen solchen Versuch einer moder-
nen, Person, Werk und Zeit erfassenden Monographie legt Otterbach hier vor, unpritentios,
durchaus als ein anspruchsvolles ,Bach-Buch fiir alle®. Seine Darstellung erfaflit den ,histo-
rischen® Bach mit dem Blick unserer Zeit, im Rahmen einer weitgespannten Einfihrung in
die sozialen Verhaltnisse, das musikalische Denken und die kompositorischen Praktiken des
Barock. . .. das Personlichkeitsbild tritt aus den extensiv zitierten Quellen scharf, oft schroff
hervor, jedenfalls ohne die Verwischungen einer beschonigenden, den falschen Geniebegriffen
huldigenden Biographie. Die Erlauterung der Einzelwerke Bachs zu verbinden mit dem
Einblick in ihre — heute nicht mehr klar genug erkennbare — urspriingliche Funktion, d. h.
in die formalen und inhaltlichen Bedingungen, die ihnen Anlaf und Auftrag von vornherein
setzten, sah der Autor als eine seiner wichtigsten Aufgaben. Hier liegen die Voraussetzungen
fur das erweiterte und vertiefte Bach-Verstindnis. Ist man nicht gewohnt, Bachs Werke
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als autonome Kunstmusik zu horen, ganz in der Tradition des 19. Jahrhunderts, das sie
wiederentdeckt hat?“ (Aus dem Werbetext des Verlages.)

Einem Autor, der sich zutraut, als Auflenseiter das zu leisten, was die Spezia-
listen sich seit Jahr und Tag aus mehr oder minder guten Griinden versagen,
kann Mut und Risikobereitschaft gewifs nicht abgesprochen werden. Gleichwohl
erzeugen kritische Biographien mit derartigem Anspruch ein gewisses Unbe-
hagen, weil sie — nicht ohne koketten Seitenblick zum groflen Vorbild, dem
Mozart-Buch von Wolfgang Hildesheimer — in dem loblichen Bestreben, neue
und ungewohnliche Perspektiven aufzuzeigen und damit der etablierten For-
schung die Enge ihres Blickfeldes nachdriicklich vor Augen zu halten, ihrer
épater-le-bourgeois-Haltung mehr Aufmerksamkeit widmen als dem Gegen-
stand selbst. Diesen Vorwurf kann man auch dem Autor der vorliegenden
Biographie nicht ersparen. Gewill wire es unbillig, von einem Schriftsteller
und Rundfunkautor, der iiber Dufay promoviert, eine Geschichte der Tanz-
musik sowie ein Buch iiber Musikinstrumente vorgelegt hat, zu fordern, dafs
er sich in relativ kurzer Zeit alle Arcana der Bach-Forschung zu eigen macht.
Wer aber hochgesteckte Zicle verfolgt und zugleich ,,modern und ein wenig
salopp® formulieren méchte (S. 10), hat mehr als jeder andere Veranlassung,
seine Aussagen wieder und wieder kritisch zu prifen, insbesondere wenn er
soecben einen Preis fiir die ,allgemeinverstandliche Darstellung neuer For-
schungsergebnisse” empfangen hat. Biicher fiir Kinder und popularwissen-
schaftliche Abhandlungen verlangen ein ungewdohnlich hohes Mafs an Selbst-
disziplin und Verantwortung.

Von dieser Warte aus gesehen, stellt jeder Fehler, jede Unzulanglichkeit dieses
Buches sich als ein Argernis dar.

Was ist von der Kompetenz eines Autors zu halten, der behauptet, Bachs
. Werkkatalog enthilt iiber 1000 sicher von seiner Hand stammende Komposi-
tionen; dartiber hinaus sind zahllose Werke von ihm verschollen™ (S. 119) und
., Von den iiber tausend iiberlieferten Werken . .. ist ungefahr die Halfte fur
Instrumente komponiert (BWV 525—1080), die andere Halfte fir Gesang
(BWV 1-524)“ (S. 166)?

Schwierigkeiten beim Umgang mit der deutschen Sprache bleiben zuweilen
folgenlos (,,Der Lehrling iibte fiinf bis sechs Jahre lang eine meist recht harte
Lehrzeit aus; S. 9), wecken anderenorts das Verlangen nach einigen Lektio-
nen in Grammatik (,,Weit verbreitet, hatte es auch Bach in seiner Bibliothek
stehen®; S. 162, tiber Fux’ Gradus ad Parnassum), fiihren im Extremfall aber
auch zu Falschaussagen (,Ernesti ging so weit, dafs er Bach neben Unzuver-
lassigkeit sogar Bestechung vorwarf“; S. 46, gemeint ist Bestechlichkeit).
Wohlfeile Verallgemeinerungen sind — wie zu befiirchten — schnell bei der
Hand. So haben wenige Autoren bisher bestritten, dafl Bachs Amtsfihrung
Schwiichen aufwies, sein Charakter nicht frei von Mingeln war; gleichwohl
heiflt es (S. 17): ,Indessen neigt die Bach-Literatur dazu, sie zu beschénigen.”
Wer oder was unter ,,die Bach-Literatur fallt, wird nicht gesagt; vielleicht ist
die S. 221 ff. mitgeteilte Auswahl von mehreren hundert Titeln gemeint, die
viele niitzliche und kennenswerte Arbeiten verzeichnet, leider aber auch alle
Konjunkturerzeugnisse der letzten zwanzig Jahre in schoner Ausfihrlichkeit
berticksichtigt.
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An ungeschiitzten Behauptungen ist gleichfalls kein Mangel: , Selbstverstind-
lich sind die franzosischen und italienischen Merkmale bei Bach nicht strikt
geschieden™ (S. 153); ,eine fir die Orgel geschricbene Komposition dient
selbstverstindlich von vornherein kirchlichen Zwecken® (S. 119).
Menge und Uniibersichtlichkeit der in einer weitverzweigten Spezialliteratur
vorgelegten Forschungsergebnisse legen dem Autor einer gedriangten Darstel-
lung nahe, sich fiir Kompilation oder Konfrontation zu entscheiden, letzteres
im Zweifelsfall unter stolzer Verachtung des anderwirts Geleisteten. So ge-
schen, nimmt es nicht wunder, da} in der vorliegenden Veroffentlichung das
Biographische wenig mehr als ein Fiinftel ausmacht, wihrend den Abhand-
lungen iiber ,.Bachs Musik in ihrer Zeit* und ,Die Werke* breiter Raum ge-
gonnt ist und vieles dort Gesagte sich als Gegenentwurf zum Gingigen ent-
puppt.
Relativ wenig Neues bietet der biographische Teil. Behauptungen der Art, dafl
Bach vor der Ubernahme des Thomaskantorats ,iiber den Akzidentien-Ver-
dienst keine oder falsche Uberlegungen angestellt zu haben® scheine (S. 39),
darf man wohl auf das Konto ,salopper Formulierungen™ schreiben. Ander-
wirts werden Moglichkeiten verschenkt: So vermifit man klirende Hinweise
iber die Ursachen des vielgeschmihten Hamburger Amterverkaufs (S. 20).
Das eigentliche Anliegen des Buches vertreten dessen zweiter und dritter Teil.
Hier finden sich verhiltnismaBig reiches Material, anregende Gedanken, un-
konventionelle Uberlegungen. Doch allzu haufig wechseln wiederum Licht
und Schatten. Die an sich niitzliche Auseinandersetzung mit den ,.komposito-
rischen Praktiken des Barock® fiihrt zu einer Uberstrapazierung der Figuren-
lehre, die die Qualitit der Musik aus den Augen zu verlieren droht. Anknip-
fend an Erdmann Neumeisters bekannte Formulierung, eine Kantate sihe
nicht anders aus als ein Stiick von einer Oper, zusammengesetzt aus ,,stilo reci-
tativo” und Arien, heifit es: ,,Folgt man dieser Anschauung und priift darauf-
hin Bachs Werk, 140t sich tatsichlich eine Art Theatralisierung der geistlichen
Musik in den Kantaten, Oratorien und Passionen erkennen. Nicht selten deutet
der Text imaginative Szenen mit verschiedenen Personen und Personengruppen
an” (S. 1o1). Dies suggeriert eine ursichliche Beziehung; das szenische Moment
in die Kirchenmusik eingebracht zu haben, war aber weder Neumeisters Ab-
sicht, noch ist es sein Verdienst.
Daf} Bach seine Musik , iiberwiegend funktional konzipiert“ habe (S. 77), wird
bis zum Uberdruf betont; es ist die sattsam bekannte Anschauung (deren Gren-
zen Rudolf Ellers Aufsatz in Bach-Studien 5, Leipzig 1975, aufzeigt), dafB
sozusagen keine' Note ohne Amt und Auftrag komponiert worden sei. Ander-
warts werden Bach gewisse ,,Ansitze zu musikalischer Autonomie® eingerdumt
(S. 77 f£.), doch dominiert die Animositit gegen wirkliche oder vermeintliche
Traditionen des 19. Jahrhunderts.
Massive Kritik gilt Bachs Texten und den Instrumentalismen in seiner Vokal-
musik (S. 193 ff., 190 f£.). Man erfihrt bei dieser Gelegenheit, daf} eine Mittel-
stimme einer Fuge aus dem Wohltemperierten Klavier ..gesanglicher gestaltet
ist* als die Singstimme der Arie ,BuB und Reu® aus der Matthaus-Passion.
Gliicklicherweise hat der hier mehrfach als Kronzeuge bemiihte Ferruccio
Busoni nirgends gefordert, dieses durch jenes zu ersetzen.
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Die ,zeitbedingte” ,zweifelhafte Qualitdt vieler Texte” wird eingehend ge-
schildert: .Dem heutigen Leser bzw. Horer, dem sich cin solches barockes
Sprachbild abgelost von seinem zeitgeschichtlichen Kontext prasentiert, muf}
es notwendigerweise wie ein schlechter Witz vorkommen. Der urspringlich
tiefe Ernst des Textes verkehrt sich dadurch in sein Gegenteil” (S. 194). Gilt
das nicht gleichermafen fiir, sagen wir, Richard Wagner und auch so manches
Werk des 20. Jahrhunderts? Welcher Text hat sabgelost von seinem zeit-
geschichtlichen Kontext™ tiberhaupt Bestand? Eine Polemik gegen ,.die Vor-
stellung, der Tod bringe Vergniigen, eine heitere Empfindung mit sich™ stoft
ins Leere, wenn nicht einmal die zeitiibliche Bedeutung der Vokabel Vergnii-
gen bekannt ist: hier geht es um Zufriedenheit, Geniligsamkeit, ein Sichabfin-
den, nicht um Vergniigen im heutigen Sinne.
Es bekriftigt den zwiespiltigen Gesamteindruck, wenn neben gut ausgewihl-
ten und kommenticrten Bildbeigaben wieder Bachs angebliche Beteiligung am
Stich der Clavier-Ubung 11T aufgetischt wird (S. 133), eine Abschrift als Auto-
graph erscheint (S.97; der Fehler schon in NBA I/14 infolge eines Eingriffs
von unbefugter Hand) und vor allem das unausrottbare sogenannte Alters-
bildnis auftaucht, von dem spitestens seit Conrad Freyses Abhandlung tiber
Bachs Antlitz* feststeht, daB es Bach gar nicht darstellen kann.
Die Stretta iiber ,,Beschrinkung der musikalischen Gedanken®, ,Langen”,
_Schematisierung® und ,Erstarrung der Formen® miindet in ein markiges Zitat
iiber die wahre Bach-Kennerschaft aus einem Briefe des Thomaskantors Moritz
Hauptmann vom 15. Februar 1859 an Johannes Brahms. Der Adressat war
allerdings nicht Brahms, sondern Franz Xaver Schnyder von Wartensee (B]
1971, S. 82 f£.).

Hans-Joachim Schulze (Leipzig)



