,.EBs erhub sich ein Streit” (BWV 19)
Carl Philipp Emanuel Bachs Auffiihrungen
im Kontext der Hamburgischen Michaelismusiken'

Von Ulrich Leisingér (Leipzig)
1.

Die lapidare Formulierung ,,.Die Neue Bach-Ausgabe (NBA) ist eine Urtextaus-
gabe; sie soll der Wissenschaft einen einwandfreien Originaltext der Werke J. S.
Bachs bieten und gleichzeitig als zuverldssige Grundlage fiir praktische Auf-
fihrungen dienen®, die die Vorworte seit dem Erscheinen des ersten Bandes im
Jahre 1954 unverindert ziert, ist fiir das Selbstverstindnis der nach dem Zweiten
Weltkrieg in Deutschland neu begriindeten Musikergesamtausgaben von grofer
Tragweite. Die Suche nach dem (zweifellos schon als Begriff nicht unproblemati-
schen) ,,Originaltext® fiihrte, ohne daB dies dem Benutzer der Binde immer auf
Anhieb deutlich wiirde, zu einer Einteilung in zwei Klassen: textrelevante und
nicht-textrelevante Quellen. Die letztere Kategorie wird zu Recht als fiir die
Edition entbehrlich bezeichnet, zu Unrecht aber als vollig belanglos beiseite ge-
schoben. :

Die Vernachlissigung der letztgenannten, zumeist nach 1750 entstandenen Bach-
Quellen hat zu einem merkwiirdigen Ungleichgewicht der Forschung gefiihrt:
Wihrend jeder Erkenntniszuwachs etwa hinsichtlich der an der Erstellung eines
Originalstimmensatzes beteiligten Schreiber dankbar verbucht wird, hat es unbe-
greiflich lange gedauert, bis die Frage, warum beispielsweise ein Berliner Musiker
(nach seiner Handschrift als ,,Anon. 300° bezeichnet) nach 1769 stapelweise Auf-
fihrungsmaterialien Bachscher Kantaten angefertigt hat, iiberhaupt einmal gestellt
wurde 2 Sie ist auch durch die Peter Wollny gegliickte Identifizierung dieses Schrei-
bers als Johann Friedrich Hering erst ansatzweise beantwortet, da iiber dessen
Arbeitsbedingungen nichts Niheres bekannt ist. Immerhin war jener seinerzeit so
beriihmt, daB er als Kollekteur bei Subskriptions- und Prinumerationsaufrufen
schlichtweg als ,,Musicus Hering* firmieren konnte, und wurde dennoch so rasch
vergessen, daB man seinen Namen selbst in Carl von Ledeburs Tonkiinstler-Lexi-
con Berlins von den dltesten Zeiten bis zur Gegenwart (1861) vergeblich sucht. Viel
schlechter noch sieht es bei anderen Sammlungen, beispielsweise derjenigen Chri-
stian Benjamin Kleins (1754-1825), aus: Was etwa hat es mit jenem Kopisten auf
sich, der in Berlin um 1800 Zugang zu einigen der éltesten Bach-Autographe iiber-
haupt hatte und iiberaus sorgfiltige Kopien beispielsweise des Choralvorspiels
.Wie schon leuchtet der Morgenstern, BWV 739 (jetzt in Briissel, Conservatoire
Royale de Musique, 11599 MSM), oder der Kantate ,,Aus der Tiefen rufe ich®,

| Der vorliegende Beitrag, dessen Ausarbeitung bereits im BJ 1995, S. 142, FuBnote 96, an-
gekiindigt wurde, ist am Bach-Archiv Leipzig im Rahmen des Forschungsprojekts Bach-
Repertorium an der Scichsischen Akademie der Wissenschaften zu Leipzig entstanden. Fiir die
freundliche Unterstiitzung bei der Anfertigung der Notenbeispiele danke ich Herrn Wolfram-
Theo Freudenthal (Taucha'b. Leipzig). :

2 P. Wollny, Ein ,,musikalischer Veteran Berlins*. Der Schreiber Anonymus 300 und seine
Bedeutung fiir die Berliner Bach-Uberlieferung, Jahrbuch SIM 1995, S. 80-113.
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BWYV 131 (Bonn, Musikwissenschaftliches Seminar der Universitdt, Signatur:
Ec. 9,3), angefertigt hat? Wo, wenn nicht im Schutze der Gesamtausgabe, sollten
solche und dhnliche Erkundungen, die einen groien Quellenfundus voraussetzen,
mit einiger Aussicht auf Erfolg durchgefiihrt werden ? i

Eine vollige Abkopplung der Rezeptionsgeschichte von der Edition im Rahmen der
Neuen Bach-Ausgabe hat sich in der Praxis als undurchfiihrbar erwiesen, freilich
ohne dal} fiir die Verfahrensweise eine verbindliche Leitlinie gefunden worden
wire: Wilhelm Friedemann Bachs Bearbeitung zweier Sétze der Kantate ,,Ein feste
Burg ist unser Gott“ (BWV 80), die er mit lateinischer Textunterlegung in Halle
auffiihrte, ist in der NBA dergestalt dokumentiert, daf$ die von ihm hinzugefiigten
Trompeten- und Paukenstimmen im Kritischen Bericht zu NBA 1/31 vollstindig
abgedruckt werden, die Wiedergabe der originalen Teile der Komposition jedoch
unterblieb: Nur der lateinische Text wird mitgeteilt, ohne da3 dem Benutzer eine
Rekonstruktion dieser Werkfassung ohne Riickgriff auf die Quellen moglich wire.
Wie Peter Wollny zeigen konnte, ist hingegen manche andere nach 1750 erfolgte
Eintragung von Wilhelm Friedemanns Hand in die Originalquellen, die mit
Auffiihrungen von Kantaten seines Vaters in Zusammenhang steht, als solche nicht
erkannt worden und hat damit Aufnahme in den ,,Originaltext* gefunden.?

Carl Philipp Emanuel Bachs Bearbeitungen von Kantaten seines Vaters sind hochst
unterschiedlich behandelt worden. Wihrend seine Einrichtung der Kantate ,,Herr,
deine Augen sehen nach dem Glauben® — der Praxis durch die 1830 erschienene
Ausgabe Adolf Bernhard Marx’ vertraut und seit dem Erscheinen von BG Band 23
(1876) wiederholt Gegenstand der Forschung — im Kritischen Bericht zu NBA /19
recht detailliert dargestellt wurde,* hat sein Arrangement der Kantate ,,Es erhub sich
ein Streit“ (BWV 19) kaum Beachtung gefunden. Aus dem Kritischen Bericht zu
NBA 1/30 148t sich die von Carl Philipp Emanuel zur Auffithrung gebrachte Werk-
fassung nicht erkennen, da dort noch nicht einmal die Satzfolge des Arrangements
mitgeteilt wird. Die Fragestellung etwa, warum der zweitilteste Bach-Sohn nur
einen Teil der Sétze der Michaelis-Kantate seines Vaters fiir Auffiihrungen in Ham-
burg in ein Pasticcio iibernommen hat, wihrend sein dlterer Bruder gerade einen
der ausgesparten Sitze (wenn nicht sogar das ganze Stiick) in Halle zu Gehor ge-
bracht hat, erscheint rezeptionsgeschichtlich iiberaus bedeutsam; sie 1aBt sich im
Kontext der iibrigen Michaelismusiken in Hamburg auch einigermalien schliissig
beantworten.’

3 P. Wollny, Wilhelm Friedemann Bach’s Halle performances of cantatas by his father, in: Bach
Studies 2, hrsg. von Daniel R. Melamed, Cambridge 1995, S. 202-228.

* Eine Diskussion der Frage, warum Carl Philipp Emanuel Bach auf dem zugehorigen Titel-
umschlag eigenhindig vermerkt, ,,[das] zweyte [Chor ist von] C. P. E. Bach®, wihrend das
Arrangement, von dem neben der Druckausgabe des 19. Jahrhunderts lediglich eine un-
transponierte Organo-Stimme (SBB, St 47) erhalten ist, iiberhaupt nur einen Chorsatz enthilt,
ist unterblieben. Da jedoch nach Satz 2 in den beiden erhaltenen Stimmen die Angabe
,-Choral* steht, hatte C.P.E. Bach hier einen eigenen instrumentalbegleiteten Choralsatz
beigesteuert. Die Angabe ,,No. 32 [oder 38 ?] V. 2 fiihrt derzeit nicht weiter.

C.P.E.Bachs Michaelismusiken hat H. Miesner, Philipp Emanuel Bach in Hamburg,
Heide in Holstein und Leipzig 1929, vor allem S. 77f. und 80f., aufgrund der Quellen der
Berliner Sing-Akademie kurz beschrieben. S.L.Clark, The Occasional Choral Works of
C. P. E. Bach, Dissertation, Princeton/NJ 1984, S. 152—157 und 174 -179, untersucht sie

v




,.Es erhub sich ein Streit“ (BWV 19) - 107

2

Als Musikdirektor in Hamburg war Carl Philipp Emanuel Bach in erster Linie fiir
die Auffithrungen der Musiken an den Sonn- und Feiertagen des Kirchenjahres
wstindig. Jiingste Forschungen von Barbara Wiermann und Reginald Sanders®
lassen den SchluB zu, daB die regelmiBige Abfolge von gottesdienstlichen Musik-
auffihrungen, die turnusméBig die fiinf Hauptkirchen einschlossen, mehrfach im
Jahr unterbrochen wurde. Von besonderer Bedeutung sind mehrere Blocke mit so-
genannten ,,Ganzen Musiken*, die, beginnend am Ersten Ostertag, Ersten Pfingst-
tag und am Michaelistag, die fiinf Hauptkirchen an fiinf aufeinanderfolgenden
Sonn- und Festtagen in der Abfolge St. Petri, St. Nikolai, St.-Katharinen, St. Jo-
hannis und St. Michaelis bedienten (fiir Weihnachten galt eine dhnliche Regelung,
die allerdings St. Nikolai ein gewisses Vorrecht einrdumte), ehe der vorangegan-
gene Zyklus von Kantatenauffithrungen wieder aufgenommen wurde. Die wenigen
erhaltenen Textdrucke aus Bachs Amtszeit (davon nur einer fiir ein Michaelisfest,
und zwar im Jahre 17857), machen deutlich, daB fiir die Gottesdienste regelméBig
zwei verschiedene Musikstiicke (oder auch ein zweiteiliges Werk) bereitzustellen
waren, von denen gewohnlich das ausgedehntere vor, das kiirzere nach der Predigt
erklang. Ein Chor- oder Choralsatz des zweiten Stiickes wurde .am Ende des Got-
tesdienstes wiederholt. Textvergleiche lassen vermuten, da3 Bach zur Darbietung
nach der Predigt fast immer Werke anderer Komponisten verwendet hat. Entgegen
dem ersten Augenschein muf also, wenn auf den Hamburger Texten zur Musik vom
ersten, zweiten und dritten Teil einer Kirchenmusik die Rede ist, keineswegs
grundsitzlich von einem zusammengehorigen Werk ausgegangen werden. Viel-
mehr diirfte es sich in der Mehrzahl der Fille, in denen eine Komposition Bachs
zwar als erster Teil der Kirchenmusik belegt ist, der zweite Teil aber nicht mehr
vorhanden scheint, um ein Fremdwerk gehandelt haben.

Abweichend von der von seinem Vorgidnger Telemann geiibten Praxis entschied
sich Carl Philipp Emanuel Bach offenbar dafiir, bei den genannten Ereignissen,
dem Oster-, Pfingst-, Michaelis- und Weihnachtsfest, jeweils ein und dasselbe
Stiick in jeder dieser Kirchen aufzufiihren. Dies ergibt sich nicht nur aus zufillig
erhalten. gebliebenen Textdrucken zu mehreren Sonntagen eines bestimmten Zeit-
raums,® sondern beispielsweise aus dem Quellenbefund zu den — weiter unten zu

hauptsiichlich mit Blick auf die Wiederaufnahme von Sitzen in Bachs Einfithrungsmusiken
der Hamburger Zeit.

6 Referate bei der Carl-Philipp-Emanuel-Bach-Konferenz in Frankfurt/Oder im Mirz 1998
Veroffentlichung vorgesehen in: Carl-Philipp-Emanuel-Bach-Konzepte, Sonderband 4, hrsg.
von H.- G. Ottenberg und U. Leisinger.

T Text zur Musik | Am Michaelis Feste, 1785. | In St. Petri. SBB Mus. T 93 (20a). Als erster Teil
diente hier die Michaeliskantate Wq 246, als zweiter Teil eine Kantate mit dem Textbeginn
+Der Herr ist nahe allen, die ihn anrufen (Ps. 145, V. 18-19), die allerdings mit keinem von
Telemanns gleichnamigen Werken identisch ist (freundlicher Hinweis von Brit Reipsch,
Magdeburg).

$ Nach Ausweis von Textdrucken erklang beispielsweise Wilhelm Friedemann Bachs Kantate
4Lasset uns ablegen (Fk 80) in einer Einrichtung als Pfingstkantate am 1. Sonntag nach
Trinitatis 1779 in St. Michaelis (SBB Mus. T 2408 (5) olim T 540). Entsprechend wurde die
Weihnachtsmusik ,,Auf, schicke dich“ (Wq 249) am 1. Sonntag nach Epiphanias 1780 in
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behandelnden — beiden Michaelis-Stiicken Wf XIV/5 und XIV/6 nach Johann Chri-
stoph Friedrich Bach, zu denen jeweils drei Continuo-Stimmen in unterschied-
lichen Stimmtonhohen — Chorton, Kammerton, Tiefkammerton (oder auch Cor-
nett-Ton) — erhalten sind.” Die Auffiihrung in allen Hauptkirchen erklirt auch,
warum auf den Auffithrungsmaterialien entgegen Bachs iiblicher Gewohnheit der
Auffithrungsort nicht durch Angabe der Initialen der jeweiligen Hauptkirche fest-
gehalten wird. Begiinstigt wurde dieser Verzicht auf unterschiedliche Stiicke
sicherlich einerseits dadurch, daB es sich ohnehin um jeweils andere Gottesdienst-
besucher handelte, andererseits durch Anlehnung an den iiberkommenen Brauch,
die jéhrliche Passionsmusik turnusmiBig in allen Kirchen zu geben. Die fiinf-
malige Auffithrung eines Werkes veranlafite Carl Philipp Emanuel Bach, diesen
,»Quartal Stiicken®, wie er sie nannte, besondere Aufmerksamkeit zu widmen.
Tabelle 1 zeigt, daB Bach innerhalb seiner zwei Jahrzehnte wihrenden Amtszeit in
Hamburg zum Michaelisfest und den nachfolgenden Sonntagen lediglich ein be-
grenztes Repertoire von Stiicken aufgefiihrt hat.!°

Die derzeit greifbaren Quellen, die neben einigen fiir Johann Jakob Heinrich
Westphal angefertigten reinschriftlichen Kopien von der Hand Johann Heinrich
Michels (Briissel, Conservatoire) und den nunmehr in Kiew wieder zuginglichen
Originalquellen auch Auffithrungsmaterialien umfassen, die im 19. Jahrhundert an
die damalige Konigliche Bibliothek Berlin gelangten, lassen den Schluf} zu, daf
Bach die nicht selbst komponierten Stiicke sorgfiltig mit Blick auf ihre Reper-
toiretauglichkeit ausgewihlt hat. Zwischen den Einzelwerken besteht eine Fiille
an Querverbindungen, die im folgenden aufgezeigt werden sollen.

St. Michaelis aufgefiihrt (SBB Mus. T 2408 (6)). Das Pfingststiick fiir 1788 (nach Homilius)
,»Nun ist er da, und Jesu Wort triigt nicht” wurde am ,,zweyten heiligen Pfingsttage* in St.
Nikolai, am 2. Sonntag nach Trinitatis in St. Michaelis aufgefiihrt (SBB Mus. T 2408 (9) und
(10)).

Die zugehdorigen Stimmen in SBB, St 265 und St 266. Vgl. auch Peter Wollnys Diskussion

der von Carl Philipp Emanuel Bach zwischen 1772 und 1779 wiederholt als Pfingstmusik

aufgefiihrten Kantate ,,.Lasset uns ablegen* (Fk 80) von Wilhelm Friedemann Bach. Siehe

P. Wollny, Studies in the Music of Wilhelm Friedemann Bach: Sources and Style, Disser-

tation, Cambridge/MA 1993, S. 314-320, vor allem S. 320.

10 Erkenntnisse fehlen nur fiir Bachs erstes Amtsjahr 1768 (als vielleicht die Idee eines ein-
heitlichen Quartalstiicks noch nicht zur Debatte stand) sowie fiir die Jahre 1773, 1780, mog-
licherweise 1783 und 1787. Diese Liicken lieSen sich vielleicht durch Identifizierung des
durch den Zelter-Katalog nachgewiesenen Quartalstiicks von 1787 (siche SBB Mus. ms.
theor. N 30, Nr. C 1I 489 bzw. 1406) noch schlieBen. Irrtiimlich vermerkt Miesner, a.a.0.
(FuBnote 5), S. 78: ,,Ein anderes ,Michaelisquartalstiick‘ bezeichnet mit 72, 78, 82 hat als
Anfang: , Ehre sei Gott in der Hohe* und mag zu Weihnachten mit aufgefiihrt sein.* Fiir die
entsprechenden Jahre sind nidmlich (siehe Tabelle 1) Auffithrungen anderer Werke bezeugt.
Der Hinweis auf Michaelis ist auf dem Umschlag zur Originalquelle — allem Anschein nach
von Bach selbst — ausgestrichen.

©
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Tabelle 1. Die von C. P. E. Bach in Hamburg aufgefiihrten Michaelismusiken

Jahr | Werk/Haupt- Nachweis/Bemerkungen
bestandteil

1768 :

1769 | Wq 248 Miesner, S. 77; Pasticcio, da im NV nicht aufgefiihrt

1770 | BWV 19 St 25b

1771 | JCFB, Wf XIV/5 St 265

1772 | Wq 245 NV, S. 61, Nr. 9

1773 laut Miesner, S. 80, Wq 247 ; wohl Druckfehler ?

1774 | Wq 248 AK 1805, Nr. 78 ; Miesner, S. 77

1775 | Wq 247 NV, S. 61, Nr. 10

1776 | BWV 19 + Wq 217 | St25b

1777 | Wq 245 Miesner, S. 77

1778 | W XIV/6 + Wq 217 | AK 1805, Nr. 86; St 266

1779 | Wq 247 Miesner, S. 77f. und 80; AK 1805, Nr. 68 (,,Am
18ten Sonntage nach Trinitatis 1779 = 3. Okt.
1779)

1780

1781 | BWV 19 AK 1805, Nr. 80

1782 | Wq 245 Miesner, S. 77

1783 | Wq 247 Miesner, S. 77 (mit Jahreszahl [17]93)

1784 | W XIV/6 St 266

1785 | Wq 246 + Wq 217 NV, S. 62, Nr. 1; AK 1805, Nr. 66

1786 | Wq 245 4 AK 1805, Nr. 69; Miesner, S. 77

1787 | ? Kat. Zelter, Nr. 1406, nicht identisch mit Wq 245
oder 247, die in Kat. Zelter separat erwéhnt sind,
derzeit nicht verifizierbar

1788 | Wq 247 Miesner, S. 77f.

Abkiirzungen :

AK 1805: Verzeichnifs von auserlesenen, gut conditionirten, zum Theil sauber gebundenen,
meistens Neuen Biichern und Kostbaren Werken aus allen Theilen der Kiinste und Wissen-
schaften ... welche nebst den Musikalien aus dem Nachlaf3 des seel. Kapellmeisters C. P. E.
Bach ... Montags, den 4ten Mdrz 1805 in Hamburg ... verkauft werden sollen. Hamburg o.J.
(SBB, Db 313) ;

NV: Verzeichnif3 des musikalischen Nachlasses des verstorbenen Capellmeisters Carl Philipp
Emanuel Bach, Hamburg 1790, Reprint hrsg. von Rachel Wade unter dem Titel Catalog of Carl
Philipp Emanuel Bach’s Estate, New York und London 1981

Kat. Zelter: Catalog musikalisch=literarischer und praktischer Werke aus dem Nachlasse des
Konigl. Professors Dr. Zelter (SBB, Mus. ms. theor. N 30)
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Carl Philipp Emanuel Bachs Auffiihrungen der Kantate ,,Es erhub sich ein Streit"
(BWV 19) in Hamburg werden durch den Stimmensatz SBB St 25b dokumentiert,
den der Hamburger Kopist Anon. 304 angefertigt hat. Die Aufschriften auf dem
Titelblatt belegen drei Auffithrungen: im Jahre 1770, in einer neuen Werkgestalt
1776, und 1781 wiederum ,,so, wie [17]70.!!

Tabelle:2. Die Satzfolgen der Fassungen von BWV 19
Leipzig 1726 (J. S. Bach) | Hamburg 1770 und 1781 | Hamburg 1776

1. Chor: ,,Es erhub sich 1.=BWV 19/1 BWYV 19/1

ein Streit*

2. Rec. (B): ,,Gottlob, 2.=BWV 19/2 BWYV 19/2

der Drache liegt*

3. Aria (S): Gott schickt 3. Aria (T): ,,Lobe, mein Aria (T): ,,Lobe, mein
uns Mahanaim zu Gemiite” (G. Benda?) Gemiite” (G. Benda?)
4. Rec. acc. (T): ,,Wasist | 4. =BWV 19/4 . BWYV 19/4

der schnode Mensch*
5. Aria (T): ,,Bleibt, ihr 5. Aria (S): ,,Herr, wert, | Aria (S): ,Herr, wert,

Engel, bleibt bei mir* daB Scharen® (G. Benda) | daB Scharen* (G. Benda)
6. ,,.Der Anfangs Chor ,,Chor Heilig* = Wq 217
wird wiederholet* ;

6. Rec. (S): ,,Lalt uns 7. Rec. (S): Text wie Rec. (S): Text wie

das Angesicht der ‘BWV 19/6 BWYV 19/6

frommen Engel lieben* (wohl C. P. E. Bach) (wohl C. P. E. Bach)

7. Choral: ,,La} dein 8.=BWV 19/7 =BWV 19/7

Engel mit mir fahren*

Tabelle 2 enthilt die Satzfolge dieser Auffithrungen und zum Vergleich diejenige
der dem Pasticcio zugrundeliegenden Kantate Johann Sebastian Bachs. Hieraus er-
gibt sich, daB Carl Philipp Emanuel Bach 1770 (und 1781) beabsichtigte, Johann
Sebastian Bachs Kantate moglichst vollstindig zu iibernehmen. Wihrend dies fiir
den Eingangschor und den SchluBichoral sowie das Accompagnato-Rezitativ pro-
blemlos moglich war, und er sich bei dem ersten Secco-Rezitativ mit einer Text-
dnderung der Schlufizeilen behelfen konnte, entschied er sich, das letzte Rezitativ
auf den alten Text neu zu setzen.

Erwihnt sei auch, daf} in fast allen Sétzen eine Reihe von Detallkorrekturen am
Text erfolgte.

1 Dok III, Nr. 759.
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Beispiel 1 C.P.E. Bach
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Nicht iibernommen wurden im Unterschied hierzu die beiden Arien. Diese wurden
durch neue Arien ersetzt, die freilich aufgrund der Tatsache, daB ein Einlageblatt
w einer der beiden Canto-Stimmen von seiner Hand stammte, lange Zeit als
Eigenkompositionen des zweitiltesten Bach-Sohnes galten. Konkordanzquellen
belegen jedoch, da wenigstens die Arie ,,Herr, wert, da3 Scharen der Engel dir
dienen* Georg Benda zum Urheber hat.'> Was vor einigen Jahren aufgrund eines
wfilligen Quellenfundes erkannt wurde, hitte, wie sich nun zeigt, auch auf
bequemerem Wege ermittelt werden konnen. Johann Heinrich Vo8 berichtete nim-
lich seiner Braut Marie Christiane Ernestine Boie am 11. Oktober 1776:13

JAuch waren wir nach der Nikolaikirche, und horten Bachs herrliche Michaelismusik. Ich
kenne von ihm nichts kiihners, edlers und hinreienders, als der Gesang der Engel u[nd] Vol-

2 Siehe die Incipits bei F. Lorenz, Die Musikerfamilie Benda, 11I. Band: Themenkatalog der
Kompositionen der Familienmitglieder mit durchnumeriertem Benda-Register, masch.-schr.
[1972] (SBB, Mus LS The 3200), Nr. 544. In SBB finden sich hierzu folgende Quellen, von
denen nur die erste aus C. P. E. Bachs Besitz stammt: a) Mus. ms. 1336 (2). Partiturkopie mit
der autographen Bemerkung zu Satz 2 ,Michaelis 1770 gemacht und Eingriffen in die
Komposition. b) Mus. ms. 1339 mit dem Titel Festo nativitatis serenissimi | di Benda. Vor-
gebunden ist ein Textblatt Weihnachts=Cantata. | von | Benda: Die Preisangabe # 7.8. weist
auf einen Katalog von Johann Christoph Westphal in Hamburg, der das Werk seit spitestens
1782 anbot (Verzeichniss derer Musicalien, welche in der Niederlage auf der grossen Blei-
chen bey Johann Christoph Westphal und Comp. in Hamburg in Commission zu haben sind.
1782, S. 147. Exemplar: SBB, Ab 1412). ¢) Mus. ms. I336/2, bestehend aus den Resten
von zwei, vielleicht auch drei Stimmensétzen. Ein vollstindiger Stimmensatz stammt von
J.H. Michels Hand, steht aber wiederum mit Westphals Verkaufsangebot in Zusammenhang.

¥ Dok III, Nr. 814.
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ker: Heilig, heilig etc. etc. Zwey Chdre, eines sanfter das andre stirker, antworten sich immer,
und in der entferntesten Tonart, auf Cis dur mit einmal in D dur, u.s. w., und schlieBen endlich
mit einer feurigen Fuge: Alle Lande sind seiner Ehren voll. AuBer dem wurden noch zwey
entziickendschone Arien von Benda und eine Fuge von dem alten Sebastian Bach gespielt, die
aber alle nur Schatten gegen jene Engelmusik waren.*

Bislang wurde iibersehen, daB sich dieser Augenzeugenbericht nicht etwa auf eine
Reihung von Einzelwerken bezieht, sondern auf das Michaelis-Quartalstiick von
1776 und damit auf C. P. E. Bachs zweite Fassung seines Pasticcios nach BWV 19,
Da das Michaelisfest 1776 auf einen Sonntag fiel, war die Nikolaikirche am niichst-
folgenden Sonntag, dem 6. Oktober, turnusgemiB Auffiihrungsort des Quartal-
stiicks, was mit dem Briefdatum problemlos in Einklang gebracht werden kann,
Aus dem Brief von Vof ergibt sich des weiteren, was im Kritischen Bericht zur
NBA nur vermutungsweise ausgesprochen wurde :'* AnléBlich des Michaelisfestes
1776 erklang Bachs ,,Heilig”“ (Wq 217) zum ersten Mal und zwar offensichtlich
nach der Arie ,,Herr, wert, dal Scharen der Engel dir dienen‘ anstelle einer Wie-
derholung des Eingangschores von ,,Es erhub sich ein Streit*. Am 25. Oktober
1776 berichtet auch der Hamburger unpartheyische Correspondent von der bevor-
stehenden Auffithrung des Quartalstiicks in St. Michaelis :'°

»Die seit einigen Sonntagen in unseren Hauptkirchen aufgefiihrte vortreffliche Michaelismusik
unseres wiirdigen Herrn Kapellmeisters Bach hat unter andern ein meisterhaftes Doppelchor der
Engel und Volker, die das ,Heilig, heilig, heilig® singen. Morgen den Sonnabend und iiber-
morgen am Sonntage wird dieses Doppelchor in der groBen Michaeliskirche so aufgefiihrt
werden, dal der Chor der Engel von der Hohe iiber dem Kirchen-Saal, und das Chor der Vélker
von der Orgel, die Fuge aber von den beiden Chéren zugleich gesungen werden wird, welches
in den anderen Kirchen des Raums wegen nicht fiiglich geschehen koénnen.*

Fiir die Auffithrungen des Pasticcios nach BWV 19 im Jahre 1776 ergeben sich
somit die folgenden Orte und Daten: St. Petri, 29. September; St. Nikolai, 6. Ok-
tober; St. Katharinen, 13. Oktober; St. Johannis, 20. Oktober; St. Michaelis,
27. Oktober. Hinzu kommen ,,Vorauffiihrungen in den jeweils am Samstag vor-
ausgehenden Vespergottesdiensten.

In seinem Schreiben an seine Braut gibt VoR auch einen bislang iibersehenen Hin-
weis auf den Autor der beiden Arien, die ihm ,,entziickendschon® erschienen waren.
Nach derzeitigem Kenntnisstand 148t sich allerdings zur Tenorarie ,,Lobe, mein
Gemiite” zwar noch keine Benda nennende Konkordanzquelle nachweisen, doch
stilistisch — markant sind die Vorliebe fiir Punktierungen, ZweiunddreiBigstel-
Ketten und der Streichersatz, der die zweite Violine iiber weite Strecken parallel
mit der ersten fiihrt — erscheint die Aussage von Vo8, die allem Anschein nach nicht
einfach auf einer guten Repertoirekenntnis, sondern auf gezielter Nachfrage beruht,
glaubwiirdig.

Aus diesem Blickwinkel verdienen auch die Anderungen, die Bach im Stimmen-
satz des Pasticcios nach BWV 19 eigenhéndig vorgenommen hat, erneute Beach-
tung. Die Ausstreichung der Anweisung ,,.Der Eingangs Chor wird wiederholet.“in
fast allen Stimmen ist mit sehr dunkler Tinte und recht breiter Feder erfolgt. Nichts
spricht gegen die Annahme, daf die Streichung von C. P. E. Bach eigenhéindig vor-

14 NBA 1/30 Krit. Bericht, S. 83 (M. Helms).
15 Zitiert nach Miesner, a.a.O. (FuBnote 5), S. 93f.
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genommen wurde. Der Tintenfirbung und dem Schreibduktus zufolge miiBte die
von ihm verfiigte Kiirzung des Tenorrezitativs um zwei Takte, denen die Textzeile
w2u seiner Wacht und Gegenwehr zum Opfer fillt, zu gleicher Zeit erfolgt sein.
SchlieBlich liegt es auch nahe, die Neufassung der Singstimme der Arie .. Herr, wert,
daB Scharen der Engel dir dienen* mit der Auffiihrung von 1776 in Verbindung zu
bringen. Bach hat hierzu die Riickseite eines nicht mehr benotigten Skizzenblattes
verwendet. Eine Skizze darauf ist fiir einen vierstimmigen Streichersatz im
3/8-Takt bestimmt gewesen. Eine Vorzeichnung fehlt zwar, doch scheinen zwei
Kreuze gemeint zu sein. Der viertaktige Abschnitt bildet einen Orgelpunkt auf H
und lieBe sich deshalb vielleicht am ehesten mit dem Ubergang vom zweiten zum
dritten Satz in der Streichersinfonie Wq 182/5 von 1773 in Verbindung bringen. !
Die eigenhindige Niederschrift der Canto-Stimme zu der Benda-Arie dient dazu,
den vollstéindigen Text in einer gekiirzten Fassung der Arie unterzubringen: Bach
verzichtete auf den kontrastierenden Mittelteil sowie das Da Capo und verwandelte
damit Bendas Arie in eine Ariette.

1776 erklang das Werk somit in einer Gestalt, die von Johann Sebastian Bachs
Original stark abweicht, dessen ungeachtet textlich wie musikalisch jedoch einen
bemerkenswert kohérenten Eindruck hinterl4Bt :

1. Coro
Es erhub sich ein Streit.
Die rasende Schlange, der hollische Drache
Stiirmt wider den Himmel mit wiitender Rache.
Aber Michael besiegt
. Samt der Schar, die mit ihm kriegt,
Satans kithne Grausamkeit.

2. Rec. (B)

Gottlob ! der Drache liegt.

Der unerschaffne Michael und seiner Engel Heer
Hat ihn besiegt.

Dort liegt er in der Finsternis

Mit Ketten angebunden,

Und seine Stitte wird nicht mehr

Im Himmelreich gefunden.

Nun stehn wir sicher und gewif3

Und will uns gleich sein Briillen schrecken,

So wird uns doch der groBe Gott durch seine Engel decken.

3. Aria (T)
Lobe, mein Gemiite,
Deines Gottes Giite,
Denn sie wiihrt in Ewigkeit.
Welten fliehen, Himmel weichen,
Alles muB sein End erreichen ;
* Sie hat weder Ziel noch Zeit.

15 Das zweite Fragment, sichtlich in Bachs spiter Hand, umfaBt vier Takte eines Andante in
¢-Moll fiir Klavier im 9/8-Takt, das — mit gewissen Vorbehalten — vielleicht einen rasch ver-
worfenen Beginn des Andantes der Sonate Wq 65.49 (1785) darstellen konnte.
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4. Rec. acc. (T)

Was ist der schnode Mensch, das Erdenkind?
Ein Wurm, ein armer Siinder.

Schaut, wie ihn selbst der Herr so lieb gewinnt,
DaB er ihn nicht zu niedrig schitzet

Und ihm die Himmelskinder,

Der Seraphinen Heer,.zu seinem Schutze setzet.

5. Ariette (S)

Herr, wert,

DaB Scharen der Engel dir dienen

Und daB dich der Glaube der Volker verehrt,

Ich danke dir.

Sei mir gepriesen unter ihnen,

Ich jauchze dir,

Und jauchzend lobsingen die Engel und Volker mit mir,
Die Engel und Volker jauchzen dir.

6. Doppelchor

Heilig, heilig, heilig ist Gott der Herr Zebaoth.

Alle Lande sind seiner Ehre voll.

Herr Gott, wir loben dich. Herr Gott, wir danken dir.

. Rec (S)

LaBt uns die Engel lieben

Und sie mit unsren Siinden nicht betriiben
Sie sind alsdenn, wenn Gott gebeut,

Der Welt Valet zu sagen,

Zu unsrer Seligkeit

Auch unser Himmelswagen.

8. Choral

LaB dein Engel mit mir fahren

Auf Elias Wagen rot,

Meine Seele wohl bewahren

Wie Laz’rum nach seinem Tod.

LaB sie ruhn in deinem Schof

Und erfiille sie mit Trost,

Bis der Leib komt aus der Erden

Und sie beid’ vereinigt werden.

Durch die Einfiigung neuer Texte und durch Carl Philipp Emanuel Bachs
Eingriffe in die iibernommenen bekommt die fiinfzig Jahre alte Dichtung zu
BWV 19 eine andere theologische Ausrichtung. Picander (oder der sich auf
Picander beziehende Textdichter) hatte anlidBlich des Michaelisfests 1726 den
Erzengel Michael und seine Schar zum Mittelpunkt der Dichtung erhoben. Mit
Blick auf den Menschen ist der Text von einer ruhig gefaBten Todeserwartung
geprigt. Bezeichnend hierfiir ist, daB das erste Rezitativ durch die ‘Wendung
,Leib und Seel* bereits auf den SchluBchoral vorausweist. Carl Philipp Emanuel
Bach hat diesen Bezug durch Auslassung der Zusammenhang stiftenden Worte
und den Verzicht auf die inhaltlich vermittelnde Tenorarie ,,Bleibt, ihr Engel,
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bleibt bei mir“ (BWV 19/5) aufgehoben. Was dort statt- dessen in den Vorder-
grund riickt, ist der Lobpreis Gottes: Hiefl es im Mittelteil der Tenorarie aus
BWV 19 nur ,lernt mich euer groBes Heilig singen®, so wird das ,,Grofle Heilig*
nach Auffassung der Gottesdienstbesucher von 1776 zum wichtigsten Bestandteil
der Komposition; in den beiden Arien wird Gott gelobt, ohne dal — wie in BWV
19 — die Bedringnis des Menschen in den Vordergrund riickte. Mit der Wendung
Herr, wert, da Scharen der Engel dir dienen“ (wohingegen in Bendas Kantate
auf den Geburtstag seines Fiirsten nur von ,,Scharen der Christen* die Rede war)
wird ein Bezug zum Michaelisfest hergestellt. -

Wihrend Johann Sebastian Bachs Chorfuge ,Es erhub sich ein Streit“ und der
SchluBchoral ,,La3 dein Engel mit mir fahren* ohne Einschrinkung als zeitlos
galten, die Rezitative immerhin durch Eingriffe an den Geschmack von 1775
angepaBBt werden konnten, sah Carl Philipp Emanuel Bach keine Méoglichkeit zur
Ubernahme der originalen Arien. DaB er mit dieser Uberzeugung nicht allein
stand, zeigt sich darin, dal Eingangschor und Schluichoral der Kantate BWV 19
auch andernorts separat iiberliefert sind.!” Moglicherweise war Bach die Tenor-
Arie ,,Bleibt, ihr Engel, bleibt bei mir* seines Vaters zu umfangreich, insbesondere
wegen des vorgeschriebenen langsamen Tempos. Bei der Sopranarie ,,Gott schickt
uns Mahanaim zu“ ergaben sich hingegen Besetzungsprobleme, da Oboi d’amore
schon lange nicht mehr verfiigbar waren'® — bereits Wilhelm Friedemann Bach
hatte sich hier kurz nach 1750 mit einer Transkription fiir Organo obligato be-
helfen miissen. Zudem hitte Picanders gelehrter Text zweifellos zu jener Kate-
gorie gehort, die in Hamburg heftiger Kritik ausgesetzt war. Im bekannten
Gutachten zur Neuordnung der hamburgischen Kirchenmusik nach Bachs Tode
heiBt es: Bei der Vielzahl an Musiken sei es fast unvermeidlich gewesen, ,,dafl
manche alte Composition genuzt, und mit derselben auch ein alter und oft
unerbaulicher Musiktext ausgegeben wurde*.'

4.

Inengem Zusammenhang mit den Neufassungen der Kantate BWV 19 stehen Carl
Philipp Emanuel Bachs Auffithrungen von Michaelismusiken seines Halbbruders
Johann Christoph Friedrich Bach. Aufgrund einer Verwechslung der Handschrift
galten die zugehorigen Berliner Quellen St 265 und St 266 als Autographe des
Biickeburger Bach, so daB an der Authentizitit der Werkfassungen bislang nicht

" Der Eingangschor findet sich in einer Quelle des 18. Jahrhunderts in SBB, Am. B. 9, und
war auch 1809 im Nachlaf Kittel vorhanden. Der Schluichoral wurde 1787 mit Auslassung
des obligaten Trompetenparts als Nr. 297 mit der Uberschrift ,,Weg mein Herz mit den
Gedanken* in Johann Sebastian Bachs vierstimmige Choralgesiinge. Vierter Theil aufge-
nommen. Er befindet sich auch in der hierfiir mittelbar als Vorlage dienenden Handschrift
Am. B. 46",

¥ Vegl. Dok III, Nr. 759, zu BWV 100.

19 Zitiert nach J. Sittard, Geschichte des Musik- und Concertwesens in Hamburg vom 14. Jahr-
hundert bis auf die Gegenwart Altona und Lelpmg 1890, Reprint Hildesheim 1971,
S.47f.
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gezweifelt wurde.?’ Offenkundig handelt es sich nicht um zwei eigenstindige
Werke, sondern um zwei verschiedene Fassungen ein und derselben Komposition.
Die umfangreichere Fassung wird gemeinhin?! als ,Michaels Sieg* bezeichnet
(Wf XIV/5), die knappere als ,Michaelis Quartalsstiick” (Wf XIV/6). Die von
Poelchau stammende Aufschrift ,,von J.C.F.B.&C.P.E.B.* auf der Titelseite die-
ser zweiten Fassung und das Wissen um den Uberlieferungsweg hitte freilich schon
lingst darauf aufmerksam machen miissen, daB Carl Philipp Emanuel ein nicht zu
unterschitzender Anteil an der Revision zuzuschreiben ist. Eine Gegeniiberstellung
der Satzfolgen (siehe unten, Tabelle 3) zeigt, da die eigenwillige formale Anlage
der Kantate ,Michaels Sieg* (Wf XIV/5) durch die Bearbeitung auf ein ver-
gleichsweise konventionelles MaB reduziert wird. Der Eindruck von ,,Michaels
Sieg®,  dessen Text von Johann Gottfried Herder stammt, wird maBgeblich be-
stimmt durch den Eingangs- und SchluBblock, der jeweils in dreimaligem Wechsel
Chorile und Chorsitze enthilt.?2 Herder greift damit ein Formprinzip aus den —von
ihm sonst geschmihten®® — Oratoriendichtungen Karl Wilhelm Ramlers auf. Un-
mittelbares Vorbild diirfte hier die SchluBszene aus dessen Tod Jesu gewesen sein;
auBer Carl Heinrich Grauns weithin bekannter Fassung lag bei Herders Ankunftim
Frithsommer 1771 Johann Christoph Friedrich Bachs Vertonung bereits vor, die
sich, wie andernorts beschrieben, sehr nahe an Grauns Modell hielt.?* Bei Herder
wird das Stilmittel der Klimax, das sich aus der dreimaligen Wiederholung er-
gibt, zu einem Charakteristikum seiner Kantaten- und Oratoriendichtungen. In
,Michaels Sieg* erzielt der Komponist eine eindrucksvolle Wirkung dadurch, dab
in den drei ,,Es erhub sich ein Streit“-Sitzen und den zugehorigen Chorilen die
Besetzung sukzessiv erweitert wird. Die Steigerung, die Herder spiiter in der Er-
offnungsszene zu seiner Kindheit Jesu mit Angaben wie ,fernher* und ,,néiher*
ausdriicklich vorschreibt, hat Johann Christoph Friedrich Bach bereits hier
— sicherlich in engem Austausch mit dem Textdichter — musikalisch umgesetzt.
Von den 16 Teilsitzen aus ,,Michaels Sieg* werden ein Choralsatz und einer der
Chorsiitze, transponiert und um 3 Trompeten erweitert, in das Michaelis-Quartal-
stiick aufgenommen. Des weiteren wird die Sopran-Arie ,,Und die Schopfung
atmet Freude* herangezogen, alle iibrigen Sitze des Quartalstiicks kommen hin-
gegen, wie aus Tabelle 3 hervorgeht, in ,Michaels Sieg* nicht vor.

Als Kompositionsdatum wird fiir ,,Michaels Sieg* in der Literatur ohne Vorbehalt
das Jahr 1775 genannt, 1785 gilt als das Jahr der Revision. Unbeachtet blieb aller-

20 So noch B. J. Sing, Geistliche Vokalkomposition zwischen Bgrock und Klassik
Studien zu den Kantatendichtungen Johann Gottfried Herders in den Vertonungen Johan
Christoph Friedrich Bachs, Baden-Baden 1992 (Collection d’études musicologiques /
Sammlung musikwissenschaftlicher Abhandlungen. 83.), S. 188f. und 192 f. Schreiber ist
jedoch — wie schon Kast (TBSt 2/3) bemerkte — der Hamburger Kopist Anon. 304.

21 G. Schiinemann, Johann Christoph Friedrich Bach, BJ 1914, S. 45165, hier S. 87ff.

22 Der letzte Chor des SchluBsatzes ist seinerseits dreiteilig (siehe Tabelle 3).

2 Vgl. J.G. Herder, Von deutscher Art und Kunst (1773), in: Johann Gottfried Herder. Simt
liche Werke, hrsg. von B. Suphan, Berlin 18771913, Bd. 5, S. 206f. Siehe im Gegensatz
hierzu seine zunichst enthusiastischen AuBerungen iiber Ramler (Samtliche Werke, Bd. |,
S. 59f.). Auf die Textstellen macht Schiinemann, a. a. O. (FuBnote 21), S. 66f., aufmerksam.

24 Siehe K. Geiringer, Die Musikerfamilie Bach, Sonderausgabe, Miinchen 1977, S. 272f., und
darauf aufbauend BJ 1995, S. 124—127 (U. Leisinger).

(
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Tabelle 3: Die Satzfolgen der Fassungen von Michaels Sieg

Michaels Sieg™ Wf XIV/5
(J. C. F. Bach) Hamburg 1771

,.Michaelis-Quartalsstiick” Wf XIV/6
Hamburg 1778 und 1784

la. Choral : Wie wird uns werden !
Schauer liegt

1b. Chor: Und es erhub sich ein Streit
im Himmel

lc. Choral : Wie wird uns werden !
Jammer liegt

1d. Chor: Und es erhub sich ein Streit
im Himmel

le. Choral : Wie wird uns werden!
unser Flehn

1f. Chor: Und es erhub sich ein Streit -
im Himmel
2a. Recit. Acc. (T): Welch ein Gesicht

2b. Arioso (T): Wie wenn sie
Verzweiflung wiitend

3. Acc. (B): Doch Michael ! Der Held !
Der Gott !

4, Arie (S): Und die Schopfung atmet
Freude

5a. Choral: Wenn Christus seine
Kirche schiitzt (Textquellen:
Ein feste Burg ist unser Gott)

5b. Chor: Nun ist das Heil

5¢. Choral : Triumph, Triumph ist
unser Gott

5d. Chor: Uberwunden durch des
Lammes Blut

5e. Choral : In Tod und Leben
5f. Chor: Tod ! Wo ist dein Stachel !

5g. Chor: Darum jauchzet, ihr Himmel !
Und du, Erde, frohlocke !

5h. Chor: Der Herr ist Konig in Ewigkeit

1. Choral : Wenn Christus seine Kirche
schiitzt (= ,,Michaels Sieg®, Nr. 5a)

2. Chor: Nun ist das Heil und das
Reich (= Nr. 5b)

3. Recit. Acc. (B): Was seh ich dort
(von CPEB, in Anlehnung an Nr. 2a)

4. Aria (S): Und die Schopfung atmet
Freude (= Nr. 4)

5. Recit. (B): So werde dir, o aller
Menschen Vater (wohl von C. P.E. Bach)

6. Aria (S): Herr, wert, dafl Scharen der
Engel dir dienen (von G. Benda)

7. Chor: Heilig (von C. P. E. Bach
= Doppelchoriges Heilig Wq 217)

8. Choral: Lob, Ehr und Preis sei Gott
unser Gott (von C. P. E. Bach?)
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dings, daB} das erste Datum rein hypothetisch ist, das zweite auf einem Fehlschluf
beruht. Schiinemann hatte in seinem Werkverzeichnis? das Jahr 1775 ins Gesprich
gebracht, indem er das Entstehungsjahr der Dichtung, das er in der von Bernhard
Suphan redigierten Herder-Gesamtausgabe vorgefunden hatte, mit dem der Kom-
position gleichsetzte. Der beschridnkte Raum eines Werkverzeichnisses lief es
allerdings nicht zu, darauf hinzuweisen, da Suphan diese Jahreszahl nur als Ver-
mutung formuliert hatte, da im Herder-Nachla3 Entwiirfe zu diesem Text zwar
reichlich vorhanden sind, aber nicht einer von ihnen ein Datum trégt. Das Uber-
arbeitungsjahr 1785 geht auf eine Beobachtung Karl Geiringers zuriick, der die
Ubereinstimmung des Beginns des Michaelis-Quartalstiicks mit dem bei Wot-
quenne verzeichneten Incipit zur Michaeliskantate ,,Der Frevler mag die Wahrheit
schmihn“ (Wq 246) bemerkte und aufgrund dessen — etwas voreilig, wie die
Priifung der Quellen ergibt — die vollstindige Identitdt beider Kompositionen
postulierte :20

,»W(q 246 fiihrt es mit einem anderen Textanfang an. Das von ihm gegebene Datum 1772 ist
offenbar falsch. Nach der Liste von Emanuel Bachs Nachlaf zu schlieBen, gehort das Werk ins
Jahr 1785.%

Sei es, dal Geiringer nach seiner Emigration keinen Zugang zu den Quellen mehr
hatte, sei es, daB seine Aufzeichnungen unzureichend waren: Die Briisseler Ab-
schrift zu Wq 246 belegt, da3 dieses Werk nicht als Ganzes mit dem Michaelis-
Quartalstiick nach J. C. F. Bach identisch ist. Allerdings stammt in der Tat der Ein-
gangschoral von Wq 246 aus dieser dlteren Komposition, ebenso ist das 12-taktige
BaB-Rezitativ ,,So werde nun* daraus entnommen. Die iibrigen Sitze von Wq 246
finden sich in der Einfithrungsmusik fiir Johann Jacob Schiffer (Wq 253) wieder,
die Carl Philipp Emanuel Bach fiir den 3. August 1785 bereitzustellen hatte. Da
dieser vorausschauend zu arbeiten pflegte, erscheint es beim gegenwartigen Wis-
sensstand plausibler anzunehmen, daBl die drei zuletzt genannten Sitze fiir das
Michaelis-Quartalstiick von 1785 neu komponiert worden sind, und dann, als Cail
Philipp Emanuel im Abstand von gerade drei Wochen mit den Einfithrungsmusi-
ken Schiffer und Gasie gleich zwei groBe Gelegenheitswerke zusitzlich vorlegen
mubBte, in eines dieser Werke iibernommen wurden. Dies wiirde auch erkliren,
warum das den drei Sdtzen in der Einfilhrungsmusik Schiffer nachfolgende
Rezitativ ,,Erhohter Menschensohn ebenso anhebt, wie das seit spitestens 1778
vorliegende Rezitativ ,,So werde nun®.

Den entscheidenden Hinweis auf die Datierung der beiden Michaeliskantaten mit
Musik von Johann Christoph Friedrich Bach gab Georg Schiineriann, der ihn aber
selbst falsch interpretierte. Die Berliner Quellen zeigen namlich auf beiden Titel-
umschldgen die charakteristische Hand C. P. E. Bachs. AuBler dem Titel ,,Michael.
Quart. Stiick von J. C. F. Bach. NB. Herderscher Text*, sind bei ,,Michaels Sieg" die
Eintragungen ,,Nr. 27%, die auf Carl Philipp Emanuel Bachs Musikaliensammlung
weist, und die Zahl ,,71“ zu erkennen. Mithin wurde ,,Michaels Sieg* — trotz seines
auBergewdhnlichen Umfangs — im Jahre 1771 von Carl Philipp Emanuel Bach als
Quartalstiick in den fiinf Hamburger Hauptkirchen aufgefiihrt. Da Herder erst im

25 DDT 56, S. X.
26 Geiringer, a.a. O., S. 274, FuBnote 1.
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Friilhsommer 1771 nach Biickeburg gekommen war, stellt ,,Michaels Sieg* seine er-
st Gemeinschaftsproduktion mit Johann Christoph Friedrich Bach dar.
Ungewohnlich ist freilich, daB das Werk schon im selben Jahr in Hamburg zur
Auffithrung kam. Angesichts des Umfangs, der groien Besetzung und nicht zuletzt
der verhdltnismaBig knappen Zeitspanne, die zur Komposition und zu der — erst in
Hamburg erfolgten — Herstellung des Auffilhrungsmaterials zur Verfiigung stand,
stellt sich die Frage, ob das Werk zum Michaelistag 1771 tiberhaupt auch in Biicke-
burg erklungen sein mag.?’ :

Das Titelblatt zum Michaelis-Quartalsstiick ,,Wenn Christus seine Kirche schiitzt*
gibt mit den Jahreszahlen ,,[17]78% und ,,[17]84“ den gewiinschten Aufschluf} iiber
das Entstehungsjahr der jiingeren Fassung.?® Schiinemann glaubte aus stilistischen
Griinden Johann Christoph Friedrich Bach und Herder den Lowenanteil auch an
dieser spiteren Werkfassung zuweisen zu konnen :>

JAuch die neuen Stiicke kann man [J.C.F. Bach] mit Sicherheit zuschreiben, da ihre Stilistik
nicht von Friedrich Bachscher Art abweicht und auch der Text deutlich auf Herder weist.
Emanuel Bachs Anteil wird sich auf eine Uberarbeitung des bezifferten Basses beschréinken,
der iibrigens nicht, wie die Uberschrift vermuten 1iBt, ausgearbeitet ist.*

Damit spielt er auf Carl Philipp Emanuel Bachs Notiz ,,Das BafSaccomp. von C. P.
E.B.“ an. Gemeint ist damit jedoch nicht der Generalbal, dessen Bezifferung und
Realisierung schwerlich eines Titelvermerks wert gewesen wire, sondern — wie
schon Miesner mit Recht festhilt?® — das Recitativo accompagnato fiir BaB ,,Was
seh ich dort* als Ersatz fiir sein Gegenstiick ,,Welch ein Gesicht* fiir Tenor in
Michaels Sieg*. Die Griinde fiir die Neukomposition sind vor allem auf textlicher
Ebene zu suchen; Carl Philipp Emanuel Bach war, wie ein Vergleich der Incipits
deutlich macht, sichtlich bemiiht, die musikalische Substanz der Komposition
seines Bruders zu erhalten.

Wenn wir nun einen Seitenblick auf die Hamburger Fassungen von BWV 19 wer-
fen, fallt auf, daB hier wie dort die Ariette ,,Herr, wert, da Scharen* und ein ,,Hei-
lig“ verwendet werden. In der Tat handelt es sich um die bereits beschriebene
Benda-Arie, die in der Literatur irrtiimlich teils C.P.E. Bach?!, teils J. C.F. Bach
mgewiesen wird.?> Auch im Quartalstiick von 1778 finden wir sie in jener von

T Moglicherweise hat C. P. E. Bach schon bei der Auffiihrung 1771 in die Werkgestalt einge-
griffen. Wihrend die Textquellen des Herder-Nachlasses (SBB, Hss.-Abteilung, Herder-
Nachlaf3, Kaps. XVII. 30— 33) fiir Satz 5a die erste Strophe des Luther-Liedes ,,Ein feste Burg
ist unser Gott“ verlangen, kam in Hamburg offenbar der Gellertsche Parodietext ,,Wenn
Christus seine Kirche schiitzt™ zur Auffiihrung, der einen von Herder nicht beabsichtigten
christologischen Aspekt in die Dichtung einbringt.

% Hinzu kommt die Zihlung No. 25; bei BWV 19 (St 25b) erscheint die No. 22.

» Schiinemann, a. a. O. (FuBnote 21), S. 90f.

9 Miesner, a. a. O. (FuBnote 5), S. 81.

31 Vgl. Dok III, Nr. 759 K, S. 209; NBA 1/30 Krit. Bericht, S. 84 (M. Helms). Hierauf basie-
rend beispielsweise bei P. Wollny, Abschriften und Autographe, Sammler und Kopisten, in:
Bach und die Nachwelt, Bd. 1: 1750—1850, hrsg. von M. Heinemann und H.-J. Hinrichsen,
Laaber 1997, S. 27—-62, hier S. 43.

2 Schiinemann, a.a. O. (FuBnote 21), S. 90, und Miesner, a.a.O. (FuBnote 5), S. 96, gingen
voreilig von der Autorschaft J. C. F. Bachs aus. Einzig B. J. Sing, a.a. O. (FuBnote 20),
S. 262f., macht Zweifel an J. C. F. Bachs Autorschaft geltend, die durch Hinweis auf die
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Beispiel 2
2a. Accompagnato.
Andante J. C. E Bach
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C. P. E. Bach gestrafften Version, die wir oben begriindet dem Pasticcio nach
BWYV 19 in der Fassung von 1776 zugewiesen hatten.

In der Literatur zu J. C. E. Bach herrscht weiterhin Unklarheit dariiber, welcher Satz
mit dem ,,Heilig” gemeint ist, das im Stimmenmaterial nicht enthalten ist, dessen
EinschluB aber durch Vermerke der Form ,,Chor Heilig® gefordert wird.?3 Legt
schon die Parallelitdt zu BWV 19 nahe, daB es sich hier um Bachs Doppelchériges
Heilig (Wq 217) gehandelt hat, so gibt uns ein Zeitzeuge GewiBBheit. Georg Benda,
der sich seit April 1778 in Hamburg aufhielt, ohne jedoch doyt dauerhaft Fub
fassen zu konnen, lieB sich von Carl Philipp Emanuel Bach zu einem Werbetext fiir
das Heilig gewinnen. Der Ankiindigung vom 18. Nov. 1778 im Hamburgischen
unpartheyischen Correspondenten, derzufolge Bach eine ,,von ihm componirte
kurze geistliche Musik mit dem Engelsgesange Heilig, etc. in Partitur im Druck®
herausgeben wolle, wird ein mit ,,Hamburg, im October 1778 gezeichneter offe-

kleingliedrige Anlage und die Koloraturen der Arie, die in dieser Form in den authentischen
Werken des Biickeburger Bachs keine Parallelen finden, begriindet wird.

3 Vergleiche B. Jung Sing, a.a.0., S. 193f., mit einer Diskussion der von G. Schiinemann,
J. Miiller-Blattau und K. Geiringer angebotenen Varianten. Keiner der Autoren beriicksich-
tigt Miesners Identifizierung (a. a. O. [FuBnote 5], S. 81).
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3. Recit. accomp.
Andante C.P. E. Bach
B

s SR g
ptasto 1

ner Brief Georg Bendas angehingt, in dem dieser begeistert iiber das Erlebnis, einer
Auffithrung des Werkes beigewohnt zu haben, berichtet:34

.Neulich, mein Bester! bin ich hier in der Vesper auf die angenehmste Art iiberrascht worden.
Ich gieng hin, die Bachische Michaelis-Musik zu horen. Sie konnen sich vorstellen, ob ich etwas
MittelméBiges erwartete, da ich wuBte, daB Bach die Musik componirt hatte. Allein, so grof3
meine Erwartung war, so sehr ward sie iibertroffen. Ich will Thnen nichts von Bachs Manier
sagen. Sie kennen sie, und wissen, was dieser groBe Mann durch sein Genie und seine griind-
liche Kenntnify der Harmonie auszurichten im Stande ist. Aber in dieser Musik kam ein Heilig
etc. vor, in dessen Composition Bach sich selbst iibertroffen hat. Es ist ein Doppel-Chor, davon
der erste Theil von den Engeln, und der zweyte von den Volkern gesungen wird. ...

S

Fiir die Druckfassung des Doppelchorigen Heilig hat Bach bekanntlich die Ariette
Herr, wert, daB Scharen der Engel dir dienen* neu komponiert. Die auf Bach
folgenden Generationen glaubten, einen gravierenden Stilbruch zwischen der

¥ Zitiert nach Carl Philipp Emanuel Bach Spurensuche. Leben und Werk in Selbstzeugnissen
und Dokumenten seiner Zeitgenossen, vorgelegt von H.-G. Ottenberg, Leipzig 1994 (Carl-
Philipp-Emanuel-Bach-Konzepte, Sonderreihe: 1.), Dok. Nr. 114, S. 235. Im gleichen
Zusammenhang erwihnt wird dieser Brief bereits bei Miesner, a. a. O. (FuBnote 5), S. 42, 93
und 96.
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Engelsmusik des Heilig und der bescheidenen Ariette konstatieren zu miissen.
Schon Reichardt, der in Bachs ,,meisterhaftem Heilig“ die Idee ,,von einer dchten
edlen Kirchenmusik* verwirklicht sah, nahm hiervon die ,,Einleitungsariette* aus-
driicklich aus.?> Nicht weniger zuriickhaltend in der Beurteilung der Einleitung ist
Carl von Winterfeld, der Bachs Doppelchériges Heilig sonst als das ,,vollendetste
seiner kirchlichen Werke* anpreist:*°

,.Bach leitet jenes herrliche Werk ein durch einen Einzelgesang, dessen Worte uns voraussetzen
lassen, daB hoher groBartiger Schwung in ihm vorherrschen miisse. ... Wir finden uns aber
durch die Betonung in unseren Erwartungen enttiduscht. Eine Altstimme 146t sich mit einem
zwar melodischen, aber kiihlen Gesange vernehmen, bei dem die kriftigsten Tone dieser
Stimmgattung nicht in Anspruch genommen sind; eine dazu erténende selbsténdige Gegen-
begleitung ist eben so wenig geeignet, den Gesang hervorzuheben. Soll dieser dem Folgenden
zur Folie dienen? soll er uns recht anschaulich machen, wie schwach und diirftig das Loblied
des Einzelnen erscheine, gegeniiber dem gemeinschaftlichen Preise des Hochsten im Himmel
und auf Erden ? Hitte es dessen bedurft 7

Carl Friedrich Zelter hat sich allem Anschein nach als einziger nicht damit begniigf,
die Kluft zwischen Ariette und Heilig zu konstatieren, sondern nach einer Be-
griindung gesucht, warum Bach die Aufnahme der Ariette tiberhaupt zwingend
erschienen ist. In einem von Miesner veroffentlichten Schriftstiick, das letztlich der
Rechtfertigung einer eigenen Einrichtung des Werkes fiir drei Chore dient, hilt
Zelter zunichst die Grundidee des Werkes fest, die ,,in dem Contrast der beyden
Chore gegen ein ander, wie aus der Benennung derselben : Engel und Volker deut-
lich genug hervorgeht ... bestehe.’ Zelter erldutert anschaulich die Funktion der
beiden Chore und féhrt dann fort: :

,Bis daher findet alles seinen Grund in der Ausfithrung und Wirkung des Stiickes. Nun ent-
steht aber die Frage: Wie kommt die vom Componisten so benannte Ariette, Herr, werth daf
Schaaren der Engel dir dienen zu der Ehre, eine Einleitung zum Heilig selber, oder zum Chore
der Engel genannt zu werden ?*

Mit der ihm eigenen Logik leitet Zelter aus der ,,diminutiven Benennung Ariette®,
die mit dem Stiick insofern trefflich korrespondiere, als es ,,sich so in der Mitte
zwischen Etwas und nichts* halte, und der Formulierung des Titels zur Druck-
ausgabe Heilig ,,mit zwei Choren und einer Ariette ab, daB es sich bei der Ariette
in Wirklichkeit gar nicht um eine Einleitung, sondern um einen ,,Appendix voran*
handle: -

,Meine Vermuthung ist diese: Bach hat die Arbeit bei dem ,Heilig* als der Hauptsache ange-
fangen und zuletzt empfunden, daB dem Chor der Engel das Irdische vorangehen miisse, wenn
die beabsichtigte Wirkung erfolgen solle. Er hat ein reges,] ein rauschendes Erdenleben durch
das Violinspiel dabey als nothwendig und hinlidnglich gehalten und da das Stiick keine Arieis,
so hat er es eine Ariette genannt.*

35 Carl Philipp Emanuel Bach Spurensuche, a.a. 0., Dok. Nr. 117, hier S. 240.

36 C. von Winterfeld, Der evangelische Kirchengesang und sein Verhdltnis zur Kunst des Ton-
satzes, Bd. 3, Leipzig 1847, Reprint Hildesheim 1966, S. 462. Vgl. auch Miesner, a.a.0.
(FuBnote 5), S. 94.

37 Zitiert nach H. Miesner, a.a. O., S. 95. Dort auch die folgenden Zitate.

T
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Zelter sah sich daher berechtigt, den Satz durch einen eigenen Chorsatz auf die
Worte der Ariette zu ersetzen, wobei er sich ,,die Tonart und den SchluB zu beach-
ten ... verpflichtet hielt wie es Bach gethan hat.*

Mit bemerkenswerter Intuition hat Zelter die komplexe Vorgeschichte der Ariette
erahnt, obwohl ihm weder das Autograph des Heilig noch die Michaelismusiken
fir 1776 nach BWV 19 und fiir 1778 nach J.C.F. Bach vorlagen. Die Original-
partitur zum Heilig, die aufgrund des Schriftbildes unmittelbar erkennen 148t, da
die Ariette nachtriiglich dem Doppelchor beigegeben wurde, befand sich seit 1804
in der Wiener Hofbibliothek;*® die beiden Michaelismusiken waren nach der
Versteigerung des Nachlasses von Anna Carolina Philippina Bach im Jahre 1805
nicht an die Sing-Akademie gelangt.’ In der Tat hat Bach die Ariette nachkom-
poniert, als er sich zur Drucklegung des Werkes entschloB. Ariette und Heilig bil-
deten fiir ihn seit dem Michaelis-Quartalstiick von 1776 eine Einheit, ungeachtet
dessen, daB die Ariette urspriinglich von Georg Benda stammte.* Die Zusammen-
stellung der Sitze beruht auch nicht auf einem Zufall, denn schon 1776 hatte Bach
Bendas Da-Capo-Arie in eine Ariette abgeindert, um aus einem selbstindigen
Werk eine wirkungsvolle Einleitung fiir den neuen Doppelchor zu schaffen. Wollte
er diese Einheit nicht aufgeben, so blieb ihm fiir die Drucklegung kaum etwas
anderes iibrig, als eine eigene Vertonung an die Stelle von Bendas Arie zu setzen.*!
In der Intention unterscheidet sich Bachs Vorgehen bemerkenswerterweise kaum
von Zelters Verfahren, als dieser das Werk fiir seine Berliner Sing-Akademie neu
ginzurichten versuchte. Wie spiiter Zelter iibernahm Bach die Worte und die Ton-
art seiner Vorlage. Dariiber hinaus hielt er sich aber auch an den Grundcharakter
von Bendas Musik und verlagerte nur die rasche Bewegung in ZweiunddreiBig-
stelnoten aus der Singstimme in die Streicherbegleitung. Dies deutet vielleicht dar-
auf hin, daB auch Carl Philipp Emanuel Bach — trotz seiner Freundschaft zu Benda

3 (sterreichische Nationalbibliothek Wien, Cod. 15517. Die Handschrift stammt aus dem
NachlaB von Karl Leopold Réllig (gest. am 4. Mirz 1804). Ein Zusammenhang mit dem
NachlaB des ein Jahr zuvor verstorbenen Gottfried van Swieten, der 1779 nicht weniger als 25
Exemplare des Druckes abgenommen hatte und dem C. P. E. Bach das nach der Drucklegung
nicht mehr benotigte Autograph als Erinnerungsstiick geschenkt haben mag, liegt nahe.

¥ AK 1805, S. 31, Nr. 80 und 86, siehe BJ 1995, S. 168f. (E. N. Kulukundis). Wihrend die
Quelle zu Wf XIV/6 (St 266) an Georg Poelchau gelangte (hierauf weist schon eine Preis-
angabe mit Bleistift in seinem Exemplar des Versteigerungskatalogs), miiiten die Quellen
zum Pasticcio nach BWV 19 (St 25b) iiber die Sammlung VoB an die BB gelangt sein, wie
aus dem charakteristischen ,,E* auf dem Titelumschlag hervorgeht (Der Eintrag in BJ 1995,
S. 169, wiire dahingehend zu korrigieren). Die Quelle St 25b ist allerdings bei B. Faulstich,
Die Musikaliensammlung der Familie von Vof3. Ein Beitrag zur Berliner Musikgeschichte um
1800, Kassel 1997, nicht verzeichnet.

“ Miesners Argument (a. a. O. [FuBnote 5], S. 96), Ariette und Chor konnten schon deswegen
nicht gleichzeitig entstanden sein, ,,da G. Benda die Einleitung nicht erwihnt®, ist nicht halt-
bar. Da Bendas Brief zu Werbezwecken dienen sollte und sein Inhalt mit Bach abgesprochen
war, wire es der Sache kaum dienlich gewesen, hitte Benda sein Eigentumsrecht an der
Ariette 6ffentlich bekanntgegeben. Vielmehr heiit es im Brief iiber das Pasticcio als Ganzes,
daB Bach ,,die Musik componirt hatte* — offenkundig wider besseres Wissen.

“ 7u dhnlichen Fillen vgl. U. Leisinger, Carl Philipp Emanuel Bachs verschollen geglaubte
Hochzeitskantate H 824a im Kontext seines Bearbeitungs- und Paradleverﬁzhrens, in: Jahr-
buch SIM 1999 (im Druck).
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und seiner personlichen Vorliebe fiir dessen Werke*? — die Kritik an hochvirtuosen
Arien, wie sie wenig spiter Johann Friedrich Reichardt in seiner schon angefiihr-
ten Besprechung des Heilig formuliert hat, geldufig war:*

,Eigentlich schicken sich weder Arien noch Recitative in die Kirche ; am Wenigsten Arien von
so iippigem und spielendem Gesange, dergleichen in den meisten neuen Kirchenmusiken
befindlich sind.*

Eigenartigerweise ist Carl Philipp Emanuel Bach bei der Neufassung der Ariette
noch einen Schritt weiter zuriickgegangen, als auf den ersten Blick erforderlich er-
scheint. Der Harmonieverlauf legt nahe, daB er sich nicht an der gekiirzten Fassung
der Ariette von 1776, sondern an der urspriinglichen Fassung, die er 1770 verwen-
det hatte, orientierte. Zu auffillig ist es, daB sich der zweite Teil der Arie bei den
Worten ,,Sei mir gepriesen* nach C-Dur wendet: In Bendas Vertonung begann an
eben dieser Stelle der B-Teil der Arie in derselben Tonart. Bach erweist sich hier
als sensibel gegeniiber der urspriinglichen Anlage der Komposition, die die 1776
und 1778 verwendete gekiirzte Ariette notgedrungen nicht hatte beibehalten kon-
nen. ;

6.

Die vorgelegten Dokumente belegen, daf$ Carl Philipp Emanuel Bachs Michaelis-
musiken in Hamburg begeistert aufgenommen wurden. Diese Wertschitzung lift
sich nicht allein damit begriinden, daf die iiberlieferten Informationen von Freun-
den des Hamburgischen Musikdirektors stammen. Die positive Einstellung der
Zeitgenossen zu Bachs Amtsfiihrung wurde auch durch das Wissen darum, daB es
sich bei vielen der aufgefiihrten Werke um Pasticcios handelte, nicht ernsthaft be-
eintrichtigt. Die Ubertragung des Originalititsanspruchs auf die Vokalmusik, der
in der zweiten Hilfte des 18. Jahrhunderts in Nord- und Mitteldeutschland von der
Instrumentalmusik her entwickelt worden war, ist offenbar im wesentlichen ein
Konstrukt des 19. Jahrhunderts. Anscheinend gab es bei groien Teilen des Publi-
kums keine grundsitzlichen Vorbehalte gegen die Auffiihrung von Pasticcios, die
vielmehr differenziert nach der Qualitiit der einzelnen Bestandteile und nach ihrer
Gesamtwirkung bewertet wurden.

Einer Sichtung des Repertoires hilt nicht einmal die von Miesner suggerierte und
von Clark zur These erhobene Behauptung stand, dal Bachs Kirchenstiicke in aller
Regel Pasticcios, die Einfithrungsmusiken fiir hamburgische Geistliche aber durch-

42 C.P.E.Bach hat zahlreiche Einzelsitze aus Bendas sogenanntem Miinter-Jahrgang in seine
Passionsmusiken aufgenommen. Die erhaltenen Quellen (SBB Mus. ms. 1334 und 1335,
dazu zum Teil auch Stimmensitze) werden in der Einleitung zu E. E. Helm, Thematic Cata-
logue of the Works of Carl Philipp Emanuel Bach, New Haven und London 1989, S. XXII,
erwiihnt, aber im weiteren nicht ausgewertet. Auch ein Teil der Bendaschen Gelegenheits-
werke, die im NV, S. 85-89, angefiihrt werden, ist erhalten geblieben. Eine Gesamtiibersicht
iiber den Verbleib der Benda-Quellen aus Bachs NachlaB und ihren Gebrauch durch den
zweitiltesten Bach-Sohn fehlt trotz Vorarbeiten von Kirsten BeiSwenger und Dan Melamed.
J.F.Reichardt, Musikalisches Kunstmagazin, Bd. 1, Berlin 1782, S. 84, zitiert nach Carl
Philipp Emanuel Bach Spurensuche, a. a. O. (Fuinote 24), Dok. Nr. 117, S. 239.

4
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weg Originalkompositionen seien:* Die Einfiihrungsmusik fiir Pastor Johann
Christoph Friderici (Wq 251) aus dem Jahre 1775 enthilt ndmlich wenigstens zwei
Sitze, den Eingangschor ,,Der Herr lebet und gelobet sei mein Hort* sowie die Arie
~Erhebe dich in lautem Jubel*, die C. P. E. Bach einer Kantate ,,Die Gottheit tiirmte
Flut auf Flut“ von Georg Benda entlehnt hat.*>

Sobald Carl Philipp Emanuel Bachs Auffithrung der Kantate BWV 19 seines
Vaters in den Kontext der Hamburgischen Michaelismusiken eingeordnet wird,
zeigt sich, daB die Eingriffe in die Werkgestalt nicht groBer sind, als bei anderen,
weit jiilngeren Werken, die der zweitilteste Bach-Sohn in sein Repertoire aufnahm:.
Zudem wird deutlich, in welchem Ausmafl Querverbindungen zwischen den in
verschiedenen Jahren erklungenen Stiicken sind: Die Identifizierung der Ein-
lagesitze in der Fassung von ,,Es erhub sich ein Streit“ (BWV 19) aus dem Jahre
1776 liefert den Schliissel zur Bewertung der revidierten Fassung von ,,Michaels
Sieg* (Wf XIV/5), die 1778 und erneut 1784 aufgefiihrt wurde; die zweite Auf-
| fihrung dieses Pasticcios hat Auswirkungen auf das ,Michaelisquartalstiick*
| Wq 246 von 1785 dieses hingt seinerseits eng mit der gleichzeitig entstandenen
Einfiihrungsmusik Wq 253 zusammen ; auBer der Ubernahme von Sitzen sind Neu-
textierungen und musikalische Eingriffe festzustellen, auf die hier aber nicht im
einzelnen eingegangen werden kann. Carl Philipp Emanuel Bachs Anteil an den in
Hamburg dargebotenen Werkgestalten ist nicht zu gering einzuschitzen; die
Pasticcios als Flickwerk unbesehen beiseite schieben zu wollen, wird dem
Anspruch und Ernst, mit dem Bach sein Amt als Musikdirektor ausiibte, nicht ge-
recht. Bach war stindig auf der Suche nach guten Stiicken, die er fiir seine Zwecke
einrichtete ; je wichtiger ein musikalisch zu begehender Festtag war, desto groere
Sorgfalt verwendete er auf die Einrichtung. Vielleicht ist es kein Zufall, dal Johann
Nikolaus Forkel gerade ein paar Tage vor dem Michaelisfest 1775 Post aus Ham-
burg erhielt, mit der ihm Carl Philipp Emanuel Bach mehrere Stiicke aus seinem
Altbachischen Archiv iibersandte :4°

Hierbey, habe ich das Vergniigen, Thnen etwas aus meinem alten Bachischen Archive zu iiber-
schicken, nehmlich 2 Stiicke von dem braven Joh. Christopf, und 1 von defien braven Bruder
Joh. Michel Bach, meinem seeligen GroBvater miitterlicher Seite. ... Das 22stimmige Stiick ist
¢in Meisterstiick. Mein seeliger Vater hat es einmahl in Leipzig in der Kirche aufgefiihrt, alles
ist iber den Efeckt erstaunt. Hier habe ich nicht Singer genug, auBerdem wiirde ich es gerne
einmahl auffithren.*

Es erscheint unter diesen Umsténden nicht ausgeschlossen, daf3 Carl Philipp Ema-
nuel Bach eine Aufnahme von Sitzen des hundert Jahre alten Michaelisstiicks ,,Es
erhub sich ein Streit* seines GroBonkels Johann Christoph Bach in ein Pasticcio
ernsthaft gepriift hatte, ehe er sich fiir eine Eigenkomposition mit bescheidenerem
Auffiihrungsapparat (,,Siehe, ich begehre deiner Befehle®, Wq 247) entschied.

# H. Miesner, a.a.O. (FuBnote 5), S. 82 und 89; S. L. Clark, a.a. O. (FuBnote 5), S. 122 und
151. :

% SBB Mus. ms. 18704, adn. 1 (Lorenz Nr. 547). Mit Poelchaus Aufschrift ,,Aus Em. Bachs
NachlaB*.

% C.P.E.Bach an Forkel, 20. Sept. 1775 (Dok III, Nr. 807).
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Eine sachliche Auseinandersetzung zeigt, daB nicht nur die Werkgeschichte eine
musikwissenschaftlich relevante Fragestellung bildet, sondern daf auch die
Auffiihrungsgeschichte vielfiltige Aspekte aufweist, denen nachzuspiiren sich
lohnt. Gerade die lange als ,,Flickwerk* gescholtenen Pasticcios érweisen sich als
ertragreiches Forschungsobjekt, da die Identifizierung ihrer Bestandteile und die
Untersuchung von AusmaB und Grund ihrer Uberarbeitung den Blick notwen-
digerweise iiber die Grenzen des Einzelwerks und des einzelnen  Komponisten
hinauslenkt. Diese kontextbezogene Forschung erscheint als ein gangbarer Weg,
um der hiufig beklagten Schwierigkeit, Carl Philipp Emanuel Bachs kirchenmusi-
kalisches Schaffen in die Geschichte der protestantischen Kirchenmusik einzuord-
nen, zu begegnen.

Die Entschliisselung der vielfiltigen Zusammenhénge war bei der Quellenlage, wie
sie nach dem Zweiten Weltkrieg anzutreffen war, von mancherlei Zufillen ab-
hiingig. Es ist das Verdienst Christoph Wolffs, mit der Wiederauffindung der origi-
nalen Auffiihrungsmaterialien aus dem Besitz der Berliner Sing-Akademie im
Sommer 1999 den gordischen Knoten durchschlagen zu haben. Damit wird fiir die
Zukunft ein viel leichterer, da unmittelbarer Zugang zu den komplexen Frage-
stellungen erdffnet, die sich aus Carl Philipp Emanuel Bachs Amtsfiihrung in
Hamburg ergeben, jedoch weit iiber die lokale Musikgeschichte hinaus von Be-
deutung sind.




