Eine Michaeliskantate als Parodievorlage
fiir den sechsten Teil des Bachschen Weihnachts-Oratoriums ?

Bachs Weihnachts-Oratorium gehort zu jenen Werken, die iiberwiegend auf welt-
lichen Gelegenheitsmusiken basieren. Nachweislich sind dies die Huldigungs-
kantaten ,.Lalt uns sorgen, laBt uns wachen™ (BWV 213), . Tonet, ihr Pauken! Er-
schallet, Trompeten!” (BWV 214), ,Preise dein Gliicke, gesegnetes Sachsen™
(BWV 215) aus den Jahren 1733 und 1734.! Die in der jiingeren Literatur® noch
vertretene Ansicht, Bach habe auch die Turba-Chére des Oratoriums (,.Ehre sei
Gott in der Hohe™, ,.Lasset uns nun gehen gen Bethlehem™ und ,,Wo ist der neuge-
borne Konig der Jiiden ?*) parodiert, widerspricht dem philologischen Befund. Da
sie in Bachs Partiturautograph durchweg Konzeptschriftcharakter aufweisen, ist
die Ubernahme aus einer ilteren Quelle — etwa (wie vermutet worden ist) aus der
Partitur der Markus-Passion (BWYV 247) — unwahrscheinlich.

Sind die ebengenannten Parodiebeziehungen bereits von der dlteren Bach-For-
schung festgestellt beziehungsweise diskutiert worden, so erbrachten erst Vor-
arbeiten zu Band 11/6 der Neuen Bach-Ausgabe die iiberraschende Erkenntnis, dafl
der sechste Teil des Weihnachts-Oratoriums eine vollstindige Kirchenkantate zur
Vorlage hat. Alfred Diirr faite das Ergebnis der Untersuchungen folgendermalBen
zusammen:

..Teil VI des Oratoriums nimmt insofern eine Sonderstellung ein, als ihm eine einzige Kirchen-
kantate zugrundeliegt, aus der nicht nur Chor und Arien, sondern auch der Schluichoral und
sogar die frei gedichteten Rezitative tibernommen wurden. Lediglich die Evangelistenpartie
und der mittlere Choral, ,Ich steh an deiner Krippen hier*, wurden neu eingefiigt. Uber die
nidhere Bestimmung dieser Kantate wissen wir nichts; da aber in den erhaltenen und ins Weih-
nachts-Oratorium tibernommenen Stimmen (Violine I, IT, Continuo) ein Kopist auftritt, der als
Notenschreiber Bachs nicht vor Kantate 215 nachweisbar ist, so diirfte die Entstehung der frag-
lichen Kantate gleichfalls 1734 oder hochstens wenig friiher anzusetzen sein.*

Einige Beobachtungen deuten darauf hin, dal Bach sich vielleicht erst kurz vor der
Drucklegung des Textbuches* und entgegen seinem urspriinglichen Konzept zur
Ubernahme jener Kirchenkantate entschied, daf er deren Parodierung mithin nicht
! BWV 213 wurde am 5. September 1733 zum Geburtstag des sichsischen Kurprinzen Fried-
rich Christian und BWYV 214 am 8. Dezember 1733 zum Geburtstag der sichsischen Kurfiir-
stin (und polnischen Konigin) Maria Josepha aufgefithrt. BWV 215 erklang anldBlich des
Jahrestags der Konigswahl Augusts III. am 5. Oktober 1734.

NBA 11/6 Krit. Bericht (W. Blankenburg und A. Diirr, 1962), S. 166, 215. BC D 7. S. 1089.
Zweifel werden im Bach Compendium allerdings erhoben, ob der Chor ,.Ehre sei Gott in der
Hohe™ (Satz 21) der Markus-Passion entlehnt worden ist.

A. Diirr, Johann Sebastian Bach, Weihnachts-Oratorium BWV 248, Miinchen 1967 (Meister-
werke der Musik. 8.), S. 7.

Das Textbuch hat den Titel: ,,ORATORIUM, | Welches | Die heilige Weyhnacht | iiber | In
beyden | Haupt-Kirchen | zu Leipzig | musiciret wurde. | ANNO 1734.* Spitestens am
25. Dezember des ebengenannten Jahres muB es gedruckt vorgelegen haben.
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von Anfang an geplant hatte. Wie immer zu hohen Kirchenfesten und vor allem an
den Weihnachtstagen, zu Neujahr und Epiphanias dringte die Zeit infolge der kurz
aufeinanderfolgenden Feiertage und der Vielzahl der dafiir zu besorgenden Auf-
fiihrungen. Die nahezu unveriinderte Ubernahme einer vollstindigen Kirchenkan-
tate in den sechsten Teil des Weihnachts-Oratoriums erweckt daher den Eindruck,
Bach sei im Verlauf seiner Auffithrungsvorbereitungen in Zeitnot geraten und habe
das Werk in kiirzester Zeit fertigstellen miissen. Dafiir spricht vor allem die Inkon-
sequenz bei der Stimmenzuweisung im sechsten Teil. Nach Walter Blankenburg
hiitten sowohl das Accompagnato ,.So geht! Genug, mein Schatz geht nicht von
hier (Satz 61), als auch die anschliefende Arie ,,Nun mogt ihr stolzen Feinde
schrecken® (Satz 62) — Bachs urspriinglichem Konzept folgend — der Alt-Stimme
als der Personifizierung der Maria beziehungsweise der ,,Tochter Zion™ zugewie-
sen werden miissen.’ Statt dessen aber erfolgte die Aneinanderreihung von drei
Sétzen fiir den Tenor-Solisten (Nr. 60, 61 und 62). Wohl nur aus Zeitmangel unter-
lief es Bach, die aus seiner — mittlerweile hdufig als Kantate BWYV 248a bezeich-
neten — Vorlage in den sechsten Teil des Weihnachts-Oratoriums iibernommenen
Sitze eingreifend zu verdndern und — analog dem Vorgehen in den Teilen [ bis V —
durch Transposition oder Uminstrumentierung neu zu gestalten.

Um den zeitlichen Aufwand fiir das neu herzustellende Auffithrungsmaterial zu
verringern, entzog Bach dem Stimmensatz der Parodievorlage (Kantate BWV
248a) die mehrfach vorhandenen Violin- und Continuo-Stimmen. Entsprechend
der allgemein tiblichen Praxis® diirfte er die Dubletten und nicht die Erststimmen
herausgelost haben.

Im einzelnen sind es folgende Auffithrungsstimmen:

Violine I (Dublette ?), in NBA II/6 Krit. Bericht als ,,.B 12* bezeichnet

Violine I (Dublette ?), in NBA II/6 Krit. Bericht als ,,.B 14* bezeichnet
Continuo (Dublette ?), in NBA 11/6 Krit. Bericht als ,,.B 17 bezeichnet

Organo (transponiert, beziffert), in NBA 11I/6 Krit. Bericht ,.als B 18* bezeichnet.

Schreiber der Stimmen B 12, 14 und 17 ist Rudolph Straube,” der am 14. Januar
1733 im Alter von 15 Jahren zunichst als Externer in die Thomasschule aufge-
nommen worden war und bald darauf eine Stelle im Alumnat erhielt. Von 1740 an
besuchte Straube die Leipziger Universitit. Nach Diirrs Vermutung fungierte er
moglicherweise nur als Helfer bei groBerem Schreiber-Bedarf Ende 1734.% Die
Organo-Stimme B 18 stammt von der Hand Johann Sebastian Bachs und ist von
thm eigenhindig beziffert.

Diirr hat die berechtigte Frage aufgeworfen, weshalb Bach nur die obengenannten
Stimmen (B 12, B 14, B 17 und B 18) dem Auffiihrungsmaterial der Kantate BWV

5

W. Blankenburg, Die Bedeutung der solistischen Alt-Partien im Weihnachts-Oratorium, BWV
248, in: Fs. A. Mendel 1974, S. 1391f.

Eine solche Vorgehensweise ist bei der Teilung des Bachschen Musikaliennachlasses zu be-
obachten.

In Diirr Chr als ,,Hauptkopist G* bezeichnet. Zu dessen Identifizierung vgl. H.-J. Schulze,
Das Stiick in Goldpapier”, BJ 1978, hier S. 42 (Fulinote 91).

Diirr Chr 2, S. 149.
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248a entzogen und in den Stimmensatz des VI. Teils aufgenommen hat,” denn zur
Wiederverwendung hitten sich ohne weiteres auch die iibrigen Stimmen (Trom-
peten und Pauken, Holzbldser (Oboen?), Viola und die noch verbliebenen Violin-
und Continuostimmen) angeboten. Plausibel erkldren 1aft sich dies wohl nur so,
daB er den einfachen Stimmensatz der parodierten Kirchenkantate vollstindig bei-
einanderbehalten wollte, um ihn zu gegebener Zeit fiir eine erneute Auffithrung
wiederverwenden zu konnen. Bei der parodierten Kantate BW'V 248 a hiitte es sich
demzufolge nicht um eine nur fiir einen einmaligen Auffithrungsanla3 vorgesehene
Komposition gehandelt, sondern wohl um ein De-tempore-Werk. Zu dessen Be-
setzung gehorten neben vier Vokalstimmen und zwei Holzbldsern (Oboen? Oboi
d’amore ?) auch drei Trompeten und Pauken. Die letztgenannten Instrumente wur-
den nur in den Ecksiitzen (Satz 1 = BWV 248,54 ; Satz 7= BWV 248,64) verwen-
det. Bach hat ihren Part bei der Ubernahme in das Weihnachts-Oratorium aller-
dings geringfiigig verdndert. Einige der urspriinglichen Lesarten Korrigierte er erst
nach Fertigstellung der Partitur P 32.

Satz 54 T. 201f., 116ff. 2121f.:

Altere Lesart in BWV 248a.1 korrigierte Lesart in BWV 248 .54
Trba. 1 Trba.
B
() e - - ) e P -
£ 7L -~ - IJ -~ -~ I -~ - 1'—\' } % I L)
5 £ "4 1 "2 @ 1 1 s A
J pian J plan
Trba. II Trba. II
9 N 2 9 N
o D
Trba. III Trba. III
B e —T—+
o pran o
Timp. Timp.
TN T v P>
o - £l -

Trompeten und Pauken — die ,koniglichen® Instrumente — verwendete Bach in
seinen Kirchenkantaten grundsitzlich nur an hohen Festen,!” beziehungsweise in
seinen Trauungs- und Ratswahlmusiken. Bleiben wir bei der bisherigen An-
nahme,'' daB die Kantate BWV 248a in zeitlicher Nihe zu der Gliickwunsch-

° NBA II/6 Krit. Bericht, S. 216.

19" Wie die Kantaten ,.Lobe den Herrn, meine Seele“ BWV 69a und ,Lobe den Herren, den
michtigen Konig der Ehren* BWV 137 zeigen, bildete der 12. Sonntag nach Trinitatis wohl
die einzige Ausnahme. Im Blick auf die spezifische Situation in Sachsen seit der Konversion
Friedrich Augusts I. kommt auch das Reformationsfest nicht als Auffithrungsanlall in Frage.
BC A 190, S. 791f. Abweichend davon hat Klaus Hifner den Festgottesdienst in der Leip-
ziger Nikolaikirche zur Erbhuldigung Augusts III. am 21. April 1733 als Auffiihrungsanlal
fiir die Kantate BWV 248a mit in Erwigung gezogen. K. Hifner, Zum Problem der Ent-
stehungsgeschichte von BWV 248a, Mf 30, 1977, S. 304—308. In diesem Fall wiire Straube

bereits im April 1733 — also noch als Externer — als Kopist titig gewesen. Dies ist aber
unwahrscheinlich.
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kantate ,,Preise dein Gliicke, gesegnetes Sachsen™ (BWYV 215) — also im Herbst
1734 — komponiert und dargeboten worden ist, dann kommen der eingesetzten
Blechbldaser wegen als Auffithrungsanldsse wohl nur der Ratswechsel
am 30. August 1734, eine Trauung'® oder der Michaelistag 1734 in Frage. Im
letztgenannten Fall hitte die Auffithrung von BWV 248a am 29. September, also
sechs Tage vor der Gliickwunschkantate BWV 215 (5. Oktober 1734) stattge-
funden.

Die Stimmen B 12, B 14 und B 17 sind von dem Kopisten Rudolph Straube sehr
sorgfiltig ausgeschrieben und von Bach ebenso griindlich revidiert worden. Dies
spricht fiir eine gut vorbereitete Auffithrung, bei der nicht dieselbe Eile bestand
wie bei den Vorbereitungen zu der Huldigungsmusik BWV 215. Diese erfolgten
unter hochstem Zeitdruck,'* was am Schriftbild der autographen Partitur (P /39)
und der Auffiihrungsstimmen (St 77) deutlich zu beobachten ist. Bei den letzt-
genannten Stimmen ist Straube als zweiter Hauptschreiber beteiligt. Ein Vergleich
dieser Quelle mit den von ihm angefertigten Stimmen zu BWV 248a (B 12, B 14,
B 17) liBt eine weitgehende Ubereinstimmung der Schriftformen erkennen. Auf-
fallend ist lediglich der fliichtige Duktus in den Stimmen zur Huldigungskantate
BWYV 215.

Obgleich der diplomatische Befund der erhaltengebliebenen Stimmen von Kantate
BWYV 248a auf den Herbst 1734 hinweist, ist eine auf den Monat oder gar Tag
genaue Datierung der Kantate BWV 248a unmoglich.

Kéme eine Trauung als Auffithrungsanlal in Betracht, dann wire — wie Hans-
Joachim Schulze seinerzeit dargelegt hat — am ehesten an diejenige von Friedrich
Abraham von Hopfgarten'> mit Ernestine Louise Baronesse von Knigge zu den-
ken. Nach einem Vermerk vom 17. Oktober 1734 im Traubuch der Thomaskirche
zu Leipzig war dies freilich nur eine Haustrauung. Es ist schwer vorstellbar, daf}
hierbei eine so opulent besetzte Musik aufgefiihrt worden wire.

Bei der Suche nach anderen geeigneten Anhaltspunkten zur Datierung und
urspriinglichen Bestimmung richtet sich der Blick zum einen auf das zu er-
schliefende musikalische Gesamtbild der Kantate BWV 248a, zum anderen auf
den Text von Teil VI des Weihnachts-Oratoriums.

Der musikalische Gestus — speziell der Sitze Nr. 1 (Chorus), Nr. 4 (Recitativo),
Nr. 5 (Aria) und Nr. 7 (Choral in einem selbstindigen Instrumentalsatz) — spricht
gegen eine Trauungs- oder Ratswechselmusik und 146t viel eher an eine Musik
zum Michaelistag denken, in welcher der Kampf des Erzengels Michael mit dem
hollischen Drachen und sein Sieg iiber Tod, Teufel und Holle musikalisch bildhaft

12 Vgl. Dok II, Nr. 264. Das 1734 aufgefiihrte Werk ist unbekannt.

13 Diirr vermutet als AuffithrungsanlaB eine Trauung ; vgl. NBA 11/6 Krit. Bericht, S. 216.

14 Uberraschend hatte der Kurfiirst von Sachsen fiir die Zeit vom 2. bis 6. Oktober 1734 seinen
Besuch in Leipzig angekiindigt. Da sich am 5. Oktober der Tag seiner Wahl zum Konig von
Polen jihrte, beschlossen die Studenten der Alma mater, ihm eine Huldigungsmusik darzu-
bringen. Zu deren Vorbereitung standen Bach wohl kaum mehr als drei Tage zur Verfiigung,
was die Eile bei der Herstellung des Auffithrungsmaterials denn auch erklirt.

F. A. von Hopfgarten war Hof- und Justitienrat, Domherr des Hohen Stifts zu Naumburg und
der Sohn des Kommandanten der Festung PleiBenburg. Vgl. Schulze Bach-Uberlieferung,
S.120.




Kleine Beitriige 321

dargestellt werden.'® Vergleichbar den Michaeliskantaten ,,Es erhub sich ein
Streit™ BWV 19 (Satz 1) und ,.Herr Gott, dich loben alle wir® BWV 130 (Satz 3,
Arie ..Der alte Drache brennt vor Neid™) entwirft Bach mit der Kantate BWV 248a
ein musikalisches Schlachtgemilde, bei dem sich der massive Einsatz von Trom-
peten und Pauken als wichtigstes dramaturgisches Gestaltungsmittel erweist. Der
tiberaus virtuose Part der ersten Trompete war gewiB fiir Gottfried Reiche kompo-
niert worden. Dieser erlag am 6. Oktober 1734 einem Schlaganfall, ,,weil er Tages
vorhero bey der Koniglichen Musique [der Huldigungskantate BWV 215] wegen
des Blasens groBe strapazzen gehabt, und auch der Fackel Rauch ihm sehr be-
schwerlich gewesen.*!” Vielleicht hatte sich der Senior der Leipziger Ratsmusiker
schon bei der Auffithrung von Kantate BWV 248a iibernommen ?

Hinsichtlich des Textes zu Teil VI des Weihnachts-Oratoriums wire zu erwigen,
ob die bereits angedeutete Eile bei der Fertigstellung des Oratoriums und die Not-
wendigkeit der Eingliederung einer in ihren Grundziigen nicht (mehr) zu ver-
dndernden Kantate sich auf die Anfertigung des Parodietextes insofern ausgewirkt
haben konnte, dafl bestimmte charakteristische Formulierungen aus der Vorlage in
die Textversion des Oratoriums mit eingeflossen sind. Die Richtigkeit dieser
Annahme vorausgesetzt, erwecken insbesondere folgende Textbausteine, Substan-
tive nebst deren Attributen, den Anschein, als wiren sie in unveridnderter oder nur
geringfiigig abgewandelter Lesart aus der Parodievorlage (Kantate BWV 248a) in
den sechsten Teil des Oratoriums tibernommen worden:

Weihnachts-Oratorium BWV 248, Satz 54 (Chor) = Kirchenkantate BWV 248a,
Satz 1 (dort ebenfalls als Chor):

Herr, wenn die stolzen Feinde schnauben,
So gib, dal wir im festen Glauben

Nach deiner Macht und Hiilfe sehn!

Wir wollen dir allein vertrauen,

So kénnen wir den scharfen Klauen

Des Feindes unversehrt entgehn.

Verdacht erweckt vor allem der ,.schnaubende* Feind, der seine ,.scharfen Klauen*
zum Verderben anderer zu gebrauchen weifl. Beide Wortverbindungen lassen ver-
muten, daB in der Textvorlage die Rede davon war, wie ,,wir [die Menschen]
durch Macht und Hiilfe [Gottes/der Engel?] den scharfen Klauen des schnauben-
den Feindes unversehrt entgehen konnten. Ohne viel Fantasie entwickeln zu miis-
sen, lassen sich die ,.scharfen Klauen™ am ehesten einem ,,schnaubenden* Drachen
zuordnen.

Satz 56 (Accompagnato-Rezitativ) = BWV 248a, Satz 2 (hier jedoch als Secco-
Rezitativ):

' Die Epistellesung fiir den Michaelistag steht in der Offenbarung des Johannes im 12. Kapi-
tel, Vers 7-12.

17 Vel. Dok II, Nr. 352 (Kommentar).
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Kantate BWV 215, Violino II, fol. 1¥. SBB, Mus. ms. Bach St 77.

Abb. S. 322: Kantate BWYV 248a, Violino II, fol. 1¥. SBB, Mus. ms. Bach St 112",
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Du Falscher, suche nur den Herrn zu fillen,
Nimm alle falsche List,

Dem Heiland nachzustellen;

Der, dessen Kraft kein Mensch ermift,
Bleibt doch in sichrer Hand:

Dein Herz, dein falsches Herz ist schon,
Nebst aller seiner List, des Hochsten Sohn,
Den du zu stiirzen suchst, sehr wohl bekannt.

Hier konnten vor allem die Textwendungen .,nimm alle falsche List™, ,.der, dessen
Kraft kein Mensch ermiBt®, ,.des Hochsten Sohn, den du zu stiirzen suchst™ zu-
mindest teilweise oder in abgewandelter Lesart der Vorlage entlehnt worden sein.
Der Versuch eines Wesens, das mit Falschheit und aller seiner List die Macht
Gottes zu stiirzen sucht, wird durch den, dessen Kraft kein Mensch ermifit, verei-
telt. Ins Auge fillt dabei die dreimalige Wiederholung des Wortes ,.falsch® und
zwar in folgenden Abwandlungen: .. Falscher®, ,.falsche®, ,.falsches™. Es ist nicht
ohne weiteres herauszufinden, welches urspriingliche Textwort der Dichter hier zu
ersetzen hatte. War etwa das Wort ,,Drache* auszutauschen ?

Satz 62 (Aria) = Kantate BWV 248a, Satz 5 (Aria):

Nun mégt ihr stolzen Feinde schrecken;
Was konnt ihr mir fiir Furcht erwecken?
Mein Schatz, mein Hort ist hier bei mir.
Ihr mogt euch noch so grimmig stellen,

Droht nur, mich ganz und gar zu fillen,

Doch seht! mein Heiland wohnet hier.

Hier entstammen in modifizierter Lesart moglicherweise die Textwendungen ,.Ihr
mogt euch noch so grimmig stellen, droht nur, mich ganz und gar zu fillen™ der
Parodievorlage.

Der SchluBchoral ,Nun seid ihr wohl gerochen® ist die letzte Strophe des Kir-
chenliedes ,.Ihr Christen auserkoren* von Georg Werner (1648), das unter den
Liedern ,,Von der Geburt Jesu Christi* in nur wenigen zeitgenossischen Gesang-
biichern erscheint.'® Der urspriingliche Choraltext in Kantate BWV 248a ist nicht
zu erschlieBen, doch konnte die Textzeile ,,Tod, Teufel, Siind und Hélle sind ganz
und gar geschwiicht* in dhnlicher oder abgewandelter Lesart bereits in der Vorlage
gestanden haben.

Von den Kirchenliedern zum Michaelisfest, die sich der Melodie des
SchluBchorals (,,Herzlich tut mich verlangen®) zuordnen lassen, kommt vor allem
die vierte Strophe des Chorals ,,Gott, dir sei Dank gegeben™ in Frage:!”

18 Eisenach 1712 (auf die Melodie ,,Ach Herr, mich armen Siinder*); Dresden 1718, 1726 (in
beiden Gesangbiichern auf die Melodie ,,Valet will ich dir geben*); Leipzig 1717. Fiir den
freundlichen Hinweis auf die ebengenannten Gesangbiicher danke ich Marion Sohnel
(Leipzig).

19 Enthalten im Leipziger Gesangbuch von 1729 (,,Das | Vollstindige und vermehrte | Leipzi-
ger | Gesang-Buch | ... Vormahls von Vopelio, ... 1729), S. 158f.
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Du, Herr, wollst mich behiiten,
Durch deinen starken Arm

Fiir meiner Feinde Wiiten,

Fiir boser Geister Schwarm ;
Fiir ihrem Mord und Liigen,
Fiir threm Zorn und Grimm,
Fiir List und fiir Betriigen,
Beschiitz mich um und um.

Damit soll freilich nicht behauptet werden, dal dies der urspriingliche Choraltext
war.

Wie die Kantaten .. Herr Gott, dich loben alle wir* (BWYV 130), ,.Es erhub sich ein
Streit™ (BWV 19) und ,.Man singet mit Freuden vom Sieg™ (BWV 149) zeigen,”
hat sich Bach der Komposition seiner Michaelismusiken stets mit besonderem
Engagement zugewandt. GewiB ist dies mit darauf zuriickzufiihren, daB Ende Sep-
tember anlidBlich der Michaelismesse viele ,.fremde Herrschafften nach Leipzig*
kamen. Bereits am 19. September 1701 — also wenige Tage vor Messebeginn —
hatte der Kurfiirst Friedrich August I. deswegen vom Leipziger Rat gefordert, man
moge ..die Music in denen kirchen in guten Stand sezen laBen*.”! Wie der Auf-
fithrungskalender fiir das Jahr 1726 zeigt, hat Bach die kurfiirstliche Anordnung
durchaus ernst genommen: Nachdem er im Frithjahr und Sommer iiberwiegend
die weniger anspruchsvollen Kirchenkantaten seines Meininger Vetters Johann
Ludwig Bach aufgefiihrt hatte, priasentierte er sich wihrend der Michaelismesse
wieder mit aufwendigen eigenen Kompositionen wie den Kantaten ,Wer Dank
opfert, der preiset mich™ (BWV 17) am 22. September, ,.Es erhub sich ein Streit*
(BWV 19) am 29. September, ,,Wer weil}, wie nahe mir mein Ende!* (BWV 27)
am 6. Oktober und ., Wer sich selbst erhohet, der soll erniedriget werden* (BWV
47) am 13. Oktober. DaBl Bach den Messebesuchern eigene Stiicke dargeboten
hat, entsprach zweifelsfrei seinem Selbstverstindnis als Director musices der
Messestadt.

Unsere Hypothese einer Kantate zum Michaelistag 1734 als Parodievorlage fiir
den sechsten Teil des Weihnachts-Oratoriums beriihrt auch die Frage nach Bachs
fiinftem Kantatenjahrgang. Die anzunehmende Existenz einer solchen De-tem-
pore-Komposition konnte ein Indiz dafiir sein, daB jener Werkzyklus, dem sich
bislang nur sehr wenige seiner Kantaten einigermafen plausibel zuordnen lieBen,
tiber einen lingeren Zeitraum — vielleicht von Anfang bis Mitte der dreiBiger Jahre
— entstanden ist. Andererseits steht sie nicht im Widerspruch zu der von Friedrich
Smend vermuteten Parodiebeziehung des Chores .,Herr, wenn die stolzen Feinde
schnauben™ zum Eingangssatz der Gliickwunschkantate fiir Joachim Friedrich
Graf von Flemming am 25. August 1731 ,So kdmpfet nur, ihr muntern Tone*
(BWV Anh. 10).? Der Umstand, daB Christian Friedrich Henrici alias Picander

20

Zu ergdnzen wire noch doppelchorige Kantatensatz ,Nun ist das Heil und die Kraft®
(BWV 50), auch wenn sich dessen Bestimmung zu Michaelis nur aus dem Text (Offen-
barung des Johannes, 12,10) erschlieBen liBt.

Stadtarchiv Leipzig, Urkundensammlung 97,1.

F. Smend, Neue Bach-Funde, AfMf VII, 1942, S. 81f.
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das Libretto jenes Werkes verfalt hatte und dieser aller Wahrscheinlichkeit nach
auch der Textdichter des Weihnachts-Oratoriums war, verleitet dazu, in ihm auch
den Librettisten unserer mutmafBlichen Michaeliskantate BWV 248a zu erblicken.
DaB Bach in seinen spiten Kirchenkantaten zunehmend auf bereits vorhandene
Kompositionen zuriickgegriffen hat, ist — wie Klaus Hofmann unldngst deutlich
machte>® — bereits fiir den sogenannten Picander-Jahrgang festzustellen. Sollte sich
unsere Kantate tatsichlich als eine Musik zum Michaelisfest erweisen, dann wiire
sie zumindest in dieser Hinsicht ein Gegenstiick zu der 1728/29 entstandenen
Michaeliskantate ,,Man singet mit Freuden vom Sieg™. Auch deren Eingangssatz
hat eine iltere Komposition, ndamlich den Schlufichor ,.Ihr lieblichste Blicke, ihr
freudige Stunden® aus der Jagdkantate BWV 208, zur Vorlage.

Andreas Glockner (Leipzig)

2 K. Hofmann, Anmerkungen zum Problem ,Picander-Jahrgang®, in: ,Bach in Leipzig —
Bach und Leipzig*, Bericht iiber die Internationale wissenschaftliche Konferenz, Leipzig
vom 27. bis 29. Januar 2000, Leipzig 2000 (LBzBF 5).




