Zur Datierung einiger Vokalwerke Bachs
in den Jahren 1707 und 1708

Von Markus Rathey (New Haven, CT)

Das knappe Jahr zwischen Juli 1707 und Juni 1708, das Johann Sebastian Bach
als Organist an der Divi Blasii Kirche im thiiringischen Miihlhausen ver-
brachte, ist noch mit vielen Fragezeichen versehen. Obgleich die Zeitspanne
kurz war, war doch die Bestallung als Organist in der traditionsreichen Reichs-
stadt eine wichtige Station fiir den gerade einmal zweiundzwanzigjihrigen
Organisten. Die Fragezeichen betreffen vor allem die Zahl und den Umfang
der Werke. die Bach wihrend seiner Beschiifticung komponiert oder zumin-
dest aufgefiihrt hat. Von den auf diese Zeit datierten Kantaten ist letzt-
lich nur eine einzige, die Ratswahlkantate ..Gott ist mein Konig® BWV 71,
sicher zu datieren. da sie fiir die Einfiihrung des neuen Rats im Jahre 1708
komponiert und sogleich gedruckt wurde. Eine zweite Kantate. ..Aus der
Tiefen™ BWV 131, ist aufgrund einer Eintragung Bachs in der autographen
Partitur ebenfalls auf die Miihlhausener Zeit zu datieren, jedoch fehlt ein ge-
naues Datum. Bachs Eintrag gibt nur den Auftraggeber an. nicht aber den
AnlaB: . Auff begehren Tit: Herrn D: Georg: Christ: Eilmars in die Music ge-
bracht von Joh: Seb: Bach Org: Molhusind™.! In der Forschung haben sich
mehrere Datierungsmodelle etabliert. auf die spiter noch zuriickzukommen
sein wird. Keines jedoch konnte zu einer zweifelsfreien Bestimmung des
Auffiihrungsanlasses beitragen. Alle iibrigen der sicher oder auch nur mut-
mabBlich in Miihlhausen entstandenen Kompositionen lassen sich nur auf-
grund stilistischer Kriterien in den Jahren 1707/08 ansiedeln. Dies gilt sogar
fur so zentrale Werke wie den Actus tragicus BWV 106, der seit dem frithen
19. Jahrhundert den Kanon des Bachschen (Euvres maBgeblich gepriigt hat.
Ahnlich problematisch ist tbrigens auch die Datierung der Orgelwerke, auf
die hier jedoch nicht eingegangen werden kann 2

In den letzten Jahren konnten zumindest einige der Rahmenbedingungen von
Bachs Schaffen in der thiiringischen Reichsstadt geklirt werden. Forschungen

! Faksimilewiedergaben finden sich zum Beispiel in NBA 1/34 (R. Higuchi, 1986), S.
VIL. und G. Herz, Bach-Quellen in Amerika, Kassel 1984, S. 317.

* Vel. dazu C. Wolff. Johann Sebastian Bach, Frankfurt/Main 2000, S. 104. sowie
J.-C. Zehnder, Zu Bachs Stilentwicklung in der Miihlhéiuser und Weimarer Zeit, in:
Das Friihwerk Johann Sebastian Bachs. Kolloquium veranstaltet vom Institut fiir
Musikwissenschaft der Universitit Rostock 11.-13. September 1990, hrsg. von K.
Heller und H.-J. Schulze, Kéln 1995, S. 311-338.
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zum Repertoire an den Miihlhduser Kirchen,' zu Traditionen von Orgel-
temperierung® und Orgelrepertoire’ sowie zum Kantorat in Miihlhausen®
haben etwas Licht in diese sonst immer noch recht dunkle Periode von Bachs
Leben bringen konnen.” Zudem konnte Daniel Melamed mit Adolph Strecker
jene Person namhaft machen, auf die die Kantate .Gott ist mein Konig™
BWYV 71 mehrfach anspielt.®

Die Forschung ist hiufig den Weg gegangen, nach moglichen Anlissen fiir die
mutmaBlich in Miihlhausen komponierten Vokalwerke zu suchen. So erfolg-
reich diese Methode im Einzelnen war, so versperrt sie jedoch auch zum Teil
die Sicht. Die folgenden Uberlegungen zu Bachs Miihlhausener Zeit gehen
daher zunichst einen umgekehrten Weg. Sie fragen nach Anlissen zur Kom-
position von Vokalwerken, die sich Bach 1707/1708 geboten haben oder
zumindest geboten haben mégen, und erst in einem zweiten Schritt wird dann
zu fragen sein, wie die existierenden Werke in dieses Datengertist einzuordnen
sind.

I. Reale und fiktive Moglichkeiten

Der erste nachweisbare AnlaR, zu dem Bach in Miihlhausen eine Kantate kom-
ponieren mufte, ist — abgesehen von der Musik, die er bei seinem Probespiel
am Ostertag 1707 aufzufiihren hatte — die Einfiihrung des neuen Rates am

3 Siehe D. R. Melamed. Die alte Chorbibliothek der Kirche Divi Blasii zu Miihlhausen.
BJ 2002, S. 209-216, und M. Rathey. Ein unbekanntes Miihlhduser Musikalien-
verzeichnis aus dem Jahre 1617, in: Die Musikforschung 51 (1998). S. 63-69.

* M. Rathey, Die Temperierung der Divi Blasii-Orgel in Miihlhausen, BJ 2001,

S. 163-171.

Ders.. Die Grobe-Tabulatur. Uberlegungen zu ihrer Genese und zur thiiringischen

Buxtehudeiiberlieferung im 17. Jahrhundert, in: Jahrbuch MBM 2000, S. 42-55.

C. Krohner, Kantoren und Kantorate in Miihlhausen am Beginn des 18. Jahr-

hunderts, in: Struktur, Funktion und Bedeutung des deutschen protestantischen Kan-

torats im 16. bis 18. Jahrhundert. Bericht tiber das Wissenschaftliche Kolloquium am

2. November 1991 in Magdeburg, hrsg. von W. Hobohm, C. Lange und B. Reipsch.

Oschersleben 1997, S. 122—132. sowie M. Rathey, Johann Rudolph Ahle (1625 bis

1673). Lebensweg und Schaffen, Eisenach 1999, S. 16-94.

Weitere wichtige Ergebnisse, vor allem zur stilistischen Entwicklung Bachs, bietet

der Tagungsband Das Friihwerk Johann Sebastian Bachs (wie Fufinote 2).

§ D. R. Melamed, Der Text der Kantate ,,Gott ist mein Konig* (BWV 71), in: Uber
Leben, Kunst und Kunstwerke: Aspekte musikalischer Biographie. Johann Sebastian
Bach im Zentrum, hrsg. von C. Wolff (Festschrift H.-J. Schulze). Leipzig 1999,
S. 160-172.
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4. Februar 1708. Ratsmusiken waren seit dem 17. Jahrhundert (genauer: seit
1651) tiblich und wurden, dhnlich wie Johann Sebastian Bachs Beitrag zu
diesem Genre (..Gott ist mein Konig™ BWV 71), zum Teil auch auf Kosten des
Rats gedruckt.” Zudem wurde die Kantate traditionell am darauffolgenden
Sonntag (in diesem Fall Septuagesimae, 5. Februar), im Vespergottesdienst
wieder aufgefiihrt.

Knapp drei Monate spiter konnte Bach eine weitere Kantate aufgefiihrt haben.
Martin Petzoldt hat vermutet, dal BWV 150 (.Nach dir, Herr, verlanget
mich™) am Sonntag Jubilate 1708 (29. April) musiziert worden sein konnte.
Dabei habe es sich vermutlich um die Wiederauffiihrung einer bereits in
Arnstadt entstandenen Musik gehandelt. Fiir den Sonntag Jubilate spreche. so
Petzoldt. die Nihe des Textes zum Sonntagsproprium.'” Petzoldts Datierung
1aBt sich weder bestitigen noch widerlegen.'! Allerdings kommen. wie spiter
noch zu zeigen sein wird. auch noch ein Termin im Jahre 1707 und ein wei-
terer 1708 fiir die Auffiihrung (und moglicherweise auch fiir die Entstehung)
von BWV 150 in Frage.

Neben der Ratseinfiilhrung zu Beginn des Jahres zihlte das sogenannte
..Poppenroder Brunnenfest™. das in der ersten Junihiilfte gefeiert wurde. zu den
festlichen Hohepunkten des Jahres in der Freien Reichsstadt. Nachdem das
Fest 1707 aufgrund des grofien Stadtbrandes hatte abgesagt werden miissen,
wurde es 1708 wieder begangen. Teil der Feierlichkeiten waren traditionell
musikalische Darbietungen der Schiiler und weitere musikalische Auffiih-
rungen.'? Die Festordnung des Jahres 1714 ist erhalten:

1) Gehet das Collegium Scholasticum nebst den Schiilern des Gymnasii bey guter
Ordnung in Ménteln bis zum Thore. Die Gesiinge sind: Lobet den Herren. denn Er
ist etc.. Nun lob mein Seel den Herrn etc.. Es soll uns Gott gnidig seyn etc.

2) Folget das Stadt-Ministerium.

3) Bey dem Brunnen werden einige musicalische Stiicke gehoret.

4) Darauf begeben sich die Ministeriales, das Collegium Scholasticum und das
Chor um den Brunnen. allwo gesungen wird: Die Heil. Dreyfaltigkeit wohn uns
bey etc. Ein Ministerialis hilt eine kurtze Rede iiber die Brunnen-Historia Johannis
IV, leset darauf den CIV. Psalm und folgendes Gebeth. Dann wird unter Trompeten-

? Rathey. Ahle (wie FuBnote 6), S. 129.

19 M. Petzoldt. Bachsttten aufsuchen. Leipzig 1992, S. 137.

Vgl. zu Petzoldts Thesen auch K. Kiister, Der junge Bach, Stuttgart 1996, S. 162.

* Vel. dazu auch Eilmars Text fiir die Feier von 1714: G. C. Eilmar, Entwurff der
Andacht bey der nunmehro hundertjihrigen Popperoder Brunnen Solennité, wie
dieselbe im Jahr MDCCXIV den Junii, auf Genehmhaltung ... Raths der ... Reichs-
Stadt Miihlhausen eingerichtetr und nebst Anfiigung einiger Denckwiirdigkeiten
abgefasset worden, Miihlhausen 1714.

11
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und Pauken-Schall gesungen: Herr Gott dich loben wir etc., Allein Gott in der
Hoh sey Ehr etc., Lobt Gott, lobt alle Gott etc.. Sey Lob und Ehr etc.

5) Gegen Abend gehet die Schuljugend singend und ordentlich wieder zur Schule und
beschlieBet den Actum mit: Ach bleib bey uns Herr Jesu Christ etc.'”

Der Festordnung, die den Ablauf der Feierlichkeiten zum 100jéhrigen Jubi-
lium des Brunnenfestes widerspiegelt, kommt zwar nur ein begrenzter
Quellenwert fiir die Feier im Jahre 1708 zu, jedoch macht sie immerhin deut-
lich, welche herausgehobene Stellung der Musik innerhalb der reichsstadti-
schen Festkultur zukam. Uberdies besitzen wir von Bachs Vorgéinger Johann
Georg Ahle ein Lied fiir das Brunnenfest, das dieser 1681 in der Sammlung
Unstruthischer Apollo abgedruckt hat."* Es handelt sich um einen einfachen
strophischen Liedsatz fiir zwei Singstimmen und Basso continuo, der wahl-
weise noch durch eine instrumentale Sinfonia erweitert werden konnte. Das
Stiick diirfte im Rahmen des Festes im Jahre 1681 (und wahrscheinlich auch
spiter noch) aufgefiihrt worden sein. Inwiefern Bach an den Feierlichkeiten
von 1708 beteiligt war und ob er auch einen musikalischen Beitrag geleistet
hat, ist nicht bekannt. Es kann allerdings als unwahrscheinlich gelten, dal3
eine der erhaltenen Miihlhiuser Kantaten zu diesem Anlafl komponiert worden
ist. Man wird eher mit liedhaft-ariosem Repertoire dhnlich dem Werk Johann
Georg Ahles rechnen miissen, das, wenn es denn je existiert haben sollte. als
verschollen gelten mul3.

Am 5. Juni 1708 fand schlieBlich die Trauung von Johann Lorenz Stauber und
Regina Wedemann im nahe gelegenen Dornheim statt, fiir die Bach mog-
licherweise die Kantate ..Der Herr denket an uns™ BWV 196 komponiert hat."
Auch hier ist die Zuweisung nicht zweifelsfrei gesichert. Es wire dies die
letzte nachweisbare Gelegenheit, zu der Bach in Miihlhausen eine Kompo-
sition angefertigt hat. Am 25. Juni 1708 reichte er sein Entlassungsgesuch an
den Rat der Stadt ein, was zwar seine direkte Anstellung beendete. jedoch den

13 Zitiert nach R. Jordan, Chronik der Stadt Miihlhausen in Thiiringen. Band III,
Miihlhausen 1906, S. 151, Anm. 2.

14 J. G. Ahle, Unstrutischer Apollo begreiffend X. sonderbahre Fest- Dank- und
Freudenlieder, Miihlhausen 1681, Nr. VII: Saffisches Freudenlied auf unser Pope-
rodisches Brunnenfest/ das man jihrlich kurtz nach Pfingsten zu feiern pfleget.

15 Siehe Diirr K. S. 816; Zweifel daran meldete allerdings Konrad Kiister an, siehe:
Kiister, Der Herr denket an uns, BWV 196. Eine friihe Bach-Kantate und ihr Kon-
text. in: MuK 66 (1996). S. 84—96. sowie: ders., Nebenaufgaben des Organisten,
Aktionsfeld des Director musices: Die Vokalmusik. in: Bach Handbuch, hrsg. von
K. Kiister, Stuttgart und Kassel 1999, S. 147-148. Kiister vermutet, daf} die Kantate
erst in Weimar entstanden ist und nicht fiir eine Hochzeit komponiert wurde. Die auf
Philipp Spitta zuriickgehende Datierung ist in der Tat problematisch und bedarf
weiterer Forschungen.
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Kontakt nach Miihlhausen nicht abreilen lieB. So wurde er im nichsten Jahr
wiederum mit der Komposition der Ratsmusik betraut (die nicht erhalten
geblieben ist). Zudem war Bach auch weiterhin fiir den Umbau der Orgel
verantwortlich, der von dem Orgelbauer Johann Friedrich Wender durch-
gefiihrt wurde. AuBerdem war Bach nach seinem Weggang aus der Stadt mit
der Familie des Pfarrers Eilmar freundschaftlich verbunden. Eilmar war Ende
1708 Pate von Bachs Tochter Catharina Dorothea. und Eilmars Tochter wurde
im Jahre 1710 Patin von Wilhelm Friedemann Bach.!® Diese enge, sich auf
mehreren Ebenen abzeichnende Beziehung zu Miihlhausen 1Bt es angemessen
erscheinen, auch einige Anlésse. die nach Bachs Wechsel nach Weimar liegen,
auf eine mogliche Verbindung zu Bach zu untersuchen. Ich werde in den
Abschnitten V-VII dieser Studie, die sich mit der Kantate ..Gottes Zeit ist die
allerbeste Zeit™ BWV 106 befassen. nochmals darauf zuriickkommen.

II. BWV 150 und die BuBitage des Jahres 1708

Fiir unsere Kenntnis der Miihlhausener Festkultur des Jahres 1708 ist eine
Schrift von Bedeutung, die der Superintendent der Stadt Johann Adolph
Frohne in Druck gab."” Unter dem Titel Tria Solennia nennt Frohne mehrere
festliche Anldsse in der Freien Reichsstadt. Es handelt sich zunéichst um einen
Uberblick iiber eine Reihe von ..Gastpredigten™, zu der die Pfarrer aus den
umliegenden Dorfschaften verpflichtet waren, und die traditionell auch eine
Kontrollfunktion hatten, muBiten sich die Pfarrer doch als rechtgliubige und
zugleich rhetorisch gewandte Prediger beweisen. Zwischen dem 7. Mai und
dem 8. Juni 1708, also den letzten Wochen, in denen sich Bach in Miihlhausen
authielt, hatten die zwolf Pfarrer iiber Texte aus dem Buch Maleachi zu pre-
digen. Die Predigten fanden grundsitzlich wihrend der Woche in der
Kreuzkirche (Kornmarktkirche) statt. Es ist zweifelhaft, ob Bach fiir diese
Gottesdienste eigens Vokalmusik angefertigt hat, auch wenn seine Beteili-
gung als Organist nicht ausgeschlossen werden kann, da er — im Wechsel mit
dem Marienorganisten — fiir das Orgelspiel an der Kornmarktkirche zustindig
war.

Das nichste wichtige Ereignis, das Frohne in seiner Schrift erwiihnt, ist die
Miihlhéuser Synode am 17. Juli. Es ist zu vermuten, daB diese mit einem fest-
lichen Gottesdienst begangen wurde. Allerdings weilte Bach zu dieser Zeit
schon in Weimar, so daf seine Beteiligung unwahrscheinlich ist.

1 Dok I, Nr. 42 und 51.
173, A. Frohne. Tria Solennia in Ecclesia Mulhusina [...] Miihlhausen 1708. Das

einzige nachweisbare Exemplar des Textes befindet sich in der Bibliothek der
Ludwig-Maximilians-Universitit Miinchen.
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Die letzten bei Frohne verzeichneten Ereignisse sind vier BufBtage. die im
Laufe des Jahres gefeiert werden sollten. Frohnes Schrift gibt die folgenden
Daten samt den vorgegebenen Predigttexten an:

1. Karfreitag (6. April)  Passionstext
2250105 Tuli Friihgottesdienst: Hebr 12.1-5
Mittagsgottesdienst: Hebr 12,611
11. Sept Friihgottesdienst: Hebr 12,1217
Mittagsgottesdienst: Hebr 12.18-24
4. 30.Nov Friihgottesdienst: Hebr 12.25-27
Mittagsgottesdienst: Hebr 12,2829

[F5]

In Bachs Amtszeit fillt lediglich der BuBgottesdienst am Karfreitag, und auf
einen moglichen Beitrag zu diesem Tag wird spiter noch zurtickzukommen
sein. Moglich wire zudem eine Beteiligung Bachs an dem Buligottesdienst
von 10. Juli 1708, in dem die Kantate ,Nach dir, Herr, verlanget mich™
BWV 150 aufgefiihrt worden sein konnte. Die beiden Predigttexte des Tages
aus Hebr 12.1—11 lieBen eine, wenn auch lose, Verkniipfung mit dem Text von
BWYV 150 durchaus zu. Vor allem die Perikope fiir den Morgengottesdienst aus
Hebr 12.1-5, die sich mit den Anfechtungen der Siinde und dem Kampf gegen
die Siinde befaBt, lieBe sich als Hintergrund fiir Bachs Kantate verstehen, die
ebenfalls Anfechtung in der Welt, Kampf und schlieBlich den Sieg mit und
durch Christus zum Thema hat. Allerdings ist diese Verbindung zu vage, um
einen stichhaltigen Beweis zu liefern. Selbst wenn Bachs Kantate im Friih-
gottesdienst des 10. Juli 1708 aufgefiihrt worden sein sollte, so ist sie kaum fiir
diesen entstanden. Dagegen sprechen vor allem stilistische Kriterien. die nahe-
legen. dal das Werk eher schon zu Beginn von Bachs Amtszeit in Miihlhausen
komponiert worden ist. Zudem werden wir spiter noch zu einem wahrschein-
licheren AnlaB fiir die Komposition von BWV 150 kommen.

AufschluBreich ist Frohnes Aufstellung der Bufitage jedoch in anderer Hin-
sicht: Charles Sanford Terry vermutete, daR die Kantate BWV 131 (,,Aus der
Tiefen*) im Rahmen eines BuBgottesdienstes zum ersten Jahrestag des grofien
Feuers von 1707 am 30. Mai 1708 aufgefiihrt worden sei.'"® Dieser Deutung
schloB sich William W. Cowdery an, der BWV 150 als Komposition fir einen
Gediichtnisgottesdienst kurze Zeit nach dem Feuer identifizierte und BWV
131, Terry folgend, mit dem mutmaRlichen Jahresgedichtnis in Verbindung
brachte. Cowdery begriindet dies damit, dal BWV 150 stilistisch einfacher
und fiir die von dem Feuer besonders mitgenommene Kirche Divi Blasii be-
stimmt gewesen sei. Zudem habe der einfachere Stil den dsthetischen Vor-

18 C. S. Terry, Bach. A Biography, 2., revidierte Ausgabe. Oxford 1933. S. 81,
Anm. 2.
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lieben des Pietisten Frohne entsprochen. Der Gedenkgottesdienst ein Jahr
spater habe dann in der groeren Marienkirche stattgefunden, und die Kom-
position sei dementsprechend von Eilmar in Auftrag gegeben worden, wie ja
Bachs Autograph belege.'”

Ein solcher BuBgottesdienst am 30. Mai 1708 hat aber offensichtlich nicht
stattgefunden. Das heibt jedoch nicht, da man 1708 nicht des Brandes ge-
dacht hiitte. Die Wahl des 12. Kapitels des Hebriderbuches fiir die BuBgottes-
dienste war sicherlich kein Zufall, miindet das Kapitel doch in Vers 29 in
dem Satz: .Denn unser GOtt ist ein verzehrend Feuer* Da jedoch stil-
geschichtlich eine Entstehung von BWV 131 zum BuBgottesdienst am 10. Juli
1708 zu spit liegen diirfte.*” und der auf das Feuer anspielende Vers sogar erst
im November 1708 gelesen wurde. ist vorldufig Diirrs These der Vorrang zu
geben. dal BWYV 131 fiir eine Gedenkfeier kurz nach dem Feuer von Eilmar in
Auftrag gegeben und durch Bach aufgefiihrt worden ist. Alternativ wiire es
allenfalls moglich, daB BWV 131, wie Petzoldt vermutet hat, am Sonntag. den
4. September 1707 als Musik zum 9. Sonntag nach Trinitatis erklang 2!

III. BWV 150 im Kontext des Kirchenjahres

Ist BWV 150 somit wahrscheinlich nicht fiir einen BuBgottesdienst ent-
standen. so bleibt noch ein weiterer Anlafl zu Komposition (oder Auffiihrung)
der Kantate. Der Eingangspsalm des 3. Sonntag nach Trinitatis ist Psalm 25 22
dem auch weite Teile des Textes von BWV 150 entnommen sind. Dem zwei-
ten Satz liegen die Verse eins und zwei zugrunde, dem vierten Satz der fiinfte
Vers. und Vers 15 bildet die Grundlage fiir den sechsten Satz von Bachs
Kantate. Bei den tibrigen Sitzen handelt es sich um Reimdichtung. die sich mit
dem Gegensatz von gefihrdetem menschlichem Leben und der Rettung durch
Gott befaBit. Dies konnte, wie Petzoldt ausgefiihrt hat, auf eine Verwendung
zum Sonntag Jubilate hindeuten. Jedoch diirften der direkte Verweis auf den
Eingangspsalm sowie eine uniibersehbare Nihe zur Epistel des 3. Sonntags
nach Trinitatis (1. Petr. 5, 6—11) eher dafiir sprechen. daB die Kantate fiir die-
sen Sonntag komponiert worden ist. Auch die Epistel hat die Anfechtungen in
der Welt und den Sieg Christi zu Inhalt. Selbst wenn direkte textliche Anklinge
an die Epistel in dem Libretto der Kantate fehlen, so ist doch der Grund-

19

W.W. Cowdery. The Early Vocal Works of Johann Sebastian Bach. Studies in Style,
Scoring, and Chronology, Diss. Cornell University 1989, S. 38.

? Diirr K, S. 849.

! Petzoldt (wie FuBnote 10). S. 136.

** Siehe M. Petzoldt, Bach-Kommentar I. Die geistlichen Kantaten des 1. bis 27. Trini-
tatis-Sonntages, 2. Auflage Stuttgart und Kassel 2005, S. 69.

()
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gedanke ein dhnlicher. Die folgende synoptische Gegeniiberstellung von
Epistel und den freien Texten der Kantate macht dies deutlich:

Doch bin und bleibe ich vergniigt.
Obgleich hier zeitlich toben
Kreuz, Sturm und andre Proben,

Tod, Holl und was sich fiigt. So demiitiget euch nun unter die gewaltige
Ob Unfall schlidgt den treuen Knecht, Hand Gottes, dal er euch erhéhe zu seiner
Recht ist und bleibet ewig Recht. Zeit. Alle Sorge werfet auf ihn: denn er

sorgt fiir euch. Seid niichtern und wachet:
Zedern miissen von den Winden denn euer Widersacher, der Teufel, geht
Oft viel Ungemach empfinden, umbher wie ein briillender Lowe und sucht,
Oftmals werden sie verkehrt. welchen er verschlinge. Dem widerstehet,
Rat und Tat auf Gott gestellet, fest im Glauben, und wisset, dal3 eben-
Achtet nicht, was widerbellet, dieselben Leiden iiber eure Briider in der
Denn sein Wort ganz anders lehrt. Welt gehen. Der Gott aber aller Gnade.

der uns berufen hat zu seiner ewigen Herr-
Meine Tage in dem Leide lichkeit in Christo Jesu. der wird euch,
Endet Gott dennoch zur Freude: die ihr eine kleine Zeit leidet, vollbereiten,
Christen auf den Dornenwegen stirken, kriiftigen. griinden. Thm sei Ehre
Fiihren Himmels Kraft und Segen. und Macht von Ewigkeit zu Ewigkeit!
Bleibet Gott mein treuer Schutz, Amen.

Achte ich nicht Menschentrutz,
Christus, der uns steht zur Seiten,
Hilft mir tiglich sieghaft streiten.

Es spricht daher sehr viel dafiir, daf Bach die Kantate fiir den 3. Sonntag nach
Trinitatis komponiert hat. Die Frage ist allerdings, in welchem Jahr dies
geschehen ist. Gehen wir aus stilgeschichtlichen Griinden davon aus. daly das
Stiick auf jeden Fall vor Bachs Wechsel nach Weimar (also in Arnstadt oder
Miihlhausen) komponiert worden ist,”* so kommen die folgenden Sonntage in
Frage:

Arnstadt: Miihlhausen:
8. Juni 1704 10. Juli 1707
28. Juni 1705 24 Juni 1708

20. Juni 1706

Gegen Arnstadt spricht allerdings, da man Bach dort noch am 11. November
1706 zum wiederholten Male vorwarf, er habe sich geweigert mit den Schiilern
zu musizieren und Vokalmusik aufzufiihren.”* Dies it eine Komposition der

3 Dies hat glaubhaft Andreas Glockner nachgewiesen, siehe Glockner, Zur Echtheit und
Datierung der Kantate 150 ,,Nach dir, Herr, verlanget mich*, BJ 1988, S.195-203.
2 Dok I, S. 21.
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Kantate schon zu Arnstddter Zeiten als unwahrscheinlich erscheinen. Auch der
bekannte Zwischenfall mit dem Schiiler Geyersbach. den Bach als ,.Zippel-
fagottisten“> bezeichnet hatte. kann nicht als Beleg dafiir dienen. daf§ Bach
entgegen den Anschuldigungen Figuralmusik in Arnstadt aufgefiihrt hitte. Wir
erfahren aus diesem Zwischenfall nur, daB Bach Geyersbachs Fagottspiel
gehort haben muB. Uber die niheren Umstiinde sagen die Quellen nichts aus.
Jiingst konnte Peter Wollny auf eine bisher unbekannte Quelle aufmerksam
machen, die iiber die Hintergriinde von Bachs Bewerbung in Arnstadt Aus-
kunft gibt, und die ebenfalls Zweifel daran aufkommen ld3t, da3 Bach bereits
wihrend seiner Arnstidter Zeit Vokalmusik komponiert hat.*® Es hat vielmehr
den Anschein, als habe sich das Arnstddter Konsistorium iiber lingere Zeit
bemiiht. in der Neuen Kirche die regelmidBige Auffiihrung von Figuralmusik
zu etablieren, ohne dabei jedoch erfolgreich zu sein.

Sollte Bach somit bis zum 11. November 1706 keine Figuralmusik aufgefiihrt
(und damit wohl auch keine Kantaten komponiert) haben. ist Arnstadt als Ort
fiir die Komposition von BWV 150 auszuschlieBen. Sollte die Kantate nicht.
wie Andreas Glockner vorgeschlagen hat, fiir einen besonderen Anlaf} wie eine
Trauerfeier komponiert worden sein.”’” so bleiben nur die beiden Sonntage in
Miihlhausen. Aus stilistischen Griinden wiirde ich hier dem 10. Juli 1707 den
Vorzug geben, Bachs zweitem Sonntag als Organist an Divi Blasii. Dies deckt
sich mit der von der Forschung aufgrund stilgeschichtlicher Indizien vor-
geschlagenen frithen Datierung. BWV 150 wire damit die erste Kantate, die
Bach in seiner Eigenschaft als Organist an Divi Blasii in Miihlhausen kom-
poniert und aufeefiihrt hitte **

I'V. Bedeutungssynthese in BWV 233a

Der erste im Jahre 1708 gefeierte BuBgottesdienst fiel auf den Karfreitag. Auf-
grund der strengen liturgischen Vorschriften, die in Miihlhausen fiir die Feier
der Passionszeit galten, ist auszuschlieBen, dafl eine der Kantaten Bachs zu

> Dok II. S. 16: vgl. auch M. Heinemann, Artikel Zippelfagottist, in: Das Bach-Lexi-
kon, hrsg. von M. Heinemann, Laaber 2000, S. 579.

6 P. Wollny, Uber die Hintergriinde von Johann Sebastian Bachs Bewerbung in Arn-

stadt, BJ 2005, S. 83-94.

Glockner (wie Fubinote 23). S. 203.

Die seit langem verschollen geglaubte, von Spitta fiir Miihlhausen in Anspruch ge-

nommene Kantate ,,Meine Seele soll Gott loben™ BWV 223 stammt, wie sich vor

kurzem nach dem Auffinden einer unbekannten Abschrift ergab, sicher nicht von

Bach. Vgl. H-J. Marx, Bericht iiber das Gesprdchskonzert: , Findergliick: Eine

neue Kantate von J. S. Bach? von G. F. Hindel? — Meine Seele soll Gott loben

(BWV 223)“, in: Gottinger Héandel-Beitrdge 10 (2004), S. 179-204.

"

28
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diesem Anla3 komponiert oder aufgefiihrt worden sein konnte.”” Obgleich
Psalm 130, der BWV 131 zugrunde liegt. auch traditionell zum Proprium des
Karfreitags zihlte, so ist doch eine Auffithrung dieses Werkes undenkbar. Eine
andere Komposition konnte hingegen durchaus auch im Rahmen der strengen
Liturgie Miihlhausens aufgefiihrt worden sein. Es handelt sich dabei um das
bisher nicht genau zu datierende Kyrie BWV 233a. das Bach spiiter in seine
Kyrie-Gloria-Messe BWV 233 aufnahm. Das Stiick wurde aufgrund stilisti-
scher Kriterien auf die Zeit zwischen 1708 und 1710 datiert. Eine genauere
Datierung ist auf der Basis der Quellenlage nicht moglich.

Auffilligstes Charakteristikum des Kyrie ist die Schichtung verschiedener
Melodien und Texte: Bach kombiniert den altkirchlichen Kyrie-Text in den
Mittelstimmen (Sopran 2. Alt, Tenor) (siche Beispiel 1a) mit dem deutschen
Agnus Dei ,.Christe, du Lamm Gottes™ im ersten Sopran (siche Beispiel 1b).
Hinzu kommt ein Melodiezitat aus dem Kyrie der Lutherischen Litanei in der
Balistimme (siehe Beispiel 1¢).

Beispiel la
J.S. Bach, Kyrie BWV 233a
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** Siehe Rathey, Ahle (wie FuBnote 6), S. 63.
30 Zur Quellenlage siche NBA 11/2 Krit. Bericht (E. Platen und M. Helms, 1982),
S. 151-159.
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Melodievorlage ..Christe, du Lamm Gottes™
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Es sind zahlreiche Choraltropierungen Bachs aus seiner Miihlhausener Schaf-
fensperiode bekannt, in denen er verschiedene Texte und musikalische Ebenen
schichtet.*! In allen Fillen ist mit dieser Schichtung ein sematischer Uberschuf3
verbunden, der durch die Gegeniiberstellung und Kombination verschiedener
Texte und Melodien eine Interpretation der Texte vornimmt und aus dem pri-
existenten Material eine neue Bedeutung synthetisiert, die mehr ist als
die Summe ihrer Teile > Vor diesem Hintergrund ist es unwahrscheinlich, daf}

31 Zu Bachs friihen Choraltropierungen siehe F. Krummacher, Traditionen der
Choraltropierung in Bachs frithem Vokalwerk, in: Das Frihwerk J. S. Bachs (wie
Fulinote 2), S. 217-240.

2 Vgl. dazu R. Hammerstein, Uber das gleichzeitige Erklingen mehrerer Texte. Zur
Geschichte mehrtextiger Komposition unter besonderer Beriicksichtigung J. S.
Bachs, in: Archiv fiir Musikwissenschaft 27 (1970), S. 257286, und G. Simpfen-
dorfer, Das instrumentale Choralzitat in Johann Sebastian Bachs Kantaten, in:
Musik und Gottesdienst 47 (1993), S. 58—69.
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Bach diese Kombination in BWV 233a aus rein musikalischen Griinden (oder
gar als reine Spielerei) vorgenommen hat. Wenn wir jedoch nach einer
Gelegenheit in Bachs friither Laufbahn suchen. zu der eine solche dreifache
Textschichtung einem duBeren. liturgischen Anlal} entsprochen haben konnte.,
dann bote der Karfreitag 1708 eine naheliegende Erkldrung: Das Kyrie war
fester Bestandteil des Gottesdienstes: das deutsche Agnus Dei. die Anrufung
des Lammes Gottes, war eine Anspielung auf den Festtag: und das Zitat der
Litanei. die traditionell zum liturgischen Bestand von BuBtagsfeiern gehorte
wiirde schlieBlich den BuBtagcharakter widerspiegeln. Bach hitte somit
durch Textschichtung den dreifachen Charakter des Tages in dieser Komposi-
tion eingefangen. Fiir eine Auffithrung am Karfreitag wiirde auch der Verzicht
auf begleitende Instrumente (mit Ausnahme des Basso continuo) sprechen.
Erst in der spiteren Fassung in BWV 233 duplizierte Bach die Singstimmen
mit Blasinstrumenten und lief auch den Cantus firmus in der Oberstimme
durch die Bldser vortragen.

Die Melodievariante des Kyrie der Litanei. die Christoph Wolff veranlaft
hatte, das Stiick auf Bachs Weimarer Zeit zu datieren, mufl nicht zwangs-
ldufig dagegen sprechen. daB3 die Komposition bereits in Miihlhausen ent-
standen ist. Die Variante des Kyrie entspricht dem in Gotha verwendeten, das
wiederum der originalen Fassung Luthers entspricht, wihrend die meisten
tibrigen Gesangbiicher der Zeit eine abweichende Lesart boten.** Jedoch
verfligte Miihlhausen zur Zeit Bachs nicht iiber ein gedrucktes Gesangbuch
mit Noten. so daB sich eine Rekonstruktion der Miihlhduser Fassung der
Litanei als schwierig erweist. Zudem stand Miihlhausen seit dem 17. Jahr-
hundert in engem musikalischen Kontakt zu Gotha (zunichst durch Wolfgang
Carl Briegel und spiiter durch Wolfgang Michael Mylius),”> so daB nicht
auszuschlieBen ist, da} die in Gotha gepflegte Lesart auch in Miihlhausen ver-
wendet wurde, zumal es sich nicht um irgendeine Variante. sondern um die
urspriingliche Luthers handelt.*

)

Vel. dazu etwa das Formular fiir einen BufBtag in Miihlhausen im Jahre 1641 in:
Rathey, Ahle (wie FuBnote 6), S. 62—63.

C. Wolft, Der Stile Antico in der Mustk Johann Sebastian Bachs. Studien zu Bachs
Spdtwerk., Wiesbaden 1968 (Beitrige zum Archiv fiir Musikwissenschaft. 6.). S. 178.
Die Musiker waren befreundet mit den Miihlhduser Organisten Johann Rudolph und
Johann Georg Ahle.

Zu einem dhnlichen Ergebnis kamen bereits Emil Platen und Marianne Helms bei
ihrer Edition des Werkes in der NBA: siche NBA II/2 Krit. Bericht, S. 160. Sie
weisen zudem darauf hin, daB der in Sequenzschritten kadenzierende Continuo-
bafl, kombiniert mit einer gesungenen Choraltropierung, ein Charakteristikum
der Miihlhduser Zeit seien. was ebenfalls fiir eine frihere Datierung sprechen
konnte.
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Es existiert eine kennenswerte Parallele zu Bachs Kyrie aus der Feder Johann
Gottfried Walthers. die auf der Melodie ..Wo Gott zum Haus nicht gibt sein
Gunst* basiert.”” Wie der Satz Bachs so ist auch der Walthers dem Vorbild der
klassischen Vokalpolyphonie verpflichtet. Die Komposition belegt. dals Bachs
Kyrie kein Einzelfall ist, sondern dafl die Kombination von Kyrie und Choral
auch von anderen Komponisten der Zeit gepflegt wurde. Allerdings weisen die
Stiicke auch einige signifikante Unterschiede auf. Wihrend Bach drei weit-
gehend unabhiingige musikalische Ebenen schichtet, bezieht Walther sein
motivisches Material vorwiegend aus dem Cantus firmus. Der Satz erweckt
damit den Eindruck, als sei eine Choralmotette nachtriglich mit dem latei-
nischen Text versehen worden. Das Stiick stiinde damit in der Tradition von
Parodie-Messen, wie sie vor allem aus der Renaissance bekannt sind. jedoch
auch im 17. Jahrhundert noch vereinzelt in Deutschland gepflegt wurden.*®
Doch selbst wenn es sich bei Walthers Kyrie um eine Originalkomposition
handeln sollte, so ist das Vorbild der Choralmotette deutlich zu erkennen.*’
Ein weiterer Unterschied zwischen den Kompositionen ist, dafl Walther in
seinem Kyrie nur noch im Titel auf den urspriinglichen Cantus firmus ver-
weist, den Choraltext aber nicht verwendet: in Bachs Kyrie hingegen behiilt
die Choralmelodie in der Oberstimme ihren urspriinglichen Text, wodurch
der Choral tatsidchlich als eigenstindige Schicht vom Hoérer wahrgenommen
werden kann und somit der semantische Verweischarakter, auf den unser
Datierungsversuch sich primir stiitzt, deutlicher ausgepriigt ist als in Walthers
Komposition.

7 Der Satz wurde kiirzlich ediert in dem Sammelband Musik in der Residenzstadt
Weimar, hrsg. von Klaus Hortschansky u.a., Leipzig 2001 (Denkmiiler mitteldeut-
scher Barockmusik. I/1.). Ich danke Peter Wollny. der mich auf diesen Satz auf-
merksam gemacht hat.

Vel. A. Waczkat, ,, Ein ehrenhaftes Spielen mit Musik**. Deutsche Parodiemessen des
17. Jahrhunderts, Kassel 2000.

Die Entstehung von Walthers Kyrie liegt im Dunkeln. Die einzige erhaltene Quelle
wird von Kirsten Beilwenger auf die Zeit zwischen 1720 und 1730 datiert: siche
Beillwenger, Zur Chronologie der Notenhandschriften Johann Gottfried Walthers.,
in: Acht kleine Priludien und Studien iiber BACH, Georg von Dadelsen zum 70. Ge-
burtstag, hrsg. von K. BeiBwenger u.a., Wiesbaden 1992, S. 24. Moglicherweise
gehort das Werk zu einer Serie von sechs Kyrie-Vertonungen, die Walther in seinem
Brief an Heinrich Bokemeyer vom 4. April 1729 erwihnt. mit dem Hinweis, sie
seien ..erst vorm Jahre, aus gewiflen Ursachen, verfertiget™ worden: vgl. Johann
Gottfried Walther. Briefe, hrsg. von K. Beckmann und H.-J. Schulze, Leipzig 1987,
S.32-33. ferner S. 57 und 114—115. Da tiber den Kompositionsanlall nichts Kon-
kretes bekannt ist, muf unentschieden bleiben, ob das Choralzitat hier ebenfalls eine
semantische Funktion erfiillt.
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V. Datierungsprobleme beim Actus tragicus

Die Kantate ,.Gottes Zeit ist die allerbeste Zeit™ BWV 106 gehort seit den
Anfiangen der Bach-Renaissance in der ersten Hilfte des 19.Jahrhunderts
zu seinen beliebtesten Werken™ und ist zugleich iiberlieferungsgeschichtlich
eine der problematischsten unter den friithen Kantaten Bachs. Die friihesten
handschriftlichen Quellen datieren erst aus der zweiten Hilfte des 18. Jahr-
hunderts, und der populire Titel .., Actus Tragicus™ geht auf eine Handschrift
aus dem Jahre 1768 zuriick.*! DaB dennoch an einer Autorschaft Bachs kaum
zu zweifeln ist, liegt daran. dal zumindest die Zuschreibung an Bach in den
spiteren Handschriften einstimmig ist und auch der stilistische Befund fiir
J.S. Bach als Komponisten spricht.**

Umstrittener sind hingegen die genaue Datierung der Komposition sowie die
Frage nach der urspriinglichen Bestimmung des Werkes. Obgleich die ge-
ldufigen Interpretationen (wohl zu recht) davon ausgehen, daf es sich um eine
Funeralkomposition handelt, ist auch vorgeschlagen worden. daf} die Kantate
fiir das Fest Mariae Reinigung komponiert worden sein konnte. wofiir
durchaus die Verwendung des ..Nunc dimittis® und die Todesthematik im
allgemeinen sprechen konnten. die sowohl das liturgische Proprium dieses
Tages wie auch Bachs andere Kantaten fiir dieses Fest priagen. Auffillig ist
beispielsweise die thematische Nidhe zwischen dem ersten Satz von BWV 106
und der Kantate BWV 83, die Bach 1724 zum Fest Mariae Reinigung kom-
poniert hat:

BWYV 106 BWYV 83
2a Gottes Zeit ist die allerbeste Zeit. 1 Erfreute Zeit im neuen Bunde,
In thm leben. weben und sind wir, Da unser Glaube Jesum hiilt:
solange er will.
In ihm sterben wir zur rechten Zeit, Wie freudig wird zur letzten Stunde
wenn er will.
{2-2] Die Ruhestatt. das Grab bestellt!

2d Es ist der alte Bund: Mensch, du muBt sterben!

In beiden Texten geht es um das Thema ,,Zeit". Auch der Gedanke des ,.neuen
Bundes™ ist in den Libretti beider Kantaten prisent. In BWV 106 sind der alte

* Vgl. M. Geck, Moritz Hauptmanns Bearbeitung des Actus Tragicus BWV 106, in:
Basler Jahrbuch fiir Historische Musikpraxis 21 (1997), S. 21-36.

41 Zu Uberlieferung und Quellenlage siche BC B 18.

*2 Vel. Dirr K, S. 833.

+ Vel. M. Petzoldt, Hat Gott Zeit, hat der Mensch Ewigkeit? Zur Kantate BWV 106
von Johann Sebastian Bach., in: MuK 66 (1996). S. 219: dort auch weitere mogliche
Auffithrungsanlédsse im Laufe des Kirchenjahres.
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und der neue Bund einander in dem zentralen Satz 2d musikalisch gegen-
tibergestellt, wihrend BWV 83 den neuen Bund bereits im Eingangssatz
thematisiert. Gemein sind beiden Libretti zudem das Zitat des neutestament-
lichen Canticums Nunc dimittis wie auch das Vorhandensein einer ab-
schliefenden Lobstrophe am Ende der jeweiligen Kantate, die das memento
mori des Kantatentextes in ein Lob Gottes wendet. Es ist daher nicht mit
letzter Sicherheit auszuschliefen, daff Bach die Kantate fiir das Fest Mariae
Reinigung komponiert hat.**

Es wurde ebenfalls vorgeschlagen, dali das Werk, so wie es heute vorliegt,
unvollstindig sei, und dal es sich vielmehr um das Fragment einer umfang-
reicheren Komposition handeln konnte. So stellen Christoph Wolff und Hans
Joachim Schulze im Bach Compendium fest: ..Entsprechend der Bezeichnung
JActus® konnte B 18 [= BWV 106] auch als Teil eines geplanten beziehungs-
weise ausgefiihrten groBeren Werkes gelten.*> BWV 106 stiinde damit in der
Tradition des mitteldeutschen Actus musicus, wie er uns etwa durch Werke wie
den ,,Actus Musicus auf die Weyh-Nachten™ von Bachs Leipziger Vorginger
Johann Schelle bekannt ist.*® Wihrend jedoch ein umfangreicheres orato-
risches Werk fiir Weihnachten keine Seltenheit ist, ist es schwer, sich einen
Actus musicus vorzustellen. als dessen Teil BWV 106 gedient haben konnte.
Zudem spricht der Titel, sollte er denn original sein und nicht erst eine spitere
Hinzufiigung darstellen, nicht zwangslidutig dafiir, als urspriinglichen Kontext
von BWV 106 einen umfangreicheren Actus musicus anzunehmen. Der
Terminus ,,Actus tragicus™ ist relativ selten, jedoch ist er in anderem Zusam-
menhang durch zwei Schulschriften des Berliner Rektors Johannes Bodiker
(1641-1695) belegt:

Actus Tragicus De Funere Achillis, Ducis Thessali, Ad Troiam Extincti | ...] Coloniae
Brandenburgicae 1675

# Unwahrscheinlicher ist dagegen Konrad Kiisters Vorschlag, daf3 es sich bei BWV
106 um eine Komposition fiir einen allgemeinen Buligottesdienst gehandelt haben
konnte, dazu sind der Buicharakter zu wenig und die Todesthematik zu deutlich aus-
geprigt; siche Kiister, Nebenaufgaben des Organisten (wie FuBinote 15). S. 140.

5 BC, Teil 111, S. 897. Schulze formulierte zuletzt jedoch vorsichtiger: ,.Die etwas
ungewohnliche Bezeichnung ,Actus® fiir eine Kantate oder eher ein geistliches
Konzert ist in unserem Falle offenbar nicht als Hinweis auf weitere zugehdrige,
jedoch nicht erhaltene Werkteile zu beziehen, sondern meint einen selbstindigen
geschlossenen Ablauf*, vgl. H.-J. Schulze, Die Bach-Kantaten. Einfiithrungen zu
samtlichen Kantaten Johann Sebastian Bachs, Leipzig 2006. S. 610.

46 Vel. B. Baselt, Actus musicus und Historie um 1700 in Mitteldeutschland, in:
Wissenschaftliche Beitriige der Martin-Luther-Universitit Halle-Wittenberg, Serie
G, VIII/1 (1968), S. 77-103.



Zur Datierung einiger Vokalwerke Bachs 81

Actus Tragicus, De Obitu & Exequiis Potentissimi Princeps Augusti Nestoris [...] a
luventute Gymnasii Svevo-Coloniensis |...] Coloniae Ad Spream 1688

In beiden Fillen handelt es sich um humanistische Schuldramen, die zwar
ein weltliches Sujet haben, jedoch beide den Tod und das Begribnis einer
Person thematisieren. Héufiger als der Begriff des ,.Actus tragicus® ist der
des .. Trauer actus™ belegt, der vor allem in der 2. Hilfte des 17. Jahrhunderts
als Terminus fiir die Bestattung verwendet wurde. wie die Titel zahlreicher
zeitgenossischer Leichenpredigten belegen:

Henning Schréer, Unsterbliches Ehren-Lob/ und unvergingliche Frewde Eines trewen
Knechtes Gottes |[...] Bey [...] Trauer-Actu Def3 [...] David Ebersbacher Bey der
Evangelischen Kirchen vor dem Jauer/ Wohlverdienten Pastoris Primarii |...]. Lieg-
nitz 1669

Christoph Alberti, Der von der Liebe Gottes Ungeschiedene/ Auf3 dem 38. und 39. Verfs
des 8. Cap. der Epistel an die Romer In einem Leichsermon, bey angestelltem Be-
grabniis/ Des |...] Georg Friederichen von Watzdorff uff Syraw [...] eingeschlaffen/
der verblichene Corper aber/ den 29. Junii beygesetzet/ und den 8. Juli darauff der
Trauer-Actus gehalten worden | ...]. Plauen im Vogtland 1680

Friedrich August Jahn, Die Beschaffenheit eines guten Regiments Als dem weiland
Durchl. und Grofiméichtigsten Fiirsten und Herrn/ Herrn Friedrich Wilhelmen/ dem
Ersten/ Marggrafen zu Brandenburg |...] ein solenner Trauer-Actus/ Zu Hall in
Sachsen [...] gehalten wurde [...], Leipzig 1688

Auch aus Mithlhausen ist eine Leichenpredigt bekannt, die den Begriff .. Trauer
actus™ im Titel tragt:

Johann Adolph Frohne. Die Verlangte und erlangte Seelen-Ruh/ der [...] Frauen Ma-
rien Justinen Meurerin [...] welche in der |[...] Stadt Miihlhausen in Thiiringen im
Jahr Christi 1696. den 14. Tag Monaths Martii [...] entschlaffen/ [...] in einer
Christlichen Leichen-Rede bey dffentlich angestelletem Traur-Actu in der Haupt-
Kirche S. Blasii zu Miihlhausen |...]. Miihlhausen 1696

In allen genannten Fillen bezeichnet ,.actus* die Trauerfeier. Es lige also
durchaus nahe. die Hauptmusik einer solchen Feier ebenfalls als .. Trauer
actus™ oder Actus tragicus zu bezeichnen. Noch bei Georg Philipp Telemann
begegnet der Titel ., Trauer actus™ fiir seine Kantate ,,Ach, wie nichtig, ach wie
fliichtig™ (TVWYV 1:38). Dieser Traditionshintergrund, vor dem der Beiname
von BWV 106 zu verstehen ist, ldBt es eher als unwahrscheinlich erscheinen,
daB die Kantate Teil eines umfangreicheren Actus musicus in mitteldeutscher
Tradition darstellt. Vielmehr stiitzt der terminologische Kontext die Bestim-
mung als Begribnismusik.
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Letzteres ist umso wahrscheinlicher, als die mutmaBliche Textvorlage fiir den
Bachschen Actus tragicus. die vor einigen Jahren von Renate Steiger entdeckt
wurde, ebenfalls in den Bereicht der lutherischen Ars moriendi und damit in
den der Funeralmusik verweist.*” Steiger konnte nachweisen, daf} fast alle
Texte in der von Bach verwendeten Reihenfolge aus der Christlichen Bet-
Schule von Johann Olearius ibernommen wurden. wo sie unter den Rubriken
.Tigliche Seuffzer und Gebet um ein seliges Ende**® bezichungsweise
_Gebet und Seuffzer um ein seliges Ende und in letzter Stunde™*’ abgedruckt
sind. Die von Bach vertonten biblischen wie poetischen Texte in BWV 106
sind somit zweifelsfrei dem Bereich der Ars moriendi, der lutherischen Sterbe-
vorbereitung und -seelsorge des spiten 17. Jahrhunderts zuzuordnen. Das
schlieRt zwar nicht aus, daf die Kantate fiir einen anderen Anlall komponiert
worden ist, wie etwa das Fest Mariae Reinigung, jedoch ist vor dem Hinter-
grund der Textquelle ihre Bestimmung als Funeralkomposition am wahr-
scheinlichsten.

Dies beantwortet hingegen nicht die Frage nach dem konkreten Anlal} fiir
die Komposition der Kantate. Seit der Wiederentdeckung des Actus tragicus
im frithen 19. Jahrhundert gab es zahlreiche Versuche, das Werk zu datieren
und méglichst mit einer bestimmten Bestattung, zu der es entstanden sein
konnte. in Verbindung zu bringen. Philipp Spitta, der die Kantate auf Bachs
Weimarer Zeit datierte > nahm die Verwendung des deutschen Nunc dimittis
(Mit Fried und Freud ich fahr dahin) zum Anlaf fiir die Annahme, der Ver-
storbene sei — ihnlich dem biblischen Simeon. auf den der Text des neu-
testamentlichen Canticums zuriickgeht — ein élterer Mann gewesen und ver-
mutet die Bestattung des Rektors Philipp GroBgebauer im Jahre 1711 konne
AnlaB zur Komposition gewesen sein. Wiihrend diese Vermutung von Albert
Schweitzer’! und auch von Arnold Schering®® iibernommen wurde, schlug
André Pirro vor, der AnlaB sei vielmehr der Tod von Bachs Onkel Tobias
Limmerhirt am 10. August 1707 gewesen.”® Diese Vermutung wurde in der
Folgezeit noch durch Forschungen Hugo Ldmmerhirts untermauert. der auf

R. Steiger, Gnadengegenwart. Johann Sebastian Bach im Kontext lutherischer
Orthodoxie und Frommigkeit, Stuttgart-Bad Cannstatt 2002 (Doctrina et Pietas.
Zwischen Reformation und Aufklirung. Texte und Untersuchungen, Abt. II. 2.),
S. 227-239.

* Siehe die Abbildung bei Steiger. S. 229.

4 Ebenda, S. 230.

Spitta I. S. 451 ff.

51 A. Schweitzer, Johann Sebastian Bach, Leipzig 1908, S.512.

2 A. Schering, Uber Kantaten Johann Sebastian Bachs, 2. Auflage. Leipzig 1950,
SHIESE

A. Pirro, Bach, sein Leben und seine Werke, Berlin 1919, S.70.
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eine Erbschaft J. S. Bachs aus dem Nachlal seines Onkel Limmerhirt hinwies,
wodurch die Komposition der ausgesprochen aufwendigen Trauermusik ge-
rechtfertigt erschien.>* Alfred Diirr™> schlo sich der Deutung an, zumal die
stilistische Chronologie Diirrs. auf die spiter noch einzugehen sein wird, eine
Entstehung im Jahre 1707 nahelegte >

Eine abweichende Datierung wurde 1970 von Hermann Schmalful vorge-
schlagen. Er bezweifelt eine Verbindung zur Beerdigung des Erfurter Onkels
und stellt fest:

AuBerdem muB dazu noch in Betracht gezogen werden, daB bei den damaligen Ver-
kehrsverhiltnissen die Nachricht vom Tode des Onkels schwerlich so rechtzeitig in
Miihlhausen eingetroffen sein kann. daB sich die Komposition und Einstudierung des
Werkes zeitgerecht zur Beerdigung erméglichen lieBen, und von einem Gedenkgottes-
dienst fiir den Verstorbenen. wie er in jener Zeit vielfach noch spiiter angehalten wurde.
ist uns in diesem Falle zumindest nichts iiberliefert.>’

Schmalfuf3 schlidgt vielmehr vor. da BWV 106 zur Bestattung von Dorothea
Susanne Tilesius komponiert worden sein konnte, der Ehefrau des Rats-
mitglieds und Metzgermeisters Johann Adolf Tilesius und Schwester Georg
Christian Eilmars, des Pfarrers an St. Marien in Miihlhausen.”® Sie war am
1. Juni 1708 im Alter von nur 34 Jahren verstorben und zwei Tage spiiter, am
3. Juni, bestattet worden. SchmalfuB verweist in seiner Argumentation unter
anderem darauf, dal die Mahnung im Arioso ..Herr, lehre uns bedenken™
besser zum Tod eines jungen. noch in der Mitte des Lebens stehenden Men-
schen als zu dem des bereits alten Erfurter Onkels passen wiirde. Zudem
seien auch die personlichen Bekenntnisse ..JJa, komm, Herr Jesu™ und . Mit
Fried und Freud™ einer Frauenstimme zugewiesen, was die Bestimmung fiir
die Bestattung einer Frau umso wahrscheinlicher mache >

Gegen diese Interpretation spricht allerdings zum einen, daf der Satz ..Herr,
lehre uns bedenken™ zum Standardrepertoire lutherischer Ars moriendi gehorte

> H. Lammerhirt. Bachs Mutter und ihre Sippe, BJ 1925. S. 117; zu dem Testament
siche Dok 1. S. 29-30.

Diirr K. S. 833, und Diirr St 2, S. 166-167.

Zu weiteren Datierungen siehe H. SchmalfuB, Johann Sebastian Bachs ,Actus tra-
gicus® (BWV 106). Ein Beitrag zu seiner Entstehungsgeschichte, BJ 1970, S. 36. und
Cowdery (wie FuBnote 19), S. 39-42. Joshua Rifkin schlug iiberdies vor, die
Kantate konnte fiir den angesehenen Miihlhausener Biirger Christian Hofferock be-
stimmt gewesen sein, der am 25. Oktober 1707 verstarb, siehe Rifkin, CD-Booklet
zur Aufnahme L’Oiseau-Lyre 417 323-2, New York 1985.

2" SchmalfuB, S. 41.

% Ebenda, S. 40.

> Ebenda, S.41.
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und somit nicht zwangsliufig auf einen jungen Menschen verweisen muf.
Zum anderen ist eine direkte Zuordnung von Stimmregister und Verstorbenem
generell nicht moglich. Hitte Bach eine solche Zuordnung intendiert, dann
hiitte er die von Schmalful genannten Sitze derselben Stimme zuweisen
miissen, nicht aber einmal dem Diskant und einmal dem Altus. Das tiber-
zeugendste von SchmalfuBy vorgebrachte Argument ist sein Hinweis auf die
nur sehr kurze Zeitspanne zwischen dem Tod des Onkels in Erfurt und der
Bestattung. Es ist kaum wahrscheinlich, daff die Kantate rechtzeitig fertig
geworden und nach Erfurt gebracht worden wire. Jedoch it sich dasselbe
Argument auch gegen SchmalfuBl® eigene Zuschreibung ins Feld fiihren.
Zwischen dem Tod von Dorothea Susanne Tilesius und der Bestattung liegen
gerade einmal zwei Tage — eine sehr knapp bemessene Zeit fir eine Kompo-
sition dieses Ausmafes.

Hinzu kommt ein weiteres Problem. das beide vorgeschlagenen Zuschrei-
bungen betrifft: Wir verfiigen iiber keine weiteren Informationen tiber diese
Begriibnisse. keine Leichenpredigten oder zumindest Widmungsgedichte. die
iiber das religitse Profil — und damit die mogliche Nihe zu den in BWV 106
verwendeten Texten — Auskunft geben konnten. Ein idealer Kandidat fiir die
Bestimmung des Werkes miiite somit mehreren Problemen der bisherigen
Zuweisungen begegnen: Bach miiBte geniigend Zeit gehabt haben, um die
Komposition fertigzustellen, und es miiite idealerweise auch noch ein
thematischer Bezug zwischen dem Text von BWV 106 und dem liturgischen
Proprium der Bestattung bestehen.

VI. .Ich bin nun achtzig Jahr®

Da der Actus tragicus aus stilistischen Griinden in Bachs Zeit in Miihlhausen
entstanden sein diirfte, ist nach einem AnlaB in den Jahren 1707 und 1708
zu suchen. In diesem Zeitraum ist vor allem der Tod einer Personlichkeit zu
verzeichnen, die fiir die Stadt und das Gemeinwesen von grofler Bedeutung
war: der Biirgermeister Adolph Strecker, der am 13. September 1708 im Alter
von 84 Jahren verstarb und am 16. September bestattet wurde. Strecker ist
jiingst schon einmal ins Blickfeld der Bach-Forschung geriickt worden, als
Daniel Melamed ihn iiberzeugend als jene Person identifizieren konnte, auf
die der Text von Bachs Ratswahlkantate ,,Gott ist mein Konig® BWV 71
anspielt.” Es wiire mithin nicht unwahrscheinlich, daB3 die herausgehobene
Stellung, die Strecker im Rahmen der Ratszeremonien von 1708 einnimmt,
sich auch in einer auBergewohnlichen Funeralmusik widerspiegelt.

%0 Melamed, Der Text der Kantate ,.Gott ist mein Konig™ (wie FuBnote 8),S. 160—172.
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Die von dem Miihlhausener Superintendenten Johann Adolph Frohne verfalite
Leichenpredigt iiber Rom 8.17—18 ist erhalten und gibt einige Aufschliisse
iiber den Verstorbenen.®’ Frohne zeichnet in seinem biographischen Abrif3
am Ende der Predigt Strecker als einen frommen. tugendhaften Menschen. und
selbst nach Abzug der zeit- und genreiiblichen Panegyrik bleibt der Eindruck
eines Mannes. der ein gewisses Interesse an religioser und theologischer
Literatur besal:

GOttes allein seligmachendes Wort liebte Er hertzlich und suchete solches/ wo es
moglich bey seinen jungen Jahren auch in denen Metten-Predigten/ und als sein heran-
nahendes Alter es nicht anderst zulies/ dennoch in denen Wachentlich- so wol als
Sonntiglichen Versammlungen/ wie Er denn hierin ein rechtes Beyspiel eines des
Gottes-Hausses liebenden Regenten war: Danebst erbaute Er sich in Gottseliger
Theologen Schriften/ fiimemlich aber sahe Er sich fleifig um in denen Schriften
Lutheri, und erwarb sich durch solche fleiBige Ubung einen guten Schatz Theologischer
Wissenschaft zu seiner Seligkeit/ davon hernach das lang-anhaltende Siech- und
Krancken-Bette die heiligen Friichte erst recht zu geniessen hatte/ wenn Er zu Tag und
Nacht fiir sich alleine in denen gottseligen Solilogviis und in Gegenwart anderer (zumal
seines Herrn Beicht-Vaters) in griindlichen Unterredungen sich befunde [...]%

Das Zitat aus der Leichenpredigt zeigt zudem, daf3 Strecker sich auf seinem
langen Krankenbett geistlich auf seinen Tod vorbereitete, mit anderen Wor-
ten, sich auf die lutherische Ars moriendi besann. Dies bedeutet nicht, daB}
Strecker zwangsliufig Olearius’ Buch, das dieser Literaturgattung zuzu-
rechnen ist, besessen oder gekannt hat. aber das obige Zitat macht es zu-
mindest wahrscheinlich, daB er Literatur dieser Art benutzt hat. Zudem ist
anzunehmen, dall Strecker mit den Schriften von Olearius vertraut war.
Strecker wurde 1624 geboren und war bei Erscheinen der Gebetsschule in
seinen Vierzigern. Die Schriften von Olearius spiegeln somit genau den
Frommigkeitshorizont wider, in dem Strecker lebte — wiihrend die vormals
vorgeschlagene Dorothea Tilesius bei Erscheinen des Buches noch nicht
einmal geboren war. Daf} die Schrift von Olearius generell in Miihlhausen
bekannt war, belegt ein Buch des Miihlhausener Marien-Pfarrers Georg
Christian Eilmar aus dem Jahre 1707, in dem er Olearius’ Buch, wenn auch
nur beildufig, zitiert.*3

°' J. A. Frohne. Rechtschaffener Christen Heil in Zeit und Ewigkeit [...] bey Hoch-
ansehnlicher Leich-Bestattung Des weiland HochEdlen/ Vesten/ Hochachtbaren
und Hochgelahrten Herren/ Herren Adolphi Streckers [...] Leichen-Predigt |...].
Miihlhausen [1708] (Exemplar: Stadtarchiv Miihlhausen, Th. 84/3288 Nr. 1).

2 Ebenda. S. 51.

 G. C. Eilmar, Der wohlgeplagte und kriiftig getréstete Hiob, Miihlhausen 1707,
S. 36.
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Auch die Schilderung Frohnes von Streckers Sterbevorbereitungen belegt
dessen Vertrautheit mit der lutherischen Ars moriendi:

MubBte er nun gintzlich zu Bette erliegen/ so blieb doch sein Hertze in GOtt getrost/
die Stunde der gnidigen Auflosung mit Freuden zu erwarten/ entzog sich dahero giéintz-
lich allen mundanis, iibete hergegen seinen Glauben in gedult/ in Andacht und
Hofnung/ daR sein Krancken-Bette wohl moge genennet werden Gymnasium Pietatis,
eine Ubung des wahren Christenthums: Hielt gleich dafelbige lange an/ mit tiglich
mehr hinfallenden Kriiften/ so hielte Er GOtt geduldig stille/ stirckte sich mit Bib-
lischen Spriichen/ Christlichen Gebeten und Gesingen.*

Dies alles beweist selbstverstindlich nicht viel mehr, als dafl Strecker mit
jenem Genre religioser Literatur vertraut war, das auch als Vorlage fiir den
Actus tragicus gedient hat. Jedoch ist dies schon mehr, als fiir die bisher vor-
geschlagenen Widmungstriger der Komposition gelten konnte.

Die Leichenpredigt enthilt noch weitere Informationen. die eine Verbindung
zwischen BWV 106 und Streckers Tod wahrscheinlich erscheinen lassen.
Frohne berichtet von einem Traum, den Strecker auf seinem Krankenbett ge-
habt habe:

Es hitte Thn/ sagte er/ dabey im Traum gedeucht/ als machte IThm jemand diesen
Einwurff: Deine Hoffnung wird ja zu schanden. Du hoffest durch den Tod dem be-
schwerlichen Lager zu entgehen/ aber es geschicht doch nicht. Darauf habe Er ge-
antwortet: Ich warte auf Audienz bey GOtt. Ich bin versichert ich werde auch endlich er-
horet werden/ ich werde gewifl eine gewiinschete Antwort erlangen/ und zur
Anschauung des Gottlichen Angesichts eingelassen werden. Und dabey wiiren ihm ein-
gefallen die Worte Davids Ps. 27/14. Harre des HErrn/ sey getrost und unverzagt/ und
harre des HErrn. [...] Fiihrte darauf etliche Worte unseres Textes an und sagte: Ich halte
davor/ daB dieser Zeit Leiden nicht wehrt sey der Herrlichkeit/ die an uns soll offen-
baret werden. Setze auch hinzu/ das soll mein Leich-Text seyn/ den er mir bey meiner

Beerdigung erkliren soll.?

Frohne entsprach dem Willen des Verstorbenen und verfafite eine Predigt mit
dem Titel ., Wahrer Christen Heil in Zeit und Ewigkeit™, basierend auf R6m
8.17-18. die den zugrundeliegenden Text unter den drei Fragen .,Worinne es
|das Heil] bestehe*, ..Wie es feste stehe™ und ,,Wie es vollig in die Kraft gehe™
auslegt.®® Der zentrale Begriff in dem von Strecker gewihlten Text (wie auch
in der Auslegung durch Frohne) ist der der Zeit, insbesondere vor dem Hinter-
erund des Dualismus zwischen der Zeit im Leiden und der Zeit in Herrlichkeit.

% Frohne, Strecker (wie FuBnote 61), S. 52.
% Ebenda, S. 13.
% Ebenda.
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Mit anderen Worten, zwischen der Zeit auf Erden und der Zeit mit Gott, Gottes
Zeit. Es ist leicht vorstellbar, dafl der Eingangssatz von BWV 106, dessen Her-
kunft von der Forschung bisher noch nicht iiberzeugend bestimmt werden
konnte.®” durch den von Strecker gewiihlten Predigttext angeregt wurde.

Ein engerer theologischer Bezug zwischen der Kantate und der Predigt
Frohnes besteht nicht, jedoch ist dies nicht verwunderlich, da wohl kaum mit
einer Diskussion exegetischer Details zwischen Frohne und Bach nach dem
Tod Streckers gerechnet werden kann. Vielmehr kénnen Frohnes Predigt und
Bachs Kantate als zwei individuelle Interpretationen des von Strecker ge-
wiinschten Textes angesehen werden. Fiir eine Verbindung zwischen dem Text
von BWV 106 (als ganzem) und dem von Strecker gewihlten Text spricht ein
weiterer Gedanke: Johann Olearius zieht in seiner Biblischen Erkldrung
(1678—1681), die als eine der wichtigsten Bibelauslegungen des 17. und
frithen 18. Jahrhunderts gelten kann, eine Verbindung zwischen Psalm 90,12
(..Lehre uns bedenken. dal wir sterben miissen™), der dem ersten Arioso des
Tenors zugrunde liegt (Satz 2b nach der Zidhlung der NBA), und Streckers Be-
gribnistext. In der Auslegung zu Ps. 90,12 heif3it es bei Olearius: ,,Lehre uns
bedencken das Vergangene/ Gegenwiirtige und Zukiinftige [...] die geistliche
Wiige-Kunst/ dall dieses weltliche Leiden sey zeitlich Rom. 8. und die
himlische Herrlichkeit ewig.”®® Es besteht somit nicht nur thematisch eine
Verbindung zwischen dem Predigttext und BWV 106, sondern auch aus-
legungsgeschichtlich laBt sich eine Beziehung herstellen.

Mit der Annahme, dal} der Actus tragicus zur Beisetzung des Miihlhausener
Biirgermeisters Strecker komponiert wurde, ist es moglich, gleich mehrere
Probleme bisheriger Zuschreibungen auszurdumen. Zum einen besteht ein
enger inhaltlicher Bezug zwischen Predigttext und Kantate. Dieser Bezug
betrifft vor allem den Dualismus zwischen dem Leiden in der Zeit und in der
Herrlichkeit. jener Dualismus, der implizit auch den Actus tragicus in seiner
Gegeniiberstellung von Altem und Neuem Bund prigt.

Zum zweiten relativiert sich der Zeitdruck Bachs bei der Komposition des
Werkes, der bei den bisherigen Interpretationen kaum auszuriumen war.
Strecker. bei seiner Wahl zum Biirgermeister bereits krinklich, wurde bald
bettligerig und sein Zustand verschlechterte sich zusehends. Frohne beschreibt
dies eindriicklich:

Es war aber die Kranckheit des seligen Mannes eigentlich diese: Es haben bey selbi-
gem Zeit einigen Jahren aus Verstopf- und Verschwiichung viscerum infimi ventris
unterschiedliche affectus sich ereignet/ worauf auch vor drey Jahren ex obstructionem
esenterii passio coeliaca sich verspiiren lassen/ als wodurch Chylus & Sangvificatio

7 Vel. Steiger, S. 234,
5 J. Olearius, Biblische Erkldrung. 5 Bde., Leipzig 1678—1681. Band III. S. 510b.
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sehr gemildert worden/ doch hat die gute Pfleg und applicirte Medicin so viel durch
Gottes Seegen effectuirt/ da} er seinem hohen Amte noch obliegen konnen/ bis endlich
auf Erkiltung im verwichenen Frithjahr tumor pedum oedematosus und folgendes
die Wassersucht hydrops ascites erfolget/ dal also mithin als Diduungen vollends ent-
gangen/ der Oberleib nach und nach ausgezehret/ und die noch tibrige Lebens-Kriifte
verdrucknet/ dall demnach alle Hoffnung zur vorigen Gesundheit/ zumal bey einem so
hohen Alter/ zu gelangen/ nach und nach verschwunden.®’

Strecker bereitete sich daher mit Hilfe geistlicher Andachtsliteratur auf sein
Sterben vor und wihlte daneben, wie Frohnes Bericht iiber den Traum zeigt.
auch schon den Text fiir seine Leichenpredigt aus. Es ist nicht unwahrschein-
lich, daB Bach, der mit Strecker zumindest von Amts wegen bekannt war, auch
schon Vorbereitungen getroffen hat fiir dessen Begribnismusik, insbesondere
wenn man bedenkt, wie zentral die Person des alten Biirgermeisters bereits
in der Ratswahlkantate BWV 71 ist. Die Wahl des Themas ..Zeit™ entsprach
dabei dem Predigttext und die Wahl der Texte aus Olearius reflektiert zu-
gleich Streckers religiose Verwurzelung.”” Martin Geck hat in seiner Bach-
Biographie vorgeschlagen, daff der Text des Eingangssatzes ..Gottes Zeit ist
die allerbeste Zeit”, fiir den bislang noch keine Vorlage auszumachen ist,
moglicherweise die Lebensdevise der verstorbenen Person gewesen sein
konnte.”" Uber Streckers Lebensdevise sind wir zwar nicht unterrichtet, je-
doch kommt die Wahl des Predigtextes fiir seine eigene Beerdigung Gecks
Vorschlag insofern nahe. als in beiden Fillen die Richtung, in die das Libretto
der Sterbemusik gehen sollte, bereits vom Verstorbenen vorgegeben wurde.
Mit anderen Worten, sollte Strecker der Widmungstriiger des Actus tragicus
sein, dann stand Bach ein lingerer Zeitraum zur Komposition der Kantate
zur Verfiigung, de facto mehrere Monate. Und selbst wenn er bei Streckers
Tod nicht mehr in Miihlhausen war, so zeigt doch die Tatsache. dafl er noch im
folgenden Jahr mit der Komposition der Ratsmusik beauftragt wurde. und
zudem fiir den Umbau der Orgel verantwortlich war, dafl die Verbindungen
nach Miihlhausen und zum Miihlhiduser Rat nach seinem Wechsel nach Wei-
mar auch weiterhin bestanden. Bach kommt also durchaus fiir die Kompo-
sition der Funeralmusik in Frage.

% Frohne, Strecker, S. 52.

0 Leider lidBt sich kein Exemplar des Buches von Olearius in einem der Miihlhausener
Archive nachweisen (ich danke der Stadtarchivarin Frau Kaiser fiir ihre Hilfe).
Jedoch konnte der Miihlhausener Pfarrer Eilmar im Jahre 1707 mit grofler Selbst-
verstindlichkeit auf das Buch hinweisen (siche FuBnote 63). so dall nicht zu be-
zweifeln ist, dall das Buch in der Reichsstadt bekannt war.

"' M. Geck, Bach. Leben und Werk, Reinbek bei Hamburg 2000, S. 322.
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VII. Stilistische Probleme der Datierung von BWV 106

So iiberzeugend die Verbindung zwischen Bachs Kantate und Streckers Be-
stattung sind, so basiert die Argumentation doch ausschlieBlich auf zeitlichen
Koinzidenzen sowie dem Text von Kantate und Leichenpredigt. LBt sich auch
der musikalische Befund mit einer Datierung auf Sommer 1708 in Einklang
bringen? Da. wie zu Beginn erldutert, die Quellenlage fiir den Actus tragicus
duBerst problematisch ist und die Uberlieferung erst in der zweiten Hiilfte des
I8. Jahrhunderts einsetzt, konnen nur innere stilistische Indizien fiir eine
Datierung herangezogen werden.

Alfred Diirr hat BWV 106 auf 1707 datiert. wobei ihm vor allem das Feh-
len der ab BWV 71 und 196 vorkommenden Permutationsfuge als Richt-
schnur diente.”” Zudem sieht Diirr in der steticen Zunahme von Sitzen in
der Bogenform (BWV 131: keine: BWV 106: 1: BWV 71: 4: BWV 196: 3,
letzteres jedoch ..infolge der kleineren AusmaBe dieser Kantate™’?), . die aus
der Rahmenform in die 1714 fast ausschlieBlich herrschende da-capo-Form
iiberleitet.* ein Indiz dafiir, da8 BWV 106 nach BWV 131, jedoch vor
BWYV 71 — mithin 1707 — komponiert worden sein miisse. Diirrs letztge-
nanntes Argument ist jedoch weniger schlagkriftig, als es scheint. Zwar
diirfte das fast vollstandige Fehlen der Bogenform dafiir sprechen. daB die
Kantate recht friih und sicherlich in der Zeit vor 1714 anzusetzen ist, jedoch
ist die musikalische Form immer auch von dem vorliegenden Libretto ab-
hingig (wie auch die spitere Da-capo-Form auf eine spezifische Gestalt des
Librettos reagiert), so dafl Diirrs statistisches Verfahren nur sehr bedingt
aussagekriftig ist. Schwerwiegender ist hingegen sein Hinweis, daB der Actus
tragicus keine Permutationsfuge aufweist, die fiir die Werke ab 1708 charak-
teristisch ist. Aber auch hier sind zumindest Zweifel an der Tragkraft seines
Arguments anzumelden.

BWV 106 enthilt 3 fugierte Sitze: 2a (Mittelteil) — 2d — 4 (SchluBteil), in
denen theoretisch eine Permutationsfuge vorkommen konnte. Allerdings ist
diese Ubersicht insofern irrefiihrend, als es sich bei diesen Sitzen um Fugen
unterschiedlicher Art und Funktion handelt: 2a ist ein knapper Imitationssatz.,
der noch deutlich an motettische Imitationstechniken im mitteldeutschen
Repertoire erinnert, wie sie zu dieser Zeit noch vor allem zu Begribnissen
verwendet wurden. Ein Vergleich mit dem thiiringischen Motettenrepertoire,
das von Max Seiffert in Band 49/50 der Reihe ..Denkmiiler deutscher Ton-
kunst™ veroffentlicht wurde, macht deutlich, wie nahe Bach diesen Vorbildern

2 Diirr St 2, S. 166-167. Die Wahl von BWV 196 als Richtschnur ist jedoch pro-
blematisch, da die Kantate bisher nicht zweifelsfrei datiert werden konnte.

3 Ebenda. S. 167.

’* Ebenda.
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noch stand. Das folgende Beispiel zeigt zum einen den Beginn von Bachs
Kantate und den Beginn der Motette eines unbekannten Komponisten (Nr. 23
in Seifferts Edition). Bei allen qualitativen Unterschieden sind sich die Sitze
doch strukturell dhnlich.” In beiden Fillen beginnt die Oberstimme mit einer
Dreiklangsbrechung, bevor die Unterstimmen im homophon deklamierenden
Satz hinzutreten:

Beispiel 2a
J. S. Bach, Actus Tragicus, Abschnitt 2a
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4. Und voll-brin-ge  dei-nen Wil-len in, durch und  an mir, mein Gout

> Friedhelm Krummacher spricht zu Recht davon, dal BWV 106 einerseits stark auf
der mitteldeutschen Tradition beruht, diese aber .im selben Mafle transzendiert™;
vel. Krummacher (wie FuBinote 31), S. 231.
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Auch der Abschnitt 2d ist motettischen Vorbildern nachempfunden. Die Unter-
stimmen singen einen ..altmodischen™ motettischen Satz mit dem Text ..Es ist
der alte Bund™”. wihrend der Diskant in arioser, moderner Diktion das Kom-
men Jesu herbeisehnt. Es geht Bach also gerade um die antithetische Gegen-
tberstellung von Alt und Neu, so daB} die Wahl eines altertiimlichen Satz-
modells hier eine semantische Funktion erfiillt. Dadurch jedoch wird der Satz
als Mittel zur Datierung problematisch. Eine rein teleologische Interpretation,
die ausschlieflich den Fortschritt der Bachschen Satztechnik im Blick hat,
tbersieht. daf der Komponist hier mit etablierten Satzmodellen spielt und
diese semantisch funktionalisiert. Dies spricht vielmehr bereits fiir eine ge-
wisse Distanz zu diesen Modellen.

Nur im Schluflsatz wire somit die neuere Permutationsfuge zu erwarten ge-
wesen. Bach komponiert jedoch eine komplexe Doppelfuge, die in den frei
kontrapunktierenden Stimmen auffillig darauf bedacht ist, Material, das nicht
von den beiden Subjekten abgeleitet ist. nicht nochmals wieder zu verwenden,
sondern die Fugensubjekte stets in motivisch und harmonisch neuem Licht
erscheinen zu lassen. Es handelt sich somit zwar nicht um eine Permutations-
fuge, jedoch ist das kontrapunktische Geschehen kaum weniger komplex.
Hinzu kommt, daB keiner der frithen Permutationsfugen Bachs ein Choral
zugrunde liegt. Bei dem SchluBsatz von BWV 106 handelt es sich jedoch um
eine Choralbearbeitung. Zudem ist auch keine der friiheren Permutations-
fugen eine Doppelfuge. Die kompositorischen Aufgaben, die Bach hier in der
SchluBfuge von BWV 106 zu losen hatte, sind somit kategoriell von den
frithen Permutationsfugen des Jahres 1708 verschieden. Beides schriinkt die
Vergleichbarkeit mit den Fugen von 1708 ein — und damit zugleich die
Beweiskraft fiir die Datierung der Kantate. Der Actus tragicus kann somit
durchaus im Sommer 1708 fiir den sterbenden Strecker komponiert worden
sein.”®

Damit ist nicht bewiesen, dal BWV 106 tatsidchlich fiir Streckers Bestat-
tung verfal3t wurde, jedoch ist dies diejenige Erkldrung, die die meisten Pro-
bleme bei der Datierung zu losen vermag und die zugleich mit der theo-
logischen Beziehung zwischen dem Kantatentext und der Leichenpredigt
Streckers auch auf textlicher Ebene eine befriedigende Erklirung zu geben in
der Lage ist.

7% Jean-Claude Zehnder spricht sich in seiner Untersuchung zur stilistischen Ent-
wicklung in Bachs Frithwerk. in der er vor allem die Werke fiir Tasteninstrumente
mit den mehr oder weniger sicher zu datierenden frithen Vokalwerken vergleicht,
dafiir aus. daB} der Actus tragicus eher spit in Bachs Miihlhéuser Stilperiode zu da-
tieren ist, siehe Zehnder (wie FuBnote 2). S. 324.
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VIII. Resiimee

Viele der zu Beginn genannten ..Fragezeichen® bleiben auch nach Auswertung
der Schriften Frohnes aus dem Jahr 1708 sowie der tibrigen Quellen bestehen.
Doch zumindest fiir einige Vokalwerke Bachs lassen sich nun wahrschein-
lichere Entstehungskontexte rekonstruieren. Es ist dabei schon fast eine Ironie
der Geschichte, daB als wichtigste Quelle mehrere Schriften jenes Miihl-
hiduser Pfarrers dienten, der gewdhnlich in der Bach-Biographik als Anti-
pode Bachs erscheint und als einer der Griinde, warum der junge Organist
seine Stellung so bald wieder verlie. Zusammenfassend ergibt sich die
folgende Zuweisung der hier besprochenen Werke:

10.7. 1707 3. Sonntag nach Trinitatis BWV 150
6.4.1708 Karfreitag/Buligottesdienst BWYV 233a

16.9. 1708 Bestattung Adolph Steckers ~ BWV 106



