Uberlegungen zu einer Magnificat-Paraphrase
und dem Leiter der Leipziger Kantatenauffiihrungen
im Sommer 1725

Von Michael Maul (Leipzig)

Die Diskussion iiber Bachs nur teilweise rekonstruierbaren Auffiihrungs-
kalender zu Beginn seines dritten Leipziger Dienstjahres kreist um die Frage.
ob sich an den duferst diirftigen Belegen fiir die Sonntage zwischen dem
Trinitatisfest und dem 1. Advent' eine — bezogen auf Bachs Leipziger Zeit —
erste groBere Schaffenspause ablesen ldBt, oder ob die Liicken auf Verluste
von urspriinglich vorhandenen Kompositionen Bachs zuriickzufiihren sind.
Wolf Hobohm konnte 1973 anhand von in St. Petersburg neu aufgefundenen
Textdrucken zur Leipziger Kirchenmusik nachweisen, daf} die in den Haupt-
kirchen vom dritten bis zum sechsten Sonntag nach Trinitatis 1725 aufge-
fiihrten Werke bis auf zwei Ausnahmen auf Dichtungen aus Erdmann Neu-
meisters Jahrgang Geistliches Singen und Spielen beruhen und diese allem
Anschein nach in den urspriinglichen Vertonungen Georg Philipp Telemanns
erklangen.” Andreas Glockner griff 1992 diese Deutung auf und bestirkte
sie. indem er mutmaBte, dall die Auffithrungen jener Sonn- und Feiertage
.offenbar nicht unter Bachs Leitung™ stattfanden, weil dieser moglicher-
weise eine ..schon ldanger geplante Reise unternommen habe* — vielleicht
im Gefolge seines ehemaligen Dienstherrn Fiirst Leopold von Anhalt-
Kothen nach Karlsbad.® In der Konsequenz miiBte dies bedeuten, dal Bach

Gesichert erscheinen lediglich die Auffiihrungen der Kantaten ,.-Tue Rechnung! Don-
nerwort” BWV 168 (9. Sonntag nach Trinitatis), ..Lobe den Herren, den michtigen
Konig® BWV 137 (12. Sonntag nach Trinitatis), ..Ihr, die ihr euch von Christo nen-
net” BWV 164 (13. Sonntag nach Trinitatis) und ..Gott der Herr ist Sonn und Schild*
BWV 79 (Reformationsfest). UngewiB ist, ob am 2. Sonntag nach Trinitatis der
zweite Teil von BWV 76 dargeboten wurde (vgl. Diirr Chr 2. S. 82).

W. Hobohm. Neue .. Texte zur Leipziger Kirchen-Music™. BJ 1973.S.5-32, speziell
S. 21-22 und S. 28-31. Faksimiles des in St. Petersburg entdeckten Textheftes
finden sich bei W. Neumann, Simtliche von Johann Sebastian Bach vertonten Texte,
Leipzig 1974, S. 432—-437. Zu Telemanns 1710/11 aufgefiihrtem Eisenacher Jahr-
gang siche ausfiihrlich das Vorwort in: Geistliches Singen und Spielen. Kantaten vom
1. Advent bis zum Sonntag nach Weihnachten. hrsg. von Ute Poetzsch-Seban, Kassel
2004 (Georg Philipp Telemann. Musikalische Werke, Bd. 39).

A. Glockner. Bemerkungen zu den Leipziger Kantatenauffiihrungen vom 3. bis
6. Sonntag nach Trinitatis 1725, BJ 1992, S. 7376, speziell S. 76.
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(einem ungeschriebenen Gesetz folgend*) sich vom Leipziger Neukirchen-
musikdirektor vertreten liel. Die Darbietungen hitten dann unter der Leitung
von Georg Balthasar Schott stattgefunden; und das hierzu benutzte. weder in
Bachs Notenbibliothek, noch im spiteren Musikalienkatalog der Thomas-
schule nachweisbare Auffithrungsmaterial wire Repertoire der Neukirchen-
musik gewesen.’

Glockners ., Abwesenheits-These™ fand durch die jlingst erfolgte Umdatie-
rung von Bachs Orgelprobe in Gera auf die Zeit vom 30. Mai bis 6. Juni 1725
eine — freilich indirekte — Bestitigung. Die nunmehr verfiigbaren Daten be-
legen jedenfalls schliissig, dal Bach nach Abschlufl seines zweiten Jahrgangs
am 1. Sonntag nach Trinitatis keinen neuen eigenen Kantatenjahrgang begann,
da er an jenem 3. Juni die neuerbaute Fincke-Orgel in der Geraer Hauptkirche
St. Johannis einweihte.”

Auch hinsichtlich der beiden noch nicht niher identifizierten Kantaten in
den Petersburger Textheften — fiir den 3. Sonntag nach Trinitatis eine mit
BWV 177 textgleiche Choralkantate iiber Johann Agricolas Lied ..Ich ruf zu
dir, Herr Jesu Christ* sowie fiir das Fest Marid Heimsuchung (2. Juli) eine
aus zwei Choren, drei Arien und vier Rezitativen bestehende deutsche Mag-
nificat-Paraphrase ,Meine Seele erhebet den Herrn™’” — stellten sich Neu-
erkenntnisse ein, die ebenfalls dafiir sprechen konnten. dal Bach weder der
Komponist der Werke noch fiir deren Auffithrung verantwortlich war. So kam
Kirsten BeiBwenger aufgrund des Quellenbefundes der Originalpartitur zu
BWV 177 zu dem Ergebnis, daB die am Schlufl zu findende autographe Datie-
rung auf das Jahr 1732 den tatsichlichen Entstehungszeitpunkt der Kantate
markieren muf} und auch eine etwaige Friihfassung fiir 1725 kaum anzu-
nehmen ist® — es wiire schlieflich auch ein singuldrer Fall, wenn Bach den-
selben Kantatentext, zumal auf Basis eines Chorals. innerhalb von nur sieben
Jahren zweimal vertont hiitte.

Innerhalb der Akten zum spiteren Priifektenstreit (1736) &duBerte der Thomas-
schulrektor Johann August Ernesti riickblickend, Bach habe, .,wenn er verreiset ist™,
.den Organisten aus der Netien Kirche als Herrn Schotten und Gerlachen dirigiren
laBen [...]. Wiewohl es freylich beBer ist, daf} es der Praefectus thun kan.” (Dok II,
Nr. 383).

Andreas Glockner verdanke ich den Hinweis, dafi die Werke auch in einem jlingst
wieder aufgefundenen Musikalienverzeichnis der Thomasschule aus dem Jahr 1921
nicht erwihnt werden.

Siehe M. Maul, Johann Sebastian Bachs Besuche in der Residenzstadt Gera. BJ
2004.S. 101-119, speziell S. 112-113. )

Der Text ist vollstindig wiedergegeben bei Hobohm (wie Fulinote 2), S. 18-19.
NBA I/17.1 Krit. Bericht (K. Beiwenger, 1993), S. 126-129.
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Uberlegungen zu einer Magnificat-Paraphrase Al

Erst kiirzlich gelang es Steffen Voss, Niheres iiber die Herkunft der deutschen
Magnificat-Paraphrase zu ermitteln.” In einem 2005 verdffentlichten Beitrag
wies er darauf hin, dafl das Stiick textlich mit einer am dritten Weihnachts-
feiertag 1718 im Hamburger Dom aufgefiihrten Magnificat-Vertonung ..a due
chori*' von Johann Mattheson identisch ist.'" die dieser nach Ausweis der
autographen Partitur'? bereits im Mirz 1716 komponiert hatte; und unge-
achtet der sich andeutenden lingeren Abwesenheit des Thomaskantors stellte
Voss die so gesehen moglicherweise einen Zirkelschluf bildende Frage: ..Did
Bach perform sacred music by Johann Mattheson in Leipzig?*

Die deutsche Magnificat-Paraphrase, ihr Textdichter — oder vielmehr ihre
Textdichterin —. ihre Entstehungsumstinde und ihre Komponisten sollen auch
Gegenstand der folgenden Ausfithrungen sein, die sodann in eine abschlie-
Bende Erorterung der Ausgangsfragestellung miinden werden. Dabei fiihrt
die Identifizierung der Textdichterin zunichst auf ein ungewohntes Terrain.

IT.

Von musikwissenschaftlicher Seite bis in die jiingste Zeit weitgehend igno-
riert, von seiten der feministischen Literaturwissenschaft aber umso stirker
ins Blickfeld geriickt. bibliographiert und ausgewertet sind die zahlreichen zu
Beginn des 18. Jahrhunderts in Deutschland erschienenen Frauenzimmer-
Lexika."® unter denen dasjenige des auch von Bach geschiitzten Kantaten-

* S.Voss. Did Bach perform sacred music by Johann Mattheson in Leipzig? . in: Bach

Notes 3/2005. S. 1-5.

Besetzung: Coro 1: Sopran, Alt, Tenor BaB, 2 Violinen, Viola. Violoncello; Coro 2:

Sopran. Alt, Tenor BaB. 2 Trompeten, Pauken. 2 Violinen. Viola, Basso continuo.

Die Auffihrung wurde gemeinsam mit Matthesons Oratorium ,.Der verlangte und

erlangte Heiland™ angekiindigt im Hamburger Relations-Courier, Nr. 202, Freitag.

den 23. Dezember 1718. Einen wohl hierzu gehérigen undatierten Textdruck (beide

Werke enthaltend) konnte Voss in der Sammlung Scheuerleer (Gemeentemuseum

Den Haag) nachweisen.

D-Hs, ND VI 121. Vgl. dazu auch die Beschreibung des Autographs bei B. C. Can-

non, Johann Mattheson. Spectator in Music, New Haven 1947, S. 163, und die

Abbildungen der Originalpartitur bei Voss (wie FuBnote 9). S. 4-5.

* Siehe iiberblicksartig die Bibliographie von J. M. Woods und M. Fiirstenwald,
Schriftstellerinnen, Kiinstlerinnen und gelehrte Frauen des deutschen Barock. Ein
Lexikon, Stuttgart 1984 (Repertorien zur deutschen Literaturgeschichte. 10) und
von musikwissenschaftlicher Seite die jiingst publizierte Auswertung bei L. M.
Koldau, Frauen, Musik, Kultur: ein Handbuch zum deutschen Sprachgebiet der
Frithen Neuzeir, Koln 2005.
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textdichters Georg Christian Lehms, Teutschlands Galante Poetinnen."* eine
Sonderstellung einnimmt. Lehms lieferte hier ein in alphabetischer Folge
geordnetes Nachschlagewerk deutscher und ..ausldndischer™ Frauen. die sich
als Dichterinnen einen Namen gemacht haben, um anhand von zahlreichen
beigegebenen Proben ihrer poetischen Arbeiten zu zeigen. ..dal} das Weibliche
Geschlecht so geschickt zum Studieren/ als das Ménnliche™!” sei. Die Pub-
likation des ehemaligen Leipziger Studenten (ab 1706) und zum Zeitpunkt der
Veroffentlichung als Hofbibliothekar in Darmstadt (Ende 1710 bis zu seinem
Tod 1717) wirkenden Lehms ist somit im Kontext der damals entflammten
und energisch gefiihrten Debatte tiber Sinn und Zweck einer héheren Bildung
fiir Frauen zu sehen, bei der etwa der dichtende Leipziger Universititsprofes-
sor Johann Burkhardt Mencke, alias Philander von der Linde, schon um 1710
eine sehr fortschrittliche Position einnahm.!® Ungeachtet der in Lehms’ Buch
eingegangenen zahlreichen Informationen iiber Leipziger Poetinnen. die
bereits eine Generation vor Christiane Marianne von Ziegler als Kantaten-
textdichterinnen fiir die Neukirche, die Collegia musica und sogar als Li-
brettistinnen fiir Telemann und das Leipziger Opernhaus wirkten — die
Auseinandersetzung mit Figuren wie der ..Pfitzerin®, der .Plitzin®. der
..Zehmin® und der ,.Lachsin* erfolgt ausfiihrlich an anderer Stelle'” —, sei hier
nur einem Beitrag Beachtung geschenkt, der in iiberraschender Weise die
Entstehungsgeschichte jener 1725 im Leipziger Gottesdienst aufgefiihrten
Magnificat-Paraphrase erhellt.

Zugeeignet war Lehms’ Schrift dem damaligen ..Sinnbild* einer ..galanten
Poetin®, Maria Aurora, Grifin von Konigsmarck (1662—1728), Probstin des

% Teutschlands Galante Poetinnen Mit Ihren sinnreichen und netten Proben;: Nebst
einem Anhang Ausléindischer Dames/ So sich gleichfalls durch Schone Poesien Bey
der curieusen Welt bekannt gemacht, und einer Vorrede. Dafs das Weibliche
Geschlecht so geschickt zum Studieren/ als das Mdnnliche/ ausgefertiget Von Georg
Christian Lehms, Frankfurt/Main 1715, Reprint Leipzig 1973. — Zu Lehms als Bach-
Textdichter siehe ausfiihrlich E. Noack, Georg Christian Lehms, ein Textdichter
Johann Sebastian Bachs. BJ 1970, S. 7—18; zur Biographie Lehms’ siche W. von
Borell, Georg Christian Lehms. Ein vergessener Barockdichter und Vorkdmpfer des
Frauenstudiums, in: Jahrbuch der schlesischen Friedrich-Wilhelms-Universitit zu
Breslau 9 (1964). S. 50-105.

So der bereits im Titel herausgestellte Vorsatz (sieche Fulinote 14).

Vel. auch die (sicherlich von einer Person aus dem Umfeld Menckes verfafite)
Besprechung von Lehms’ Buch in Deutsche ACTA ERUDITORUM, Oder Ge-
schichte der Gelehrten, Welche den gegenwdrtigen Zustand der Literatur in Europa
begreiffen. Ein und dreyfigster Theil, Leipzig 1715, S.590-596.

Siche M. Maul, , Ein besonderes musicalisches Seminarium in unsern Lan-
den* — Barockoper in Leipzig (1693—1720), Diss. Freiburg 2006, Druck in Vor-
bereitung.
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Uberlegungen zu einer Magnificat-Paraphrase i1}

Reichsstiftes Quedlinburg,'® die von Lehms enthusiastisch als die ..Ehre unsers
Seculi* und das ..beriihmteste Gestirn dieser Welt* bezeichnet wird.!® Wihrend
der Autor in seiner Widmung ausgedehnte Lobeshymnen auf die Grifin an-
stimmt, 138t er in dem lexikalischen Beitrag ..Konigsmarck™ ihre _galante
Feder zu Wort kommen * Nach einleitenden Bemerkungen zur Bedeutung
der Poesie an sich und — geschickt damit verwobenen — Informationen zur Her-
kunft und den Sprachkenntnissen der Kénigsmarck®' riickt er zwei Kostproben
ihrer Schreibkunst ein. Zunichst priisentiert er ein ,.vor weniger Zeit" — offen-
sichtlich 1713 — entstandenes ..Ruhm Gedichte* in fiinf Strophen auf den
80. Geburtstag von Herzog Anton Ulrich von Braunschweig-Liineburg (4. Ok-
tober 1713), das Lehms ..in einem Briefe von Ihr erhalten hatte und iiber das
die Grifin selbst ihm gegeniiber urteilte, ,.daB das Sujet weit erhabner/ als das
Gedicht sey”.** AuBerdem druckt Lehms ..nachfolgende schone Gedancken
aus dem Teutschen Magnificat™ ab — eine Dichtung der Konigsmarck . die ihm
der seinerzeit beriihmteste deutsche . Operist™ zugetragen hatte:

Eine Probe von Ihrer geistlichen Poesie hat mir gleichfalls der beriihmte Keiser aus
Hamburg iiberschicket/ und habe ich darinnen nachfolgende schone Gedancken aus
dem Teutschen Magnificat gefunden.

Uber die Worte:
Bey denen/ die Thn fiirchten.

'® Grundlegende Materialsammlungen und quellengestiitzte Biographien zu Maria
Aurora von Konigsmarck: F. Cramer, Denkwiirdigkeiten der Grifin Maria Aurora
Kénigsmark und der Konigsmark schen Familie. Nach bisher unbekannten Quellen.
2 Bde., Leipzig 1836: Graf Birger Mormer, Maria Aurora Kénigsmarck — eine Chro-
nik, Miinchen 1922: und S. Krauss-Meyl, ,, Die beriihmteste Frau zweier Jahrhun-
derte*. Maria Aurora Grdfin Konigsmarck, Regensburg 2002. — Zur Bedeutung der

Grifin  als Dichterin, Musikerin und Kunstmizenin siche iiberblicks-

artig¢ D. Schroder. Die schine Gréfin Konigsmarck, Wienhausen 2003, sowie zu

musikwissenschaftlichen Spezialfragen K.-P. Koch, Aurora von Kénigsmarck und

Reinhard Keiser. Zur Musikausiibung in adligen Kreisen. Jahrbuch MBM 2000.

S.74-82 und D.-R. Moser. Aurora von Konigsmarck und die Musik ihrer Zeit am

Kaiserlich Freien Weltlichen Stift Quedlinburg, Jahrbuch MBM 2004, S. 81-93.

Siehe Lehms (wie FuBnote 14). Zueignung, unpaginiert.

Beitrag ..L XX, Konigsmarck. Maria Aurora™, abgedruckt im Anhang Ausléndischer

Dames! So sich gleichfalls durch Schine Poesien Bey der Curieusen Welt bekannt

gemacht [ ...], Frankfurt/Main 1714, S. 113-122.

Laut Lehms beherrschte sie Franzosisch, Italienisch und Latein ..vortrefflich™.

* Lehms (wie FuBnote 20), S. 117-118. Zum vertrauten Verhiltnis zwischen Herzog
Anton Ulrich und der Konigsmark siehe speziell S. Kraft, Galante Passagen im
hdfischen Barockroman — Aurora von Konigsmarck als Beitrdgerin zur ,,Romischen
Octavia* Herzog Anton Ulrichs, in: Daphnis. Zeitschrift fiir mittlere deutsche
Literatur und Kultur der frithen Neuzeit 28 (1999). S. 323—345.
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Aria.

Heylig/ Heilig heist sein Nahme/
Der mein Elend angesehen;

Wie er mir zu Hiilffe kame/
Muste meine Noth vergehn:
Allmacht hat mich hoch erhoben/
Giith und Mitleyd mich versohnt:
Jauchtzt ihr Himmel und erthént/
Ewig bistu GOtt zu loben!

Es ist diese Aria recht magnifique gemacht/ und zweifle ich nicht der in seiner Musi-
calischen Wissenschafft excellizende Keiser werde ihr auch eine gleichmissige
magnifiqgue Composition submittiret haben.

Uber die Worte:
Und erhebet den Elenden.

Aria.

Sein Arm zerstreut und iibt Gewalt/
Zerbricht den Bogen und die Pfeile;
Hoffirtiges Hertz/ erschrecke bald/
Erwarte nicht die Donner-Keile.
Nur die zu seinen Fiissen liegen/
Benetzet durch der Thréinen Lauff/
Die werden ewig mit Ihm siegen:
Er hilffet den Elenden auf!

Die schine Expression des in dieser Aria gedoppelt liegenden Affects wird Monsieur
Keisern ohnfehlbar wiederum die Gelegenheit zu recht schoner Musicalischen Aus-
arbeitung erdffnet haben.

Uber die Worte:
Und lisset die Reichen leer.

Aria.

Ich leyde Durst/ es hungert meiner Seelen/
Nichts ist allhier/ so mein Verlangen stillt:
Und solte gleich kein zeitlich Guth mir fehlen/
Mein Mangel doch aus Unvergniigen quillt.
Nur deine Giithe/

Stillt mein Gemiithe/

Kein nichtigs Guth den Seelen-Hunger speist;
Nur dein Erbarmen

Schafft Rath mir Armen:

GOtt Zebaoth ersittge meinen Geist!>

23 Lehms (wie Funote 20), S. 119-120.
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Wie die Ausschnitte der Dichtung eindeutig belegen, ist diese mit dem Text der
1725 in Leipzig aufgefiihrten Magnificat-Paraphrase identisch. Sie stammt
demnach aus der Feder der Grifin Kénigsmarck, und mit der Erwiihnung des
Namens Keiser finden sich nun auch konkrete Anhaltspunkte fiir Steffen Voss’
Erwigung. daf} in Leipzig anstelle von Matthesons Komposition moglicher-
weise auch ein ilteres, ebenfalls aus dem Hamburger Umfeld stammendes
Werk erklungen sein konnte.”* Analog zum prominenten Fall der Brockes-
Passion, aber auch zum anonymen Libretto von Matthesons Weihnachts-
Oratorium Das Grofite Kind (1720) war seiner Vertonung wiederum eine
von Reinhard Keiser vorausgegangen.

Hinsichtlich der Datierung dieser anderweitig nicht belegten, musikalisch
verlorenen Komposition Keisers und des Entstehungszeitpunkts der ihr
zugrundeliegenden Dichtung lassen sich folgende Aussagen treffen. Poesie
und Musik miissen einerseits schon vor 1714/15 — der Drucklegung von
Lehms® Lexikon — angefertigt worden sein, diirften andererseits aber aus
stilistischen Griinden (madrigalische Dichtung, Wechsel zwischen Rezitativ
und Arie) kaum vor 1705 anzusetzen sein. Damit ist die Magnificat-Para-
phrase deutlich nach den schon aus den 1680er Jahren herriihrenden stro-
phischen und von _friihpietistischem Gedankengut* geprigten Beitriigen zu
der Sammlung Nordischer Weyrauch oder Zusammengesuchte Andachten von
Schwedischen Frauenzimmern® entstanden und somit die spiiteste bekannte
geistliche Dichtung der Grifin Kénigsmarck. Lehms’ MutmaBungen iiber
die Gestalt von Keisers Vertonung scheinen zudem Aktualitiit zu suggerieren,
und sie scheinen auch darauf hinzudeuten, daB die Dichtung explizit fiir
Keiser entstanden war: im iibrigen lieferte auch Georg Philipp Telemann
seinem ehemaligen Opernlibrettisten Lehms 1712/13 fiir dessen Vorhaben
die Ariendichtung eines ..Frauenzimmers™, die er erst kurz zuvor vertont
hatte *” Da Lehms nachweislich schon im Friihjahr 1710 — also noch vor sei-

Siehe Voss (wie FuBnote 9), S. 3.

Zum Libretto des Weihnachts-Oratoriums (beziehungsweise in Keisers Vertonung,
des ..Dialogus von der Geburt Christi*, 1707) siehe ausfiihrlich C. Blanken, Der
»Dialogus von der Geburt Christi*: Ein wieder entdecktes Werk von Reinhard
Keiser, MuK 5 (2001). S. 300-305.

Zur dichterischen Titigkeit der Grifin Konigsmarck siehe iiberblicksartig
Woods/Fiirstenwald (wie FuBnote 13). S.58-59, speziell zu ihren geistlichen
Werken Jean M. Woods. ,, Nordischer Weyrauch*: The Religious Lyrics of Aurora
von Konigsmarck and Her Circle, in: Daphnis. Zeitschrift fiir mittlere deutsche Lite-
ratur und Kultur der frithen Neuzeit (1400—1750). Jahrgang 17 (1988), S. 267-326.
=" Siehe den Artikel XL. Hoffmannin, in: Lehms (wie FuBnote 14), S. 83—84. Zu der
hier abgedruckten, von Telemann ,,communicirten* Arie ..Siisse Hoffnung sag es
mir” aus der Feder der Bayreuther .. Hoffmannin®. ihrer Parodie in Telemanns Oper
Ariadne (Leipzig, Neujahrsmesse 1712) sowie zu Lehms’ erst jiingst nachgewie-
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nem Wechsel von Leipzig nach Darmstadt — an der Erstellung des Lexikons
arbeitete ”® diirfte Keiser ihm die Dichtung also im Zeitraum zwischen etwa
1710 (oder etwas frither) und 1713 iibersandt haben. Ein deutlich friiherer
Termin ist hingegen eher unwahrscheinlich: Keisers friiheste dokumentierte
Auseinandersetzung mit einer weltlichen Kantatendichtung von Lehms fiel
allem Anschein nach in die Jahre 1708/09, diirfte damals jedoch nur wenig
Zustimmung von seiten des Textdichters hervorgerufen haben.”” Ein person-
licher Kontakt kam entweder im Zuge von Lehms’ Titigkeit als Librettist
fiir die Leipziger Oper (1708—1710) zustande oder aber auf Vermittlung des
ehemaligen Hamburger Operisten Christoph Graupner, der seit 1709 als
Hofkapellmeister in Darmstadt wirkte und bereits vor 1710 in einem freund-
schaftlichen Verhiiltnis zu Lehms gestanden hatte.*” Angesichts dieser Uber-
legungen diirften Dichtung und Erstvertonung der Magnificat-Paraphrase in
die Jahre zwischen 1708 und 1713 fallen.

I11.

Betrachtet man die biographischen Umstinde der Konigsmarck in jenen
Jahren, so driingt sich ein konkreter Entstehungsanlal fiir die Dichtung auf.
Nach ihrem anfinglich schillernden Lebenswandel zwischen Hamburg (wo

sener Titigkeit als Leipziger Opernlibrettist fiir Telemann, Johann David Heinichen
und Melchior Hoffmann in den Jahren 17081710 siche Maul (wie Fuinote 17).
Dies ergibt sich aus der am 5. Mai in Leipzig unterzeichneten Vorrede seiner
Helden=Liebe der Schrifft Alten und Neuen Textaments Zweyter Theil ebenfalls in
16. anmuthigen Liebes=Begebenheiten [...] nach Art Hrn. Heinr. Anshelm von
Ziegler und Kliphausen, Leipzig 1710, in der er hinsichtlich eines hier auf S. 168 ff.
eingegangenen ..Heldenbriefes™ einer .,galanten Poetin™ — gemeint ist die Leipziger
Kantatendichterin Regina Maria Pfitzer (siehe Lehms. wie FuBinote 14, S. 145-155)
— schon auf sein ..itzt unter den Hinden* habendes ..Wercke: Teutschlands galante
Poetinnen* verwies.

Keiser vertonte offenbar auf Basis eines Raubdruckes (Joh. Frhr. v. Ballock, Des
Ritters Myro und der PrintzefSin Silvandra Liebes- und Wunder-Geschichte, Berlin
1708) eine in Lehms’ ersten Roman (Die ungliickselige PrincefSin Michal und der
verfolgte David verfertiget von Pallidor. Hannover 1707) integrierte weltliche
Kantatendichtung. Zur Affire um die unrechtmiBigen Textiibernahmen und die
bisher nicht im Werkkatalog Keisers erfafite Cantata dell Claesare] siche ausfiihr-
lich Maul (wie Fufinote 17).

Lehms erwiihnt in der Vorrede seines zweiten Romans (Des Israelitischen Prinizens
ABSALONS und Seiner Princessin Schwester THAMAR Staats=Lebens= und
Helden=Geschichte |[...], Niirberg 1710). datiert Leipzig. 6. Mai 1710, daf} die
in sein Erstlingswerk Michal (siehe oben) eingegangenen weltlichen Kantatendich-
tungen ,.der beriihmte Hessen=Darmstidtische Capellmeister/ Monsieur Graupner
seiner galanten Composition gewiirdiget™ habe.
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Uberlegungen zu einer Magnificat-Paraphrase 117

sie sich in der Friihzeit der Gansemarktoper auch als Librettistin betitigte®'),
Schweden und zuletzt Dresden wurde sie 1698 zur abteilichen Koadjutorin
und schlieBlich 1700 zur Propstin des reichsunmittelbaren lutherischen
Damenstifts zu Quedlinburg ernannt — nicht zuletzt, weil sie als ehemalige
Mitresse und Kindesmutter des damaligen Schutzherrn August des Starken
iiber eine hohe Abfindung hinaus angemessen versorgt werden sollte 2 Da
das Stift ein ..frei weltliches™ war und iiblicherweise die gut dotierten héheren
Verwaltungsédmter von unverheirateten weiblichen Mitgliedern der Hoch-
aristokratie besetzt wurden, zog dies fiir die Konigsmarck freilich kaum ein
enges und frommes Klosterleben nach sich. Als Propstin oblag ihr jedoch
die Verwaltung des Stiftes und dessen ..AuBenpolitik™, und dies umso mehr,
als sie nach dem Tod der Abtissin Prinzessin Anna Dorothea von Sachsen-
Weimar (7 24. Juni 1704) bis 1718 zwar die Regierung des Stiftes in oberster
Instanz iibernehmen mubBte. ihr die Weihe zur Abtissin und das damit ver-
bundene attraktive Annuum von 12.000 Reichstalern aber versagt blieb, ob-
wohl sie darauf bereits eine Exspektanz erhalten hatte.® Der Grund fiir die
lang anhaltende Sedisvakanz war, daB die beiden iibrigen in der Angelegenheit
wahlberechtigten Stiftsdamen — zwei Schwarzburger Prinzessinnen — den
Aufstieg der Griifin kategorisch ablehnten und dies hinter vorgehaltener Hand
mit dem Verweis auf ihre Vergangenheit als Mitresse und schwedische
Herkunft begriindeten. Die Situation war iiber die Jahre von gegenseitiger
Blockade und einem Patt bei der mehrfach angesetzten Abtissinnenwahl ge-
pragt. Erst 1717 gelang es den Schwarzburger Prinzessinnen, ihre bereits 1708
mehrheitlich gewihlte Kandidatin Marie Elisabeth von Schleswig-Holstein-
Gottorf durchzusetzen, die schlieBlich am 28. Juli 1718 in das Amt eingefiihrt
wurde

In den Jahren dieser offensiven. intrigenreichen und auf reichspolitischer
Ebene gefiihrten Auseinandersetzung hat es die Grifin Konigsmarck aber
anscheinend verstanden, ihre engen Beziehungen zur deutschen Dichter- und

Sie verfaBite das Libretto zu der von Johann Wolfgang Franck vertonten Oper Die
drey Tachter Cecrops (aufgefiihrt in Ansbach zwischen 1682 und 1686 sowie in
Hamburg wohl 1686).

1698 verkaufte der sichsische Kurfiirst die Schutzherrschaft iiber das Stift an
Brandenburg.

Siehe Morner (wie FuBnote 18). S. 323ff.: als Propstin erhielt sie jihrlich lediglich
4000 Reichstaler.

Die Grifin Kénigsmark hatte neben ihrer eigenen Person zunichst alternativ fiir die
Wahl der Enkelin ihres Verbiindeten Herzog Anton Ulrich von Braunschweig-
Wolfenbiittel. Prinzessin Elisabeth Ernestine Antonie von Sachsen-Meiningen

(1681-1766). pladiert, die 1713 zur Abtissin des Reichsstiftes Gandersheim auf-
stieg.
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Musikerszene immer wieder zu nutzen, um auf ihr eigenes Dilemma und den
ihr vorenthaltenen Rang einer Abtissin (der sie in den Rang einer Reichsfiirstin
erhoben hiitte®) aufmerksam zu machen. Denn es ist so gesehen kaum ein
Zufall, daB wiihrend der Vakanz eine Reihe von Publikationen erschienen. die
der Grifin gewidmet waren und die in ihren Zueignungen teilweise un-
verbliimt auf die ausstehende und in Anbetracht ihrer hervorragenden Cha-
raktereigenschaften und Intelligenz doch so naheliegende Beforderung zu
sprechen kamen. Von musikalischer Seite taten sich dabei vor allem die beiden
Komponisten der Magnificat-Paraphrase hervor. Reinhard Keiser fiigte 1710
in seine Oper Arsinoe offenbar drei Ariendichtungen der Kénigsmarck ein.*
Die 1712 und 1717 von Keiser vertonten Opern Die entdeckte Verstellung,
oder: Die geheime Liebe der Diana (Libretto von Johann Ulrich Kénig)*” und
Die Grofmiithige Tomyris (Libretto von Johann Joachim Hoé)*® waren der
Grifin ebenso gewidmet wie die 1711 entstandene Serenata zum Petri- und
Matthii-Mahl Die gekronte Wiirdigkeit (Text ebenfalls von Johann Ulrich
Konig). Eindeutig bezog Keiser in der Vorrede seiner der Konigsmarck zu-
geeigneten Drucksammlung Divertimenti serenissimi aus dem Jahr 1713
Stellung. denn in der Zuschrift zitierte er eine Textpassage aus einer der ,,un-
vergleichlichen AURORA gewiedmeten/ Cantata™, die ein ..vortrefflicher
Dichter verfafit hatte und die unmiBverstindlich auf die aktuelle Situation
in Quedlinburg anspielt:

[...] Ihr iibermenschliches und himmlisch Wesen
[st auserlesen/

Sie gleicht den Engeln an Holdseligkeit;

An GroBimuth den Heldinnen:

Den Musen an Erfahrenheit:

An Majestit den hochsten Koniginnen:

Und ob Sie gleich kein Purpur ehrt/

Weifs man doch/ daf er Ihr gehort. etc.*

¥ Siehe die Ausfiihrungen in Zedler, Bd. 1 (1732). Sp. 210.

36 Laut Vorrede des gedruckten Textbuches stammten sie von ..einer hohen Standes-
Persohn*, die wegen ihrer Schonheit und Klugheit gepriesen wird: siche H.-J. Marx
und D. Schroder, Die Hamburger Ginsemarkt-Oper. Katalog der Textbiicher
(1678—1748), Laaber 1995, Nr. 140. Zu den der Kénigsmarck gewidmeten Werken
Reinhard Keisers sieche auch Koch (wie Fufinote 18), S. 78-80.

37 Erstauffiihrung 1712, siche Marx/Schrdder (wie FuBnote 36). Nr. 96.

% Erstauffiihrung 1717, siche ebenda. Nr. 146.

39 DIVERTIMENTI SERENISSIMI, DELLE CANTATE, DUETTE & ARIE diverse,
SENZA Stromenti. Oder: Durchlauchtige Ergotzung/ Uber verschiedene Cantaten,
Duetten und Arien, Ohne Instrumenten. Von Reinhard Keisern/ Hoch=Fiirstl.
Mecklenburgischen Capell-Meistern, Hamburg 1713, Zueignung, unpaginiert. In
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Mattheson, der in seiner Autobiographie die vertraute Bezichung zur Griifin
ausfiihrlich darstellt, hatte die .,ungemeine und weitberiihmte Beforderinn
schoner Wissenschafften. von welcher er hernach sehr viel polirtes erlernet,
und hohe Gnade empfangen™, wihrend eines Konzertes bei Graf von Eck
kennengelernt.*” In den Sommermonaten 1704, 1705 und 1706 besuchte er
sie nachweislich in Quedlinburg.*! 1704 tat er sich dabei .mit der Musik in
Kirchen und Klangsilen™ hervor.*> Ab 1707 wurde ihm in seiner Funktion als
Legationssekretidr der Koniglich GroBbritannischen Gesandtschaft am Nieder-
sdchsischen Kreise dann sogar die diplomatische Aufgabe zuteil, an der
Schlichtung zwischen Holstein und Brandenburg beziiglich der Quedlinburger
Abtissinnenfrage mitzuwirken.* Neutralitit Lifit sich aus seinem damaligen
Verhalten aber nicht erkennen. 1713 widmete er der Griifin sein Neuerdffnetes
Orchestre und 1717 — also ein Jahr nach seiner Vertonung der Magnificat-
Paraphrase — schlieBlich noch die Abhandlung Veritophili Deutliche Beweis-
Griinde** Die Konigsmarck zeigte sich ihrerseits mit einem Matthesons
Exemplarische Organisten-Probe zierenden franzosischen Madrigal erkennt-
lich.®

Auch die Zueignung von Lehms’ Lexikon zielte offenkundig in die gleiche
Richtung. Im Widmungssonett bezeichnet er die Grifin. der er bereits seinen
ersten Roman gewidmet hatte.*® als ..Tugend-Bild“, dem der .Geist der
Majestit™ aus den Augen blitze; sie wiirde .,mit Recht zu einer Gottin™ taugen
und wire die ,.Minerva™ der deutschen Poetinnen. Im eigentlichen Lexikon-
artikel folgt auf die Textproben aus der Magnificat-Paraphrase der nach-
driickliche Appell. sie endlich zur Abtissin zu erheben:

Mehr Proben wollen wir vor diesesmahl nicht anfiihren/ denn aus zweyen so herrlichen
Stiicken kan man auch schon auf andere schliessen. Wer die Gnade hat/ diese hohe

die Sammlung ging mit der Arie ..Ihr schonen Augen seyd selbst Richter” (S. 36)

auch eine ..Poesia della Signora Contessa di K[6nigsmarck]* ein.

J. Mattheson, Grundlage einer Ehren-Pforte, Hamburg 1740, S. 191; zur Beziehung

zwischen Mattheson und der Grifin Konigsmarck siehe ausfiihrlich Koch (wie

FuBnote 18). S. 77-78 und Moser (wie FuBnote 18). S. 87—89.

Ebenda. S. 192 und 195 sowie Cramer (wie FuBnote 18), S. 93 ff.

Cramer (wie FuBnote 18), Band I1. S. 93.

> Ebenda. S. 93ff.. und Mattheson (wie FuBnote 41). S. 196—197.

J. Mattheson. VERITOPHILI Deutliche Beweis-Griinde, Worauf der rechte Ge-

brauch der MUSIC, beydes in den Kirchen als ausser denselben, beruht |...], Ham-

burg 1717.

> Abgebildet bei D.-R. Moser. 1000 Jahre Musik in Quedlinburg. Miinchen 1994,
S.30. Auch zu Matthesons 1711 aufgefiihrter Oper Henrico IV. (Nr. 125 bei
Marx/Schroder, wie FuBnote 36) trug die Konigsmarck eine Ariendichtung bei.

0 Michal (wie FuBnote 29). 1707.
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Dame selbst zu sprechen/ wird ein rechtes Muster einer geistreichen/ gelehrten und
leutseeligen Grifin an Ihr finden. Sie ist im iibrigen in der Music so wohl/ als der
Poesie erfahren/ und weill von der Netete der ersteren so accurat, als der anderen zu
raisonniren. Itzo lebet sie seit Anno 1700. als Probstin in dem Kayserl. freyen Welt-
lichen Stifft zu Quedlinburg/ und ihre besondere Qualiteeten nebst dem in ihr wohnen-
den grossen Staats-Geiste verdienten billig bey noch wihrender Vacanz einer Aebtissin
in hohe Consideration gezogen zu werden.*’

Anhand des bisher Gesagten will es nun scheinen, dafl auch die Magnificat-
Paraphrase in engem Zusammenhang mit dem Quedlinburger Abtissinnen-
streit steht. Hatte die Grifin das Stiick in Keisers Vertonung als ihren Beitrag
zur angestrebten Weihe vorgesehen? SchlieBlich symbolisiert der Lobgesang
Mariens wie kein anderer biblischer Text den Empfang des gottlichen Geistes
durch die dienende Magd; aus diesem Grund werden Abtissinnenweihen gern
mit dem Fest Marid Heimsuchung verkniipft. an dem das Magnificat Teil des
Festtagsevangeliums (Lukas 1, 39-56) ist.* Zielte der Teilabdruck der Dich-
tung in Teutschlands Galante Poetinnen moglicherweise speziell darauf ab.
auch hier die Anspriiche auf und die Befihigung fiir das Amt zum Ausdruck zu
bringen? Dann wire die Zuspielung des Textes iiber Keiser an Lehms viel-
leicht gar von der Grifin initiiert gewesen. Und war Matthesons Vertonung
1716 wiederum im Hinblick auf die Abtissinnenweihe entstanden? Dann wiire
jedenfalls eine plausible Erkldrung fiir den zweijihrigen Abstand zwischen
dem Kompositionsdatum (1716) und der dokumentierten Hamburger Auf-
fithrung gefunden.

7 Der Beitrag schlieBt mit einem — wohl von Lehms selbst verfa3iten — Sonett auf ..Die
gelehrte und geistreiche Schwedische Grifin™, deren .. Klugheit™ ein ..Wunder dieser
Welt™ sei.

Auch die am 24. Mai 1700 begangene Einfiihrung der Griifin als Prébstin hatte ein
— freilich weltliches — musikalisches Beiprogramm: ..Nach vollendeter Introduc-
tions-Predigt stellte sich [...] Ihr. Hoch Grifl. Gnaden unter dem Gesang: .Kom
Heiliger Geist’ etc. unter voriger Begleitung vor den Altar, und empfing auff einem
rothen sammiten mit langen giildenen Frantzen besitzten Kiissen knieend den
gebriuchlichen Segen. Nachgehends iiberlieferte der Herr Stiffts-Rath und Hof-
Meister von Daggerode an Ihr. HochGriifl. Gnade und Probstin im Nahmen Ihr.
Hoch-Fiirstl. Durchl. als einiger Collatricin, auff einer silbernen Schalen die Prob-
stey-Schliissel, und wurde schliesslich dieses Fest nechst einer angenechmen Musick
mit der Hoch Fiirstl. kostbaren Tafel beschlossen™; Bericht abgedruckt in: Histori-
sche Remarques iiber die neuesten Sachen in Europa. 23. Woche, Dienstag. 15. Juni
1700, hier zitiert nach Morner (wie Fuinote 18). S. 330—-332.
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IV.

Bis auf den allgemeinen Zusammenhang zwischen der Dichtung und der
Situation ihrer Schopferin in Quedlinburg lassen sich die geduflerten Ver-
mutungen derzeit nicht weiter konkretisieren. Auch kommen wir anhand
dieser Beobachtungen nicht in der Fragestellung weiter, ob 1725 in Leipzig
Keisers oder Matthesons Musik erklang. Fiir Mattheson spriache allenfalls,
dafl die bei Lehms abgedruckten Ausziige an zwei Stellen minimal ab-
weichende Lesarten vom Hamburger Text aufweisen, wihrend das Leipziger
Textbuch von 1725 fast vollstindig der von Mattheson vertonten Fassung
entspricht.*’

Der Exkurs zum Entstehungskontext der Dichtung und zu dem speziellen Ver-
hiltnis der beiden Tonsetzer zur Grifin Konigsmarck war aber dennoch
notwendig, denn er fiihrt deutlich vor Augen, daf3 das an Marid Heimsuchung
1725 in den Leipziger Hauptkirchen aufgefiihrte Werk — unabhingig von
der Frage. ob es nun in der Vertonung Keisers oder Matthesons erklang — alles
andere als ein weit verbreitetes und leicht auffiihrbares Repertoirestiick ge-
wesen ist. Zwar ist nicht ginzlich auszuschliefen, daf es tatsdchlich in
Bachs Notenbibliothek vorhanden war; der von Voss ins Spiel gebrachte
Uberlieferungsweg — Ubergabe von Mattheson an Bach wihrend dessen
Probespiel 1720 an St. Jacobi in Hamburg® — wiire denkbar. greift aber den
einen Strohhalm. den die diirftige Dokumentenlage zur Thematik Bach und
Hamburg wihrend des fraglichen Zeitraums reicht.>' Viel leichter fiele es

* Das Hamburger Textbuch (wohl von 1718) und Matthesons Partitur (1716) bringen
eine vollstandig identische Textfassung (freundlicher Hinweis von Steffen Voss,
Hamburg). Folgende Abweichungen bestehen hingegen zwischen den verschie-
denenen Quellen: Arie 2, Zeile 4 und 6, bei Lehms: ,.Erwarte nicht die Donnerkeile
[...] Benetzet durch der Thrianen Lauff*: Textbiicher Hamburg und Leipzig:
..Erwarte nicht der Donnerkeile [...] Benetzet mit der Thrinen=Lauff*. Arie 3. Zeile
3 und 7, bei Lehms: ..Und solte gleich kein zeitlich Guth mir fehlen [...] Kein

nichtigs Guth den Seelen=Hunger speist™: Textbiicher Hamburg und Leipzig: ..Und

solte gleich kein weltlich Gut mir fehlen [...] Kein nichtigs Gut der Seelen Hunger

speist™. — Abweichungen zwischen Hamburger und Leipziger Textbuch: Rezitativ 1.

Hamburg: ..Und der da heilig wird genandt™; Leipzig: ,.,Und der der Heyland wird

genannt™. Rezitativ 3, Zeile 1, Hamburg: ..Wer hungrig ist komm her!*; Leipzig:

-Wer hungrig ist, komme her!". Arie 3, Zeile 1, Hamburg: ..Ich leide Durst/ es

hungert meiner Seelen™: Leipzig: ..Ich leide Durst; es hungert meine Seele*.

Voss (wie FuBnote 9), S. 3.

Ebenso lieBe sich argumentieren, daB die Vertonung der Konigmarckschen Magni-

ficat-Paraphrase im Zusammenhang mit der ebenfalls am Hamburger Dom auf-

gefiihrten und Keiser zugeschriebenen Markus-Passion in die Notenbibliothek

Bachs gelangte, was dann freilich — da das Werk schon um 1713 in Weimar auf-
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allerdings, die Magnificat-Paraphrase als ein Werk aus dem Musikalien-
vorrat der Neukirche anzusehen, denn die Kontakte der dortigen Musikdirek-
toren sowie des ihnen assoziierten Leipziger Opernhauses nach Hamburg und
zur Grifin Konigsmarck waren vergleichsweise enger und beschriinkten sich
nicht auf einmalige Gelegenheiten: Melchior Hoffmann, Musikdirektor der
Neukirche von 1705 bis 1715, verfiigte offensichtlich tiber eine reiche
Notensammlung, und seine Verbindungen reichten sowohl nach Hamburg
als auch nach London und Darmstadt.”> Lehms, der in Leipzig (seit etwa
1707) als Textdichter von geistlichen und weltlichen Kompositionen Hoff-
manns titig war, konnte als dessen Vermittler aufgetreten sein. Ein Teil der
Leipziger Operisten hielt sich in den Jahren 1706/07 zu einem Gastspiel an
der Ginsemarktoper auf, und eine der geriihmtesten deutschen Opern-
singerinnen (und Textdichterinnen), die ..Mademoiselle Zehmin™, um 1713
wohnhaft auf dem Rittergut der Familie von Dieskau in Knauthain bei Leipzig.
stand laut Lehms ,.bey [...] der Frau Probstin Konigsmarck in besonderer
Gnade“>

Zudem war die Grifin Konigsmarck selbst nachweislich eine regelmifige
Besucherin der Leipziger Messe, die Dreh- und Angelpunkt ihrer ..mone-

gefiihrt wurde und Mattheson seine Vertonung erst 1716 anfertigte — fiir Keisers
Komposition spriche (zur Diskussion iiber die Autorschaft der Markus-Passion
siche D. R. Melamed und R. L. Sanders, Zum Text und Kontext der , Keiser*-
Markuspassion, BJ 1999, S. 35-50). Mit den nunmehr vorliegenden Kenntnissen
tiber die Textdichterin liefie sich auch mit der Hallenser Orgelpriifung im Mai 1716
argumentieren, bei der Bach bekanntermafen mit dem Quedlinburger Stadtkantor
Christian Friedrich Rolle als weiterem Mitglied der Priifungskommission zusam-
mentraf, dessen Bruder Christian Ernst zudem withrend Bachs Kapellmeisterzeit in
Kothen als Organist an der Agnuskirche wirkte (vgl. Dok I. Nr. 85).

= Zu Hoffmanns Titigkeit als Musikdirektor an der Neukirche siehe A. Glockner. Die
Musikpflege an der Leipziger Neukirche zur Zeit Johann Sebastian Bachs, Leipzig
1990 (BzBF 8), S. 39-76. Dazu ergiinzendes (insbesondere zu Hoffmanns Wirken
als Opernkomponist und ,.Hindel-Rezipient™) bei Maul (wie Fulinote 17) und ders.,
Zur Rezeption von Hdndels italienischen Opern und Kantaten in Mitteldeutschland
bis 1715, in: Hindel-Jahrbuch 2006, im Druck.

* Neben dem ihr gewidmeten Artikel in Lehms’ Teutschlands Galante Poetinnen (wie
FuBinote 14), S. 282-285 wird sie auch in einem dort abgedruckten Verzeichnis
der damals neun bekanntesten deutschen Singerinnen erwihnt (ebd.. Vorrede, un-
paginiert): ..Unter den Teutschen Siangerinnen auf dem Theatro sind bekannt [...]
5. Mademoiselle Zehmin aus Leipzig.” Siehe die ausfiihrliche Auseinandersetzung
mit dem Singerverzeichnis und dem Wirken der .. Zehmin™ bei Maul (wie Ful3-
note 17).

o
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tiren Transaktionen™ war>*: offenbar unterhielt sie sogar eine Wohnung in
Leipzig.™ DaB sie, wie schon in ihrer Hamburger Zeit, auch an der Pleifle
enge Kontakte zur Musiker- und speziell zur Operistenszene pflegte, und dall
es dabei auch zum Austausch von Dichtungen und Musikalien kam, wiire
naheliegend — auch die in den Widmungen von Lehms an die Grifin zum
Ausdruck kommende Dankbarkeit diirfte eine Vorgeschichte haben. die im
Zusammenhang mit seiner Librettisten-Tétigkeit zu sehen ist.

SchlieBlich konnte auch Hoffmanns Nachfolger, der Neukirchenmusikdirektor
Johann Gottfried Vogler. die Magnificat-Paraphrase erhalten haben. Zwar sind
fiir ihn, der als virtuoser Geiger anscheinend hiufiger auswirtige Gastspiele
annahm, keine direkten Kontakte zur Grifin belegt: immerhin muf} aber
auffallen, daB er sich 1720, als er wegen hoher Schulden aus Leipzig fliechen
muBte, nach Hamburg wandte >” Als einziger ..Konsorte™ der letzten Leipziger
Opernunternehmerin Dorothea Maria Brauns, geb. Strungk (1666—nach 1719)
verfiigte er zudem {iiber gute Kontakte nach Dresden. LieBe sich nachweisen,
daBl zwischen dem Ehemann der Braunsin, dem seit spitestens 1697
in Dresden wirkenden Hoforganisten Wilhelm Dietrich Brauns®® und dem
von 1685 bis 1718 als Musikdirektor am Hamburger Dom wirkenden Fried-
rich Nicolaus Brauns ein Verwandtschaftsverhiltnis bestand, wire damit ein
weiterer potentieller Uberlieferungsweg von der Hamburger Dommusik nach
Mitteldeutschland aufgetan.

3 Krauss-Meyl (wie FuBnote 18), S. 146—147. Der einschligigen Literatur (siche FuB-

note 18) sind ab 1706 folgende Aufenthalte der Konigsmarck in Leipzig zu ent-
nehmen: 1706/07 mehrere Monate (im Zusammenhang mit den Verhandlungen um
den Altranstadter Frieden). Ostermesse 1708 (im Opernhaus erklang der von Lehms
nach einer Hamburger Vorlage textlich iiberarbeitete Adonis in der Vertonung Tele-
manns; siche Maul, wie FuBnote 17), Ostermesse 1720.

Morner (wie FuBnote 18). S. 385.

Uberhaupt scheint die Grifin um 1710 hiufig Proben ihrer fast ausnahmslos
ungedruckten Dichtungen verbreitet zu haben, so etwa an den Hof von Schwarz-
burg-Sondershausen. 1710 schrieb ihr Prinz Giinther von Schwarzburg-Sonders-
hausen: ..ich erkenne aus dieser Probe, was Thre Musen vermogen, und mit Un-
geduld sehe ich dem verheiflenden Stiicke [einem Musikstiick?] entgegen™: Brief
abgedruckt bei Cramer (wie FuBnote 18), Band I, S. 317.

Zu Vogler siehe Glockner (wie FuBnote 52), S. 77-82.

Zweiter Organist der Hofkapelle seit 1697, gest. 1717 in Dresden. Zur Dresdner
Familie Brauns siehe Moritz Fiirstenau, Zur Geschichte der Musik und des Theaters
am Hofe zu Dresden. Zweiter Theil, Dresden 1862, Nachdruck Leipzig 1971, S. 13
und 16 sowie Maul (wie FuBnote 17).
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V.

Angesichts dieser Uberlegungen scheint die Erkenntnis, daB die an Marii
Heimsuchung 1725 aufgefiihrte Magnificat-Paraphrase eine Dichtung der
Grifin Konigsmarck in der Vertonung Keisers oder Matthesons gewesen ist.
Andreas Glockners gedulerte Vermutung beziiglich des Beginns von Bachs
dritter Leipziger .. Kantatensaison™ mit neuen Argumenten zu bestirken. Die
Wahl des Stiicks fiigt sich ebenso wenig in den vorangegangenen Auf-
fiihrungskalender Bachs ein wie die wahrhaft theatralische — und damit dem
Ruf der Neukirchenmusik entsprechende — Manier der an den benachbarten
Sonntagen erklungenen Kantaten aus Telemanns Geistliches Singen und Spie-
len’” Mit der vermuteten lingeren Abwesenheit des Thomaskantors und der
daraus resultierenden Vertretung durch den Musikdirektor der Neukirche
Schott finde diese Eigentiimlichkeit indes eine plausible Erklirung. Es bleibt
abzuwarten, ob sich Bachs Reisetitigkeit im Sommer 1725 iiber den Geraer
Aufenthalt hinaus noch weiter prizisieren ldBt. So wire im Zusammen-
hang mit Glockners Hypothese etwa zu fragen., welche Vorgeschichte die am
I. Advent 1725 geschriebene Widmung von Picanders Sammlung Erbaulicher
Gedancken an den Reichsgrafen Frantz Anton von Sporck hatte®, beziehungs-
weise wer der illustren Schar an Karlsbader Kurgisten im vorangegangenen
Sommer tatséchlich angehorte.*!

Zuletzt gilt es. fiir die Repertoireauswahl an Marid Heimsuchung 1725 zwei
weitere Aspekte festzuhalten. Der verantwortliche Leiter der Auffiihrung
wollte an diesem Festtag ganz offensichtlich ein Werk bieten, das sich in
seiner Klangpracht® sowohl mit der ein Jahr zuvor von Bach aufgefiihrten
Kantate ..Meine Seele erhebt den Herrn™ BWV 10 als vor allem mit der
anscheinend zwei Jahre zuvor uraufgefiihrten Bachschen Vertonung des
lateinischen Magnificat BWV 243a% messen konnte. Eine Darbietung der
entsprechenden, ebenfalls das Magnificat paraphrasierenden Kantate aus
Telemanns Geistliches Singen und Spielen (,,Maria stund auf an den Tagen™,

)

Zur Charakterisierung von Telemanns Jahrgang siehe Poetzsch (wie Fulinote 2):
zum opernhaften Repertoire der Leipziger Neukirchenmusik siche Glockner (wie
Fufinote 52) und Maul (wie Fuinote 17).

%0 Vgl. dazu etwa Spitta II, S. 523. und Christoph Wolff, Johann Sebastian Bach. The
Learned Musician, New York und London 2000, S. 296.

Vel. Glockner (wie Fulinote 3). S. 76.

Auch fiir Keisers Vertonung darf man eine édhnlich reiche Besetzung wie bei Mat-
theson annehmen. J

Zur mutmaBlichen Urauffiihrung von Bachs Magnificat BWV 243a im Vesper-
gottesdienst an Marid Heimsuchung 1723 siehe A. Glockner, Bachs Es-Dur-
Magnificat BWV 243a — eine genuine Weihnachtsmusik?, B] 2003, S. 37—45.
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TVWV 1:1089) hiitte dies nicht leisten konnen — sie ist lediglich mit vier-
stimmigem Chor, Oboen und Streichern besetzt. Da3 daher kaum mehr als
einen Monat nach dem Erklingen von Kantatentexten der in Leipzig geschitz-
ten Zieglerin eine Dichtung der ,.beriihmtesten Frau zweier Jahrhunderte™®
ausgewihlt wurde, ist eine bemerkenswerte, gleichwohl nur zufillig zu-
standegekommene Konstellation im Leipziger Kantatenkalender des Jahres
1725.

® Das Leben Carls XII. Konigs von Schweden/ beschrieben von Herrn von Voltaire,
Stockholm 1733, S. 63.



