Christian Friedrich Fischers Kieler Musiker-Rezitativ
von 1751. Ein Bach-Dokument
aus dem Umfeld der Mizlerschen Societiit

Von Konrad Kiister (Freiburg i. Br.)

Am 14. Mai 1751 heirateten in Kiel Johann Friedrich Jensen (1719—1789) und
Augusta Gertrud Gentzke (1728—1787)." Der Briautigam, der im Lauf seines
Lebens als dadnischer Etatsrat, Hofgerichtsadvokat und Syndikus der schles-
wig-holsteinischen Ritterschaft wirkte, stammte aus einer Theologenfamilie:
sein Vater war bis zu seinem Tod 1727 Pastor an St. Nikolai in Kiel gewesen,
seine Mutter war Witwe eines Diakons in Segeberg.> Brautvater war der
Kieler Professor Friedrich Gentzke (als seine Fachrichtungen werden Philo-
sophie, Physik, Politik und Moral genannt’); die Mutter, Margarethe Elisabeth
geb. Oldenburg. kam aus Gliickstadt, dem Sitz der dédnischen Regionalregie-
rung. In den Gesellschaftskreisen, die mit diesen biographischen Eckdaten
umschrieben sind, formierte sich in jener Zeit die schleswig-holsteinische
Aufkldrung — eine Entwicklung, die das Gebiet am Jahrhundertende .,unstrei-
tig zu den aufgeklirtesten von Deutschland™ zéihlen lie3.* Diese Geisteshaltung
prigte auch die weitere Tradition der Familie: Fiir Friedrich Christoph Dahl-
mann (1785-1860). den einfluBreichen Historiker und Politiker sowie Mit-
streiter der Briider Grimm unter den ..Gottinger Sieben™, handelte es sich bei
dem Paar um die Grofeltern miitterlicherseits.

AnldBlich dieser Hochzeit wurde eine Serenata aufgefiihrt, deren Libretto
unter dem Titel Der vergniigt entschiedene Wettstreit der Musik, Kaufinann-
schafft und Gelehrsamkeit gedruckt wurde.> Der Verfasser, vermutlich von
Text und Musik.” war der Kieler Kantor Christian Friedrich Fischer. Das Werk

Biographische Daten zu dem Paar: http://ahnen.pluntke.com (Zugriff: 24. Januar
2010).
* O.F Arends, Gejstligheden i Slesvig og Holsten fra Reformationen til 1864. Kopen-
hagen 1932, Bd. 1, S.396 (zu Jensen), und Bd. 2, S.277 (zu M. Sparck).
* E Volbehr und R. Weyl, Professoren und Dozenten der Christian-Albrechts-Univer-
sitdt zu Kiel, 1665—1954, Kiel 1956, S.134.
F.Kopitzsch., Organisationsformen der Aufklirung in Schleswig-Holstein, in: Auf-
klirung und Pietismus im danischen Gesamtstaat, 1770-1820, hrsg. von H. Lehmann
und D. Lohmeier. Neumiinster 1983, S.53-85, Zitat (aus: Allgemeine Literatur-
Zeitung 1798) auf S.53. Als eine Keimzelle hierfiir gilt die . Kielische Gesellschaft
der schonen Wissenschaften™ von 1754 (hierzu S.57).
Text: D-Gs, 2 P Germ 1 6470-1 (Gelegenheits-Gedichte aus d. 18.Jahrh., Vol.1).
Musik verschollen.
Hierzu siehe weiter unten.
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setzt sich aus Beitridgen der drei im Titel genannten allegorischen Figuren
zusammen; jeder von ihnen wird eine vierteilige Satzfolge aus zwei Rezi-
tativ-Arie-Paaren zugewiesen. Eingeleitet wird das Werk mit einer Arie des
..Gertichts™, beschlossen mit einer langeren Rezitativ-Strecke. in der die Voll-
stimmigkeit des Finales vorbereitet wird.

Bemerkenswert im hier gegebenen Zusammenhang sind die Textanteile, die
der personifizierten Musik zugewiesen werden. Wihrend im zweiten ihrer
Rezitative auf die Musikliebe der Braut angespielt wird,” geht es im ersten um
die Musik an sich: Ausgehend von Hinweisen auf deren himmlische Herkunft
und heilende Wirkung (z.B. Saul) stimmt der Textdichter einen Lobpreis
der Musik an und verweist als Beleg fiir deren Bedeutung auf achtzehn Kom-
ponisten der jlingeren Vergangenheit und Gegenwart (siche die Abbildung
am Ende dieses Beitrags). Auch J.S. Bach wird erwihnt; die Nachricht von
dessen Tod hat den Librettisten offensichtlich noch nicht erreicht.

Die Art der Komponistennennungen und ihr Kontext erlauben Uberlegungen,
die sich in zwei Themenkreisen zusammenfassen lassen. Vor allem sind in
einem erweiterten Sinne Gattungsfragen von Interesse: weniger die eines
Textes tiber Musik, der selbst vertont wurde, sondern mehr die der historio-
graphischen Ideen, die ihm zugrunde liegen, und zwar sowohl individuell
(mit Blick auf den Dichter) als auch bezogen auf das Publikum, vor dem die
Serenata erklang. Speziell stellt sich dabei die Frage, wie die Erwihnung
Bachs in diesem Zusammenhang zu bewerten ist. Der andere Komplex betrifft
die ..Societit der musikalischen Wissenschafften™ Lorenz Christoph Mizlers:
Fischer gehorte ihr an — als eines der Mitglieder, deren Profil fiir die Nachwelt
mangels musikalischer Uberlieferung bestenfalls verschwommen erscheint.
So ist zunéchst das Leben Fischers zu resiimieren, und zwar auch iiber die Zeit
hinaus, die dieser in seiner Autobiographie in Johann Matthesons Grundlage
einer Ehren-Pforte behandelt.®

Christian Friedrich Fischer

Am 23. Oktober 1698 in Liibeck geboren und bereits seit 1704 vaterlos, ab-
solvierte Fischer das Liibecker Gymnasium Katharineum und muf3 schon
dort in engeren Kontakt zum Organisten an St. Marien, dem Buxtehude-Nach-
folger Johann Christian Schieferdecker, gekommen sein; dieser nahm Fischer

7, Nehmt ein Exempel | An Gentzken, meiner theuren Gonnerin. | Thr aufgeklarter Sinn
| Hat meine Krafft ruhmwiirdig eingesehen. | Wie Sie an Tugend reich, | So ist Sie der
Musik an Schonheit gleich. | [...]".

% J. Mattheson, Grundlage einer Ehren-Pforte, Hamburg 1740 (Nachdruck Berlin
1910), S.402-405. — Zusiitze, die iiber diese Mitteilungen hinausgehen, werden im
folgenden eigens bezeichnet.
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1720 bei sich auf, nachdem auch dessen Mutter gestorben war. Fischer wirkte
in Liibeck als ..Concert-Tenorist™ und Prifekt, bis er sich im Juni 1725 an
der Universitiat Rostock immatrikulierte. Das Studium schlof er 1727 mit einer
Juristischen Dissertation iiber das Liibecker Stadtrecht ab'” und plante eine
Weiterqualifikation an der Universitit Halle, fiel jedoch auf dem Weg dorthin
preuBischen Werbern in die Hiande, muBite Militirdienst leisten und kehrte
daraufhin nach Liibeck zuriick, wo er sich als Notar niederlieB. Personliche
Bekanntschaft mit dem danischen Rat Christopher Gensch von Breitenau,
dem Stifter einer Gelehrtenschule in Plon, fiihrte dazu, da er an dieser 1729
Kantor wurde: seine Antrittsrede handelte ..Von dem Verfall der Musik und
Schulen™." Allgemeinpidagogisch verwertbare Interessen zeigte er im Umfeld
der Berufung mit einem Buch Grund-Risse wie ein Periodus zu verfertigen;"?
darauf, da} Fischer auch nach der Liibecker Schulzeit musikalische Interessen
verfolgte. verweist zumindest der erhaltene Textdruck einer Rostocker Sere-
nata, als deren Komponist er zu gelten hat."* Musikalische Anforderungen, die
Fischer als Musiker in Plon erfiillte, lassen sich mit Matthesons Hinweisen
auf die Anlage eines vierstimmigen Choralbuches (mit ausfiihrlicher Vorrede)
und auf .Zuféllige Gedancken von der Composition” umschreiben, zwei
Werken. die ungedruckt blieben. Mit der Ploner Titigkeit'* jedenfalls erlangte
Fischer grofere Ausstrahlung: 1737/38 war er als Kantor fiir Tondern (Tonder.
Dinemark) im Gesprich," und am 4. Mai 1744 schlieBlich wurde er als Kantor
an die Kieler Gelehrtenschule berufen.'®

Dal} Gehaltsversprechungen, die fiir seine Annahme der dortigen Wahl aus-
schlaggebend waren, aus der Luft gegriffen waren, erkannte Fischer zu spiit.
So wurde sein weiteres Wirken vom Ringen um eine Verbesserung seiner 6ko-
nomischen Situation geprigt. Dies spiegelt sich teils in 6rtlichen Quellen
(Stadt, Universitit, Landesherr), teils in musikalischer Produktivitit, die aller-

Die Matrikel der Universitit Rostock, hrsg. von A. Hofmeister, Teil: 3: Ostern 1611
bis Michaelis 1694, Rostock 1895, S. 140; abweichend von Mattheson.
Dissertatio de origine et fontibus juris Lubecensis. Rostock 1727.
Nicht erhalten.
** Plon, gedruckt vermutlich 1729; vgl. D-EU, VI b 306.
* Die von Themis gelobete Weisheit, Rostock 1726 Druckexemplare erhalten in D-
SWI und D-ROu; auch bei Mattheson.
Der Ploner Lektionsplan Fischers ist abgedruckt bei H. Rieper, Geschichte des
Ploner Gymnasiums (1704—1930), Plon 1956, S. 25f.
> Abenra, Landsarkivet for Sonderjylland. Bestand Tgnder by, Ca 58—83 (Rechnungs-
biicher) und 5/8 (Kantorenakten). Rufe nach Reval und Anklam lehnte er ab (so
Mattheson).
Jingere Details im folgenden insbesondere nach E. Pomsel, Die Kantoren der Kieler
Stadtschule von 1550 bis 1870, in: Mitteilungen der Gesellschaft fiir Kieler Stadt-
geschichte 53 (1961), S. 149-170. hier S. 161-163.
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dings nur iiber Textdrucke und dokumentarische Quellen rekonstruierbar ist.
1745 wurde demnach bei der Hochzeit des Landesherrn, Herzog Karl Peter
Ulrich von Schleswig-Holstein-Gottorf (spiter Zar Peter I11.) mit Prinzessin
Sophie Auguste von Anhalt-Zerbst-Dornburg (spiter Zarin Katharina IL.),
eine Kantate Fischers aufgefiihrt; nach 1748, dem Jahr seines Eintritts in die
Mizlersche Societit,'” entstanden unter anderem Seliges Erwegen iiber die
sieben letzten Worte des leidenden und sterbenden Jesu an dem Creuze, ferner
eine Matthius-Passion und Den durch die Geburt Jesu Christi herrlichen
Gliicksstand der Menschen | ...] sowie, vor allem in den Jahren 1750-52, zahl-
reiche weitere Gelegenheitsmusiken.'® Fiir drei Festkantaten, die zum déani-
schen Regierungsjubilium 1749 in Tender erklangen, verfafite Fischer aus-
driicklich nur die Texte:" dies ist der Grund dafiir, dal er auch fiir andere
Werke nicht nur als Komponist in Betracht kommt, sondern zudem als Libret-
tist. Ende Januar 1764 starb er in Kiel.”

Angesichts der schlechten Werkiiberlieferung wird wohl nie zu kléren sein,
worin die kiinstlerische Rechtfertigung fiir Fischers Berufung in die Mizler-
sche Societit (als 17. Mitglied) lag. Wer sie prinzipiell in Zweifel zieht, muf3
jedoch zugleich bedenken, dall Mattheson ihn bereits iiber lingere Zeit hinweg
einer Aufnahme in die Ehren-Pforte fiir wert erachtet hatte, ehe Fischer ihm
seine Autobiographie — nach dem eigentlichen Redaktionsschlufs — iiberlief3:*!
Mizler stand somit nicht allein.

17" Zum Eintrittsdatum siehe unten.

% D-Gs, 8 TH Past 450/80 (Seliges Erwegen). 8 P Germ 11l 8783 (Die heilige Ge-
schichte des Leidens und Sterbens JEsu Christi, nach S. Matthdi Beschreibung):
2 P Germ I 6470-1 (hier und in dessen zweitem Teil die iibrigen erwihnten Text-
drucke sowie weitere Gelegenheitsschriften). Fiir die Datierung der Werke ergibt
sich ein Terminus post quem grundsiitzlich aus Titelhinweisen Fischers auf seine
Mitgliedschaft in der Mizlerschen Societit. — Fiir die Anzeige dreier Kantaten in
Hamburgische Berichte von neuesten gelehrten Sachen (1749, S.512) vgl. F. Wohl-
ke, Lorenz Christoph Mizler. Ein Beitrag zur musikalischen Gelehrtengeschichte des
18. Jahrhunderts, Wiirzburg-Aumiihle 1940, S.121. Ferner war zuvor erschienen:
Erste Regeln der Teutschen Sprache, welche aus zehn Abschnitten bestehen, Kiel
0.J. (Vorwort datiert 25. Mai 1747); D-Gs, 8 Ling VII-1474.

Die Musik stammte vermutlich vom damaligen Organisten in Tonder, dem aus Thii-
ringen stammenden Andreas Friederich Ursinus (1697-1781). von dem auch weitere
Kantatenkompositionen iiberliefert sind (B-Bc, 975-979 MSM).

Pomsel (wie FuBinote 16), S. 163.

Mattheson (wie Fuinote 8). S.235, Fulinote.
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Historiographische Aspekte des Textes

In Serenaten ist das Auftreten der Musik als allegorische Figur nicht unge-
wohnlich. eher schon die Nennung von Komponistennamen: im Umfeld Bachs
ist etwa an das Rezitativ zu denken, in dem Christiane Mariane von Ziegler
1729 auf das Dreigestirn Telemann. Bach und Hindel verweist.”> Uber diese
Idee geht Fischer weit hinaus, indem er mit der Vielzahl von Namen, die er
nennt, zugleich ein eigenes Musik- und Repertoireverstandnis umreifit. Damit
wiederum riickt er das Rezitativ in die Nihe anderer Reihungen von Kompo-
nistennamen der Zeit, die aber eher in der musikisthetisch-musiktheoretischen
Literatur zu finden sind.

Hier also werden beide Ansitze — der des Musikrezitativs und der der Musik-
theorie — miteinander gekreuzt. Der Gedanke, daB es sich um ein Rezitativ
handelt, ist dabei im Hinblick auf die Zielgruppe wichtig, deren Zusammen-
setzung (anders im Bereich der Musiktheorie) nicht zwingend fachgebunden
ist: also wiren Namensnennungen kaum sinnvoll gewesen, mit denen unter
den Horern der Serenata nur Ausgewiihlte etwas verbunden hitten. Ahnliches
gilt auch fiir Erlduterungen, die zu den Komponistennennungen hinzugesetzt
werden: Anders als in musiktheoretischer Literatur erschiene in der Serenata
ein didaktisch-autoritativer Ansatz verfehlt, der die Auswahl isthetisch her-
leitet. sie ausfiihrlicher beschreibt oder auch Wichtiges von weniger Wich-
tigem absetzt. Dennoch muften die beiden Ideen zu einem homogenen Gan-
zen zusammengefiigt werden: Die Personenhinweise waren so auszuwihlen,
dall mit ihnen das Anliegen eines Lobpreises der Musik plausibel wurde:
tendenziell jeder im Publikum sollte die Namen als Platzhalter fiir ideale
Musik verstehen, und die Wiirdigungen muBten so knapp und prignant wie
moglich sein. Selbst wenn unter den Nennungen einzelne (zudem: bei einzel-
nen Horern) dieses Ziel verfehlten, konnte so die Summe als umfassendes
Kunstideal verstindlich sein. Damit spiegelt sich in den Erwihnungen nicht
allein das individuelle Verstindnis Fischers, sondern zugleich seine Erwar-
tung, welche Kenntnisse er bei seinem Publikum voraussetzen konne. Die
Namen erscheinen also als reprisentativer Ausschnitt aktueller ortlicher
Kenntnisse. quasi als Ersatz fiir ein Inventar, das das Musikverstindnis dieses
Publikums spiegelt: Andere Namen hitten hinzugefiigt werden konnen: nur
in begrenztem Umfang jedoch hitte der Dichter sich leisten konnen, auch
Musiker zu erwiihnen. die nicht allgemeiner bekannt waren.

DaB sich zwischen den Namensnennungen Fischers und denen der zeitgenos-
sischen Musikliteratur Uberschneidungen ergeben, liegt also in der Natur der
Sache: Gerade die als gro empfundenen Komponisten waren unter beiden
Voraussetzungen zu erwihnen. Die individuellen Zuginge Fischers erschlie-

2 Dok II, Nr. 270.
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Ben sich somit erst aus einer griindlicheren Untersuchung seines Vorgehens.
Seine Aufstellung ist zundchst zu strukturieren: hierbei bieten sich als Zu-
giinge Alter und Herkunft der Musiker an, ebenso die historische Verfiigbarkeit
von deren (Euvres.

Auffillig ist zunéchst der groe Anteil dlterer Komponisten, die Fischer nennt.
Da er Bach offenkundig noch am Leben glaubt, ld6t sich die Namensreihe
nach der Zeile, die Reinhard Keiser gewidmet ist, in zwei Hilften teilen:; zuvor
sind neun bereits verstorbene genannt, danach acht lebende — plus Bach. Vom
Hochzeitstag 1751 aus gerechnet, tiberspannt dieser Lobpreis rund ein Jahr-
hundert musikhistorischer Entwicklung, ungefihr seit der Berufung Kaspar
Forsters (d.J.: 1616—1673) an den Kopenhagener Hof im Jahr 1652.

Fischer jedoch geht nicht primdr als Historiker vor, der etwa die Musik-
entwicklung anhand mehrerer Generationen von Schliisselpersonlichkeiten
darstellt; der Ansatz ist vielmehr dezidiert musikpraktisch motiviert, denn
Fischer verwendet ausdriicklich die Formulierung, jene dlteren Musiker seien
.nach dem Tode noch im Leben™. Damit setzt er sich von gingigen musik-
isthetischen Modellen der Zeit ab. Als deren Grundtendenz ist wiederum viel
eher damit zu rechnen, da3 Musik nach 30 bis 50 Jahren als veraltet galt, zu-
mindest als altertiimlich (und auch dies nur, wenn sie besonderen Schutz ge-
nofB, etwa den der Liturgie oder der Musiktheorie). Fiir den vor-historistischen
Gedanken einer dauernden Optimierung der Kunst, die zu Uberwindung oder
direkter Ablehnung von Musik auch des 17.Jahrhunderts fiihrte, findet sich
hier also kein Anhaltspunkt; Fischer belegt seine dsthetisch begriindete Wert-
schitzung vielmehr mit Worten, die noch 80Jahre spiiter, in der Friihzeit des
musikalischen Historismus, als Schliissel dafiir gelten konnten, Musik iiber-
zeitliche Bedeutung zuzuerkennen — in diesem spiteren Fall Mozart.”
Woraus dieses Bewulitsein fiir grofle Traditionen resultiert. ist eingehender
zu priifen — ob aus regionalen Denkmodellen oder aus besonderen Voraus-
setzungen, die allgemein eher im Kontext der Tastenmusik anzutreffen sind.*
Als iisthetisch-historiographisches Modell ist dieser Ansatz allerdings auf je-
den Fall bemerkenswert. Dal} die meisten Reprisentanten des hier entfalteten
Traditionsgedankens fiir den spiteren musikalischen Historismus keine Rolle
spielten, beeintrichtigt diese Feststellung nicht.

Dieser Grundzug verbindet sich fiir Fischer mit einem zweiten charakteristi-
schen Aspekt: Die Perspektive der Musikanschauung ist zwar unmiB3ver-
standlich mitteleuropéisch, dabei aber nicht ausdriicklich national; vielmehr

2 G. N. Nissen, Biographie W. A. Mozart’s, Leipzig 1828, S.1 (Motto nach J. Hoff-
bauer): ..Nur Jener, dessen Tonwerke schon nach vierzig Jahren, statt zu veralten,
immer noch entziicken werden, moge mit Mozart um den Vorrang rechten.™

2 K. Kiister, Schiitz und die Orgel: Uberlegungen zum Organistenstand in Deutsch-
land und Italien um 1600, in: Schiitz-Jahrbuch 22 (2000), S.7-16, besonders
S.10-13.
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wird Corelli hervorgehoben. der ebenfalls seit Jahrzehnten nicht mehr am
Leben ist. Wichtig ist dabei. dal in metrischer Hinsicht ,.Corelli* durch un-
zahlig viele andere italienische Namen hiitte ersetzt werden konnen; der Name
erscheint somit im gegebenen Zusammenhang als gezielt ausgewihlt.

In einer néichsten Stufe ist zu priifen, ob die Namensgruppen, die Fischer inner-
halb einzelner Verszeilen bildet, auch inhaltlich aussagekriftig sind. Bei der
Untersuchung der Komponistenprofile ist einesteils besonders die Verbreitung
von deren Werken im Druck in den Blick zu nehmen, andernteils die Argu-
mentation strikt an das Hochzeitsdatum als Terminus ante quem dafiir zu
kniipfen, worauf sich die Zuginge zu dem jeweiligen Musiker gegriindet
haben konnen.

— Neben Corelli werden Heinichen und Graupner erwihnt: erneut zwei Na-
men, die in metrischer Hinsicht alles andere als ausgefallen sind. So ist
denkbar, daf bereits diese drei Erstgenannten inhaltlich aufeinander bezogen
werden: dies lieBe sich nur auf der Grundlage instrumentaler Ensemblemusik
verstehen. Im Hinblick auf den gehobenen sozialen Stand des Publikums wiire
neben Triosonaten durchaus auch an Musik in groBeren Besetzungen zu
denken. Zugleich kann das Publikum Bekanntschaft mit Graupner iiber des-
sen Tastenmusikdrucke gemacht haben: dies bote eine Argumentationslinie,
die von der auf Corelli ausgerichteten in jedem Fall abgesetzt wiire.

— Im Fall Kuhnaus miifite das Publikum, das mit ,.beliebte Kenner* umschrie-
ben wird. Zugang vorrangig zu den Tastenmusikdrucken aus den Jahren
1689-1700 gehabt haben — ebenfalls Musik. die ein halbes Jahrhundert alt war.
Auffallig ist hier, daB Fischer Kuhnau in enger Nachbarschaft zu Krieger
(zweifellos Johann Krieger) sieht: In der einschlidgigen biographischen Lite-
ratur der Zeit finden sich keine Anhaltspunkte fiir diese Beziehung.” Mit
Wecker, dem Lehrer Kriegers, lieBe sich dieses Namenpaar zu einer Tasten-
musiker-Tradition erweitern: allerdings wird sein Name an einer anderen
Stelle erwihnt. Dennoch wird Aspekten dieser Traditionsgruppe noch eigens
nachzugehen sein.

— Forster und Wecker (von dem das Publikum neben Tastenmusik auch die
gedruckten 18 geistlichen Arien von 1695 gekannt haben kann) sind im Rezi-
tativtext die beiden Komponisten, deren Wirkungszeit vollstindig im 17. Jahr-
hundert liegt: das konkrete BewuBtsein dafiir, daB es sich um .alte Meister*
handelt. bringt Fischer gezielt zum Ausdruck (..sind nach dem Tode noch am
Leben®) und erweitert diese Gruppe primér um Theile, der insofern auch einer

* Weder bei Walther (Musicalisches Lexicon, Leipzig 1732, Reprint: Kassel 1953)
noch bei Mattheson (wie FuBnote 8). Ein versteckter Hinweis findet sich bei Matthe-
son, Das Beschiitzte Orchestre oder desselben Zweyte Erdffnung |[...]. Hamburg
1717 (Reprint: Leipzig 1981), S.16: er belegt lediglich fortgesetzte Kontakte zwi-
schen den beiden. besagt aber nichts iiber deren Ausgangspunkt.
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schon weiter zuriick liegenden Vergangenheit zugerechnet wird. sekundér um
Schieferdecker, dessen sperriger Name ein attraktiver Reimpartner zu
. Wecker" ist — es handelt sich bei diesen beiden Namen um die einzigen, die
in eine Reimposition gestellt werden. So erscheint die .historische® Gruppen-
bildung Wecker-Forster-Theile als inhaltlich plausibel: daf Schieferdecker
hier einbezogen wird. hat eher metrische Griinde.

— Schieferdecker kannte Kuhnau aus dessen Zeit als Leipziger Thomasorga-
nist; mit Keiser war er befreundet. Keine dieser Beziehungen spiegelt sich im
Text Fischers, obgleich dieser durch jenen als seinen Mentor entsprechende
Informationen erhalten haben kénnte. Dafy diese Details hier nicht angespro-
chen werden, ldRt sich zundchst mit der spezifischen Publikumsorientierung
des knappen Rezitativtextes erkliren, in der solcherart Personliches keine
Bedeutung gehabt hiitte; dennoch muf3 auch diesen Zusammenhéngen noch-
mals nachgegangen werden.

— Mit Keiser wird ein erster Musiker genannt, dessen Wiirdigung einen gan-
zen Vers umfaBt. Dies wiederholt sich zunéchst nur noch fiir Telemann, dann
besonders fiir Mattheson. Wiihrend Keiser und Telemann damit (und in den
konkreten Formulierungen) besonders herausgehoben werden, wird fiir
Mattheson begriindet, weshalb er als Musiktheoretiker in die Namensreihe
einbezogen wird: nicht primir deshalb, weil er weniger bekannt gewesen sei
(gerade das literarische Klima, das die Hochzeitsgesellschaft auszeichnet,
spriche gegen diese Annahme), sondern allein wegen des andersartigen, auf
Musiktheorie gegriindeten Ansatzes.

— Eine Namens-Nachbarschaft Hindels mit Bach wird in der hier vorliegen-
den Form seit Gottscheds Biedermann (1728) gebildet.”® Insofern ist Fischers
Koppelung nicht auffillig. Eher ist hervorzuheben, daf3 fiir Fischer das Ver-
bindende zwischen beiden in deren Tastenmusik lag: auch dafiir jedoch gab
es Vorbilder.”’

— DaB Fischer (als Liibecker) neben Schieferdecker auch dessen Nachfolger
Johann Paul Kunzen vorkommen lidRt, ist wenig erstaunlich, durchaus aber,
daB letzterer sich einen Vers mit ..Grau[n]*** teilt. Da Fischer sie nur im
Hinblick auf ,.FleiR* nebeneinander stellt, bleibt unklar, welche qualitativen
Hintergriinde diese Paarbildung hat.

— Neben ..Graun™ und Kunzen sind Hurlebusch und Mizler die jiingsten in
dieser Musikergruppe. Fiir Hurlebusch diirfte Fischer sich auf Klaviermusik-
drucke beziehen, fiir Mizler auf die Odensammlungen der Jahre 1740—1743.

* Dok II, Nr.249.

27 Ahnlich zuvor Mizler 1737 (Dok II, Nr.404) und J. A. Scheibe 1745 (Dok II,
Nr.531).

% Der Opernkomponist Carl Heinrich Graun war wie Fischer Mitglied in der Mizler-
schen Societit; Johann Gottlieb Graun kiime ebenso in Frage, dann wohl als Kom-
ponist instrumentaler Ensemblemusik.
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Nimmt man zundchst die letzten beiden Gruppen in den Blick. stellt sich
erneut die Frage nach der Aktualitit: Mit Ausnahme Mizlers sind auch die
Jjungsten unter den Genannten tiber 50 Jahre alt. Damit 1463t das Musikverstind-
nis, das Fischers Rezitativ spiegelt, nicht nur in seinen Wurzeln, sondern auch
im Hinblick auf Zeitgenossisches einen konservativen Grundzug erkennen.
Resiimiert man die Namensnennungen hingegen unter werkisthetischen
Gesichtspunkten, treten besonders die Zuginge zu Tastenmusik und zu in-
strumentaler Ensemblemusik in den Vordergrund: andere aktuelle Gattungs-
bereiche wie die Oper. die geistliche Vokalmusik oder zeitgendssische Werke
fiir grofere instrumentale Ensembles werden allenfalls in den pauschalen
Hervorhebungen Keisers und Telemanns sowie (vielleicht) unter dem Namen
.Grau[n]* mit erfaBt. Im Detail beschreibt Fischer damit (der jiingeren Vor-
stellung einer Barockmusik benachbart) eine Epoche. deren Ahnherren teils
bei Vertretern des ..stile moderno™ des mittleren 17. Jahrhunderts zu suchen
sind, teils bei Tastenmusikern aus dessen zweiter Hiilfte.

Dies alles jedoch muf, wie erwihnt, nicht zwangsliufig auf Fischers indi-
viduelles Verstindnis zuriickgefiihrt werden, sondern bestiitigt eher, daB die
Textinhalte an der Gattungskenntnis des Publikums orientiert sind: zuerst
diesem also ist auch der konservative Repertoirezugang zuzuschreiben. Die-
sem Publikum it sich aber gerade nicht Abgeschiedenheit oder Modernitits-
ferne attestieren — angesichts seiner aufklirerischen Interessen, mit denen es
seiner Zeit eher voraus war. Vielmehr muf in dieser Interessenlage auch die
Traditionsgebundenheit des Musikalischen aufgehen kénnen, und zwar sol-
chermalen, dall Musik Eingang in moderne Geschichtskonzepte fand, denen
die Aufkldrung eine Richtung gab.

Im Hinblick auf die Bildungsanspriiche des Publikums lieBe sich zudem mit
detaillierten Kenntnissen musiktheoretisch-musikisthetischer Literatur rech-
nen. Sie werden von Fischer jedoch lediglich auf Mattheson bezogen. mit
dem die Musikliteratur also exemplarisch benannt wird. Daran hat nicht ein-
mal die Erwidhnung Mizlers Anteil: dieser ist ausdriicklich der Gruppe der
modernen Musiker zugeordnet. Ahnlich wird die Nennung Theiles nicht auf
dessen musiktheoretische Ambitionen zuriickgefiihrt: Mit Forster und Wecker
findet er sich in einem einzigen Verszusammenhang, der eher den Gedanken
der .alten Meister® profiliert.

So zeigt sich hier ein eigenartiger Zwiespalt: Fischer erwiihnt seine Zugehorig-
keit zur Mizlerschen Societit auf den Titelseiten der erhaltenen Textdrucke; sie
war ihm zweifellos wichtig, und die Idee einer gelehrten Musik, die fiir die
Societiit charakteristisch war, konnte aus Matthesons Sicht ausdriicklich auch
Pridikat Fischers sein.” In seinem sozialen Umfeld, vor allem im akademi-
schen Publikum der Serenata, kann man mit diesen Ideen keine Probleme ge-

* Mattheson (wie FuBnote 8), S.235.
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habt haben, ebenso wenig mit einer eher konservativen Musikauffassung, die
dieses Gelehrte von eher Galantem abgrenzen konnte. Dennoch erfolgt die
Erwihnung gerade Mizlers unter vollig anderen Vorzeichen.

In der Mizlerschen Societit

Fischer erliegt also nicht der Versuchung, in grolerem Umfang seine Socie-
tits-Kollegen zu nennen; dies bleibt — insofern unverdéchtig — auf Bach, Graun
(falls Carl Heinrich gemeint ist), Handel. Kunzen und Telemann beschrinkt.
Somit werden nicht nur andere Musiker ausgespart, die (ihnlich wie Fischer
selbst) fiir die Nachwelt zu den eher Unbekannten des Mizler-Kreises ge-
horen, sondern etwa auch Stolzel oder Bokemeyer:; ferner spielen musik-
theoretische Interessen der Mitglieder keine Rolle. Dennoch la3t sich mit wei-
terem Informationsgewinn danach fragen, wie Kontakte Fischers zu seinen
Societits-Kollegen die Namensnennungen beeinfluf3ten.

Bemerkenswert ist zuniichst, dal nach dem Tod Bachs fast ein dreiviertel Jahr
verstrichen war, ohne daB Fischer davon erfahren hitte. Sogar innerhalb der
Societiits-Strukturen wurde diese Nachricht also zundchst nur zufillig tiber-
mittelt: dann, wenn es einen funktionstiichtigen Austausch zwischen Einzel-
mitgliedern gab.** Erst mit dem gedruckten Nachruf®' gelangte die Nachricht
zu allgemeiner Bekanntheit.

Personliche Beziehungen Fischers bestanden hingegen zu Kunzen. Sie be-
ruhten allerdings nicht nur auf Lokalpatriotismus, sondern ergaben sich — in-
nerhalb der Societit — auch iiber den Versandweg der .,Packete™: Fiir 1752 ist
erkennbar, da Kunzen die damals aktuelle Sendung an Fischer weiterreichen
und dieser sie an Mizler nach Warschau schicken sollte.”” Direkte Kontakte
Fischers sind ferner 1751 zu Georg Andreas Sorge in Lobenstein nachzuweisen: ™
sie sind aus mehreren Griinden eingehender zu beleuchten.

Sorge bleibt in Fischers Rezitativtext unerwihnt, obgleich er gerade in
dessen tastenmusikalisches Profil gepalit hiitte. Ferner hatte Sorge selbst 1747
eine Komponistenreihe zusammengestellt, in der Tastenmusik wichtig ist; sie
tiberschneidet sich mit derjenigen Fischers bei Bach, Hindel und Kuhnau,
umfaBt daneben Mattheson (von Fischer auf andere Weise gewiirdigt) sowie

% Vgl. etwa die Mitteilung Sorges vom 7. September 1750. die ihren Empféinger Mein-

rad SpieBl am 30.September erreichte, also zwei Monate nach Bachs Tod (Dok 1I.
Nr. 622).

I Dok III, Nr. 666.

> H.R. Jung und H.-E. Dentler, Briefe von Lorenz Mizler und Zeitgenossen an Mein-
rad Spief (mit einigen Konzepten und Notizen), in: Studi musicali 32 (2003),
S.73-196, hier S. 143.

* Ebenda, S. 138.
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Carl Philipp Emanuel Bach. Froberger und Walther.* Daf insbesondere diese
drei bei Fischer fehlen, erscheint jedoch plausibel: Den Namen Bach nennt er
nur einmal und verwendet ihn offenkundig fiir Johann Sebastian: daraufhin
hitte ein anderer Bach nur verwirrend gewirkt. Da} die Orgelmusik Walthers
fir den Lobensteiner Organisten Sorge eine andere Bedeutung hatte als fiir
Fischers Kieler Publikum (in dem eher Kenner und Liebhaber einer Musik
fur besaitete Tasteninstrumente versammelt waren), wirkt dhnlich plausibel
wie die Vermutung, daf} die Tastenmusik des 17. Jahrhunderts durch Wecker
représentativ abgebildet war und somit fiir Froberger kein Platz mehr war. So
lassen sich die Unterschiede der Komponistenreihen aus den spezifischen
Divergenzen der zugrunde liegenden textlichen Gattungen erkliren, kaum
aber als prinzipielle Meinungsverschiedenheit unter Mitgliedern der Mizler-
schen Societdt auffassen.

Somit erschlieBen sich insgesamt mit Fischers Musikrezitativ keine unmittel-
baren Neuerkenntnisse zu dessen Stellung in der Societit oder zu deren Bin-
nenstrukturen.™ Wichtig fiir die allgemeine Geschichte der Socitit sind jedoch
die Informationen iiber die Aufnahme Fischers: Bereits im August 1747 teilte
dieser seine Berufung dem amtierenden Kieler Biirgermeister Noordt mit
(um damit Gehaltsforderungen Nachdruck zu verleihen);* Mizler hingegen
registrierte das Eintrittsdatum Fischers erst im Januar 1748.%7 also fiinf Mo-
nate spater. Fir prinzipiell jedes Mitglied ist also mit einem lingeren Prozef3
der Aufnahme zu rechnen: wie dieser sich gestaltete, wire eigens zu unter-
suchen.

* Dok II, Nr. 563.

® Die Rahmenbedingungen ihrer Arbeit, insbesondere im Hinblick auf die Mitglieder-
pflichten, sind schlecht dokumentiert. Mit guten Griinden Bt sich fiir einige Werke
der Mitglieder eine Drucklegung fiir Societits-Zwecke vermuten (auch iiber die
charakteristischen Drucke aus Bachs Spitwerk hinaus): fiir eine der Sendungen ist
auch der Inhalt umfassend belegt: L. C. Mizler, Musikalische Bibliothek, Dritter
Band. Leipzig 1752 (Reprint: Hilversum 1966). S. 358—362. Doch nur fiir einen ein-
zigen konkreten Druckabzug ist ein Versand iiber die ,Packete nachgewiesen
worden: fiir Meinrad Spie’ Exemplar von Bachs ..Canon triplex* BWV 1076 (vgl.
L. Nowak, Ein Bach-Fund, in: Fontes Artis Musicae 13 (1966), S.95-98). Insofern
bieten die Neuerkenntnisse iiber Fischer anscheinend keine neuen Ansatzpunkte fiir

eine vertiefende, auf die inneren Funktionen der Societit ausgerichtete Forschungs-
arbeit.

* Pomsel (wie FuBnote 16). S.162.
L.C. Mizler, Musicalische Bibliothek IV, Leipzig 1754, S. 107.
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Resiimee

Fragt man nach den spezifischen Kriterien, die Fischer in seiner Kompo-
nistenauswahl leiteten, lieBe sich der Text zundchst nach regional norddeut-
schen Aspekten durchleuchten. Hier erweist es sich als hilfreich zu tiberpriifen,
welche Segmente Fischer ausspart. Obgleich fiir ihn ein tastenmusikalischer
Ansatz grundlegend ist, findet sich unter den genannten Musikern kein ein-
ziger, der als Vertreter der norddeutschen Orgelkunst bekannt ist: weder
Dieterich Buxtehude in Liibeck noch Johann Adam Reincken oder Vincent
Liibeck in Hamburg. Ahnlich konnte ein norddeutscher Repertoireansatz den
Eindruck erwecken, daB er in geistiger Nachbarschaft etwa zur Sammlung
Bokemeyer zu sehen wiire. Doch gerade die nichstgelegenen Segmente feh-
len: Theile ist der einzige erwithnte Musiker, der zeitweilig in der Kapelle des
gottorfischen Herzogtums gewirkt hatte: dessen Herrschaftszentrum befand
sich seit dem Nordischen Krieg in Kiel, Fischers Wirkungsort. Ein regionales
BewuBtsein fiir Musiktraditionen des Gottorfer Hofes und deren Einbettung in
weiterreichende Kulturbeziehungen war also nicht gegeben, obgleich der
gezielte Musikzugang Fischers eine Wiirdigung gerade dieser dlteren Musik
ermdoglicht hitte.

Auch im weiteren Umkreis 148t sich der Blick auf musikhistorische Seg-
mente richten, die als fehlend gekennzeichnet werden konnen. Besondere
Bedeutung haben dabei die Namen, die in vergleichbaren Aufstellungen ésthe-
tisch-musiktheoretischer Literatur zu finden sind. Daf keine typische Kontra-
punktiker-Gruppe gebildet wird (ihr miiiten Johann Joseph Fux und Johann
Gottfried Walther angehoren),* erklirt sich aus dem musikpraktischen Zu-
gang, den Fischer fiir dieses Serenaten-Rezitativ im Blick haben mufite. Und
anders als in zeitgendssischer musiktheoretischer Literatur wird aufier ,.Graun™
keiner der Musiker genannt, die die junge preuBische Hofkapelle prigten,
nicht einmal Quantz.* Mit Johann Adolf Hasse fehlt ferner der fithrende
deutschsprachige Opernkomponist der Zeit.*

Der Versuch, die Namensreihe ex negativo zu fassen. findet natiirliche Gren-
zen darin, daf} Fischer in jedem Fall nur eine Auswahl bildete: dies kann aber
dazu beitragen, seinen Ansatz zu verstehen. Denn er hitte reiche Moglich-

% Fux bei Scheibe (Dok II, Nr.444): Fux und Walther bei Mattheson, sowohl 1737
(Dok II. Nr. 408) als auch 1739 (Dok II, Nr. 465).

Schon 1728 in einem anonymen Hamburger Dokument, vgl. Dok V. Nr. B 250a.
Zu C. P. E. Bach siehe oben; beide sind 1749 in einem Huldigungsgedicht an G. A.
Sorge genannt (Dok II, Nr. 595).

In entsprechenden Komponistenreihen erwiihnen ihn z.B. Mizler 1740 (Dok II.
Nr. 481). Gottsched 1740 (Dok II, Nr. 483), Hoffmann 1749 (Dok II. Nr. 595). — Falls
mit ..Grau[n]* Carl Heinrich Graun gemeint ist, wird immerhin ein profilierter
Komponist moderner zeitgendssischer Opern erwiihnt.

40
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keiten gehabt, Konzepte fiir eine Rezitativformulierung, die von der vorliegen-
den abwich, aus der musiktheoretisch-dsthetischen Literatur abzuleiten. So
ist die Eigenstidndigkeit (unabhdngig zunichst von Mattheson, ferner von
Mizler) ein erstes bemerkenswertes Detail, das sich mit dem Repertoireansatz
verbindet.

Eine prinzipielle Offenheit gegeniiber Italien (Corelli), vor allem aber gegen-
tiber Leistungen mitteleuropdischer Musiker aus der zweiten Hilfte des
17.Jahrhunderts zeigt zudem ein eigenes Geschichtsverstindnis. Verwiesen
wird weder auf Palestrina oder Schiitz als Stammviter kontrapunktischer oder
nationaler Kunst, sondern auf Wurzeln einer Musiktradition, als deren ferne
Fluchtpunkte der konzertierende Stil und die Tastenmusik erscheinen: Das
Konzertierende verbindet sich mit Forster und Corelli ebenso wie letztlich
mit Keiser und Telemann, das Tastenmusikalische verweist — von Kiel aus
eigenartig weitgehend — auf Musiker. die aus mittel- und siiddeutschen Regio-
nen stammen. In dieser Traditionslinie zwischen Wecker sowie Kunzen und
Hurlebusch muf3 demnach auch die Nennung Bachs bewertet werden.

Um dies zu verstehen, sind die Beobachtungen aufzugreifen, die einerseits
von der Namens-Nachbarschaft Kuhnau-Krieger und andererseits von den
Beziehungen Schieferdeckers ausgegangen sind. Denn als ein iibergeordnetes
Kriterium, das zur Auswahl der Namen fiihren konnte, 148t sich sehr weit-
gehend eine kiinstlerische Tradition benennen, in die Fischer sich eingebunden
sah — unabhingig davon. wie die Namen im Rezitativtext gruppiert sind.

Als fernster Fluchtpunkt erscheint Wecker: dessen Schiiler Johann Krieger
wurde im Friihjahr 1681 Organist in Zittau. Diesen Posten hatte Kuhnau zwi-
schenzeitlich versehen, und dessen Biograph Richard Miinnich stellt 1902 fest,
es sei ..befremdend, daB die Lebensberichte iiber Kuhnau den gleichzeitigen
Aufenthalt Krieger’s in Zittau nicht stirker hervorheben, zumal ihre freund-
lichen Beziehungen anscheinend auch spiter erhalten blieben*.*' Dies zeigt
zunichst, wie unabhingig Fischer handelte, als er Kuhnau und Krieger buch-
stéblich in einem Atemzug nannte; da er Kuhnau nie begegnet sein kann,
kommt nur dessen Schiiler Schieferdecker als Vermittler einer entsprechenden
Information an ihn in Betracht. Oder anders: Fischer konnte sich als Reprisen-
tant einer vierten Musikergeneration sehen, die sich auf das Wirken Weckers
als eines Urvaters zuriickfiihren lieB; Krieger, Kuhnau und Schieferdecker
standen zwischen diesem und ihm.

*I R. Miinnich, Kuhnau's Leben. in: SIMG 3 (1901/02), S. 473-527 (seitengleich, aber
erweitert gegeniiber dem Dissertationsdruck als Johann Kuhnau. Sein Leben und
seine Werke, Berlin 1902), hier S.501. DaR sich in der Tastenmusik Kuhnaus An-
regungen Kriegers spiegelten (iiber die Titelgebung .,Clavieriibung™ hinaus). hatte
bereits zuvor Max Seiffert erwihnt; vgl. Seiffert, Geschichte der Klaviermusik.
Bd. 1: Die altere Geschichte bis um 1750, Leipzig 1899, S.253.
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Doch die Gruppenbildung ist nicht nur auf diese Linearitit beschrinkt; denn
mit Heinichen, Graupner und Kunzen lassen sich zunichst ausdriicklich drei
weitere Angehorige dieser Tradition benennen — als Schiiler Kuhnaus aus
dessen Zeit als Thomaskantor. Mit Reinhard Keiser und Schieferdecker als
Thomanern zu Kuhnaus Thomasorganistenzeit wird dieser Horizont noch
geweitet; und dem ferneren Leipziger Umfeld Kuhnaus liefe sich schlie3lich
auch noch Telemann wihrend dessen Studienzeit zurechnen. Diese Verbrei-
terungen sind jedoch nicht essentiell, um Fischers Sicht von Kuhnau zu
umschreiben: Schon im engeren Sinne der Wecker-Nachfolge genommen,
relativiert Fischer die Einschitzung, Kuhnau habe keine Schiiler gehabt, die
sein Lebenswerk fortgesetzt hitten (.,wenn er auch auf dem Felde der Klavier-
musik befruchtend gewirkt hat**).

Diese Zusammenhinge erschlossen sich dem Publikum der Serenata nicht:
sie waren gleichsam Privatsache Fischers. Dieser wiederum muf} aufgrund
seiner Mitgliedschaft in der Mizlerschen Societit gewul3t haben, daf3 Bach
der Nachfolger Kuhnaus war. So bleiben insgesamt nur sehr wenige Musiker
librig, fiir die eine Nachbarschaft zu der vor allem von Kuhnau vermittelten
Wecker-Krieger-Tradition keine Rolle spielte: Theile und Forster als iltere
Musiker, ferner Hindel und Mattheson, schlie3lich — als jiingere — Graun,
Hurlebusch und Mizler. Bach nimmt zwischen Zugehorigkeit und Nichtzu-
gehorigkeit zu dieser Tradition eine Zwischenstellung ein — als Leipziger
Director musices, ohne aber auch nur in einem weiteren Sinne Kuhnau-
Schiiler gewesen zu sein.

Diese Grundzuginge zu einer Musikhistorie, die sich teils so klar aus der
Tastenmusik formiert, teils tiber die Geschichte des ,modernen® konzertieren-
den Stils verstehen 1dBt, werden — den Anforderungen des ..name dropping™ in
diesem Rezitativ entsprechend — geschickt zusammengefiihrt und als histori-
sche Entwicklung dargestellt, und zwar in einem engeren Sinne: Das damit
umrissene musikalische Konzept liefe sich allzu leicht mit jiingeren Modellen
einer .Barockmusik® umschreiben, in der eine .,Vor-Bach-Zeit™ auf eine her-
auszuhebende Musikergruppe aus Bach, Hindel und Telemann*' hingefiihrt
hat. Eher miissen die Alternativansitze betont werden: Denn es handelt sich
(insofern aus dem Horizont lebendiger Kulturpraxis formuliert) um etablierte
Traditionslinien des 17. Jahrhunderts, die nur deshalb weiterwirken konnten,
weil die Musiker der Bach-Generation diese fortfiihrten. Das musikisthetische
(Selbst-)Verstiindnis, das Fischer erkennen ldBt, erscheint damit dezidiert
historisch, 1dRt sich also nicht als optimierende Herleitung des Gegenwirti-
gen als eines Idealzustands auffassen.

*2 Miinnich (wie Fufinote 41), S.520.
* So bereits 1729 Christiane Mariane von Ziegler (Dok II, Nr. 270).
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Ein tastenmusikalischer Ansatz im beschriebenen Ausmaf ist im Text direkt
nicht mehr zu erkennen; eher wird der Eindruck vermittelt, die Musik werde
umfassend abgebildet — doch dies ist angesichts der beschriebenen systemi-
schen Liicken nicht der Fall. Dennoch wird bei einer Feinjustierung des
Bildes deutlich. dal es um 1750 moglich war, musikhistorische Entwick-
lungen ausgehend von einer Tastenmusiktradition darzulegen, die sich iiber
ein Jahrhundert hinweg in Niirnberg und Zittau sowie daraufhin besonders
in Leipzig formiert hatte — und zwar zunéchst nur aus Kieler Perspektive. So
ist zu priifen, ob sich in dieser auch allgemeinere Tendenzen spiegeln.

Das innerlich Verbindende dieser Tastenmusiker-Gruppe 148t sich — iiber die
Idee einer duBerlich wirksamen Schulbildung hinaus — am ehesten exempla-
risch mit dem Titel ..Clavieriibung™ fassen. entsprechend den ,Startvorgaben'
Kriegers (1698)* und Kuhnaus (1689) in dieser Hinsicht; bei der Musik fiir
besaitete Tasteninstrumente treffen sich die erwihnten Komponisten. Dieses
Gattungsfeld jedoch wurde auch durch deren norddeutsche Zeitgenossen .be-
dient’, nicht nur durch Reinken, fiir den ein besonderer Schwerpunkt des
erhaltenen Werkes auf der Suite liegt. sondern auch durch Buxtehude.® DaB
deren Werke in Norddeutschland prinzipiell im gleichen Quellenzu-
sammenhang mit mittel- oder siiddeutscher Tastenmusik iiberliefert werden
konnten, belegt das um 1694/1704 angelegte, umfangreiche Manuskript des
Tastenmusikers Johann Kruse.** Wenn Fischer sich also auf Musiker der Tra-
ditionslinie, die auf Wecker zuriickfiihrbar ist., beschriinkte, l:#Bt dies deutlich
werden, wie sehr er gerade an dieser Gruppenbildung interessiert war.

Da (Druck-)Werke wie die ..Clavieriibungen™ gezielt auf Verbreitung angelegt
waren (unter den ,.beliebten Kennern™, von denen Fischer spricht), wiire es
nicht sinnvoll. von einer speziell Kieler Erscheinung zu sprechen: insofern
weiten sich die Kreise im Hinblick auf einen groBeren norddeutschen Raum. In
diesem erscheint die Uberlieferung von Tastenmusikquellen der Zeit weit-
gehend weggebrochen; daher kommt hier auch sekundiren Informationen
(wie dem Rezitativtext Fischers) Bedeutung zu. Dessen Mitteilungen lassen
sich mit dem Kruse-Manuskript korrelieren und geben damit der norddeut-
schen Wahrnehmung mitteldeutscher Tastenmusik eine historische Tiefen-
perspektive. Greifbar wird hier ein nicht zu unterschitzendes Interesse nord-

** Zur Datierung der Werke vgl. bereits Seiffert (wie FuBnote 41), Bd. 1, S.238.

> Zur Erweiterung der Werkkenntnis auf diesem Sektor vel. im Uberblick K. I. Snyder,
Dieterich Buxtehude. Leben, Werk, Auffiihrungspraxis, iibersetzt von H.-J. Schulze,
Kassel 2007, S.314.

* Kiel. Nordelbisches Kirchenarchiv, Breitenberg 692 (mit Werken von Pachelbel,
Ebner, Muffat, Buxtehude und Reinken sowie einer Corelli-Bearbeitung): vel.
K. Kiister, Cembalo- und Violinmusik im Notenbuch des Johann Kruse (1694/1704).
Kompositionen Pachelbels, Buxtehudes, Reinkens, Muffats und anderer, in: Schiitz-
Jahrbuch 27 (2005), S.129-174.
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deutscher Musikliebhaber an der Tastenmusik Mitteldeutschlands — ein
Phiinomen, das der weitaus besser vertrauten, geographisch entgegengesetzten
Uberlieferung norddeutscher Tastenmusik im mitteldeutschen Raum*’ zeitlich
direkt benachbart ist.

Die Nennung Bachs in diesem Zusammenhang trigt daher dazu bei. die
Bekanntschaft mit seinem Werk im norddeutschen Raum zu prizisieren. Es
erscheint im gegebenen Kontext nicht als zwingend, Begegnungen speziell
mit seinen tastenmusikalischen Kompositionen vor 1750 im wesentlichen auf
Mattheson oder Telemann zuriickzufiihren: vielmehr ist zuallererst an die
Funktion zu denken, die Georg Bohm in Liineburg mit dem Mitvertrieb der
Partiten BWV 826 und 827 iibernahm* — ein weiteres Detail der Ausbreitungs-
geschichte mitteldeutscher Tastenmusik, das anhand norddeutscher Quellen
bislang kaum iiberpriifbar war. Doch damit nicht genug: Die Einbettung der
Nennung Bachs in einen weiten Entwicklungsrahmen sichsischer Tasten-
musik zeigt vielmehr, daB es in den Bevolkerungskreisen, aus denen sich
Fischers Publikum rekrutierte, auch eigene, gattungsspezifische Zuginge zu
Bach gegeben haben muB: solche, in denen andere mitteldeutsche Musiker wie
Wecker, Johann Krieger und Kuhnau schon linger eine Rolle gespielt hatten.*’
Dies muf} fortan wohl als weitere norddeutsche Spur zu Bach Beriicksich-
tigung finden.

4

Vel. exemplarisch die Ohrdrufer Quellen Johann Christoph Bachs: Schulze Bach-
Uberlieferung, S.30-56.
Dok II. Nr.224.
Dal Georg Raupach in den letzten Jahren des 17. Jahrhunderts Werke unter anderem
von Kuhnau mit einem Collegium musicum in Tgnder zur Auffiihrung brachte (vel.
Mattheson. wie FuBnote 8, S.283), steht viel eher auf demselben Fundament wie die
Quellen Georg Osterreichs in der Sammlung Bokemeyer: hiervon mul Fischers
Darstellung folglich abgesetzt werden.

3

4
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Abb. Christian Friedrich Fischer, Den vergniigt entschiedenen Wettstreit der Musik,
Kaufmannschaft und Gelehrsamkeit |...], Kiel 1751
(D-Gs, in: 2 P Germ I 6470-1. fol. [2v]).



