Ein 16’ -Cembalo mit Pedalcembalo
von Zacharias Hildebrandt

Vor etwa zwanzig Jahren wurden zwei, 1770" und 1775° in den Leipziger
Zeitungen erschienene Verkaufsanzeigen veroffentlicht, die dasselbe auBer-
gewohnliche, mit fiinf Registern versehene Cembalo beschreiben. Im ersten
Dokument wird dieses Instrument gemeinsam mit einem ebenfalls mit fiinf
Registern ausgestatteten darunterliegenden Pedalcembalo zum Verkauf an-
geboten, im spiteren einzeln. Das Pedalcembalo war anscheinend in der
Zwischenzeit separat veriuBert worden.® Die nachstehenden Uberlegungen
versuchen, eine — beim jetzigen Stand der Ermittlungen (noch) nicht nach-
gewiesene — Beziehung zwischen diesem ganz besonderen Instrumentenpaar
und Johann Sebastian Bach wahrscheinlich zu machen.

Beide Instrumente befanden sich 1770 im Garten des Leipziger Cafétiers
Enoch Richter. Richter fiihrte seit spitestens 1732 das Kaffeehaus am Markt.
Zu einem spiteren, nicht mehr genau bestimmbaren Zeitpunkt zwischen Juni
1741 und 1746 iibernahm er nach dem Tod des Konkurrenten Zimmermann
die Geschiftsfiihrung von dessen Lokal in der Katharinenstralle. im soge-
nannten Ortelischen Haus, wo das von Bach und Gerlach geleitete Collegium
musicum wihrend der Wintermonate musizierte. Der in der Anzeige erwihnte
Garten lag in der Hinter-Gasse .,vor dem Grimmischen Thore™, wiihrend der
nicht weit entfernte Sommergarten ..am Grimmischen Stein-Wege™ nach dem
Tod Zimmermanns weiter unter der Fiihrung von dessen Witwe verblieb.*

Der Verfasser mochte sich bei Anton Holzapfel (Wien) fiir die Korrekturen und

\erbes\erunuen des deutschen Textes herzlich bedanken.

' H. Heyde, Der Instrumentenbau in Leipzig zur Zeit Johann Sebastian Bachs. in: 300
Jahre Johann Sebastian Bach, Tutzing 1985, S.76.

2 C. Ahrens. ,, Welche Klangvielfalt in diesem Instrument ... Niedergang und Wieder-
entdeckung des Cembalos. in: Rabenkiel und Biiffelleder — Cembali des 18.Jahr-
hunderts. Eine Musikinstrumentenausstellung der Stadt Herne. Herne 1990, S.61.

3 Ob mit dem ..sehr schonen Clavecin [...], nebst dazu gehérigen 16 fiissigen Pedal,
mit zwei Clavieren, die Claves von Elfenbein und dusserlich schon fournieret™, das
in einer Annonce im Leipziger Intelligenzblatt vom 9. Juli 1763 angezeigt wird (wo
auch eine Beschreibung von einem ,.Lauden-Calvecin® Hildebrandts zu finden ist;
sieche Heyde, wie FuBnote 1, S.74f.), dasselbe Instrument gemeint ist. bleibt eine
offene Frage.

W. Neumann, Das ,,Bachische Collegium Musicum*, BJ 1960. S.5-27, hier S.22

und 26.

.
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Die zwei Cembali waren Werke von Zacharias Hildebrandt, dem aus Schlesien
stammenden Orgel- und Tasteninstrumentenbauer. Sein Verhiltnis zu Johann
Sebastian Bach war so eng. dal er Anfang der 1730er Jahre nach Leipzig
umzog — nicht nur, um nach der gerichtlichen Auseinandersetzung mit seinem
chemaligen Meister Gottfried Silbermann dort seinen Betrieb weiterzufiihren,
sondern wahrscheinlich auch, um in groBerer Niihe zu dem stidtischen Direc-
tor Musices arbeiten zu konnen. Bach war fiir Hildebrandt beratend titig,
erteilte detaillierte Anweisungen und verschuf ihm mehrere Auftrige und
Bestellungen.” Die Zusammenarbeit zwischen den beiden erreichte mit dem
Meisterwerk von Hildebrandt in der Naumburger Wenzelskirche einen Hohe-
punkt®: Bach hatte selbst das Instrument abgenommen und méglicherweise
auch dessen Registerdisposition geplant. AuBerdem hatte der schlesische
Meister ein Lautenclavicymbel und sehr wahrscheinlich die Registerdisposi-
tionen von einigen seit der zweiten Hilfte der 1720er Jahre erbauten (und
seltene Besonderheiten aufweisenden) Orgeln nach Bachs Vorgaben realisiert;
vielleicht stammt von ihm auch der niemals verwirklichte Entwurf fiir Kopen-
hagen. Von Bachs Studenten (darunter Carl Gotthelf Gerlach) wurden ferner
einige Clavichorde, Spinette und Kielfliigel erworben — ein weiterer Beweis
fir die Hochachtung, die Bach dem Orgelbauer entgegenbrachte. In diesem
Zusammenhang gewinnt die von Hildebrandt selbst verfaite Specificatio der
withrend der Naumburger Feierabendstunden zwischen 1744 und 1745 ver-
fertigten besaiteten Clavier-Instrumente groBe Bedeutung, findet sich doch
dort ein wohl nicht allzu grofes, fiir Enoch Richter hergestelltes Cembalo.”
Um die Einmaligkeit der beiden untersuchten Instrumente — des zweimanua-
ligen Cembalos sowie des Pedalinstruments — zu verstehen, ist es niitzlich, den
gesamten Inhalt der beiden Verkaufsanzeigen wiederzugeben, die einander er-
génzen und uns — in Kenntnis des damaligen mitteldeutschen Cembalobaus —
ein ziemlich klares Bild ihrer Struktur vermitteln.

Leipziger Zeitungen, 29. Mai 1770:

Denen Freunden und Kennern musikalischer Instrumente wird hierdurch bekannt ge-
macht, dafl bey Hrn. Enoch Richter im Garten ein Hildebrandischer Contra F Fliigel
mit 2 Clavieren, und ein Fliigel-Pedal von Contra A bis D von eben demselben Meister

> U. Dihnert, Der Orgel- und Instrumentenbauer Zacharias Hildebrandt. Sein Verhiilt-
nis zu Gotifried Silbermann und Johann Sebastian Bach, Leipzig 1962, besonders
S.771f.

® Ders., Johann Sebastian Bach's Ideal Organ, in: The Organ Yearbook 1 (1970),
S.20-37.

’ Dihnert (wie FuBinote 5), S. 106-107 und FuBnote 510. Diese Liste ist auch wieder-
gegeben bei G. B. Stauffer, J.S. Bach’s harpsichords, in: Festa Musicologica. Essays
in Honor of George J. Buelow, Stuyvesant/New York 1995 (Festschrift Series. 14.),
S.302.
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zum Verkauf steht, und ein ieder zu allen Zeiten diese Instrumente in Augenschein
nehmen kann. Beyde Instrumente sind wohl conservirt. Der Fliigel, welcher einer der
ersten GroBe, ist sauber mit Nussbaum fournirt, nebst Gestelle, hat 5 Registerziige, als
Principal 16 FuB. Octavo 8 FuB, Octavo 4 FuB. Spinet 8 Fub durch das halbe Clavier,
BaB und Corner 8 FuB. Das Pedal, welches, wie man sagt, das einzige ist, welches
dieser Meister verfertigt, hat 5 Register, als 2 Principal 16 FuB, 2 Principal 8 FuB und
Quinta 8 FuB. Wie dann der bloBe Name eines Zacharias Hildebrand. dieses so bekann-
ten Kiinstlers. die groite Anpreisung beyder Instrumente ohne andere Lobspriiche seyn
kann, und haben auswirtige Liebhaber sich an gedachten Hrn. Enoch Richter zu
addreBiren.

Gndidigst privilegirtes Leipziger Intelligenz-Blatt, 4. Oktober 1775:

Es stehet ein vierchorichter schon mit NuBbaum fournirter Fliigel von Zacharias Hilde-
brand zum Verkauf. Selbiger hat 2 Claviere von contra F bis dreygestrichen F. Im
Unterclaviere ist Principal 16 FuB und Principal 8 Fu3. Auf dem obern ist Cornet 8 Fu3
und Octava 4 FuB. Zur Verstiarkung der Bisse ist Spinet 8 FuB} in 2 Octaven von Cornet
entlehnet. Hierzu sind 5 Register, mit welchen beym Gebrauche der Kuppel sehr viel
Verianderungen gemacht werden.

Ahnlich dem Gottfried Silbermann zugeschriebenen, auf SchloR Pillnitz zu
Dresden erhaltenen Kielfliigel* war das Manualcembalo elegant mit NuSbaum
furniert. Aus dem zweiten Text ist die genaue Disposition des Instruments zu
erschlieBen. das zwei Tastaturen mit fiinf-oktavigem Umfang (FF bis £7).
vier Saitenchore und folgende Register hatte: einen 16 und einen Prinzipal-8’
auf der unteren Klaviatur, einen weiteren 8" und die Octava 4’ auf der oberen.
AuBerdem gab es ein Spinet 8’ ,.zur Verstiarkung der Bisse™ auf dem zweiten
Manual. Dieses war sicherlich ein Nasalregister, das durch eine dem Stimm-
stocksteg sehr nahe Springerreihe dieselben Saiten des oberen 8’ zupfte, und
von der unteren Hilfte der Klaviatur aus zum Klingen gebracht wurde (nach
der jiingeren Anzeige nur von den tieferen zwei Oktaven aus). Sowohl die
Bezeichnung Cornet fiir den oberen 8 — der wegen des Vorhandenseins
eines 16°-Registers wahrscheinlich noch niher am Stimmstocksteg als beim
tiblichen dreifachen Saitenbezug die Saiten zupfte, also an einer Stelle. die
die Terz- und Quint-Obertone hervorhob. und folglich an das gleichnamige
gemischte Orgelregister erinnerte — als auch die Benennung Spinet fiir das so

* Kunstgewerbemuseum Dresden, SchloB Pillnitz. [nv.-Nr. 37413. Siehe M.-C.
Schmidt, Wiederentdeckt: Cembali von Silbermann und Mietke?, in: Concerto 135
(1998). S.34-42_ hier S.39-42.

® Vel. etwa J.S. Petri, Anleitung zur praktischen Musik, 2. Auflage, Leipzig 1782 (Re-
print: Miinchen 1969). S.369: . Da der Fliigel aus mehreren Chéren Saiten besteht. so
muB man die iibrigen Ziige abziehn, und erst ein Prinzipal rein abstimmen, nach wel-
chem man hernach das andre Prinzipal oder Kornet nachstimmen will.™
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genannte Nasalregister'” — das aber von einigen Autoren, im Gegensatz zu
unseren Dokumenten, Cornet benannt wird'' — sind in zeitgendssischen mittel-
deutschen Quellen zu finden. "

Das darunter liegende Pedalcembalo hatte einen nicht ganz orgelmifBigen
Umfang (AA bis d)"* und bestand aller Wahrscheinlichkeit nach ebenso wie
das darauf positionierte Cembalo aus vier Saitenbeziigen, zweimal 16° und
zweimal 8 neben einer fiinften nasalen, gewiss den Quint-Oberton hervor-
hebenden Springerreihe. daher Quinta 8 Fuf$ genannt.

Beziiglich des (durchaus hidufigen) Vorhandenseins eines 16 im nord- und
mitteldeutschen Cembalobau aus dem 18.Jahrhundert sind die organologi-
schen Forschungen von Christian Ahrens und Martin-Christian Schmidt von
Bedeutung."* Ohne hier allzusehr ins Detail zu gehen, sei die Vermutung ge-
stattet, dass die mit der Realisierung des 16’-Registers bei einem zweimanua-
ligen Cembalo verbundenen Schwierigkeiten von Hildebrandt durch die Ein-
fiihrung eines dritten, auf dem gemeinsamen Resonanzboden stehenden Stegs
iiberwunden wurde, indem die 8’-Saiten die Locher auf dem 16’-Resonanz-

" F. Hubbard, Three Centuries of Harpsichord Making, Cambridge/Mass. 1965,
S.266.

' Siehe zum Beispiel J.S. Halle, Werkstctte der heutigen Kiinste, oder die neue Kunst-
historie, Bd. 3, Berlin 1764, S.359. Siehe auch J. H. van der Meer. Geschichte der
Zupfklaviere bis 1800. Ein Uberblick, in: Kielklaviere, Cembali, Spinette, Virginale,
hrsg. vom Staatlichen Institut fiir Musikforschung PreuBischer Kulturbesitz, Berlin
199128 211"

* Zum Beispiel in Carl Philipp Emanuel Bachs Sonate in d-moll Wq 68 (Berlin 1747).

in der die folgenden Registrieranweisungen zu finden sind: Flite, Octave, Spinet

und Corner.

Auch der mehr als ein Jahrhundert spiter von Bisendorfer erbaute Hammer-Pedal-

fliigel (heute erhalten in der Musikinstrumentensammlung der Gesellschaft der

Musikfreunde in Wien) hat als tiefste Pedaltaste ein AA.

* C. Ahrens, Das Cembalo in Deutschland — Daten und Fakten, in: Das deutsche Cem-
balo — Symposium im Rahmen der 24. Tage Alter Musik in Herne 1999, Herne 2000,
S.9-24; ders., Zum Bau und zur Nutzung von 16°-Registern und von Pedalen bei
Cembali und Clavichorden, in: Cothener Bach-Hefte 8 (1998), S.57-71; M.-C.
Schmidt, Der deutsche Cembalobau und das 16'-Register — Mdglichkeiten und
Grenzen der Realisierung, in: Das deutsche Cembalo, S.53-67: K. Restle, Einfliisse
des Orgelbaus auf den deutschen Cembalobau, ebd., S.44-52; G. Wagner, Die Be-
sonderheit des 16’-Fuf3-Registers in: Das Berliner ,Bach-Cembalo™ — Ein Mythos
und seine Folgen, hrsg. vom Staatlichen Institut fiir Musikforschung PreuBischer
Kulturbesitz, Berlin 1995, S.41-54; ders., Der gravitdtische Klang — Pedalcembali
und 16-Fuf}-Register, in: Cothener Bach Hefte 8 (1998), S. 111-119: D. Krickeberg,
Einige Nachrichten iiber Musikinstrumente und Instrumentenbauer aus den Ber-
liner Intelligenzbldrttern der Jahre 1729 bis 1786, in: Festschrift Arno Forchert zum
60. Geburtstag, Kassel 1986, S. 123-126.

3
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bodensteg durchquerten. Hildebrandt iibernahm also weder das norddeutsche.
von der Familie Hass meisterhaft entwickelte System, wonach ein separater
hinterer Resonanzbodenabschnitt fiir den 16°-Steg verfertigt wurde, noch das
von Adlung"® beschriebene (vielleicht eine umsponnene Saiten nutzende Ver-
legenheitslosung). das beim sogenannten (der Thiiringer Familie Harrass aus
Breitenbach zugeschriebenen) Berliner Bach-Cembalo'® zu finden ist. in dem
es fiir die 8- und 16’-Saiten einen gemeinsamen Resonanzbodensteg gibt
(mit der Folge. daB der 16’-Saitenbezug zu kurz ist, um gut zu klingen. und
zu viel Druck auf den einzigen Resonanzbodensteg ausiibt, dies wiederum
mit ungliicklichen Auswirkungen auf den 8’-Klang). Auf das Berliner Cem-
balo ist spiter nochmals einzugehen. Die heute noch erhaltenen. wenn auch
spiteren Beispiele der Realisierung eines 16°-Registers durch den Elsisser
Joachim Swanen'” (der die 16’-Cembali Johann Heinrich Silbermanns — sei-
nerseits wie Hildebrandt Schiiler seines Onkels Gottfried — gekannt haben
mag) und durch Johann Andreas Stein'® (Schiiler von Johann Heinrich Silber-
mann zu StraBburg) konnten also von einer gemeinsamen sichsischen, in der
Folgezeit im ElsaB angewandten Bautypologie stammen. Auferdem verfiig-
ten die Hildebrandt-Cembali hochstwahrscheinlich iiber eckige kurze Bal-
wiinde, also nicht iiber doppelt gebogene — wie sie in Norddeutschland und
Skandinavien. aber nicht in Sachsen'® verbreitet waren (was man im Leipziger
Raum unter anderem einer Cembalo-Darstellung entnehmen kann, die in der

1S Sowohl in der Anleitung zu der musikalischen Gelahrtheit, Erfurt 1758 (Reprint:
Kassel 1953). S.554., als auch in Musica mechanica organoedi, Berlin 1768 (Re-
print: Kassel 1961), Bd.2, S. 110.

Musikinstrumentenmuseum des Staatlichen Instituts fiir Musikforschung Preufi-
scher Kulturbesitz in Berlin, Kar.-Nr.316. Der Autor ist in Gegensatz zu dem, was
mehrere Organologen behauptet haben, der Meinung. daB sowohl das Sondershiuser
als auch das Berliner Cembalo (deren Zuschreibung an die Thiiringer Cembalobau-
Dynastie jedoch nicht als endgiiltig zu betrachten ist) wegen des Klaviaturumfangs
und anderer baulicher Besonderheiten eher jiingeren Mitgliedern der Familie Harral3
zuzuschreiben sind; statt Johann Heinrich HarraB (1665—1714) kommen eher Jo-
hann Matthias HarraB (1671—1746) oder (wie K. Restle in Versuch einer histori-
schen Einordnung des ,,Bach-Cembalo*, in: Das Berliner ..Bach-Cembalo™. wie
FuBnote 14, S.40. vorschligt) an Johann Heinrich HarraB junior (1707-1778) in
Frage.

Conservatoire des Arts et Métiers, Paris, Inv.-Nr. 6615.

1777 erbauter Vis-a-vis-Kiel-Hammerfliigel, Museo Civico di Castelvecchio.
Verona.

DaB die heute erhaltenen Hammerfliigel Gottfried Silbermanns eine doppelt gebo-
gene Seitenwand aufweisen, konnte nach Meinung des Verfassers dadurch begriin-
det werden, daf sie fiir den Berliner Hof erbaut wurden. Silbermann wollte sich
offenbar der Berliner Cembalobautradition anpassen. Das schon erwihnte, in Pillnitz
erhaltene und Gottfried Silbermann zugeschriebene Cembalo verfiigt tatsdchlich
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TABULA MUSICORUM der lbl. grofien Concert-Gesellschafft 1746—1748%
enthalten ist).

Siegbert Rampe®' hat tiberzeugend die begriindete Annahme diskutiert, daf
das Instrumentenpaar eigentlich erbaut wurde, um wiihrend der wéchentlichen
Auffithrungen des Bachschen Collegium Musicum in den Lokalen Zimmer-
manns — dessen winterliches Kaffee-Haus, wie oben erwihnt, nach seinem
Tod von Enoch Richter erworben wurde — verwendet zu werden, und daf
eine solche komplexe und seltene, ganz auf die Verstirkung der Gravitit
zielende Registerdisposition (und Planung). die sowohl fiir das GeneralbaB-
als auch das Solospiel geeignet ist, nichts anderes sein diirfte als der Ursprung
der @uBerst raffinierten und einzigartigen Klangisthetik Johann Sebastian
Bachs.

Zu beriicksichtigen ist hier aber ein nicht unwesentlicher Aspekt, den Rampe
wohl iibersehen hat, weil er die Verkaufsanzeige von 1775% auBer acht ge-
lassen hat, die, wie oben gesagt, die Registerdisposition des zweimanualigen
Cembalos — besonders die Anordnung der Octava 4° — genauer spezifiziert.
Tatséchlich ist die Anordnung des 4°-Saitenbezugs auf dem oberen Manual
meines Erachtens ein weiteres Verbindungselement zwischen diesem Instru-
ment und dem Klangideal sowie den Anforderungen Bachs. Das einzige Bei-
spiel von einem auf dem Obermanual angeordneten 4’-Register bei einem
mitteldeutschen Cembalo.” abgesehen von dem nur in Dokumenten iiber-
lieferten Hildebrandt-Kielfliigel, ist bei dem oben genannten Berliner Bach-
Cembalo zu finden. Die jiingsten Studien iiber dieses Instrument deuten darauf

iiber die sonst iiblichen eckigen kurzen BaBwinde, wie die anderen noch erhaltenen
séichsischen Cembali Griibners und Hartmanns.

Wiedergegeben unter anderem bei A. Parrott, The essential Bach Choir, Woodbridge

2000, S. 120.

*' S.Rampe, Kompositionen fiir Saitenclaviere mit obligatem Pedal unter Johann Se-
bastian Bachs Clavier- und Orgelwerken in: Cothener Bach Hefte 8 (1998).
S.143-185. hier S. 151ff.

** Siehe Rampe (wie FuBnote 21) und dariiber hinaus S.Rampe und D. Sackmann,
Bachs Orchestermusik. Entstehung — Klangwelt — Interpretation. Ein Handbuch.
Kassel 2000, S. 308, sowie S. Rampe, Allgemeines zur Klaviermusik, in: Bach Hand-
buch, hrsg. von K. Kiister, Kassel 1999, S.736.

“ Ein einziges weiteres erhaltenes Beispiel von einem auf dem Obermanual vorhande-
nen 4’-Register kann man in dem — nachfolgend zum Fortepiano umgebauten —
Hass-Cembalo von 1721 finden, dessen Urdisposition nach der Forschung von Mar-
tin-Christian Schmidt die folgende war: Untermanual 16, 8", 4°; Obermanual 8. 4°.
Bemerkenswert ist, da dieses in Goteborg aufbewahrte Instrument der einzige be-
kannte Fall eines doppelten 4" darstellt. Vgl. Schmidt, Der deutsche Cembalobau.
wie FuBinote 14, S.60-63. Das in Kopenhagen erhaltene Hass-Cembalo von 1723 ist
mit einer abgesetzten 4’-Springerreihe versehen. daher kann man das 4°-Register
auch vom Obermanual spielen.

20
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hin, daB dessen Erweiterung — durch die Hinzufiigung des 16’-Saitenchores
und die moglicherweise gleichzeitige Verlegung des 4 in das obere Manual —
noch in die erste Hilfte des 18. Jahrhunderts zuriickreicht. Sie bringen das
Cembalo mit Wilhelm Friedemann Bach in Verbindung, der es vom Vater
anliBlich seines Wechsels nach Dresden 1733 als Geschenk erhalten haben
konnte oder es von diesem erbte.” Der Vorteil eines 4’-Registers im Ober-
manual — das bei den erhaltenen nord- und mitteldeutschen Cembali von
Silbermann. Gribner, Hartmann, HarraB und Hass gewohnlich in der tiefen
Lage viel lingere und ,.realere” Saitenldngen hat als beim franko-flimischen
Cembalobau — ist leicht verstindlich, wenn man beispielsweise an die verfiig-
baren Moglichkeiten bei einer Forte-Aussetzung des Generalbasses denkt (wo
die BaBlinie auf dem unteren Manual mit 16° + 8% und eine ,,starke™ Ausset-
zung auf dem oberen mit 8" + 4” ausgefiihrt werden kann), oder an die Mog-
lichkeit, mit den beiden Hildebrandt-Cembali die Trios ..a 2 Clav. et Pedal™ mit
der linken Hand eine Oktave tiefer auf Basis der Octava 4’ und mit der rechten
mit dem unteren Principal 8" — nach der zeitgenossischen orgelmifigen Praxis
— bequem vorzutragen, oder endlich an andere. aulergewohnliche Register-
mischungen, auch ,.beym Gebrauche der Kuppel™. Ferner gewinnt man durch
diese Registerzusammenstellung mit je zwei Saitenchoren pro Manual ein
groferes klangliches Gleichgewicht, was fiir Bach von nicht unerheblicher
Bedeutung gewesen sein mag, sollte das Instrumentenpaar direkt mit ihm
verbunden sein, zumindest was die Planung und den Entwurf der Register-
disposition betrifft.

* Siche D. Krickeberg, Uber die Herkunft des Berliner ,, Bach-Cembalos™ in: Das
Berliner ..Bach-Cembalo™ (wie FuBinote 14). S.9-15.

= In dieser Beziehung ist kennenswert, was Adlung in seiner Anleitung zu der musika-
lischen Gelahrtheit (wie FuBnote 15). S.488. iiber die Verwendung des 16’-Registers
beim GeneralbaBspiel an der Orgel schreibt: ..Im Pedal ziehet man so viel. als zum
Fundamente néthig [...] Wenn die BaBnoten von der Beschaffenheit sind. daf sie
fiiglicher auf dem Hauptmanual mit der linken Hand gespielt werden. ist mehren-
theils die Quintaton 16 F. oder der gleichgrosse Bordun gebriuchlich, welche Stim-
me man verstirkt bald durch Principal 8 F. bald durch eine Octave. zumal wenn man
staccato spielet, wobey aber eine stille 8fiifige Stimme billig den weiten Raum, son-
derlich zwischen 16 und 2 E ausfiillen soll. Es kann aber die 16fiiige Stimme auch
bisweilen mit schwichern registern begleitet werden. und hat man zu sehen sonder-
lich auf die Stirke oder Schwiche der Singer, auch der Instrumentisten, damit nicht
die Orgel allein gehért, vom iibrigen aber nichts vernommen werde.” Weiter auf
Seite 657: ,Man redete sonst auch viel vom getheilten Spielen: das ist. wenn die
Mittelstimmen zum Theil mit der linken Hand gegriffen werden. Es ist dieses gar
wohl thunlich. wenn die Noten durch das Pedal konnen ausgedruckt werden, dafll
beyde Hinde auf einem Claviere bleiben. Aber bey geschwinden Bissen, so auf
2 Clavieren am besten vorzustellen, fallt diese Art zu spielen in die Briiche.”

a7
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Die Funktion des Pedalclavichords als sehr raffiniertes Haus- und Ubungs-
instrument fiir die Ausbildung zukinftiger Organisten ist weithin erforscht.”
Hinzuzufiigen wire, daf’ Bach, obwohl er wahrscheinlich kein (damals wie heute
sehr teures) Pedalcembalo, sondern nur ein (aus dem NachlaB*’ erschlieBbares)
Doppelclavichord mit Pedalclavichord besal, an einigen Orten. an denen er
offentlich musizierte, schon aus Griinden der Lautstirke sicherlich einen Pedal-
fliigel zur Verfiigung hatte: Bereits in Kothen wurde am 30. Oktober 1722 ein
von Christian Joachim erbautes Pedalcembalo angekauft.® Nach jiingeren For-
schungen soll auflerdem das von Bach fiir den Kéthener Hof erworbene ,.groRe
Clavecin®™ von Mietke ein zweimanualiges 16’-Instrument® gewesen sein.
Daher scheint die Behauptung begriindet, daf die Rolle des sowohl manualiter
(mit 16°-Verwendung) als auch pedaliter (also noch gravititischer) gespielten
Cembalos Bach bei offentlichen Auffithrungen besonders wichtig war. Zum
anderen war die Pedalverwendung beim Generalbafspiel eine sehr verbreitete
Auffiihrungspraxis, die in verschiedenen Abhandlungen aus der Zeit und dem
Umfeld Bachs — unter anderem von Niedt, C.P. E. Bach, Petri und Tiirk™ — be-
legt ist.

Wenn die hier geduBerten Hypothesen berechtigt sind. wird gleichzeitig auch
die gelegentlich bestrittene® Authentizitit der folgenden Stelle Forkels™ besti-
tigt, welche Bachs aufierordentliche Erfindungsgabe beim improvisierten Con-
tinuospiel sowohl auf dem Doppelclavichord mit Pedalclavichord als auch auf
dem zweimanualigen Cembalo mit Pedalcembalo betrifft:

Er konnte ferner aus einer ihm vorgelegten, oft schlecht bezifferten einzelnen BaR-
stimme augenblicklich ein Trio oder Quartett abspielen; ja er ging sogar bisweilen
so weit, wenn er gerade frohlicher Laune und im vollen Gefiihl seiner Kraft war, zu 3
einzelnen Stimmen sogleich eine vierte zu extemporiren, also aus einem Trio ein
Quartett zu machen. Zu solchen Kiinsten bediente er sich zweyer Claviere und des
Pedals, oder eines mit einem Pedal versehenen Doppelfliigels.

* Unter anderem bei J. Speerstra, Bach and the Pedal Clavichord: An Organist’s
Guide. Rochester/NY 2004.

7 Dok II, Nr. 628 (S.504).

** G. Hoppe, Zu musikalisch-kulturellen Befindlichkeiten des anhalt-kéthnischen Hofes

zwischen 1710 und 1730, in: Céthener Bach Hefte 8, S.9-50, hier S.22 und 24.

J. Ammer, Zwei Cembali aus Thiiringen, in: Das deutsche Cembalo (wie FuBnote

14). S.103: D. Krickeberg, Michael Mietke — ein Cembalobauer aus dem Umkreis

von Johann Sebastian Bach, in: Cithener Bach-Hefte 3 (1985), S.47-56, speziell Ful3-

note 28.

B. Billeter, Hypothesen zum Pedalgebrauch beim Generalbafspiel, in: Cothener

Bach Hefte 8 (1998), S. 121-131.

H.T. David, A. Mendel, C. Wolff, The New Bach Reader. A Life of Johann Sebastian

Bach in Letters and Documents, New York 1998, S.435, FuBnote 11.

J.N. Forkel, Ueber Johann Sebastian Bachs Leben, Kunst und Kunstwerke. Leipzig

1802 (Reprint: Frankfurt/M. 1950), S. 17 (Dok VII, S.29).
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Man stelle sich schlieBlich den Klangteppich vor, den Werke wie die Cem-
balokonzerte, die oben erwihnten Sonaten ,,a 2 Clav. et Pedal™ oder vielleicht
einige Priludien und Fugen pedaliter wihrend der Konzertabende im Kaffee-
haus auf einem solchen mit einem 16’-Manualregister und mit einem so riesi-
gen Pedal versehenen Kielfliigel-Paar haben erzeugen kénnen. (Man soll nicht
vergessen, daB auch Mozart sein Pedal-Fortepiano wihrend der offentlichen
Wiener Auffithrungen eigener Klavierkonzerte gerne heranzog®). Die Ver-
wendung des manualiter und pedaliter 16’-Saitenbezugs war wohl gewiss
ein bestindiges Erfordernis des Klanggeschmacks der Zeit. der viel mehr auf
die Verstirkung der Bisse gerichtet war, als wir heute gewohnlich glauben.
Carl Philipp Emanuel schrieb in der Vorrede seiner Ausgabe von Johann
Sebastians vierstimmigen Choralsiitzen (1765) hinsichtlich der Tenor- und
BaBstimmkreuzungen: ..Der seelige Verfasser hat wegen des letzteren Um-
standes auf ein sechzehnfiiRiges bassirendes Instrument, welches diese Lieder
allezeit mitgespielt hat, gesehen™.**

Wie bei der groBen Naumburger Orgel konnte Hildebrandt sich als derjenige
herausstellen, der die Bauideale des anspruchsvollen Thomaskantors realisiert
hat, in diesem Fall eben beim Cembalobau.

Eine letzte Annahme sei zur Diskussion hinzugefiigt: Die Ankiindigung eines
am 17. Juni 1733 vom Collegium Musicum unter Bachs Leitung veranstalteten
Konzerts weist auf die Verwendung eines ..neuen Clavicymbel, dergleichen
allhier noch nicht gehoret worden™ hin.* Man hat vermutet. dafi das Instrument
ein Fortepiano gewesen sei;*® angesichts des vorstehend Gesagten ist jedoch
keineswegs auszuschlieBen, daB es sich in Wirklichkeit aber um das phino-

menale Hildebrandt-Cembalopaar gehandelt hat.”’
Matteo Messori (Bologna)

3 0. E. Deutsch, Mozart und seine Welt in zeitgendssischen Bildern, Kassel 1961,
S. 186.

Dok IIT, Nr. 723 (S. 180).

Dok II, Nr. 331 (S.238).

H. Henkel. Bach und das Hammerklavier, in: BzZBF 2 (1983). S.56—63: E. Badura-
Skoda, Komponierte J.S. Bach ,, Hammerklavier-Konzerte“?. BJ 1991, S.157-171;
C.Wolff, Bach und das Pianoforte, in: Bach und die italienische Musik. Bach e la
musica italiana, Venedig 1987, S.197-210. hier S.202. — Stauffer (wie Funote 7,
S.298-300) bestreitet solche Annahmen mit durchaus nachvollziehbaren Argumen-
ten und behauptet, daB dieses Instrument moglicherweise ein 16°-Cembalo war. Der
Verfasser stimmt mit Stauffer aber darin nicht iiberein, daB das 16°-Register in die-
sem Fall mit umsponnenen Saiten, also nach der von Adlung belegten Art (siehe
oben). ausgestattet gewesen wire.

Unser Instrumentenpaar taucht in der oben erwihnten Specificatio Hildebrandts
nicht auf. Man konnte folglich annehmen, daB diese aus der Zeit vor den Naumbur-
ger Bauarbeiten datieren und nicht aus dem nachfolgenden begrenzten Zeitraum, in
dem Hildebrandt in Leipzig titig war.
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