KLEINE BEITRAGE

Zur ldentifizierung des Magnificats BWV Anh. 30
aus Johann Sebastian Bachs Notenbibliothek

Es ist seit ldngerem bekannt, da3 Johann Sebastian Bach in seiner Notenbi-
bliothek mindestens zwei Magnificat-Vertonungen fremder Komponisten auf-
bewahrte, die er Anfang der 1740er Jahre fiir Auffithrungszwecke kopiert
und bearbeitet hat: das Magnificat in C-Dur von Antonio Caldara (D-B, Mus.
ms. 2755)" —dessen ,.Suscepit Israel” Bach um zwei unbezeichnete Instrumen-
talstimmen (wohl Violinen) bereicherte — und das anonyme doppelchorige
Magnificat in C-Dur BWV Anh. 30 (P 195).> Wihrend Bach bei seiner Ab-
schrift des erstgenannten Werks den Komponisten im Kopftitel nannte, liel3 er
— ob aus Unkenntnis oder Vorsatz, ist nicht bekannt — im zweiten Fall eine
entsprechende Angabe weg. Dennoch herrschte in der Forschung schon ver-
hiltnismé@Big frith Einigkeit dariiber, dal das Magnificat BWV Anh. 30 keine
Originalkomposition Bachs sein kann, sondern dal auch hier offensichtlich
die Abschrift eines fremden Werks vorliegt.” Bemithungen um die Identifi-
zierung des Komponisten sind in der Folge allerdings kaum jemals ernsthaft
unternommen worden; lediglich Georg Poelchau vermerkte im handschrift-
lichen Katalog seiner Sammlung die Vermutung .,vielleicht v. Caldara oder
Lotti™*

Nun konnte erstmals nachgewiesen werden, daB es sich bei BWV Anh. 30
um ein Werk des langjdhrigen Kapellmeisters der bayerischen Wittelsbacher
Pietro Torri (ca. 1650—1737) handelt.

Die Entdeckung

In der umfangreichen Quellenkopiensammlung des Verfassers dieses Beitrags
befindet sich die Partitur eines Magnificat a 15 voci von Pietro Torri, das

! Siehe Wolff Stile antico, S. 21-23, 204-209 und 223; BeiBwenger, S. 277f.; eine
eingehende Beschreibung der Quelle findet sich in NBA I1/9 Krit. Bericht (K. Beif3-
wenger, 2000), S. 42f. Bachs Bearbeitung des ,,Suscepit Israel” wird in BWV? unter
der Nummer 1082 gefiihrt.

* Siehe BeiBwenger, S. 327 f., und NBA I1/9 Krit. Bericht, S. 66.

* Vgl. BG X1, S. XV (W. Rust, 1862); Spitta II, S. 509; Wolff Stile antico, S. 21, 162,
179.

* G. Poelchau, Die handschriftlichen praktischen Wercke, Berlin den 8“* Mai 1832
(D-B, Mus. ms. theor. K. 41),S.13 (Nr. 15).
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seit einiger Zeit auch als CD-Aufnahme vorliegt.” Daneben erschien zu Be-
ginn des Jahres 2012 beim Label cpo eine CD in der Serie mit apokryphen
Bach-Werken,” unter anderem mit dem bis dahin noch nicht auf Tontriger
eingespielten Magnificat BWV Anh. 30. Bereits nach dem Anhoren der ein-
leitenden Takte war klar, da3 das Werk mit dem mir aus anderem Zusammen-
hang bekannten Magnificat Torris identisch ist.

Der aus Peschiera am Gardasee gebiirtige Pietro Torri ldBt sich erstmals 1684
als Organist und Kapellmeister am markgriflichen Hof in Bayreuth nach-
weisen; ab 1689 wirkte er als Organist am Hof von Kurfiirst Maximilian
Emanuel in Miinchen. 1692 folgte er seinem Dienstherrn nach Briissel und
bekleidete dort die Stelle eines ,,maitre de chapelle™. In den Jahren nach 1701
wirkte er — bedingt durch die politischen Geschicke des Wittelsbacher Hofes —
teils in Miinchen, teils in Briissel.” Die Entstehung von Torris Magnificat
kann auf die 1690er Jahre angesetzt werden. Das Werk steht eindeutig in der
Tradition des von Ercole Bernabei (1622—1687) und seines Schiilers Agostino
Steffani (1654-1728) gepflegten romischen konzertierenden Kirchenstils.
Doch finden sich hier in den einzelnen Sitzen durchaus verschiedene stilisti-
sche Ebenen: Torri leitet den Eingangschor mit wuchtigen Tutti-Akkorden
des Orchesters ein, wie sie auch am Anfang einer venezianischen Oper aus
dieser Zeit stehen konnten. Es folgt ein Ostinato-Abschnitt mit zwei kon-
zertierenden Trompeten, in dem die beiden Soprane unisono auf die Melodie
des in langen Notenwerten vorgetragenen 6.Psalmtons die Eingangsworte
»Magnificat anima mea Dominum™ anstimmen, und schlieBlich geht der
Satz in eine typische monumentale Doppelchorigkeit tiber. Vier Verse werden
als Vokalduette, teils auch mit konzertierenden Instrumenten vertont. Im
Zentrum des Werks steht ein ausgedehntes ,,Et misericordia™ im stile antico.
Torri endet mit einer grofl angelegten Fuge, in der sich die drei Soggetti zu
den Worten ,,Sicut erat in principio™, ,.et in saecula saeculorum® und ,,Amen*
immer weiter verdichten.

Bachs Abschrift

Torris Magnificat wurde von Bach um 1742 in Partitur kopiert und einge-
richtet, und zwar offensichtlich nicht allein zu Studienzwecken, sondern pri-
mir fiir Auffithrungen in Leipzig. Dies belegt eine heute bei der Partitur P 795
aufbewahrte autographe Tamburi-Stimme, die vermutlich den Uberrest eines

5 Pietro Torri (1650-1737): Le Triomphe de la Paix, Ausfiihrende: Neue Hofkapelle
Miinchen; Leitung: Christoph Hammer, ORF CD 424 (2006).

® Apocryphal Bach Masses 11, Ausfiihrende: Gesualdo Consort Amsterdam, Alsfelder
Vokalensemble, Hannoversche Hofkapelle; Leitung: Wolfgang Helbich, CPO 777
561-2(2012). Y

" MGG?, Personenteil, Bd. 16 (2006), Sp. 954-975 (N. Dubowy).
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einstmals vollstindigen originalen Stimmensatzes darstellt. Die Partitur (und
vermutlich auch die Einzelstimme) befand sich in der zweiten Hilfte des
18. Jahrhunderts im Besitz C. P. E. Bachs.® Sie wurde 1789 von dem Erfurter
Bach-Schiiler Johann Christian Kittel erworben, der, in der Meinung, eine
Komposition J. S. Bachs vor sich zu haben, eine eigene Abschrift anfertigte.
die sich heute im Musikalienbestand der Sing-Akademie zu Berlin befindet.’
Das Original wurde 1809 von Georg Poelchau erworben, mit dessen Samm-
lung es 1841 in die heutige Staatsbibliothek zu Berlin gelangte."

Die Zuschreibung an Torri findet sich in zwei Konkordanzquellen: erstens,
eine Abschrift aus der Sammlung Bokemeyer,' und zweitens, eine zur
Royal Music Collection gehorige Abschrift in der British Library.”> Auf der
Titelseite der Bokemeyer-Quelle findet sich die Preisangabe .16 ggl.” (gute
Groschen), die auf den Verkauf von Abschriften deuten konnte. Vielleicht hat
auch Bach seine Vorlage auf dem Wege der ,,Communication™ von einem
Kollegen oder Hindler erhalten.

Aus heutiger Sicht ist nicht nachvollziehbar, welcher Umstand Bach bewogen
haben mag, das zum Bearbeitungszeitpunkt bereits deutlich veraltete Werk
fiir eine Auffithrung heranzuziehen. Sein Vorgehen erscheint fast anachro-
nistisch, denn an anderen Orten, zum Beispiel in Dresden, hatte zu diesem
Zeitpunkt bereits der moderne neapolitanische Stil auch in der Sakralmusik
Einzug gehalten. Wollte Bach einen bewufiten Gegenpol zu der zunehmenden
Verweltlichung der Kirchenmusik setzen? Torris Werk hat zweifellos grofle
musikalische Qualititen, erhebt sich aber nicht tiber den Durchschnitt dhn-
licher Vertonungen seiner Zeitgenossen. Vielleicht benétigte Bach auch gerade
fiir einen bestimmten festlichen Anlal ein doppelchorig besetztes Stiick.
Auffallig ist jedenfalls, dal Bach sich zur selben Zeit auch mit dem Magnificat
von Caldara beschiftigte, das in seiner musikalischen Substanz zwar moderner
ist, sich aber ebenfalls deutlich von dem damals in Leipzig gepflegten Stil
unterscheidet. Der Umstand, da3 Bach in jener Zeit auch die Auftiihrung von
mindestens zwei Messen Giovanni Pierluigi da Palestrinas in eigenen Bearbei-
tungen (mit zusitzlichen Instrumentalstimmen und Basso continuo) plante,"

* Vgl. U. Leisinger, Die ,, Bachsche Auktion* von 1789, BJ 1991, S. 97-126, speziell
S.102, 109 und 116.

° D-Bsak, SA 15, S. 47-95. Siehe auch W. EnBlin, Die Bach-Quellen der Sing-Aka-

demie zu Berlin. Katalog ., Hildesheim 2006 (LBB 8), S.73f.

Vel. die in FuBinote 2 angegebene Literatur.

D-B, Mus. ms. 30299. Siehe auch H. Kiimmerling, Katalog der Sammlung Boke-

meyer, Kassel 1970 (Kieler Schriften zur Musikwissenschaft. 18.), S.131 (Nr.1021).

2 GB-Lbl,R.M.24.a.2.(7.).

1 Siehe B. Wiermann, Bach und Palestrina. Neue Quellen aus Johann Sebastian
Bachs Notenbibliothek, BJ 2002, S. 9-28, speziell S.10-12. — Siehe auch den Bei-
trag von Daniel Melamed im vorliegenden Band (Anmerkung der Redaktion).
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gibt einen zusitzlichen Hinweis darauf, daf3 er sich in seinem letzten Lebens-
jahrzehnt intensiv und offensichtlich nicht nur in der Theorie mit dem stile
antico auseinandersetzte.

Bachs Bearbeitung

Torris Komposition sieht 8 Vokalstimmen (SATB/SATB), 2 Clarini, 2 Violi-
nen, 2 Violen und Basso continuo vor. Bach hat in die Vokal- und Streicher-
stimmen nur marginal eingegriffen, jedoch eine dritte Trompete (,,Prencipale™)
und eine Paukenstimme (,,Tamburi*) hinzukomponiert. In P /95 ist deutlich
zu erkennen, dafl Bach zuerst den urspriinglichen Notentext Torris reinschrift-
lich kopierte und dabei zwei separate Zeilen fiir die neu zu komponierenden
Stimmen freilie. Er hatte also von vornherein vor, die Blédsergruppe zu er-
weitern. Die beiden zusitzlichen Partien hat Bach dann in seiner eher kleinen
und fliichtigen Entwurfshandschrift mit etlichen Korrekturen eingefiigt (siche
die Abbildung am Ende des Beitrags). Aulerdem hat er fiir die letzten drei
Takte des Eroffnungschores Stimmen fiir die erste und zweite Trompete hin-
zukomponiert — Torri lie3 hier die Trompeten schweigen. Man kann also ins-
gesamt mit Fug und Recht davon sprechen, daf es sich hier um neu entdeckte
Instrumentalstimmen aus Bachs Feder handelt; denn bisher war davon aus-
zugehen, daf} er den vollstindigen Trompeten-Pauken-Satz aus der Vorlage
ibernommen hatte.

Des weiteren fillt auf, da die separate Stimme fiir ,,Bassono™, die Torri in
seiner Partitur vorschreibt und die im wesentlichen als Baf3partie der Streicher-
gruppe fungiert, in Bachs Bearbeitung weggefallen ist; hier gibt es nur eine
durchlaufende Instrumentalbal-Stimme, die er als ,,Continuo™ bezeichnet
und deren Besetzung in der Partitur nicht weiter spezifiziert ist."* Torri hatte
sich mit der Angabe ,,Organo™ eindeutig festgelegt.

Besonderheiten der zusitzlichen Stimmen

Dall Bach eine Erweiterung der beiden urspriinglichen ,,Clarini*-Stimmen
Torris zumindest in den Tutti-Sidtzen zum damals iiblichen dreistimmigen
Trompetensatz einschlielich Pauken als notwendig erachtete, wird plausibel,
wenn man sich ansieht, wie er in vielen anderen Werken die Trompeten ein-
setzt. Nur in zwei authentischen Werken schreibt Bach lediglich zwei Trom-
peten vor."” Der allergrofite Teil seiner Kompositionen mit mehrfacher Trom-

'* Zu Bachs Leipziger Continuo-Praxis siehe auch L. Dreyfus, Bach's Continuo Group.
Players and Practices in His Vocal Works, Cambridge (MA) 1987, S.157, und BeiB-
wenger, S.151-155. -

'S Gemeint sind ,,Wer mich liebet, der wird mein Wort halten* BWV 59 (2 Trompeten
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peten-Besetzung erfordert drei Trompeten und Pauken.'® Bach bezeichnet die
neu komponierte Stimme fiir die 3. Trompete routinemaBig als ,.Prencipale®,
also eigentlich tiefe Trompete. In der Hohe steigt sie allerdings gelegentlich
tiber die 2. Trompete hinaus (2. Trompete: hochster Ton a”; 3. Trompete:
hochster Ton h™), was bei Bach jedoch nicht unbedingt selten ist; auch sonst
hat sie eine relativ eigenstindige Stimmfiithrung. In Torris Originalkompo-
sition wird von den beiden Trompetern eine Hohe und Kondition verlangt, wie
sie in vielen zeitgendssischen Werken vorkommt. Ungewohnlich ist aller-
dings in der ersten Trompete die mehrfache Verwendung von gis™, einem Ton
auBerhalb der Naturtonreihe (zwischen dem 12. und 13. Partialton), der auf
der barocken Trompete nur mit der Technik des .. Treibens™ erzeugbar ist und
intonatorisch als sehr heikel gilt. In der Regel kommt das gis™ nur als Durch-
gangston vor. Torri wagt es jedoch, diesen Ton noch anders zu verwenden: Im
.Gloria Patri” setzt die 1. Trompete nach drei Takten Pause mit vier Viertel-
noten gis”’ ein; zwar beginnt diese Passage auf dem unbetonten zweiten Schlag
im Takt, aber eine wirklich saubere Intonation ist hier nach heutiger Erfahrung
mit historischen Trompeten praktisch unmoglich. Ein direkter Bezug zum
Text, der die Verwendung dieses Tons aus kiinstlerischer Sicht plausibel
machen wiirde, ist an dieser Stelle nicht erkennbar. Bach iibernimmt die bei-
den ersten Trompetenstimmen im wesentlichen unverdndert, was darauf hin-
deutet, daB auch die Leipziger Stadtpfeiffer mit dem damaligen Primus Ulrich
Heinrich Christoph Ruhe (tdtig 1734—1787) um 1740 in der Lage waren, diese
Stelle zu seiner Zufriedenheit auszufiihren.

Nachdem nun feststeht, daB Johann Sebastian Bach das Magnificat in C-Dur
von Pietro Torri nicht nur kopiert, sondern auch mit zusitzlichen Stimmen er-
ginzt hat, wire es erfreulich, wenn dieses beeindruckende Werk sich einen
Platz im heutigen Konzertleben erobern wiirde."”

Arne Thielemann (Lengwil-Oberhofen)

und Pauken in Satz 1) und ..Er rufet seinen Schafen mit Namen* BWV 175 (2 Trom-
peten ohne Pauken in Satz 6).

'® In den beiden Kantaten ,.Christen #tzet diesen Tag* BWV 63 und ,,Preise Jerusalem
den Herrn™ BWV 119 werden jeweils vier Trompeten und Pauken verlangt.

"7 Eine moderne Ausgabe wird derzeit beim Carus-Verlag Stuttgart vorbereitet.
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Abbildung 1: P. Torri, Magnificat in C-Dur, Abschrift von der Hand J. S. Bachs
(D-B, P 195,5.1-2)
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Abbildung 2: P. Torri, Magnificat in C-Dur, Abschrift aus der Sammlung Bokemeyer
(D-B, Mus. ms. 30299, Fasz. 1,S.1-2)



