











BDady-Jabrbud
28. Jabrgang 1931

Jm Yuftrage der
Neuen Badgefell{daft

berausgegeben

von

Arnold Sihering
(Berlin)

Drud und BVerlag von Breitfopf & Haveel

Leipsig



LVeriffentlichungen der MNeuen Bachgefell{chaft, Bereinsjabr 32, 1

Sachsische
Landesbibliothek
Dresden



FInbalf.

Seite
Bernhard Friedrich Ridhter T
Hermann Sirp (Miinfter 1. W), Die Thematif der Kirdhenfantaten
3. S. Bads in ihren Bezichungen jum proteftantijden Kirdenlied . . . . 1
Stig Dietrich (Heidelberg), nalogieformen in Bads Toffaten und Pri-
BT B3 (ol et oo e ot i 5 s s kS O o 5 3 0 51
Hang Neemann (Berlin), F. S. Badhd Lautenfompofitionen., . . . . . . 72
Kuct Sdlenger (Berlin), iber Verwendung und Notation der Holblas:
inftrumente in den friifen Kantaten Foh. Seb, Bacdhs . . . .. .. .. .. 88
€. Lur (Dhrdruf), Der Familienftamm Bad) in Grifentoda . . . . . . .. 107
Arnold Sdering (Berlin), Der Thomasdfantor Joh, Gottlob Harrer
RIE=TT 5 0 oom e 0 e 0 5k 55 B B G e G s IS o b s ¢ 112

Mitteilung iiber die Familie Friedemann Bads (H. Miedner) . . . . . . 147






."

!

Bernhard Friedrich Ridhter

geb. am 1. Auguft 1850 su Leipsig
geft. am 16. April 1931 in Leipsig

Mit Bernbard Friedrich Richter ift einer von den leiten
dabingegangen, deren Wiffen um Jobann Sebaftian Bad)
in einzigartiger Weife nodh vom Geifte unmittelbaver und
{ebendiger berlieferung gefpeift mwurde. JIbm it der
Meifter, an deffen Schule er jabriebntelang gewirft,
in Wabrbeit Anfang und Ende gewefen. Wie er felbit
alle Cigenfchaften eines deutfchen Kantors in vorbild-
licher Weife in fidh vereinte, fo bat er — befcheiden bis
sulept — in Tat und Wort Entidyeidendes audh fiiv
die Crfenntnis ded grofen Thomaskantors tun Fonnen.
Dem Lebrer der Jugend, Dem Freunde und uneigen:
niigigen Helfer, dem feinen Kenner Badhs und feiner
Jeit wird die Neue Badygefellichaft allzeit ein treues,
dantbares Undenfen bewabren.

Dic Neue Badygefell{daft ¢ B.

D.Dr. B. Simons
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Die Thematif der Kirdhenfantaten
3. ©. Bads in ihren Bejiehungen
sum proteftantijhen Kivdenlied.

BVon Hermann Sivp (Miinfter 1. ).

Die allgemein befannte Tatfache, daff dem RKirchenlied in den
RKantaten Job. Seb, Bachs eine grundlegende Vedeutung sufommt,
gab mir die Anregung, die BVehandlung des Chorals einmal aus:
fitbrlicher su unterfuchen. A8 mir in einigen Kantaten die meines
MWiffens bisher unbeachtete Technif auffiel, aus einer Choralmelodie
ein rhythmifch und melodifch felbftandiges Motiv ju entwickeln,
galt mein Augenmerk insbefondere den Begiehungen der Thematit
sum Kivchenlied.

Um ein gefchloffenes Bild von der Ginbeiehung des Chorals in Badys
Kantaten ju erbalten, evgab fich die Motwendigheit, nidyt nur die Be:
siebungen gwifdyen der Thematif der Kantatenfise und dem Choral ju

behanbdeln, fondern audy auf die Anfithrung von Kirdyenmelodien oder Teilen
daraus eingugehen.

Auf diefe Choralzitate haben ywar {dhon Phil. Spittal) und Hugo
Goldfdymidt2) hingewiefen. Da aber Goldjdymidt fidy mit wenigen Bei:
fpielen begniigt und in Spittag grunbdlegendem Budy dag Material nur
verftreut u finden ift, da ferner in Bachs Kantaten von wortlichen Choral:
anfithrungen bis ju faum nody erfennbaren Anfpiclungen eine grofe Anzabl
von {lbergangsbilbungen vorfommt, die bier und dort eingeordnet werden
fonnen, war eine Beriidfidytigung der Choralanfiihprungen audy fiir Ddiefe
Arbeit ywedmifig.

Fiir die Vegiehungen von Choral und ThHema oder Mo=
tiv find Drei Vegeichnungen eingufithren. IJch nenne im folgenden
eine Stimme oder einen Saf (horalz) thematifch, wenn darin
eine Choralzeile (oder doch mebrere Unfangsnoten Ddaraus) obne

1) ,TSoh. Seb. Badhy”, 2 Bd., 3. Uufl,, Leipzig 1921.

2) , Die Unfiihrung von Kirchenmelodien in den Mittelteilen der Fob. Seb.
Badfdhen Kantate” in der Seitfdhr, f. Mufifwifienidaft, 2. Jabrg.,, S. 3921

Bad):Jahroud) 1931 1



2 Hermann Sirp

thythmifche und melodifche Anderungen dfibernommen wird, (ho=
ralz) motivifdh, wenn aus einer Choralzeile ein rhpthmifch und
melodifdy felbjtandiges Motiv gewonnen wird, unthematifd,
wenn fein Sufammenbang gwifchen MotiotE und der Choralmelodie
erfenntlich iff. Da nun folche BVegiehungen ftatthaben Fdnnen inner-
balb der Stimmen eines SaBes und swifchen ver{cdhiedenen
Kantatenfdgen, gliedert fich die BVetrachtung in

Tetl I, Der Choral tnnerhalb eingelner Kantatenfdse, und

Tetl 11, Der Choral tm Sufammenhang der gangen Kantate.

Ciner Crluterung unter diefen TLechnifen bedarf wobhl nur die
motivijche (immer im Sinne von dhoralmotivifch). Vet motivifchen
Begtehungen innerhalb desfelben Sases haben wir es mit motiviz
fcher Kontrapunftierung?) ju tun. Aus den Orgelchordalen ift etne
Bearbeitung von ,Allein Gott in der HoH’ fei Chr” (Bd. 5,
€. 122)2) Ddafiir ein Deutliches Veifpiel. Spittas) {childert fie fol=
gendermagen: ,Alles, was der Melodie gegeniibertritt, wachit aus
etnem Thema:

r—G-#E#‘—‘é,r = NE= it
@J == ﬁ&j\v_ﬁ o ) [ e

bervor, Das von Der erften Melodiegeile:

% t” " e

e e —‘——L—:H——r—F—
abgeleitet ift. Der in drei Terzftufen abwdrts fdyreitende Gang 1ird
sudem noch motivifeh benupt.” In Kantatenfdsen finden nun hiufig
tn dbnlicher Weife aus der Choralmelodie eines anderen Safes ge=
wonnene Motive Verwendung.

@3 fommt verfdyiedentlidy vor, daf einjelne Stimmen nady dicfer De-
finition al8 motivifd), andeve desfelben Sabes als thematifdy anzufpredyen
wiren, wie ja bei Bady eine liberlagerung von verfdyiedenen Themen (3. B.
in Streicdhern und Blifern) giemlidy oft anjutreffen ift. Soldye Sape find

unter die motivifchen eingereibt, auf Deven Unterfuchung e bier befonders
anfommt,

1) Spitta, Bd. I, S. 599,

2) Die Band: und Seitenangaben bei den eingelnen Kantaten begiehen fid),
wo nidht anderd vermerft, immer auf die Gefamtausgabe dev Werfe Bachs durd)
die Bady:Gefellfhaft.

3) Gbenda &. 605.



Die Thematif der Kirdhenfantaten T, S. Bads ufi. 3

Die Auffindung motivijcher Besiehungen wird erfchwert durdh
StileigentitmlichFeiten Der Jeit und Vachs felbit. €8 ift befannt, daf
Bachs Chorfase, insbefondere die Der Spdtseit, den Choral in Dder
JUrform”, wie fie durdy den Gemeindegefang gegeben war, obne
Melismatif, bevorugen. Die Melodie wird iforhythmifch vor=
getragen. Im Sologefang jedoch gewinnt die Unwendung von Yus-
fehmitfungen (frangdfifcher Cinflug, {ehr ausgeprdgt in den Choral=
vorjpielen Bdhms) weit grofere BVedeutung (fiehe Beifpiel 1, S, 28).
Die BVergierungen werden im allgemeinen {o angebracht, daff der
Seitwert Der Phraje gewabrt bleibt. 3. B. rm'rb in Kantate 113
JHerr Jeju Chrift, du hdcdhites Gut” (Bd, 24, &. 68) am SchHluf
Des erften Resitativs die Cbora[mefobte.

Eoct—p a0 | T a—PF
e P 11 | | I td=tae 1l i 1 e
= St L O j i
| = 1 i X 3 10|
baedid e
abgeandert in: —
e, 1 T o T
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C == i - : ~ 1

Sebr beliebt ift die Yusfiillung von Spriingen, befonders von Tery
fpriingen.

Cinige der wichtigiten Gefangsverzierungen feien aus Matthe=
fons ,Bollfommenem Capellmeifter/1) hier wiedergegeben:

1. Der ,Groppo* (IL TLeil, 3. Kapitel, § 41):

I)mauf

%:%I‘EE o P

bemmer

%ﬁm ftatt E

2. Der ,,Circolo mezzo®, audy al$ , Diminutio notarum® oder
,Ralbgivfel” beseichnet (ebenda § 42):

Halbzirfel fteigend
o — =

17, == - Il o === ¥
o/ pissp—_——
faﬂenb 13 :
@ I —— = ﬂart D =

&) ,.Det ’Boﬂfommme Capellmeifter”, Hamburg 1739.
l*



4 Hermann Sirp

3. Die ,,Tirata® (§ 44ff.):

hinauf
P T e ; P | e
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8 wird {ich seigen, wie Badh in feinen Kantaten haufig Choral=
gut durch meifterbafte Bebandlung diefer Verzierungstechnif feinen
Swecfen dienftbar macht,

Sn vielen Fallen ift die Vergierung durd) den Tert bedingt. Cingelne
gefiiblabetonte Worte follen dadurdy befonders hervorgehoben werden. Aber,
wic Spitta fagt (Bd. I, S. 590), ware e gans verfebrt, in foldyen aus:
fdymiicfenden Siigen jedes IMal Nadybildungen beftimmter, in den eingelnen
Seilen gegebener poetifdyer Borftellungen fudhen ju wollen. Jmmer ift es
juerft das mufifalifdye Bild, dem Bady durdy foldye Mittel hidheren Teiz
verleiben will. So ift 3. B. bdie BVorliebe fitr die Anbringung von Ver:
sierungen an Dden Kabengen oft rein mufifalifdy (als Schlufverftirvfung)
ju erfliven. Jn diefer Arvbeit follen daber nidyt foldye Choriile als foloviert
bejeidynet werbden, bei denen gelegentlich Terzfpriinge ausgefiillt oder NMelodie-
noten umfpielt werden, aber audy nicht die, in Ddenen nur die Kadenjen
foloriert find. Unter Folorievtem Ghoral foll hier der in der Art Bobms
vergicrte Choral verftanden werben (fiche Badys Choralpartiten, Bd. 40),
bei dem bdie Verjierung als ein Pringip erfennbar ift, das die gange Melo-
die durchdringt. Den wortgeseugten BVerzierungen liegt eine fubjeftivi:
ftifdye Ginftellung jugrunbde, die Verzierungen des Bohmtnps dagegen ftellen
¢in Pringip dar, das auf einer objeftiven Geifteshaltung berubtl).

MWichtig find ferner noch Cinfchiebungen in die Melodie (fiehe
den Choral ,Glorie, Lob, Chr’ und Herrlichfeit” aus Kantate 106
,@ottes 3eit”) und ihre Umbildungen durch Cinfiigen von Ent=

1) Sur ,inftrumentalen Werzierungsfunjt des 18, Fabhrh.” fieche Sdyering
in den Sammelbinden der Fnternat. Mufifgef. VII, 1905/06, S. 365.




Die Thematif der Kirdenfantaten F. €. Bads ufw. H

widelungs: (Steigz, Fallz und Schroebemotiven)?) und Ausbreiz

tungsmotiven, die eine ,fletig fliefende Cntwicfelung”?) der meloz

difchen Lnie Herbeifithren und ihre Bewegungsenergien verdeutlichen

follen. Cinige Beifpiele3) mdgen bier geniigen.
Cntwidelungsmotive:

. N f"ﬁ_ - N & . P

a) {teigend: ~ ) oDer —— — &
 fegnd: B o (G
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c) fd)mebenb:%—i—o—,———roj ober %&F—T&:.{;—g——j:

Yusbreitungsmotive (sur Cntwidelung der Ynie ins Grofe,
sur Umfaffung weiterer Tonabftdnde):

nugu e B

J: — —
| A3 7 il ~— - e
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Gine in diefer Weife veranderte Choralmelodie (GRt fich naturgemdf
baufig fcher als folde erfennent).

Auffallend find insbefondere die choralmotivijdhen Beziehungen,
fowobl innerbalb der Cingel{dge als auch zwifchen verfdyiedenen
Teilen Bachicher Kantaten, durch die mannigfaltigen Umformungen
der Frchlichen Melodien. Obwohl Bachs Bedeutung fiir die Kirchen=
Fantate nicht yum geringjten Teile gerade darauf berubt, daf er durdh
den Choral eine fefte liturgifche Bindung berftellte, betrachtet er ihn
dodh nicht als unverdnderlich und unantaftbar. So liegt denn 3wi=

1) Jm eingelnen Fann Bierauf nidht eingegangen werden. Die Terminologie
ift dem Auffag von Crnft Kurth ,Sur Motivbildung Bads”, Bad-Tahrb.
1917, entnommen, auf den befonders Hingewiefen fei.

2) Ebenda S, 95,

3) Gbenfalld dem Aufias von Kurth entnommen.

4) Die {dlidhte Faflung der Ehoralmelodien ift, wo befondere YAngaben
fehlen, am Sdluf der Kantaten ju finden, fo daf ohne grofe Miike ein BVer-
gleid) gezogen werden fann. Sahn, ,Die Melodien der evangel. RKirdhenlieder, aus
den Quellen gefdipft”, 1889—93, ift nur jitiert, wenn die Moglidyfeit von Mig-
verftandnifjen nahelag.
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{chen Der leifeften, die urfpriingliche Rhpthmit, Melodif und Gefiihls-
qualitdt faft vollig verbergenden Choralanfpielung und dem unver:
dnberten Jitat eine gange Skala von Bildungen. Wie ftarf Bachs
Gedanfenwelt durch den Choral beherrfcht wurde, seigen deutlicher
als Choralgitate die choralmotivifhen Begichungen.

Diefe find in den wenigften Fallen nur aus dem Beftreben nach
Aus{dhymitcfung der Melodie ju erBlaven. Berfchicdene Faftoren
der geiftigen Haltung Bachs und feiner 3eit bedingen die Verwens=
dung des Chorals und feine Geftalt, und jrar meift nicht der eine
oDer andere, fondern mebrere gugleich, deren Grengen dagu noch teil=
weife ineinanderfliefen). Die Verwendung der Choralmelodie (als
3itat, Anfpiclung oder Themenmaterial ufw.) und ihre Geftaltung
(der Grad und die Art der rhythmifchen und melodifchen Underung)
find aus formalen, liturgifchen und fymbolifchen Wbfichten su ver:
fteben2). Sie werden ferner beffimmt durch die Urt des betreffenden
Sapes (Urie, Resitativ ufw.) und die Forderungen der Uffeften:
lebre3), die verlangt, dafi Themenbildung und =verarbeitung den
tertlich gegebenen UffeBt sum Ausdrudt bringen. Die Anwendung
auf die eingelnen BVeifpiele muf aus Raumgriinden dem Lefer iiber-
Taffen bleiben. €8 fei hier nur noch Fury auf die ,,ars inveniendi®,
die Lehre von der Crfindung?), eingegangen.

Jm Gegenfaf sur Romanti, die die Crfindung eines guten The-
mas al8 ,Cingebung”, als ,genialen Cinfall” wertete, Hatte das
17, und die erfte Halfte des 18. Jabrhunderts davon eine weitaus

1) Aud Ddiefem Grunde wurde die Unterfudhung den Sifien der Kantate
entfprechend gegliedert, da eine Anordnung nady der Geftalt der eingelnen Bei-
fpiele die UberfidhtlichFeit nur erfdhmert hitte,

2) fiber Spmbolif fiehe vor allem Arnold Schering, ,Bad) und das
Symbol”, Bad:-Fahrb. 1925 u. 1928, ,Dad Symbol in der Mufit”, Seitfdr.
f. Jifthetif u. allgem, Kunftw. BD. 21, AndréPirro, ,L esthétique de J. S. Bach?,
Parid 1907, und Albert Sdhweiser, ,J. S. Bady”, Leipsig 1908, ferner die
von Sderingd Abhandlungen ausgehende Schrift von K. Jiebler, ,Dad Symbol
in der Kirdhenmufit . S. Badhs”, Kaffel 1930.

3) Giehe dariiber Margarete Kramer, ,Beitrige jur Gefdhichte des Affeft-
begriffes in Der Mufif von 15560—17004, Diff. Halle 1924, und Gotthold
Grot{der, ,Die Ufeftenlehre al8 geiftige Grundlage der Themenbildung
. S, Badhs”, Bad:-Tahrb. 1926,

1) Siehe Arnold Schering, ,Gefdidtlidhed jur ,ars inveniendi‘ in der
Mufit”, Fabrb. d. Mufifbibliother Peterd 1925, Lwipsig 1926.
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niichternere Unfchauung. Swar war fiir defe Jeit ,die JInvention
eigentlich nicht fo wol dag Werd der Kunit, als des erwedten Natu-
rells, fo, nach verjchiedenen Umijtinden, entrweder vom guten oder
bofen Geiffe angetrieben worden”1), aber in et rationaliffifcher
Weife wandte man alle mdglidhen Kniffe, Spefulationen und ges
pantlichen Schliiffe an, um fich sur Crfindung anregen ju lafjen, und
entwickelte in Anlebnung an die antife Rbetorik, die ,ars oratoria‘
und ,,poetica®, eine ausfithrliche Lebre. Cine wichtige Rolle pielten
die ,loci topici“?), ,G8 galt buchftablich der Phantafic ju fom:
mandieren”3). Diefe ,Crfindungsmittel, welche auf Grund be
fonderer Frageftellung der Phantafie eine beftimmte Richtung su
geben vermdgen”%), waren fiir die Dichtfunjt und Mufif diefer
Qeit gleichermweife von grofler BVedeutung. Der Dichter Chriftian
Friedrich Hunold, befonders befannt durdh feine Begiehungen u
Bach3), fagt in feiner Poetifs): ,Sie (die loci topici) werden vielz
Yeicht aflen beFandt feyn, und auch wobl vielleicht von vielen vers
achtet werden. Allein ich verfichere, es foll fein casus vorfommen,
der fich nicht dadurch ausfithren 14ft.” In den mufibtheoretifchen
Werfen der eit finden fich nicht nur diefe loci rieder, fondern die
gefamte Crfindungslebre wird bebandelt?). Vei einer foldhen geiz
ftigen Ginftellung ift es nicht verwunderlich, daf Cntlefnung der
Themen erfaubt ift. Denn ,auch die grdften Kapitaliffen nehmen
Gelder auf, wenn es ju ibrem Borteil oder threr BequemlichPeit
ift“s). S sitiere weiterhin Matthejon?®): ,Ctliche ziehen die be-
Fannteften Abend:z, Morgen= und andre Leder 3u Ratbe, ich meine

1) Matthefon, ,Critica musica®, Hamburg 1722/23, S. 343.

2) Siche Arnold Schering, ,Geidhidhtlidhes sur ,ars inveniendi® in Der
Mufit’, Faheb. d. Mujitbibliothef Peters 1925, Leipjig 1926.

3) Gbenda S. 28.

4) Gbenda . 29.

5) Siehe Philipp Spitta, ,Badh) und Shr. Friedr. Hunold”, Mufifgeidichtl.
Aufiiige, Berlin 1894, &. 89.

6) ,Die allerneuefte Art jur reinen und galanten Poefie ju gelangen”, Ham:
burg 1707, &. 540ff.

7) {lber Heinidien, Kubhnau und Matthefon fiehe Sdhering, Gefdidtlides
jur ,ars inveniendi‘ in der Mufif”, S. 28.

8) Matthefon, ,Der vollfommene Capelimeifter”, Hamburg 1739, IL Zeil,
4. Hauptftiid, § 28.

9) Gbenda § 10 und 11.

.



8 Hermann Sirp

die Melodien folcher geiftlichen Gefange, daraus fie bald hie bald
da einen Saf entlehnen, und denfelben offt glitcklich ausarbeiten.

3. €.
Affettuoso.
= A S
EY===p =N . Il = =1 ]
—
Mit Cnt:- 3iif - fen Ddidh and Hery ju  Ddriif - Fen ufw,
Sm Grunbde,
—9 7 =T = I T 3
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Die unerfchdpfflichen Quellen der Crfindungen trifft man allentz
balben in efnem ieden, auch in Dem geringjten Dinge an, und find
garnicht su zeblen; wiewol dody bald gemerdfet wird, ob einer ibhr
achtet, fte fucht und findet; ingleichen wenn etwas erjwungenes
mit unterldufft, das nicht aus dem Geifte geflofjen, fondern bey den
Haaren herbey gezogen, oder aus einem fremden Brunnen geholt ift.”

Jernerl) beifit es, daf die Crfindungsfunft ,drey ungertrenn:
liche Gefabrten baben miifje, obne welche auch die aller{chdn{ten Cin=
falle von fchlechter Wiirde find., Diefe drey Heifen: Dispositio,
Elaboratio et Decoratio, d.1. die gefchidte Cinrichtung,
fleifige Ausarbeitung und gefcheute Schmiicung des melodi-
fchen Werds”2), Un anderer Stelle3) seigt Matthefon ,mit dDeutz
lichen, tedermann befannten und in de Sinne fallenden Crempeln,
wie man, vermittel{t der blofen Klang-Fiife und deren Verdnderung,
obne den Gang der Melodien an ihm felbjt, noch den Ton oder Klang
im geringften su vertaufchen, aus Kirchen=Liedern allerhand
Tanpe und wiederum aus diefen lauter Choral-Gefinge machen
fonnte, wenns ndthig und niiplich wdrve.” Cr betont allerdings
dabei, Dafi ,Das Crperiment neu {ft” und daf er es ,in Feiner andern
- Abficht mache, al8 die ungemeine Krafft der Rbpthmopdie darzu-
fegen”. Cines Der Beifpicle mdge wenigftens teilweife Hier Plap
finden, die Wmwandlung des Ledes ,Ich ruf’ ju dir, Herr Jefu
Chrift” in gwei Polonaifen.

1) Matthefon, ,Der vollfommene Capelmeifter” § 13.
2) Man vergleidie die Beifpiele der- Badyjden Kantaten!
3) IL. Zeil, 6. Hauptitiid, § 5.
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So weit ift Badh nun freilich nicht gegangen. Durch diefe Aus:
fithrungen follte nur die Geiftesrichtung der Jeit {izsiert werden,
um 3u jeigen, daff choralmotivijche Beziehungen nicht etwa in Bachs
SKantaten hineingeheimnist werden, fondern dem Denfen und Emyp:=
finden Der Bachseit durchaus entfpracdhen. Denn das Pringip ift
doch Bier wie dort Dasfelbel).

Sn welch metjterbafter Wrt Badh auch Hierin das Technijche dem
Geiftigen dienftbar madht, wird in den Furgen Notenbeifpiclen
nicht voll jum Ausdrud Fommen, Mdchten recht viele Lefer die Parz
tituren felbjt ju {ich fprechen laffen.

Sm gefamten RKantatenfchaffen BVachs (etroa 200 Werfe) {ind
18 RKantaten und das Offeroratorium ofne jeden Choral, weitere
63 Kantaten enthalten nur Chordle in stilo semplice, in {dhlichtem
oierftimmigem Choralfas, wie er gerodhnlich am Schluf der Kantate
erfcheint. Die meiften diefer Kantaten Fonnten unberitcfichtigt blei
ben2). Cs find dann in diefer Arbeit su bebandeln etwa 120 Kan:

1) Qeider muf Ddiefer Furje Hinmweid auf die ,,ars inveniendi®, al die widtigite
geiftige Grundlage der Choralmotivif in Badhd Kantaten, geniigen. T Hoffe
jedoch, die damit jufammenfingenden Fragen bald cinmal ausfiibrlidher be
Bandeln ju fonnen.

2) Die Unterfudung von Mar Ritter, ,Der Stil Foh. Seb. Bads in
feinem Ghoralfage” (Kirdenmufifalifded Ardiv, Heft 20, Bremen 1913), be:
bandelt im wefentlidhen die {Hlidhten Choralfige.



10 Hermann Sirp

taten und das Weibhnachtsoratorium?) (alfo rund 2/; des Gefamt=
fhaffens). Uber auch in den hier behandelten Kantaten iibermwiegen
baufig an 3abl die Sike, die frei, ohne jede Choralbesichung find.
Die angefithreen Beifpiele mdchten er{chdpfend fein, was bei 200 Kan-
taten natlivlich nicht ausfchlict, daff vielleicht doch das eine oder
andere iiberfehen worden ift.

Fragen, die fidy auf aufermufifalijdye Sujammenbange besiehen, 3. B.
foldhe nady der liturgifdyen und fymbolifchen Bedeutung des Chorals fiir
die Kantate, miiffen aus Naumgriinden aufer adyt gelafjen werden. Wo
auf bdiefe Gebiete eingegangen wird, fann es fidy nur darum hanbdeln, fie
ju fteeifen.  Hier foll im wefentlidien ecine analptifdye Unterfudyung muft-
falifdher Begichungen gegeben werden.

Auf eine Darftellung der gefchidytlidyen Entwidelung des unterfuchten
CStoffes ift aus demfelben Grunde versidytet worden.

Der Choral innerbalb cingelner Kantatenfike.

Der Form der Vachichen Kantate entfprechend ergeben fich finf
Abjchnitte: A. Soliftifche Choralbearbeitungen, B. Choralarien,
C. Ghoralresitative, D. Choralchdre, E. Choralfinfonien.

Sn diefem Sufammenbhang nenne ich alle Arien, Resitative,
Chdre, Sinfonien, die jum Choral in BVezichung fieben, Choral:
arien, Choralresitative ufwo. 3u begrimden ift die Unterfcheidung
swifchen Choralarien und foliftifchen Choralbearbeitungen.

Spitta2) und Sdyweiter®) geben in ibrer Cinteilung der Choral:
fompofitionen Badyg von den Orgelwerfen aus, Spittas Glicderung lehnt
Syweiter jedody (S. 270) ab mit den Worten:  Was die von Spitta
aufgeftellte Cinteilung der Badyjyen Choralfompofitionen in eigentliche
Ghoralvorfpicle, Orgeldhyorile und Choralphantafien foll, ift nidyt redyt einju-
feben. Dag Matiirlidyfte bleibt immer, fie nady dem Verfabren, weldyes
in Anwendung fommt, ju unterfdyeiden, fe nadydem fie nady Padyelbelfcher
vt fugiert, nady Bohmidyer und Reinfenfdyer Art foloviert oder nady Burte-
hudefdyer als freie Phantafien gebalten find; dagu fommen Ddann nody:
der Typus des Orgelbiichleins, wo das charakteriftifhe Motiv den ununter
brodyenen cantus firmus illuffriert und die grofien Chorile, die eine voll-
enbete Synthefe aller Formen bieten.”

Beide Cinteilungen haben fchon bei den Orgelfompofitionen ihre Schwierig:
feiten. Das ift bei einem fo wenig {chematifdyem Meifter wic BVacy audy
nicht weiter vermwunbderlidh. Jnnerbalb der vofalen Choralfompofitionen in

1) Gin alphabetifdes BVerseichnis befindet fich im Anbhang, Bady-Tahrb. 1932,
2) Bd.1, ©.215, 445, 599; Bd. II, S. 267—271, 580—584, 694—697 ufw.
3) ,Sob. Seb. Bady¥, Leipzig 1908.
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den Kantaten empfiehlt e8 fidy erft rvedyt, eine Gliederung nady anbern
Gefidytspunften vorjunehmen, insbefondere, da ja fiir Diefe Unterjudyung
nidht damit gedient ift, diefe Sipe als ilbertragung eines Orgeltppus zu
betradyten, obne Riidfidht darauf, ob fie Wrien, Chiore ober Regitative find.

Bady felbft gibt dagu in feiner Unterfheidbung zwijdyen ,Choral” und
4Aria con corale” die Miglidhfeit. Tm Sinne Spittas und Sdyweisers
find beides , Chorvalbearbeitungen”. MRein mufifalifdy gefeben, ift das audy
dburdyaus ridhtig. Denn in beiden ift Der cantus firmus die Hauptfadye.

Bady begeidynet nun aber als , Choral” nur {olde diefer Sape mit
Ghoralmelobdien, deren Tert Choraltert ohne freie Sufase ift, als ,Aria con
corale” ober cinfady ,Aria” Ddagegen alle Sige mit verfdyiedenen Terten
(3. B. Duette mit freiem und Choraltert) oder {oldye, in denen iiber einem
freien Tert die Choralmelodie inftrumental (alfo wortlog) ertont. Freie
Terte auf Choralmelodien Fommen nidyt vor. Mit freien Terten {ind Wort:-
wiederholungen verbunden. Dadurdy ift der Sap unabbingig vom Strophen-
bau und fann nady rein mufifalijden Gefidtspunften angelegt werben.
Gben Ddies ift ja Der Arie eigentiimlidy. Daraus erfldrt fidy die Badyfdye
Unterfdyeidung.

Sie ift nun aber nidyt gany fonfequent durdygefiihrt. Eine Ausnabme
bildet der Ghoral in Kantate 93 ,Wer nur den [ieben Sott [dft
walten” (Bd. 22, S. 87). Der Choraltert ift den beiden Singftimmen
anvertraut, die unter oftmaliger Tertwiederholung in freier Weife Motive
der Choralmelodie verarbeiten. Tn originaler Geftalt erflingt die Choral:
melodie Dariiber in den Streidyern. Der Sap ift als , Arie und Choral”
begeidnet, vor allem wobl wegen der arienhaften Behandlung der Sing:-
ftimmen, obmwobl nur der Choraltert benust wird.

Gine jweite Abweidyung jeigen BVers 2 unbd 4 der Kantate 137 ,Lobe
ben Herren, den madytigen Konig” (Bd. 28, S. 186). Bei beiden
Werfen ift offenfidytlidy die Dacapo-Form fiir die Bejeidynung mafgebend
gemefen.

Wenn in einem Negitativ ober im Anjdyluf darvan eine fantable Partie
vorfommt, begeidynet Bady fie als ,Ariofo”. Damit ift iiber die Form
nichts ausgefagt. Die Begeidynung der Choralbearbeitung im Anfdyluf an
bas NRegitativ der Kantate 180 ,Sdymitce didy, o [iebe Seele” (Bd. 35,
€. 311) ftammt iibrigens nidht von Bady felbit.

Sn Choralfantaten fehlt oft jede Unter{dyeidung, e8 wird nur der BVers
angegeben.  Jbnlidy bilt es Vady in frithen Werken, in denen nady dem
Mufter der alteren Kantate verfdyiebene Siige miteinander verbunden find
(fo 3. B. Kantate 106 ,Gottes Ieit", Bd. 23, S. 169). Jegliche Be-
seidynung feblt. Wenn jedody die Sane begeihnet find, halt fidy Bady an
die angegebene Einteilung. Dabei ift ju ermdbnen, daf natiirlidy Sage
mit Choraltert, aber obne Ghoralmelodie, wie fie in Dden firengen Choral:
fantaten angutreffen find, nidyt unter die Chorvalbearbeitungen geredynet
werden fonnen, Mufifalifdy find fie Arien, wie fie audy haufig von Bady
beeidynet mwerden.



12 Hermann Sirp

A. Golijtijhe Choralbearbeitungen.

Die Choralbearbeitungen Ednnen thematijdh, motivifch oder unz
thematifch fein.

I. Thematifdhe Chorale. Diefe bringen meiftens in einer
Singftimme den C. f. zeilenweife in originaler Geftalt. Sie follen
in folgender Anordnung behandelt werden:

a) Chordle, in denen die Thematif der Nebenjtimmen einer
Choralzeile entnommen ift und durdy alle 3eilen beibehalten wird.

SIn biefer Gruppe nehmen die MNebenftimmen gang obder teilweife ibr
thematifdyes Material aus einer Choralzeile, meift aug der erften. €8
wird bis jum Shluf des Sapes beibebalten, fo daf ju jeber Seile bdes
C.f. in bden Mebenftimmen der Anfang des Chorals wieder erflingt. Da
die Anfangsseile in den meiften Fallen den Grundgedanfen der Strophe
in pragnanter Gorm enthilt, wird dem Hiorer durdy die mufifalifdye Wieder-
holung biefer Grundgedanfe feft eingepriigt. BVor allem ift dies Mittel
natiitlidy audy mufifalifdy von der groften Bedeutung. Denn Ddadurd),
vaf nur Material aus dem betreffenden Kirdyenlied vermwenbet wird, ent:
bilt der Sa auferordentlidye Gefdyloffenbeit und Eindringlichteit.

b) Chordle mit thematifchem Material aus der jeweiligen Melo=
Diesetle.

c) Mifchformen.

Damit ift swar eine Cinteilung gegeben, Aber die Mannigfaltig=
Feit Bachs in der Behandlung des Chorals ift ju grof, als daf fich
diefe Bearbeitungen in ein Schema ywingen liefen. Die in feder
Gruppe jufammengefafiten Sike seigen, abgefehen von dem unferer
Gliederung sugrunde liegenden BVerhdltnis der MNebenftimmen sum
C. f., feder eine eigene Phyfiognomie.

a) Die Thematif der Nebenftimmen ift einer Choralzeile ent:
nomimen. :

1. Sn den Kantaten Vachs finden {ich vier felbjtandige Choralz
bearbeitungen, in denen alle Stimmen thematifch mit dem Choral
verfniipft find. (Die in Regitative eingeflochtenen haben ihren Plag
unter Abfchnitt C.) 3Swei davon Haben als BVegleitung des C. f.
nur eine Continuoftimme.

Sn dem Choralfass ,Ach Gott, wie mandyes Hergeleid” der Kan=
tate 44 ,Sie werden euch in den Vann tun’ (Bd. 10, S, 143)
fingt der Tenor die vierseilige Melodiel), die fich auch in Kantate 3

1) SieheBalhn, Bd.I, Nr.533b. Sedhsjeilige Melodien ju diefem Liede ebenda,
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findet. Sie ift in Der Urt Bihms leicht ausgefchmirct, aber bei
weitem nicht in dem Mafe, wie die frithen Chordale. Iwifchen den
Seilen des C. 1. erflingt in der Continuoftimme die erfte 3eile des
Choralg, in poetifcher Weife umgeformt ju einem Lamentomotiv:

o 1 F08 o59 ufw.
-&.

Die erften acht Noten diefes Motivg mit Kadeny werden fechsmal
yotederholt.

Cine thematifche dDreiftimmige Vearbeitung (von CSpitta in
Unlehnung an die entfprechenden Orgelbearbeitungen als Choraltrio
beseichnet) findet fich in der Kantate 113 ,Herr Jefu Chrift, du
pochites Gut’ (Bd. 24, .59). In balben Noten fingt der Alt
den Choral obne fede Aussierung. Das Thema des Continuo
und der Violinfiimme ftammt diesmal nicht aus Dder erften, jonz
dern aus Dder fiinften Choralseile, Deren vier Unfangsnoten als
Achtelfigur audh in den UmEehrungen das Material beider Stime=
men bilDen.

Cine abweichende Bildung haben wir in dem Choral ,Nun formm,
der Heiden Heiland” aus der Kantate 36 ,Schwingt freudig
euch empor” (Bd. 7, &.236) vor uns. Der Continuo fithrt die
UAnfangsnoten Der erften Jeile durch, die um eine freie Figur mit
Sequensierung und Kadeny verldngert ift. Uber dem Continuo er
Bebt fich ein Duett ywifchen Sopran (und Oboe d’amore) und Alt
(und Oboe d’amore). Jede C. f.z3eile wird von einer Der beiden
Stimmen allein vorgetragen, dann fefit die yweite mit derfelben 3eile
in der Oberz oder Unterdominante ein, wdbrend die erfte fret daju
Fontrapunftiert. MNachdem auch die yweite Stimme die Choralseile
beendigt Hat, verarbeiten beide Stimmen den Text in monodifcher
Technif, obne das Material Der Melodieseile su benuen. LWir haben
¢$ bier 3war mit einer Choralbearbeitung su tun. Aber die {trenge
Form ift durch die freien monodifchen Ab{chnitte febr gelocfert, der
Urie angendbert. Wenn wir diefe Cinfchiebiel unberitckfichtigt [afjen,
Bleibt ein C. f. (mit Continuobegleitung), der auf jwei Singjtimmen
{o verteilt ift, Daf fede Choralseile in jeder Stimme einmal erflingt
(Reile 3 fogar sweimal). Fm Grunde genommen ift dies eine moDdiz
fisierte Form Dder sweiftimmigen thematifchen Choralbearbeitung,
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erweitert durd) die Wiederholung feder C. f.z3eile in einer zweiten
Singftimme und durch freie Cinfchiebungent).

Die Kantate 85 ,Ich bin ein guter Hirt” enthdlt in dem
Sa ,Der Herr ijt mein getreuer Hivt” (Bd. 20;, ©. 110) eine vier=
jtimmige Choralbearbeitung (Quatuor), deren {dmtliche Stimmen
mit dem Choral verfniipft {ind. Uber der Singftimme (Sopran),
die die Melodie ,Ullein Gott in der HOK fei Chr” ftarE Folorviert
purdhfithrt, Fongertieren zwei Oboen. Der Folorierte Unfang der
erften 3eile ift in Den Oboen und dem Continuo nur wenig verdndert.
Sobald in einer Nebenftimme das Thema auftritt, Fontrapunftieren
die anderen frei weiter. Die Figuren Taft 1—3 im Continuo {ind
Stiigbaf.

€8 ift beadytenswert, wie Bady durd) die Verzierungen (punftiertes
Adytel und Sweiunddreifigftel ober entfprechend ein BViertel und jwei Sedy:
sebntelnoten!) die Seilen einanbder fo angedbnelt bat, daf die Thematif
der Begleitftimmen allen Seilen des C. f. nabefommt.

Dag Nezitativ | Tebody dein beilfam Wort” aus Kantate 113 foll
unter den unverzierten Chorilen befprodyen werden, weil bdie eingige Ddarin
vorfommende Berjierung bedingt ift durdy die ftarfe Vetonung des Wortes
2 Sefus”.

Der Vers , Und wenn die Welt voll Teufel war’” aus der Kan=
tate 80 ,Cin fefte Burg ift unfer Gott” (Bd. 18, &. 360)
fann nur unter Vorbehalt hier erwdbnt werden.

Sn der Gefamtausgabe fteht er in bder Befepung von 3 Trompeten,
Paufen, 2 Oboen d’amore, Taille, Streidern und Unifonodyor. Mir
find in Badys Kantaten nur nody pwei Falle befannt, in denen der Chor
ben Ghoral unifono vortragt, ndmlid)y Kantate 190 ,Singet dem
Herrn ein neues Led" (Bd. 37, S. 244, bie beiden Seilen aus dem
Tebeum |, Herrgott, didy [oben wir, Herrgott, wir danfen dir”) und die
unvollftdndige Trauungsfantate O ewiges Feuer, o Urfprung Der
Liebe” (die in bie Arie eingefiigten Seilen des Segensfprudyes , Der Herr
fegne bidy und bebiite bdich” in Bbd. 41;, S. 133). Alle drei Kantaten
find nun aber teils unvollftindig (,O ewiges Feuer” und ,Singet dem
Herrn”), teil nicht in der Orviginalhandfchrift itberliefert (, Ein fefte Burg").
Nur dag Unifono in der Kantate ,Singet dem Herrn” {dyeint mir fiir
Chor gemeint ju fein. Denn der Chorfas ift volftandig in Originalfiimmen
auf uns gefommen, von bdiefer Kantate fehlen nur Snfrrumentalftimmen.
Jn der Kantate | O ewiges Fewer” bdagegen ift meiner nficht nady der

1) Fn befonderd audgeprigter Form findet fidy dad Pringip ded Wlternierensd
gwifden jwei Hanglid) verfhiedenen Gruppen in dem 5. BVers der Kantate 4
»Chrift lag in Todesbanden”. Siehe S. 18,
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gange als Ghor beseidynete Sap bis auf den Continuo und die 2. Bioline
vollftindig und eine Arie fiir Sopran und Baf, alfo ¢in Solofas. Scyon
die {dywade Begleitung durdy 2 Biolinen und Bratfdye madyt frutig. In
diefen beiden Fillen find aber nur Seilen aus einem Choral unifono ge-
fiihet. Die Kantate ,Cin fefte Burg” wire alfo die eingige, die cinen
ganjen Ghoralvers unifono bebandelt. Fun ift, wie gefagt, diefe Kantate
nidyt in der Oviginalpartitur itberliefert. Wir befiten nur fpitere Hanbd-
fdyriften. Da balte idy es fiir wabr{dyeinlid), daf der BVers ,Und wenn
die Melt voll Teufel wiar’” als eine Choralbearbeitung fitr eine Solo:
flimme mit Begleitung gedadyt iff. Ein pwingender Beweis fann natiirlidy
nidyt erbradyt werden, jolange nidyt die Originalpartitur oder die Original:
fiimmen vorliegen. Aufer den angegebenen Gefidytspuntten verleitet midy
su meiner Anfidyt nody die Tatfadye, daf in Taft 1 und 2 und an den
entfpredhenden Stellen die Oboen und Streidyer unifono geben, wabrend
die Trompeten die WFforde ausfitllen und im weiteven Berlauf Desd
Canes fiir Badyfche WVerbdltnifle auferordentlidy wenig an den Paffagen
teilnehmen. Sollten vielleidyt die Trompeten von einem fpateren Meifter
hingugefitgt fein1)2 Sie beteiligen fid) nur einmal an der Thematil des
Chorals (S. 365). MWir wiirden allerdings heute den Glang der Trom:
peten gerade in Ddiefem Sap nidyt gern miffen. Uber anbererfeits fame
das Unifono bder Streicher bei Fovtfall der Trompetenftimme beffer jur
Wirfung. Der Sap wiirde fid) dann alfo darftellen als Choralbearbeitung
fitr eine Soloftimme mit Begleitung von 2 Oboen, Taille und Streidyern.
Gegen meine Unfidyt fcheint wiederum die Tatfadye ju feredhen, daf Ddie
Oboen und der Continuo auf S. 368 das Unifono der BViolinen und Bratfdye
nidyt mitmadyen (Trompeten {chweigen). Da liegt jedody der Fall anbders,
weil die Singftimme wabrend des Unifonos die Choralzeile vorfragt und
daburdy ein vollftandiges Unifono unmdglidy wird. Ty halte eine foliftifdye
Befesung ohne Trompeten fitr wabridyeinlidjer als die in der Gefamtaus:
gabe angegebene.

Der C. f. wird von der Singftimme in fdhlichter Fafjung vors
getragen. Aus der Unfangsseile wird das Unifonomotiy des Or=
chefters Hergeleitet. €8 erflingt su Beginn des Cinleitungsritornells,
bei Cintritt der erffen und am Schluf der zweiten Choralzeile.
3eile 3 und 4 find mufifalijch genaue Wiederholung, Dann tritt
Das Thema unifono wieder am Schluf der {iebenten und neunten
eile und im Schluritornell auf, das mit der Cinleitung su Jeile 1,
3 und 5 identiich ift (eile 5 etwas abweichend). Nur im Continuo
seigt es fich ferner in abgednderter Form &. 365, Taft 4—5 und
6—7. Auffallend ift bei diefer Bearbeitung, wic wenig das Thema

1) Ru Ddiefer Frage val. das fpiiter iber den Anfangddhor Derfelben Kantate
Sefagte.
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in den cingelnen Stimmen verarbeitet wird, €8 tritt faft nur unifono
auf, im itbrigen beftebt der Safy sum grofiten Teil aus Paffagen, die
durch den Inbalt diefes Berfes angeregt find.

2, Sn wei felbftdndigen thematifchen Choraltrios ijt die Con=
tinuoftimme frei behandelt.

Die Bearbeitung des Berfes ,Jch, dein betriibtes Kind* (Stroz
phe 3 des Ledes ,Wo foll ich fliehen Hin) fity Sopran und Liola
aus der Kantate ,Mein Herge fhwimmt im Blut”?) baut fich
{tber einem unthematifchen, in gleichmdpigen Achteln dabinfliefen=
pen Continuo auf. Die fechs eilen des C. f. werden in {chlichter
Faffung vorgetragen. In den Kantaten 5, 136 und 148 wabhlt Bad)
su diefem Choral die Melodie , Auf meinen lieben Gott”2). Hier ver=
wendet er die eigene Melodie?), die fich audh am Schluf der Kantate
163 (Bb. 33) findet (nur begifferter Continuo). Die Violaftimme ift
figurativ Fongertierend gebalten. Aus dem C. . wird die erfte eile,
wm die Halfte des Wertes vervingert, benupt, Ju Veginn der fechs=

@E sﬁﬁm =

taftigen Cinleitung, dann {iber der erften, jyweiten, Dritten und
fechiten Seile und groifchen der vierten und fitnften und fimften und
fechften Seile leitet es die Figuration etn oder bebt {ich aus ihr heraus,
fo baff wibhrend aller C. f.23eilen durch Ddiefes Jitat die Betritbnis
itber die Siimde alg der Grundgedante sum Ausdrud gebracht wird,
obwobl der tertfiche Hauptgedante die Crldjung von den Simbdeén
ourch Chrijtus ift.

Diefelbe Technit zeigt der Choral ,Ach bleib bei uns, Herr Jefu
Chrift” aus der Kantate 6 ,Bleib bei uns” (Bo. 1, &. 168). Die
Gontinuoftimme ift frei, der C. f. erflingt fehlicht in Halben Noten in
der Singftimme. Die vier Unfangsnoten der Choralmelodie:

Eggz—a'ﬁc 2
4 S .

1) Werbffentlichungen der Neuen Bad:Gefellidaft, Jabhrg. XIII, Heft 2.

2) Ebenfo Graupner in der gleidnamigen Kantate. Siehe Friedrich Jtoad,
,Sohann Sebaftian Bady und Chriftoph Graupner: Mein Hevze fdhwimmt im
Blut, Ardsiv f. Mufifr., 11, 1919/20, S. 94/95.

3) Nady Spitta, Bd. I, S. 549, von Padbelbel, nach Sabhn wabrfdeinlic
von Stieler ftammend. Siehe Sahn, Bd. 2, Vv 2177,
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erfdjeinen in Der BVioloncellftimme vergiert:

ﬁ%v T i 'Fi ] :_
3

und bilden die Cinleitung jeder Phrafe. MNach Purser Durdfithrung
eines gweiten Motivs ergebt fich das Cello in Fongertierenden Figuren.
Dag Choralmotiv erflingt aufer im BVorfpiel {iber eile 1, ferner
fiber 3eile 3 und 4 fe yweimal, {o daff die Bitte ,Uch bleib bet uns”
den gangen Saf durchdringt.

Betreffs der Continuoftimme fann man wobl nidt im Sweifel fein,

daf der Terjfprung (grofe Ters!) in Taft 1 und ju Beginn der 1. Choral:
seile Taft 15:

EEpEE ==
b P

nur barmonijde Bedeutung bhat. Allerdings [laffen fidy bei Bady die
Grengen felten fdyarf zieben. Mannigfachfte Swifchenbildungen erfdymweren
eine Ginordnung.

b) Chordle mit thematifchem Material aus der feweiligen
Melodiegeile.

Cine gweite Kategorie bilden die Choralbearbeitungen, die die
Zhemen Der Mebenftimmen aus der jeweiligen Melodieseile des
C. 1. entnehmen. Unter den foliftijchen Sdken ift mit vollem Recht
nur das Duett ,Cr fennt die rechten Freudenftunden’ aus Kan-
tate 93 ,2Wer nur den lieben Gott (dft walten” (Bd. 22,
S. 87) su nennen. Der C. 1. ift nicht den Singftimmen, fondern den
Streichern im Cinflang (fehlicht in Bierteln) fibertragen. Sopran,
At und Continuo Fontrapunftieren fede Jeile mit glemlich frei be-
bandeltem thematifchem Material, Das aus eben diefer Ieile ftammt,
AWir haben es demnach mit einer flbettragung Des Vachelbelchorals
auf das vofale Gebiet su tun. In Fursen Noten wird die nachfol=
gende Melodieseile angedeutet, die Vor: und Jwifchenipiele find
meift imitatori{ch gehalten,

c) Mifchformen.

Cine wifdhenbildung swifchen den Sdgen, deren Thematik
einer Seile entnommen ift, und den Pachelbelchordlen Haben wir in
dem Choral ., Herr Gott Vater, mein ftarfer Held” (BVers 5 des
Liedes ,Wie fehim leuchtet der Morgenffern”) aus der Kantate 37
#»Ber da glaubet und getauft wird” (B.7, S.272) vor

Bad):Jabrbud) 1931. 2
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uns. Das quafizoftinat bebandelte Motiv des Continuo ift aus der
erften Choralseile entwidelt. Der Continuo behdlt alfo den gangen
Sap Hindurd) das aus einer Jeile ftammende Motiv bel. Unders
in dem Ddaritber fidh erbebenden Duett swifchen Sopran und Alt,
Die jeweils Fontrapunftierende Stimme halt fich wie im Pachelbel=
choral mit ihrem Material an die betreffende Ieile.

Beim erften Anblic fieht dies Duett dem aus der Bearbeitung , Nun
fomm, ber Heiden Heiland” in Kantate 36 (S. 13) febr dbhnlidy). €s hanbelt
fidy audy bier um ein Alternieren, aber die Seilen werden nidyt wiederbolt,
fonbern nur auf verfdyiedene Stimmen verteilt: Seile 1 und 2 bat der
Sopran in originaler Fafjung, Seile 2 und 3 der Alt ufw. F[n Seile 1
und 2 fontrapunftiert der Alt, in Seile 3 und 4 der Sopran. Die Cin:
fage find imitatorifdy gebalten, aber nady wenigen Noten wird der Kontra:
punft frei. Der San ift teilweife febr ftart ausgefdymiict. Die BVeranlafjung
daju {dyeinen eingelne gefiihlsbetonte Worte gegeben ju haben, jumal anbere
Teile des C. f. {dhlidyt find.

Cine 3weite Mifchform ift der fiinfte Bers aus Kantate 4, Chrift
lag in Todesbanden” (Vd. 1, &, 118) fitr BVaf, swei Violinen,
swet BViolen und Continuo. In der Urt des Ulternierens febt er
ebenfalls dem Choral ,Nun Fomm, der Heiden Heiland” aus Kan=
tate 36 (S, 13) nabe.

Der Baf triigt junidyft eine Seile {dlicht vor. Davauf erflingt diefelbe
Seile in homophon-homorhythmifdhem Sap in den Streidyern, wabhrend der
Baf auf denfelben Text frei weiter fontrapunftiert, Die dorifdye Choral:
melobie beginnt in der 1. Seile in der Oberquint unbd leitet in der 2. Beile
jur Tonifa guriid. €3 ift bemerfenswert, daf Vady in diefem Sap die
1. (und 3.) Seile in der Unterdominante beginnt. Durd) den Leitton e —
dis — e wird bdie Seile durdyaus als Tonifa empfunden, wibrend diefelbe
Seile in den Streidyern, bie in der Tonifa fteht, wiederum duvd) den Leitton
als Oberdominante empfunden wird. Erft die 5. Seile (,Das Blut geidynet
unfer’ Tiie’) ift thematifdy durdy Cinwiirfe der Streidjer und des Con:
tinuog vor Beendigung der C. £.-3eile. Jm iibrigen ift der Sap unthematifdy-
alternierend. Durdy Worte wie ,Tod” und ,Wiirger" witd Bady ju
befonderen Dehnungen und Malereien angeregt!).

Su ervdbnen ift noch der BVeginn der erften und dritten Ieile,
wo Bach den Textinhalt ,Hier ift das rechte Ofterlamm, davon
Gott Hat geboten” und ,Das ift hoch an des Kreuges Stamm in
Beifer Lieb’ gebraten” durdh ein Lamento (chromatifch ausgefiillte
Quarte) verdeutlicht.

1) Dariiber handeln ausfiifhrlicher die genannten Werfe von Pivrro und

Sdmweiger.
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II. Motivifdhe Chorale,

Was unter motivifchen Choralbearbeitungen verftanden werden
foll, ergibt fich aus dem in der Cinleitung Gefagten. LWahrend im
Abjchnitt itber die thematifchen Chordle der Jufammenhang Dder
Choralmelodie ohne weiteres erfennbar war, fallen bei den motiz
oifchen Vearbeitungen die Vesiehungen nicht gleich auf. Sie find
ver{dywommener, verwifchter, sumal meift de urfprimgliche Gefiipls:-
qualitdt der Choralmelodie Durch die rhypthmifche und melodifche
Umformung ebenfalls ftarf verdndert wird. Bielfach werden
allerdings erft bei Betrachtung aller Sise der Kantate die Begies
hungen deutlich werden.

ALS erftes BVeifpiel fei hier BVers 2 aus Kantate 4 ,Chrift lag in
Todesbanden” (Bd.1, &.110) genannt. lber einem oftinaten
Motiv Fongertieren Sopran (mit Cornett) und At (mit Trombone).
In diefem Sab ijt obne weiteres erfichtlich, wie ffarf der Sefund:-
fdhritt h—ais Dder erften Melodiegeile auf Bach gewirft hat. Der
C. f. liegt tm Sopran, dagu Fontrapunftiert der Alt gany frei, hat
nur in der fiinften Jeile felbftandige Bedeutung. Uber vor Veginn
Der erften (und dritten) Jeile wird Der SeFundfchritt yweimal vom
Sopran und ALt {charf gegeneinander geftellt. Und der Continuo ift
ja leten Cndes auch nichts anderes. Man wird ju Beginn dadurdh
Dariiber hinweggetduicht, daf ein grofer Halbtonfchritt gerwdblt ift.
BVon Taft 3 ab Fann man jedoch nicht mebhr im Sweifel fein. Im
weiteren Berlauf wird das Sefundmotiv auch in der UmEehrung
benugt., €3 ift interefjant, ju feben, wic gerade diefer eine Eleine
Sefundichritt es Vach angetan Hat, fo daf er allenthalben wieder-
ebrt, Iichtig ift, Daf aus diefem geringfiigigen Yusfchnitt der
Choralmelodie fitr den Continuo ein in jeder Begiehung felbitandiges
Neues geworden ift. Das miiffen wir fefthalten fitr andere nicht jo
Flar liegende Fdlle. LWenn man nun fagt, derartige Oftinatomotive
feten damals febr baufig, fo tut das nichts jur Sache. €8 ift ficher
fein Sufall, Daf es gerade hier von Badh verwendet wurde.

Im Oritten BVers derfelben RKantate (Bd. 1, S, 112) {pielt das
Cetundintervall ebenfalls eine grofie Rolle. Die Singftimme
(fenor) fithrt den C. f. in {hlichter Faffung durdh, die bei den LWor=
ten ,Todsgeftalt’ und ,Halleluja’ Dehnungen und Yus{chmiif:
Fungen erfabrt. Dazu Fongertieren BVioline I und II (unifono) meift

2*
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ﬁguratw. Der SeFundichritt Fommt immer wieder in der Figur:

t:—#a'J* sur Geltung, Auch bei dem Continuomotiv

Taft 11f. fann man fich nicht des Cindrudks erwehren, Daf ed irgend=
wie mit dem Choral su tun Habe. Und es hat aud eine ftarfe Jon-
fichBeit mit Der gweiten Seile:

2
F‘—\j ra oy = ]
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Beide haben den Umfang Der Quint und die MNoten g a h ge-
meinfanm.

Aus eben diefer Kantate 4 ,Chrift lag in Todesbanden” ijt
noch der fechite Bers, ein Duett fiir Sopran, Tenor und Continuo
Bier su erwdbnen (Bd. 1, &, 122). Wie beim fiinften Vers (fiehe
&, 18) wird auch hier die erfte Seile (und dritte) efne Quint u tief
gebracht. Der Sopran beginnt auf e, worauf der Tenor die erfte
und gweite 3eile im Sufammenbang in der Tonifa vortrdgt, wdabhrend
der Sopran fret weiter Fontrapunttiert, Bei der Wieberholung iiber-
nimmt der Tenor die Sopranftimme und der Sopran die Tenor:
partie. Sn Den fibrigen Seilen bleiben beide Stimmen in der Tonika.
Den Untergrund diefes Duetts bildet ein quafizoftinater Baf, der
in feinem punftierten Rhythmus dem Saf Monumentalitdt ver-
leibt. Man Hat beim Hirven das Empfinden, als ob er mit dem Choral
im Sufammenbang ftehe. €8 ift aber wenig su finden, Das Ddiefes
Gefithl genfigend erfldren Eonnte. Der SeFundichritt, der in anderen
Berfen folche Vedeutung hatte, ift nicht verwertet. Der Beginn des
Gontinuo lautet:

Bt —e—%

e —
die erfte @boraisede:
o ; vy | : YRR e
Bt < e
EXS g mmae g L e 95—
e/ o H.' 4 L

Gemeinfam find ein Yuf: und Ubfieigen der Melodie, Der Terss
fprung (febr undeutlich) und die leten vier Noten betm Ubftieg
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sum Grundton. Diefe abfteigende Quarte findet fidy dfter, 3 B.
gans Flar in Taft 5 (und 20) bei BVeginn der greiten Seile:

I i 1

P
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pege—es

<
Man Fann natiielich gegen die Cinordnung diefes Safies unter die
motivifchen Chordle Bedenfen hegen.

Su ermdhnen ift nod) der Choral ,Sie ftellen uns wie Kefern
nach” aus der Kantate 178 ,Wo Gott der Herr nidht bei uns
halt” (Bo. 35, &. 259), ein Quatuor fiir Tenor, jwei Oboen d’amore
und Continuo. Der C. f. ift {chlicht und liegt im Tenor. Die Dboen
und der Continuo arbeiten mit dem gleichen motivifchen Material,
deffen Sufammenbang mit dem C. f. offenfichtlich ift. Die Oboe I
beginnt:

u
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Sn der Wiederholung von Taft 4 ab lautet die Stelle:
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Der Duftus diefer LUnien ift der gleiche. Die Oboenjtellen find eigents
lich nichts al8 die rhythmifch verjchobene Choralzeile. Sum Haupts
motiv werden die fechs Unfangsnoten gemacht, im Continuo 3 B.
wird nur diefe Figur verarbeitet. Man wiirde daraus den Jufams
menhang mit dem Choral nicht erfennen Fdnnen, wenn nicht die
MWeiterfithrung in den Oboenftimmen den Schliiffel an die Hand
gdbe. u beachten iff, wie im eiteren Berlauf Bad diefe Figur fo
umbdeutet, Daf fie auch gur fiinften Seile in Vegiebung tritt. Aus
dem Quint{prung wird eine Quarte. Wihrend vorber diefer Quart=
fprung Faum eine Rolle fpielt, erfcheint er im Swifchenfpiel gwifdien
der vierfen und fiinften Choralzeile ausichlieflich als:

pRE===i==
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Damit ift durch eine Eleine Jinderung der motivifhe Sufammen:
bang audh mit der fiinften Choralzeile:

0= S
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erreichtl).

Die Continuoftinume des Safes ,Kein Frucht das Weizenfdrn=
lein bringt” aus Kantate 114 ,Ach [ieben Chriften, {¢id ge:-
teoft” (Bo. 24, S. 101) waiblt ebenfalls die erfte Choralzeile als
Thema. Der Choral:

ift in der @ccbg,ebnte[bemegung-',bcs Continuo:
E ke o> A

/5- 0 e e ) iaeuin PESSSY
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deutlich zu erfennen. Der C.f. ift, wie in Kantate 44, nur wenig
ausgefchmiicft, in feine fteben Seilen gerlegt, gwifchen denen tmmer
wicder das Continuomotiv erflingt.

Bet dem Choral ,Der Gott, der mir hat verfprochen” (Melodie:
,Wie nach einer Wafjerquelle”) aus Kantate 13 ,Meine Seufser,
meine Trdanen’ (Bo.2, &.87) ift das Biolinmotiv (Taft 1):

0 = ~ ———
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q — =SEFEES

als freie %eranberung der funften Choralzeile (Takt 26):
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IIL, Unthematifche Chordle.

Sn den untbematifchen Choralbearbeitungen ftehen die Neben=
ftimmen (. 5. die Stimmen, die nicht den C. 1. bringen) su der
Choralmelodie in Feinerlei Vegiehung., Sie bilden entwweder einen
freien Sontrapuntt jur Choralmelodie, oder fie ftellen fich su ibm
fogar in Gegenfap, indem fie felbftdndige, nicht aus der Choral:

1) Ein dbhnlides BVerfabren {Hligt Bady 3. B. aud) in der Bearbeitung von
, Uy Gott und Hoere” aus dem Orgelbiichlein ein. Siehe Spitta, Bd. I, S. 598,
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melodie gewonnene Motive verwendenl). Demnady ergeben fich
fiir die untbematijchen Choralbearbeitungen folgende Unterabtei:
Tungen: a) Die Mebenjtimmen bilden einen fret Fongertierenden
Sas, in den der C.f. eingefiigt ift. b) Dem C.{. wird eine felb-
ftandige Motivif gegenitbergeftellt.

a) Die Nebenftimmen bilden einen fret Fongertierenden Sas,
in den der C. 1. eingefiigt ift.

Die Kantate 180 ,Schmiice dich, o ltebe Seele” enthdlt
als dritten Saf das Regitativ ,TWie teuer find des heil’gen Mables
Gaben” mit einer anfdhliefenden Ddreiftimmigen Choralbearbeitung
ftber den vierten BVers , Ach, wie hungert mein Gemiite” fiir Sopran,
Bioloncello piccolo und Continuo (Bd. 35, S. 311). Der Continuo
ift nur farmonijdh von Widhtigleit, Seine gleichmapige Achtelberve:
gung ift obne motivifche Gliederung. Auch die Sechzehntelbewegung
des Bioloncellos wird, von Furjen Vaufen unterbrochen, bis jum
Schluf beibehalten. Man Fann Hier ebenfalls Faum von einer Motivik
fprechen. Allerdings ift das Figurenwerk durd) die hiufige Wiederkehr

Der Figur: weit ftarfer gegliedert als
der Continuo. Doch erwedt die gleihmdpige Uneinanderreibung
diefer Figur nicht den Cindrud, daf damit Selbjtdndiges gefagt
werden foll. ©¢ it eben ein figuratives Kongertieren. {lber Den
beiden rubig dabinfliefenden Stimmen erflingt der Folorierte C. 1.
Dies Dabinfliefen des Sapes hat etwas von der Sanftmiitigleit
und Giite an fich, son der der Hedtert {pricht ,Uch wie hungert mein
Gemiite, Menfchenfreund, nach deiner Giite”.

b) Dem C.f. wird eine felbjtindige Motivif gegeniibergeftellt.

Unthematijche Choralbearbeitungen, in denen dem C.{f. eine
felbjtandige Motivif gegeniibertritt, find in groferer 3abl zu er:
wabnen. Cinige diefer Sdge haben in Den Dberftimmen und dem
Gontinuo gleiches motivijches Material benupt, in anderen ift da-
gegen die Motivif Der Oberflimmen von der Des Continuos ver:
{chieden. Su den erfteven gehdren BVearbeitungen aus den Kantaten
51, 86, 143 und 166, su den lepteren folche aus den Kantaten 36,
92, 95, 137 und 140,

1) Nad) Spittasd Terminologie ,Choralphantafien”.
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1. Unter den Sagen mit gleicher Motivif in Oberfimmen und
Continuo {ind gwei Trios und die anderen beiden Quatuors,

Das Trio ,Du Friedefiirft, Herr Jefu Chrift” der Kantate 143
JLobe den Herrn, meine Seele” (Bd. 30, S. 53) bringt den
C. f. im Sopran. Cin {elbftandiges Gebilde, das Violinz und Con-
tinuoftimme aus Dder gleichen Figur (vier Sechehntel und zwet
Adhtel) entwiceln, umranft ihn.

Dasdfelbe Bild bietet der Choral ,IJch bitte dich, Herr Jefu
Chrift” (Strophe 3 des Liedes ,Herr Jefu Chrift, ich weiff gar wohl
von B, Ringwald, Melodie: ,Herr Jefu Chrift, du hidchites Gut”)
aus der Kantate 166 ,2Wo geheft du Hin” (Bd. 33, S, 113). Der
fehlichte C. f. liegt wieder tm Sopran, Streicher (unifono) und
Continuo bilden fiir fich ein Ganges mit {elbftandigen Gedanken.

JSm Pringip reidhen die Quatuors von den Trios nicht ab.
Sie ftellen dem C. {. eine Stimme mehr gegeniiber. Dadurd) wird
der Gegenfap grofer, die felbftandigen Motive pragen {ich in dem
Wechielfpiel der Stimmen fhdrfer ein. In noch Hoherem Mafe
als bei den Trios hat man beim Hiren den Cindruck eines Fompakten
Safies, aus dem fich der C. . durch den Gegenfas Elar heraushebt.

JIn Kantate 51 ,Jaudhzet Gott in allen Landen” ift die
fiinfte Strophe (Bufabitrophe) von ,Nun lob, mein Seel’, den
Herven” (,Set Lob und Preis mit Chren”) fiir Sopran, swei Biolinen
und Continuo (Bd. 12,, &, 14), in Kantate 86 ,Wabhrlich, ich
fage eudh” die fechjte Strophe von ,Kommt her ju mir, {pricht
Gottes Sohn” (,Und was der ewig giitge Gott”) fiir Sopran, el
Oboen und Continuo (Bd. 20, S, 127) in der befprochenen Technif
bearbeitet. Beide bringen den C. f. in {chlichter Faffung.

2, Die lepte Gruppe der unthematifchen Choralbearbeitungen
{ind die Chordle, in denen die Oberftimmen und der Continuo vers
{dyiedene Motivif benusen.

Das Trio ,ion hisrt die Wachter fingen” aus Kantate 140
#Bachet auf, ruft und die Stimme” (Bd. 28, &. 274) ijt
darunter wobhl am befannteften. Dem C.f. im Tenor {tellen die
Streicher (unifono) ibhre eigene Melodie gegeniiber. Der Continuo
it fiberhaupt Feine Motivik erfennen. Cr ijt nichts als die har=
monifche Grundlage des Sakes und will Feine eigenen Gedanten sum
Nusdruc bringen.
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Sn dem Sai ,Balet will ich dir geben” (an das Regitativ ,Nun
falfche Welt” angefchloffen) fiir Sopran, Oboe d’amore und Con=
tinuo aus Kantate 95 ,Chriftus, der {{t mein Leben” (BD. 22,
@. 142) liegt der Fall ahnlich. Doch ift die Continuofigur motivifch.
Diefes Dreiflangmotiv hat nicht nur harmonifdhe BVedeutung, s
wird in der gleichmapigen Wiederfehr von drei Uchteln und einem
Biertel fogar als quafizoftinat empfunden. Uber von groferer
Wichtigleit ind die der Oboe anvertrauten Gedanfen. Der C. f.
wird vom Sopran {dhlicht im Dreivierteltalt vorgetragen.

Aug der Kantate 137 ,Lobe dDen Herren, den madhtigenfKonig
der Chren” (Bd.28, S.167) {ind die beiden wegen der Dacapoform
al8 ,Arie” begeichneten Bearbeitungen u nennen. BVers 2 mit dem
Eolorierten C. f. im ULt wird begleitet von einer Solovioline und Con=
tinuo, Ubweichendes ift dariiber nicht ju fagen. Vers 4 dagegen ift
ein Sonderfall. Die Tenorftimme behandelt dDas Led in freier mono=
difcher Linie mit Tertwiederholung., Der Continuo fithrt ein quafiz
oftinates Motio durch. Uber diefen beiden Stimmen erflingt der C. f.in
der Trompete unvergiert. Trok des Choraltertes ift alfo der Saf arien=
baft behandelt, er ift eine bergangsform gu der ,,Aria con Corale®,

Die beiden hierher gehdrigen Quatuors bieten nichts MNeues, €3
find der Sak ,Der du bift dem Bater gleich” (Strophe 6 von ,Nun
Fomm, der Heiden Heiland”) aus Kantate 36 ,Schwingt freudig
euch empor”’ (Bo. 7, S. 251) und der Sap ,Budem ift Weisheit
und Berftand” (Melodie: ,TWas mein Gott will”) aus Kantate 92
23ch Bab in Gottes Hery und Sinn” (Bd. 22, &. 54). Der erfiere
bringt den C. f. im Tenor, der gweite im Alt, in fchlichter Fafjung.
Sn beiden Sagen bilden zwei Oboen die Oberftimmen mit gleicher
Motivif, von der der Continuo abweidht.

Die felbjtandigen Choralbearbeitungen, die tm Jufammenbang
mit Resitativen fiehen, follen unter C behandelt werden. €8 {ind
entweder nur eingelne Choralzeilen, nicht ein ganger BVers, die an
ein Rezitativ fich anfhliefent), oder s fdhicben fich Resitative
swifchen die eingelnen Seilen einer Strophe. In ihnen finden wir
die aufgefithrten Technifen ebenfalls vor.

1) Der Sat ,Valet will i) dir geben” aud Kantate 95, der mit dem
Resitativ ,Nun falfdhe Welt” verbunden ift, ift unter den felbfidndigen Choral:
bearbeitungen ermifnt worden, weil er eine vollftdndige Choralftrophe darftelt.
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B. Choral-Arien.

Unter den Choralarien, wie wir Der Kitrge halber die Urien nennen
wollen, in die ein Choral Hineingearbeitet iff, fallen vier Gruppen
auf: I. Cantus-firmus-Arien, IL. Paraphrafierende Arien, ITL. Mifch-
formen swifchen I und II, IV. Urien iiber Choralterte. In einem
V. Ub{chnitt fei Pury auf einige goeifelbafte Choralantldnge in freten
Arien Hingewiefen.

I. Cantus-firmus=Yrien:

Sn den Cantus-firmus=Arien erfcheint die Choralmelodie in einer
felbjtandigen Stimme, (meift) volljtindig, eben al$ Cantus firmus,
Jbhnen liegen entweder ywei Texte jugrunde, ein freter Arientert und
Das Kirchenlied (Duette oder Tersette), oder nur ein freter (nicht
Choraltert). Im lepteren Falle erBlingt die Choralmelodie inftru-

mental.

Sn Der EGinleitung jum erften Teill) war fdyon darauf hingewiefen,
daf Badys Unterfdyeibung swifdyen Chorvalbearbeitungen und Choralarien
wefentlich durdy tertliche Gefidytspuntte bedingt iff. In nur jwet Fillen2)
war die mufifalifde Tedynif ober Form der Anlaf ju abweidjenden Be-
seidynungen.

Rein mufifalifdy betrachtet ftellen fidy diefe Wrten alfo als Choral:
bearbeitungen bar, teils haben fie Lied:, teils Dacapoform. Snfolgedeffen
fann bdas Gliederungspringip bier beibehalten werden.

a) Thematifche Cantus-firmus=Arien:

Thematifche und motivifche Cantus-firmus=Arien treten an IJahl
gegeniiber den unthematifchen suriicf, Nur dret thematifche Sase
finden fich, alle Duette. Die beiden erften ftehen der Bodhm{ichen
Art nabe, obwobl fie wabrfcheinlich aus ver{dhiedenen Lebensab=
fehnitten ftammen.

Die Arie ,Jch bin nun adtzig Jahr” aus der Kantate 71 ,Gott
ift mein Konig” (Bd. 18, . 12) baut {ich iiber einem quafizofti=z
naten Motiv des begifferten Orgelbafjes auf. Im allgemeinen bat
der Orgelpart Fiillaufgabe. Nur wenige Stellen find voll ausge:
fchrieben, und ywar gerade diejenigen, durch die eine thematifche Be=
sichung su den Singftimmen Bergeftellt wird, Der Tenor fiihrt den
Plalmtert, der Sopran den Ledvers auf die Melodie ,O Gott, du

1) Siehe oben S, 10.
2) Kantate 93 , Wer nur den licben Gott [7Et walten” und Kantate 137
»2obe Den Herren, den madytigen Kinig”.
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frommer Gott”, in Bohmider LWeife Foloriert, durch. Der Tenor
und die Oberftimme der Orgel fichen in BVegiehung jum Choral, der
Orgelbaf ift unthematifch. Die Cinleitung des Lenors ,Jch bin
nun adtyig Jahr” (Takt 3—5) ijt freil). Crft in Takt 7 wird auf
den Tert ,Warum {oll Dein Knecht” die erfte Seile des C. f. ange-
Deurfet:
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die im Sopran in Taft 14 vollftandig erfcheint:
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Cbenfo ift das Motiv ,Ich will umbehren” Tabt 27ff:

Im dibrigen bildet der Tenor eine vom C. f. unabhingige Melodik.

Die Oberftimme der Orgel gewinnt bejondere BVedeutung da=
durch, daf fie in Cchomanier, jedoch in jerveils anderer Kolorierung,
Seilen des C. f. und widhtige Motive des Tenors (3. V. das ,War=
um”) betont. Der Saf ift ein Bdhmchoral, ein Quatuor mit
unthematijcher Continuoftimme.

Das Duett ,Dich Hab ich je und je geliebet” aus Kantate 49
s3¢ geh’ und fudhe mit BVerlangen” (Bd.10, &.330)
bringt im Baf den freien und im Sopran den Choraltert auf die
Melodie ,LWie {chon leuchtet der Morgenitern”. In der Sopran:
ftimme erfcheint die Choralmelodie {chlicht, wahrend {ie in anderen

1) Hermann Abert (,Wort und Ton in der Mufif des 18. Fahrhunderts”,
Archiv f. Mufifwiff., Jabra. 5, Biideburg u. Leipzig 1923, S. 51) glaubt in diefen
Zaften eine Umfehrung der 2. Choralzeile ju erfennen, worin id) ihm nidt folgen
fann,
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Stimmen Foloriert wird. Die Continuoftimme ift wiederum unz
thematifch, Wabhrend in dem eben befprodhenen Sake thematifche
Besichungen zu mebhreren Melodiegeilen vorhanden waren, wird
bier nur die erjte Melodieseile beriicffichtigt, die dDas Material zum
Ritornellthema Hergibt, So wird Badhy in diefern Saf den Forde:
rungen der Choralbearbeitung und der Urie gerecht.

Der C. 1. heifit:

Die BVioline I und Oboe d’amore laffen die Koloraturen aug und
fpielen nur die mit x begeidyneten Noten mit, wobei BVioline IT und Bratjdye
die Afforde fiillen.

Sn der Singftimme (Vaf) ift folgende Faffung su finden:
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Sm weiteren Berlauf iff das fo gewonnene Thema natiielich
einigen Ubwandlungen unterworfen. Wie in jeder Urie Fommen
Berfepgungen auf andere Tonftufen vor (Mollparallele tm Mittel=
teil ufw.). Jft die Kolovierung auch in der Urt Bohms, fo fieht
diefer Sap Bdhm doch nicht fo nahe, wie der vorige (C. £. {chlicht!).
Das Kolorieren ift hier robl beffer aus der Abficht nach einem avien=
haften Thema ver{tandlich.

Sn dem Unfangsfap der Kantate 58 ,Ach Gott, wie manches
Hergeleid (Bd. 12,5, &. 135) bebt fich bei Takt 6 aus den feierlich=
fdweren frangdfifhen Rhpthmen pldslich die folgende Melodie
Beraus (Oboe I und BVioline I):
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wie fie der Sopran als C.f. Hat. Yufer diefer wirtlich sitierten
seiten Choralseile trdgt auch die dritte jur Geftaltung des Sapes
beil).

b) Motivifche C. f.-Urien.:

Sn fiinf von den acht motivifchen Sagen ift es wieder das An:
fangsintervall der erfen Choralzeile, das Unregung sur Motiv:
bildung Der anderen Stimmen gibt. Am beFannteften unter ifnen
ift wobl die Cinleitungsarie aus Kantate 161 ,Komm, du fiife
Todesftunde’ (Bd. 33, &.3) fiir Alt, swei Floten, Orgel und
Continuo. Die Choralmelodie ,Herslich tut mich verlangen” er=
Elingt in fchlichten Bierteln in der Orgel, nachdem Floten und ALt
mit gleicher Motivik ywdlf Takte mufiziert haben. Der Iujammens=
Hang mit dem C. f. wird beim Hirven nicht ohne weiteres deutlich, ift
aber bei Bergleich beider Stimmen unverfennbar. Die Chorals
melodie heifit:
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Latent ift nicht nur das Unfangsintervall, fondern die gange erfte
Qeile enthalten, rhythmifch und melodifch fedoch verfelbftdndigt.
Die Continuoftimme ift frei.

1) Giehe S, 31,
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Die Urie ,Leste Stunde brich hevein” aus der Kantate 31 ,Der
Himmel Yacht, die Crde jubilieret’ (B2.7, €. 44) ijt ein
Quatuor. Biolinen und Brat{dhen bringen den C.f. , Wenn mein
Stiindlein vorhanden ift unifono. Oboe und Sopran {ind mit dem
C. 1. motivifdh) verfniipft. Der Continuo it unthematifch. Die
Hauptrolle fpielt die Unfangsquarte der erjten Jeile. Daf diefe aus
dem Choral flammt, jeigt die Oboenfigur, Taft 17:
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Der C. f. lautet (transponiert):
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Die Quarte ift den gangen Sap hindurch von Widytigleit, fogar in der
leten eile Des C. f. wird fie als Uchtelfigur angebracht.

Das Duett ,Barmberziges Herze der ewigen Liebe” fiir
Sopran und Tenor aus der gleichnamigen Kantate 185 (Bd. 37,
. 103) unterfcheidet {ich von der Urie aus Kantate 31 vor allem
dadurch, dDaf audh Der Continuo motivifch mit dem C. f. verbunden
ift. Die erfte Jeile der Choralmelodie ,Jch ruf ju dir, Herr Jeju
Chrift” beginnt (Oboe Taft 7) mit einem Terzfchritt, das Ritornell-
thema in Den fibrigen drei Stimmen ebenfalls. So erhlt der Hirer
den Cindruct einer Unipielung auf die erfte Choralzeile. Im Mittel=
teil (Takt 44) lehnen fich Sopran und Tenor fitr Furge Ieit an die
flinfte eile an und benupen die Unfangsfebunde. Der Continuo ift
nur in den BVorz und Swifchenfpielen motivifch, im iibrigen bildet
er Das Fundament des Saes mit gleichmafig Ddabhinfliefenden
Achtelfiguren.

Cin reiteres Beifpiel bietet die Kantate 172 ,CErichallet, ibr
Lieder” mit dem Duett ,Komum, laf mich nicht langer warten”
(Bd. 35, &, 62), Der folorierte C. f. ,Komm heiliger Geift, Herre
Gott” liegt in der Bioline. Sopran und Wlt {ind vollfommen felb=
ftandig. Lediglich das oftinate Motiv der Violoncellftimme (der
Orgelbaf) Hat BVerwandt{chaft mit der Choralmelodie. Aus Dder
Anfangsgeile (hier unfoloriert mwiedergegeben):
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finden {ich die’ dret erften Noten als Spifentone mwieder:
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Das Tergett ,O wobl unsg, die wir an ihn glauben” aus der
Kantate 122 ,Das neugeborne Kindelein” (Bd. 26, S, 35)
fiir Sopran, Ult, Tenor, Unifono-Streidher und Continuo bringt den
C. f. im Ult, verftarft durch die Streicher. Sopran und Tenor {ind
von Der Melodie vollig unabbdngig. Nur die Continuoftimme ver:
wertet Den Quintiprung.

Die erjte Jeile des C.1. lautet:
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der Continuo:
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ijt durch die Umformung ein felbftdndiges Meues gervorden.

Die Kantate 58 ,Ach Gott, wie mandes Hergeleid”
(B/d. 12,, S.135) war mit ihrem Unfangsfab fchon unter den
thematifhen C. f.-Urien aufgefiithrtl). Das Thema (Dboe I und
Bioline I, Taft 1) lautet:
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C8 ift eine Kontraftion der dritten Choraljeile ,Der {chmale Weg
it tritbjalooll“:

und er{cheint, teilweife abgewandelt, in Taft 17, 25, 42, 71 ufiw.
Sn Taft 6 {chalt fich in voller Klarfeit die gweite Choralseile heraus,
ein Reichen dafiir, wic ftark fich BVach von dem Choral anregen lieh.

1) Giche . 28.
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Sn dem Unfangsfag der Kantate 60 ,O Cwigfeit, du Don=
nerwort? (Bd. 12,, S, 171) erflingt der gleichnamige Choral in
{blichter Faflung Talt 14 (At verftdrft durch Horn):
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Yus der erften eile find die Figuren der fibrigen Stimmen ent:
ftanden. Streicher Talt 1:
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oder in einfacherer Faffung im Continuo Taft 6 (transponiert):
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Aber auch die Oboen greifen auf den Choral suriicf: Sie sitieren fes
poch aus der erften Halfte der BVersseile das Wort ,Cwigleit”,
wihrend fa die drei angegebenen Faffungen die sweite Jeilenhilfte
,ou Donnerwort” ausriefen. In Takt 6 der Oboen beifit es:
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Das erfte Intervall fehlt swar, aber der Sufammenbang ift deut
Yich genug. €8 wird eben nur das Wort ,Crwigleit” ausgefprodien.
Auf verfchiedenen Stufen und in verfdhiedenen Abwandlungen
durdhzichen diefe Motive den gangen Sak.

A8 lete fei die Yrie ,Ales, was von Gott geboren” aus Kan-
tate 80 ,€in fefte Burg” erwdbhnt (Bd. 18, S, 351). Der Con=
tinuo ift fret. Der Folorierte C. 1. fiegt im Sopran, der durdh die Oboe
unterftiist wird. Der Baf fingt den Wrientert auf eine freie Melodie.
©8 bleiben die Streicher, die unifono lebhafte Sechsebntelfiguren
surdsfithren. Cin Sufammenbang mit der Choralmelodie it {ich
anfangs nicht bemerfen. Crft von Taft 13 ab beim Neueinfaf seigt
die Sechgentelfigur eine Faffung, die die Herleitung aus der fechten
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Choralzeile ,Cr heifit Jefus Chrift” erfennen (afit. Die Ausfiillung
einer Oftave und der Leitton fallen auf. Aus dem Choral (hier un-
Foloriert):
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wird Taft 13 und an anderen Stellen (transponiert):
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Offenbar hat fich %acb gerade diefe 3eile fo eingeprdgt, daf fie thm
wadbrend der Arbeit unterlief. Chenfogut ift allerdings audh an eine
bewufite poetifche Abficht su denfen, da ja gerade diefe monumen:
tale fechjte 3eile dem Hiver immer wieder das ,Cr heifit Fefus
Chrift” suruft.

c) Unthematifche C. f.zUrien.

Gegeniiber den Choralbearbeitungen ergeben fich auch hier mufi-
Falifch Baum Unterichiede, die ing Gewicht fallen.

A3 Trio mit gleichemn Material in Oberftimme und Continuo
ift dag Duett ,Jch folge dir nach” fiir Sopran, lt und Continuo
aus Kantate 159 ,Sehet, wir gehen hinauf gen Jerufalem”
(Br. 32, ©.160) su nennen. Der Sopran iibernimmt den C.f{.
(Melodie ,Herzlich tut mich verlangen”), wibhrend At und Con-
tinuo ein felbjtandiges Motiv verarbeiten.

Ctrenger ift das Quatuor ,Cr denfet der Barmberzigleit” fiir
Alt, Tenor, Continuo und Oboen (und Trompete) aus Kantate 10
nMeine Seel” erhebt den Herren” (Bd. 1, S. 299) gehalten.
Der unversierte C. f. ift den Oboen und der Trompete unifono fibers
tragen. JIn den Singftimmen ift dasfelbe Motiv durdhgefiihrt, das
im Borz und Nachipiel der Continuo behandelt. Fm Mittelteil
jedoch wird der Continuo fret.

Die iibrigen C. f.2Arien Haben in feder Stimme felbftdndige
Motivik. In Sdgen mit grdferer BVefepung find natiielich haufig
die Mittelftimmen untergeordnet und baben nur den Sweck, Hars
monifche Fitlle su geben.

Sn dem Trio ,Set getreu” fiir Trompete, Tenor und Continuo
aus der Kantate 12 ,Weinen, Klagen, Sorgen, Jagen” (B, 2,

Bady:Jahroud) 1931. 3
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&, 76) liegt dic fhlichte Choralmelodie ,Jefu, meine Freude” in der
Trompete. Die beiden anderen Stimmen find ver{chieden behandelt,

Dasfelbe Bild bietet der Say ,Meine Seele wartet” fiir AlL,
Fenor und Continuo aus Kantate 131 ,Aus der Tiefe rufe ich,
Herr, 3u dir” (Bd. 28, S. 20), in dem der Alt Die Melodie ,Herr
Sefu Chrift, du hdchjtes Gut” vortragt.

Sm Pringip unterfcheidet fich das Quatuor ,So du willft,
Herr, Siinden gurechnen” aus derfelben Kantate (Bd. 28, €. 10)
nicht. Der Sopran hat bier die gleiche Melodie als C. f., von Dboe,
Baf und Continuo umrankt,

Die iibrigen hierher gehdrigen Urien feien nur aufaezablt.

Die Tenorarie ,Jefu, Retter deiner Herde” aus Kantate 143 | Lobe
pen Herrn, meine Seele” (Bd. 30, S.62) mit der Melodie ,Du Friede:
fiieft Here Fefu Chrift” unifono in den Streidyern, begleitet von Fagott
und Continuo.

Das Duett fiir Sopran und Tenor ,Jdy freh mit einem Fuf im Grabe"
aus der gleidhnamigen RKantate 156 (Bd. 32, &. 101). Die Melodie
,Madys mit mir Gott nachy deiner Giit’ U fiegt im Sopran, Die Streidyers,
Fenor: und Continuoftimme fommen fidy teilweife thematifd) febr nabe.

Das Duett , Welt ade” fiir Baf mit der gleidynamigen NMelodie als
C.f. im Sopran, begleitet von Solovicline und Gontinuo, aus der Kan:
tate 158 ,Der Friede fei mit dir" (Bd. 32, S. 144). Der Urientert
L Welt ade ftimmt nur in den Anfangsworten mit der Arie von Rofenmitller
iibevein, die bier als C.f. benupt iff.

Die Wrie fiir Tenor , Bleibt, ibr Engel” aus Kantate 19 € erhub
fidy ein Streit’ (Bd. 2, S. 279). Die Melodie ,Ady Herr, [af Deine
Engelein” erflingt iiber dem Siciliano der andern Stimmen (Tenor, Strei-
dyer und Continuo) fhlidyt in der Trompete.

Das Duett ,Nimm midy mir" aus Kantate 163, Tur jedem Das
Seine” (Bd. 33, ©. 61). Die Streidyer fithren unifono die Melodie
,Meinen Fefum [af iy nidyt” durd). Sopran und Alt baben gleidye
Motivif. Der Continuo nimmt nidyt daran teil.

Das Duett ,Jdy hab vor mir ein {dywere Reis” (Melodie ,Ady Gott,
wie mandyes Hergeleid”) fiir Sopran und BVaf aus Kantate 58 ,Ad) Sott,
wie mandyes Hergeleid” (BD. 125, S. 146) bringt den C. f. im Sopran
in gleidymifigen halben Voten.

Afs Tepte find die beiden Sdke aus der Kantate 106 ,Oottes
3eit” zu nennen.

Sn bie Urie (Alteren Stils) ,In deine Hinde befehl ich meinen
Geift” iff der Choral ,Mit Fried und Freud ich fabr’ dahin” ein=
aefiigt (B0, 23, . 169),
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Die Arte ,Ja Fomm, Herr Jefu” fiir Sopran aus derfelben
Kantate ift dadurd) bemerfenswert, daff swei Fldten (unifono) und
et Gamben die Melodie ,Ich hab mein Sach Gott Heimgeftellt”
in dreiffimmigem Saf bringen und daf fich gwifchen die Choral-
seilen Der dreiftimmige Sak ,C8 ift der alte Bund” {chiebt, Ber-
{chiedentlich ift in Der Thematif eine Unlehnung an Choralzeilen
su bemerfen, 3. B, flingt die Stelle (S. 161) ,Ja fomm, DHerr
Jefu” (transponiert):
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JNody deutlicher wird die Unlehnung S. 164, Taft 5 und 6 (trans-
poniert):
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€s finden fich noch verfchicdene Unkldnge, doch ift der Sufammen=
hang mit dem Choral nicht deutlich genug, um den Saf unter die
motivi{chen Urien eingureihen.

II. Paraphrafierende Urien.

Ausfiibrlich Handelt Spittal) dfiber die Choralfantaten, Deren
Terte Paraphrafen eines Kivdhenlicdes darftellen. Diefen Kantaten
liegt ein Choral (entweder gany oder mit Auslaffung eingelner
Ctropben) gugrunde. Die urfpriingliche Melodie und der urfpriing:
liche Tert gugleich werden nicht in allen Strophen beibehalten.
Regelmdfig find nur die erfte und lepte Strophe original, vielfach
auch die mittlere. Die fibrigen fibernehmen den Gedanfengang und
formen ibn in eigene Worte, in Berfe nach madrigalifcher Urt.

Die madrigalifdye Didytung eignet fidy befonders fiir freiere mufifalifdye
Sormen wegen Dder unregelmdfigen Reime und ift im NRegitativ Badys febr

1) Bbd, O, S. 570ff.
g%
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gebraudlich. Sdyweiger!) fiibrt eine Crfldrung von Cajpar Jiegler (1653)
ant ,Das Madrigal ift ein furjes epigrammartiges Gedidyt, bei bem Ddas
Hauptgewidyt, die Konflufion, allzeit auf den beiden leyten Meimen ober
audy nur auf der lepten Seile rubt. Die vorbergebenben find cinanbder
gleidygeordnet, beliebig an Sabl, jeder Vers fo lang, wie der Didyter ibn
gerabe haben will, jedody gewdhnlichy fieben: oder elffilbig, mandye gereimt,
mandye ungereimt.” Siegler war 8, der Ddie mabdrigalijhe Didytung in
Deutfdyland einfiibrte?).

Die Unwendung diefer Dichtung gab Bach die Moglichfeit, eine
Kantate fiber ein Kirchenlied su Fomponieren und doch alle in der
Rantate gebraudhlichen mufifalifhen Formen zu verwerten: Chors
fage, Yrien und Regitative. BVerfchicdentlich wechfeln originale mit
paraphraftevenden Strophen ab. In den lefiteren finden fich Haufig
Beilen, die wortgetreu aus dem Choral {ibernommen find. Cnt-
fprechend dem Zert verhalt fich Bach bei der Sompofition dann {o,
bafi er auf originale Teytseilen audh die originale Melodie bringt.
Das ift in Regitativen und Urien der Fall. Cingeftreute Melodieseilen
find aufier in den parapbhrafierenden auch in den Arien {iber Choral-
tepte (Ubfchnitt IV) su finden. In den leteren fedoch feltener. Dort
iff bie Technif aus den paraphrafierenden Arien, in denen mufifalifche
und tertliche Behandlung fich entfprechen, iibernommen. Dabet ift
su bemerfen, Daf nicht in allen Fallen von einer Melodiegeile auf
die entfprechenden originalen Ledworte gefchloffen werden Fann.

Spitta3) bat einige diefer Ausnabmen aufgefithrt: Sn Kantate 113
Joerr Fefu Chrift, du bddyftes Gut” erflingt auf bdie Worte ,Dein
Siinb ift dir vergeben”, die nidyt aus dem Choral ftammen, die lepte Seile
ber Melodie (Bd. 24, Tenorarie S. 71 und 72).

Undererfeits exfcheinen verfchiedentlich Choralsitate im Lert, ohne
paff mufifalifch davauf Ritckficht genommen mware.

In der Sopranavie ,Bete aber audy dabei” der Kantate 115 ,Madye
didy, mein Geift, beveit" (B, 24, S. 128) find die erften beiden Seilen
vem Ghoral entnommen, obne daf die Melodie an das Kirdyenlied anflingt.
Jn Kantate 178 ,Wo Gott der Herr nidyt bei uns halt" (Bd. 35)
find die Sitate ungenau. Von dem in Kantate 130 , Herr Gott, did
loben alle wir’ (Bd. 26) benupten Licde fonnte idy leider nidyt alle
Berfe auffinden und deshalb audy nidyt nadypriifen, ob bdie Sitate wirklidy
wortgetreu find. Hier geniigt ja die Feftftellung, daf nidyt jedes tertliche
Ghoralzitat audy die Daju gebdrige Melodie bedingt.

1y U a. ., S.56.
?) Giche audy Spitta, Bd. I, S. 464.
3) ®d. 11, S, 577 und 579,
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€8 gibt nun swei Miglichfeiten: Cntweder erfdheint mitten in
dem Urientert (mit freier Arienmelodif) eine Choralzeile, oder der
Driginaltert erdffnet die Arie. In diefem Falle macht Vach die dagu-
gebdrige Melodie sum Ritornellthema.

a) Choralgeilen werden eingeftreut.

Bei den Choralbearbeitungen und C. {.-Arien {hieden wir in
thematifdie, motivifhe und unthematifche, fe nach dem BVerhiltnis
Der beteiligten Stimmen jum C. f. Das 1§t fich auch in den Urien
mit eingefireuten Choralzeilen durchfiihren, wenn wir die Seilen als
Leile einer Choralbearbeitung und die Melodie der Singftimme als
C. 1. fafjen.

Jn diefem Sinne themati{ch wdre jundchjt die Sopranarie
p3¢h will auf den Herven {hauen” aus Kantate 93 ,Wer nur den
lieben Gott [dHt walten’ (Bd.22, &.91) su nennen. Sie
bringt in der Singftimme viermal Melodiewendungen aus dem
Choral. Aus dem Choraltert ftammt nur die Jeile ,Cr ift Der rechte
Wundersmann” (Strophe 6), die in den Taften 23—25 und 31 —32
(in Der Werkiirsung) mit entfprechender Melodie vorfommt, Da=
gegen ift die Reimgeile ,Nach feinem Willen machen Fann’ in den
Zaften 28—30 und 35—37 Umbdichtung. Im Original Heifit fie
pOer bald erhdhn, bald fHirgen Fann”, Trogdem erfcheint die Schlufi-
seile der Melodie. Der Hauptgrund dafiie fcheint darin su liegen,
Dafi Bady diefe beiden Melodieseilen als Cinbeit empfand., Dafite
fpricht auch die Latfache, daf fofort nach dem itat Tabt 23—25
in der Singftimme die Schlufizeile sweimal im Continuo (Takt 26
und 27) gebracht wird und den Cinfas in der Singftimme Taft 28
vorbereitet. In TaPt 35—37 Fommt die Schlufseile in Continuo
und Gingftimme imitatorifch vor. Der Continuo beteiligt fich alfo
an der Thematif der beiden Melodieseilen, und infofern Haben wir
¢s in diefem Sake mit eingefiigten Teilen einer thematifchen Choralz
bearbeitung su tun. Der Sap ift im {ibrigen zwar nicht an diefe
beiden 3eilen gebunden, weift aber doch Sufammenbhinge mit der
Choralmelodie aufl).

Das Duett , Ach Herr, mein Gott, vergib mir’s doch” fiir Sopran
und Alt qus der Kantate 113 ,Herr Jefu Chrift, du Hddhites

1) Diefe find im Abfdnitt ,Der Choral im Sufammenhang der ganjen
Kantate” behandelt,
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Gut” (Bd. 24, S, 76) bringt die erfte, dritte, finfte und fiebente
Beile aus der Choralmelodie, obwohl auch hier nur die erfte Text=
seile wortgetreu fibernommen rurde. Die iibrigen Jeilen pafjen teil=
weife wegen der Silbengabl nicht, Durch Melismen und Dehnungen
der Melodie wird diefer Mangel befeitigt. Im Aufbau fieht der Saf
ciner Polorierten thematifchen Choralbearbeitung fehr nahe. An
Stelle der fehlenden originalen 3eilen treten freie Pafjagen. In der
Thematif der beiden Singftimmen beteiligt fich der Continuo und
entnimmt die jeweilige Choralzeile. Nur die lefte Jeile ift unthe
matifch, der Sopran Hat die Melodie, der ALt geht in Terzen parallel,
und der Continuo befteht aus freien Sechzehntelfiguren.

Als Uvien mit eingeftreuten Teilen einer unthematifchen
Ghoralbearbeitung find vier Sdke ju beseichnen. Sundchit ift Bier
die Ultarie ,Tilg, o Gott, die Lehren” aus der Kantate 2 ,Ach Gott,
pom Himmel fieh darein” u nennen (Bd. 1, S, 63). Der Tert
diefer Arie ift Umbdichtung der dritten Strophe. Sie ift mufifalijch
frei erfunden bis auf die Tafte 55—59. Die Worte ,Lrof dem, Der
ung will meiffern” find der dritten Strophe wirtlich entlehnt. So
Biren wir denn auch dagu in der Gefangftimme die lete Melodiegeile
des Chorals.

Die Tafte 44 —47 der Tenorarie ,Trdfte mir, Jefu, mein Gemiite”
aus der Kantate 135 ,Ach Herr, mich armen Shinder” (BD. 28,
@, 129) bieten ein dbhnlidhes Bild. Die Choralworte »Da gedentt
man deiner nicht” werden auf die fechite Melodiegeile gefungen, Die
wegen des verdnderten Unfangsintervalls, der Umtehrung dev ab-
fteigenden Sefunde in aufiteigende Septime und der Borhalte nicht
Yeicht erfenntlich wird.

Fm Unfangschor lautet fe:
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Sn der Tenorarie ,Tefus nimmt die Siinder an” aus der Kan=
tate 113 ,Herr Jefu Chrift, du Hiochjtes Gut’ (Bd. 24,
&, 69) Baben wir den erwdbhnten Sonderfall, daf auf die nicht
dem Choral entnommenen Worte ,Dein Siind’ ift Ddir vergeben”
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in Taft 41—43 und 52—55 (in der Dominante) die lefte Melodie=
seile Foloriert gefungen wird, JIm fibrigen ift die Arie frel.

Der Sat ,Gib, hdchiter Gott” aqus der unvollftandigen Trau:
ungsfantate ,O ewiges Feuer, o Uriprung der Liebe” it
in der Gefamtausgabe (Bd. 41, S. 141) als Chor begeichnet, wiirde
alfo nicht Hier zu Dbehandeln fein. Das {dheint mir jedod) auf
einem MiBoerjtandnis su beruben.

Im Bormwort des 41. Banbdes (S. XII) vermerft der Herausgeber, daf
in Der Tenorftimme (wabrideinlihy von Bady felbjt gefdyricben) ein Hin:
weis auf den Sdlufdyor fidy findet: Sequt. Chorus sub signo N. B.
€3 ift aber durdyaus nidyt fidjer, daf mit dem Sdylufdyor unfer Sap ge-
meint ift. Wuf eine Wiederholung des Chores , Friede itber Ffrael” (der
ja die Kantate 34 abjdylieft) ober des Anfangsdyores fann ebenfo gut damit
gesielt fein. Gegen eine dyorifdye Auffithrung des Sanes {pridt die {dywadye
Befepung und feine gange Tednif. Sopran und Baf laufen meift in
Serten und Tergen parallel. Auferdem widerfpridyt dem die Partie des
eingefiigten Segensfprudies (Sopran und Baf in Oftaven). Wiirden Alt
und Tenor fidh dem Sopran und Baf anfdliefen, mware der ordyefirale
eil ju ditnn gegeniiber Dem Unifono Der vier Singftimment). Daf aber
swifdyen den beiden in Oftaven parallel laufenden Stimmen Alt und Tenor
fontrapunttieren follten, balte idy fiir ausgefdhyloffen. Bei Bach feblt jedes
Beifpiel dafitr. €8 bliebe nody ein Cinwand: Fn der weltliden Kantate
,Mer babn en neue Oberfeet” und der Kaffeefantate find dreiz und jwei:
flimmige Sage als ,Chor" bejeidynet. Damit ift aber iiber die Befesung
nidyts gefagt. Die Sage faffen alle beteiligten Soloftimmen im Schlufjas
sufammen, was ja in der Kaffeefantate aus der Mamensangabe in jeber
Stimme deutlidy hervorgeht. Beide Kantaten find {oliftifd). So werden
wir aud) in unferem Sap ,Gib, hddyter Gott” ein Duett filr Sopran
und Baf ju feben bHaben.

Der liturgifche Segensfpruch ,Der Herr fegne dich und behiite
Dich” ift in der befannten Art (Unifono der Singftimmen) in den Saf
verwoben. Die {ibrigen Stimmen behalten ihre Arienthematif ohne
RitcEficht auf den ChHoral bei.

b) Yus der Choralmelodie wird das Ritornellthema geronnen.

Gin dbhnlich freies Verfabren wie in der befprochenen Sopranarie
der Kantate 93 ,Wer nur den lieben Gott (dft walten”
wendet BVach in der Tenorarie ,Man balte nur cin wenig ftille”
aus derfelben Kantate (Bd. 22, S.84) an. Yudy hier Hilt er fich

1) Siehe das ecingige unanfeditbare Beifpiel in der Kantate 190 ,Singet
dem Herrn” (Bd. 37, S. 229) und die Ausfiihrungen ju Kantate 80 ,GCin
fefte Burg” Vers 4 (S, 14).
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nicht ftreng an den Tert. Melodifche Ankldnge finden fich u Beginn
Des erffen und gweiten Teiles. LWortgetreu ift nur die erfte Terts
seile (aus Strophe 3) fibernommen. Dazu wird die erfte WMelodie-
geile, verdndert und nach Dur verfest, gebradht. Das Geriift ift deut=
lich erfennbar (Taft 17):
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Die urfpriingliche Fafjung wiirde lauten:
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Das gweite itat ,Denn unfers Gottes Gnadenwille” ift ungenau
und wird von Bach fibergangen. Noch freier ift die fiinfte Text:
seile diefer Strophe ,Gott, der uns ihm bHat auserwdbhlt” dibers
tragen. Sie Heifit in der Urie ,Gott, der die Auserwdbhlten Fennt”.
Irofdem wird fie in Der Melodik beriicffichtigt, allerdings giemlich
frei. us der originalen Form:
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E8 Fam Badh Hier offenfichtlich weniger darauf an, ju originalen
Liedworten auch die originale Melodie ju bringen, als allgemein
einen Sufammenbang jwifchen diefer Arie und dem der Kantate
sugrundeliegenden Lied hersuftellen. Die Liedform wird beibehalten,
und die Choralzeilen tm Yufz und Abgefang machen diefe Besiehung
nodh deutlicher. Man Hat bier nicht den Cindruck eingeftreuter Choral=
setlen, wie bei Den andeven bisher befprochenen Sdfen. Die Durz
pariante ift Ritornellthema geworden, die gweite benupte Chorals
seile leitet den Mittelteil ein. Dadurch find die Choralanflinge
organifch dem Saf eingefiigt, obne als folche aufzufallen.

Sn der Baparie ,Meinen Jefum laf ich nicht” der Kantate 98
s Bas Gott tut, das iff wohlgetan” (Bd. 22, S. 246) seigt
fich dies Werfabren noch deutlicher. Der Tert beginnt mit der An=
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fangsseile Des Chorals ,Meinen Jejum laff ich nicht”. Dazu erz
{dheint die Melodiegeile in Folorierter Fafjung als Thema der Sing=
fimme. Die Inftrumente haben ein befonderes Motiv.

Ats lehte diefer Urien ift das Duett ,Gedent an Jefu bittern
Tod” aus Kantate 101 ,MNimm von uns Herr, du treuer
Gott” Hier su erwdbnen (V. 23, S.27). 3u den Singftimmen
Sopran und Alt treten Fldte, Oboe da caccia und Continuo. Der
Continuo it frei, wabrend in alle anderen Stimmen Melodieseilen
ibernommen werden. Aus der vierten Strophe Des Liebes werden
Die erfte, Dritte und vierte Jeile wortlich in den Urientert aufgenoms
men. Die ent{prechenden Ieilen der Melodie ,Bater unfer im Hims
melreich” find fiir Vach damit ebenfalls gegeben, die erjte {chlicht,
Die Dritte und vierte veriert, lehtere am Schluf auch noch abgebogen
und durch Sequengierung verlingert. Die erfte Seile, das Ritornell:
thema, wird am Cnde des Safes wiederholt. Durdy die oftmaligen
Choraljitate wird diefer Sab nabhe an die Choralbearbeitungen gez
viicft, sumal auch das Motiv Der Fldte in Taft 1 su der vierten
Choralzeile Beztehungen aufweiit.

Slote, Taft 1:
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Choralzeile im Sopran, Taft 29:

| E ¥ T Mo

P =T ; ;
EEEesSse—s

o/

Der Hauptgedanfe der Arie ,Gedent an Jefu bittern Tod” wird
dadurch ftarf Hervorgefhoben, daff feine Melodieseile als Ritornellz
thema den Saf beginnt und ab{chlieft.

IIL Mifdhformen gwifchen C.f.z und paraphrafierens
Den Urien.

Sn derfelben Kantate 101 ,Nimm von uns, Herr” haben wir
in der Urie ,Warum willft du fo jornig fein” (Bd. 23, S. 21) eine
Kombination von parapbrafierender und C. f.-Arie vor und, Die
Tafte 137 ftellen fich als paraphrafierende Arie und die Tafte 38
big 65 alg C. f.-Urie dar. Unfhliefend wird das Unfangsritornell
wiederholt. Der erfte Teil, die Paraphrafe, bringt nur die erfte Jeile
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des Tertes und Ddazu die erfte Melodieseile von ,BVater unfer im
Himmelreich” (Takt 9 in der Tonifa, Taft 17 in der Dominante),
Diefe Tertseile hdven wir fechsmal, das pweite, dritte, vierte und
fechfte Mal obne die Melodie, {o daf mufibalifch die Freibeit des
Aufbaus gewabrt ift, dhnlich den Urien, in denen eine Choralzeile
Ritornellthema vourde. Mit dem Unterfchied allerdings, dap hier
die Ritornelle von freien Themen beftritten werden. Die bei Taft 38
beginnende C.f.-Arie ift unthematifch, In Ddreiftimmigem Sae
(3wei Oboen und Taille) wird feht die Choralmelodie {iber dem
freten Continuo vollftandig durchgefithrt, wibrend die Vafftimme
in mebr regitativer als arienbafter 2Weife den lefiten Tertabichnitt
behandelt.

IV. Urien iiber Choralterte.

Cine Fleine Gruppe der Badhfchen Kantaten, von Spitta, im Gegen=
fag su den madrigalifchen, firenge Choralfantaten genannt, benuft
originale Kivchenliedterte obhne jede Umdidhtung.

Wenn Vady nidyt auf eingelne Formen, die fonft in der Kantate ge:
braudylidy waven, vergidyten wollte (wie 3 B. Kantate 4 |, Chrift lag in
Todesbanden”), mufite er audy fiir Nesitative und Arien als Terte
Strophen des Kirdyenliedes vermenbden. Diefen Weg bat er in 9 Kantaten
cingefhlagen. Spittal) fent fiir fie gemeinfame Entftebungsseit an, die
Sabre 1731-1734. Die erwibnte Kantate 4, deren famtlidye Sane Choral:
bearbeitungen find, ift friitber fomponiert. Gbenfo die Kantate 93 | Wer
nut den [ieben Gott [aft walten”. Die originale Liedftrophe ,Cr
fennt die recyten Greudenftunden fithrt in den Streidhern den C. f. durdy
und ift deshalb {dhon unter den Chovalbearbeitungen befprodyen.

Cine Sonderftellung nimmt die Kantate 42 ,Am Abend aber
desfelbigen Sabbaths” ein. Sie ift eine frele Kantate und
enthilt dennoch in dem Duett ,Verzage nicht, du Hauflein Flein”
eine Urie iiber Choraltert, wahrend alle iibrigen aus firengen Choral=
Fantaten ftammen. Die Urien fiber Choraltert {ind entweder mufiz
Falifch obhne Degiehung sum Choral, oder aber dDer Jufam:
menhang wird durd) Melodieanfpiclungen verdeutlicht.

Lingere BVemerfungen zu den erfeven erlibrigen fich. €8 gehdren
dabin: Yus der Kantate 97 ,In allen meinen Taten” Vers 7
und 8 (B/d. 22, S. 210 und 213), aus der Kantate 100 ,Was Gott
tut, dad ift woblgetan’ BVers 5 (Bd. 22, S.319) und aus

1 Vo, O, S. 285ff.
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Rantate 117 ,Sei Lob und Chr dem Hhodhjten GSut” Dder
3, BVers (Vand 24, S, 168), Ferner BVers 4 und 6 aus Kantate 107
,Bag willft du dich betriiben” (Vd. 23, S.192). liber das
Verhaltnis der lepteren beiden Sdfe ju anderen aus der gleichen
Kantate wird fpdter noch zu fprechen fein.

Haufiger {ind in diefen Kantaten die Arien, die yur Choralmelodie
in BVesiehung ftehen. Die mufifalifhe Technik ift teils ahnlich der
in Den paraphrafierenden Arien, d. h. tnnerhalb der frei geftalteten
Urienmelodie taucdhen Unfpielungen an den Choral auf, teils seigt
die freie Arie ihre Ubhiangigkeit von der Choralmelodie im Arien:
thema, Dag eine Umbildung einer gangen Choralzeile darjtellt oder
aber durch die Unfangsintervalle einer 3eile angeregt wurde. Ber:
fesungen von Dur nach Moll und umgeehrt laffen diefe 3ujammen:
Bange nicht immer Yeicht erfennen.

Nicht su fiberfehen ift die Herfunft des Themas in einigen BVei:
fpielen, die Spittal) abgedrudt bat, o im vierten Vers der Kans
tate 129 ,®elobet fei Der Herr, mein Gott”2) (Bb. 26,
S.219), obwobl gerade die Unfangsintervalle verdndert {ind,
ebenfo tm vierten Bers von Kantate 100 ,Was Gott tut, das ift
wobhlgetan¥3) (Bd. 22, S, 314) und im Ddritten Vers der Kan:
tate 137 ,%obe Den Herren, den mdditigen Kdnig Der
Chren” (Bd. 28, S.189), Das Thema des lehteren Sakes ift die
erfte Melodiegeile, nach Moll verfest und erweitert. LWdbrend in
SKantate 129 nur die erften beiden Melodiegeilen benubt {ind, seigen
{ich in den beiden anderen auch fonft noch Unipielungen. 3. B. ift
die Reile ,C8 fommt die Jeit” im vierten BVers der Kantate 100
(Bb. 22, S. 317, lehtes Syjtem):
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1) Bd. I, S. 289,
2) Siche S. 44.
3) Siehe ebenda.
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Fbnlich find auch die Worte ,In wieviel Not hat nicht der gnddige
Gott” im Dritten Bers der Kantate 137 (BD, 28, S, 191, erftes
Syjtem) behandelt.

In Bers 2 der Kantate 192 ,Nun danket alle Gott” (Bd. 41,
. 83) erfcheint jur erften eile die Melodie:

ir
oo ail o —
o e gyt

eine vergierte Jaffung des Choralanfangs:
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Die auch ju anderen Tertieilen benubt wird.

Bei den iibrigen Kantaten zeigt fich nicht auf den erffen Blick,
Dafi die Choralmelodie aufer in den Chidren auch in den Urien eine
Rolle {pielt. Am Flarften laft fich die Tatfache erfennen, wenn wir
mebrere Sdfe einer Kantate Hintereinander betrachten. Die Kan=
taten:

97 ,3n allen meinen Taten” (Bd. 22, S. 187),

100 ,Was Gott tut, das ift woblgetan” (B/bd. 22, . 279),

107 ,2Was willft du Ddidy betritben” (B/d. 23, S. 181),

112 , Der Herr ift mein getveuer Hirt" (Bd. 24, S. 31),

117 ,Sei fob und Ehr’ bem bdyften Gut” (Bd. 24, S. 161),

129 | Gelobet fei der Herr, mein Gott" (Bd. 26, S. 187),

177 ,Sdy ruf gu dir, Herr Fefu Chrift” (Bd. 35, S. 201)
follen Daber erft fpater ausfithrlich behandelt werden.

Das Duett ,Bersage nicht, du Hauflein Flein” aus der Kan=
tate 42 ,Am Abend aber desfelbigen Sabbaths” (Bd. 10,
&. 82) ift nicht nur dadurdh bemerfenswert, daff es trof Des oriz
ginalen Liedtertes in einer freien Kantate als Choralarie und nicht
al$ ,,Corale in stilo semplice® feinen Plap gefunden hat, {ondern
auch durch feine Technif. Der C. f. ift nicht verwertet. Die mufiz
Falifchen Begiehungen jum Choral {ind fo verftecft, daff Spittal)
fagen fonnte: ,Das Duett gwifchen Sopran und Tenor behandelt
eine Choralftrophe ,, Berzage nicht, du Hauflein Flein’’, aber nur den
Tert. Die Mufif ift frei erfunden. Hier treffen wir Bach

1) ®d. 11, €. 564.
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wieder auf dem Wege, den wir ihn mit den Kantaten ,,Gelobet fei
der Herr”/, ,In allen meinen Taten” und anderen einfchlagen fabhen.”

Das Led , BVergage nidyt, du Hauflein Flein” bat eine eigene Melodiel),
witd jedody audy auf die Melodie ,Kommt ber ju mir, fpridyt Gottes
Sobn" 2) gefungen. Jn Badys Kantaten findet fid) diefe Melodie yweimal
(am Sdyluf von Kantate 74 und 108, die Spitta beide um 1735 an-
fest), aber nidyt ju unferem Text. Die Melodie fei bier nady Kantate 108
(Bb. 23) wicdergegeben:

Nun ift ja befannt, daf BVady ju verfdyiedenen Seiten verfdyiedene Melodie:
faffungen benupte, 3. B. in der Leipjiger Seit andere als in Cdthen. Er
ridtete fidy nady den in Der Gemeinde gebriudylichen Melodien, fitr die er
die Betreffende Kantate {dyrieb3). So ift es erflarlidy, daf die fiir unferen
Saty gebraudyjte Melodie von der oben angefithrten Fafjung abmweidt.

Aug den Stimmen fiir Fagott und Bioloncello ergeben die
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(die eingeflammerte Note ift nicht Spifenton).

Diefe Seile er{dheint {tebenmal, und gwar in der Tonifa Taft 16,
7—12, 13—18, in der Oberdominante Taft 27—32, 33—39 und
wieder in der Tonifa Taft 58 —63 und 64—70, (Die Tafte 1926
und 40—57 {ind frei.) Dariiber baut fich das Duett ywifchen Sopran
und Tenor.

1) Safn, Bd. 2, Nr. 2516.

2) Sahn, BDd. 2, Nr. 2496.
3) Siehe daritber Gefamtausg., Bd. 23, S. XXXIX.
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Die Tenorftimme von Taft 6—12:
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Dann bildet der Sopran die Vegleitung., Von Taft 13—18 wird
die Phrafe wiederholt, nur hat dort der Sopran die Melodie, und der
Tenor ift Begleitung, Durch Entfolorierung erbalten wir aus den
Taften 48—50 der Tenorftimme:
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Diefelbe Ieile wie oben.
Ferner ift noch der Cinfap bei den Worten ,Und fuchen Deinen
Untergang” su beachten. Im Tenor (Taft 39) bHeifit es da:
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Auf verfchiedenen Tonftufen wird diefe Stelle wiederholt.

In den Singftimmen fpielen alfo gwei Motive eine Rolle, Das
erfte:
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entfpricht Der vierten Choralgeile:
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Die Worte {ind ja hier diefelben.
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Das zweite:
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ftammt aus Dder fiinften eile:
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Gg fonnte den Noten nach gefeben auch aus der sweiten oder vierten
Qeile fein. Dann wire der Unklang jedoch tertlich ohne Sinn, €8
entfielen auf die MNoten die Worte ,(Fein)-De willens fein” obder
,(Dei)=nen Untergang”. Wenn wir die fiinfte Jeile unterlegen, ent=
fprechen Den Moten die Worte ,angft und bang”. Cine Dderartige
Abficht it Vach wobl juzutrauen. LWenn man die Anfangsdhdre
Der fpdten Kantaten auf die Berarbeitung der Themen im injruz
mentalen Teil hin anfiebt, {tdft man haufiger auf dhnliche Fallel).

Die in der Fagottftimme auftretende Melodie dagegen (fiehe
oben) ift als Ubdanderung der fechjten Ieile aufzufaffen:
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Genaue Ubereinftimmung seigt fie mit der Schlufiseile des Liedes
S TRas mein Gott will, gefcheh allzeit’. Man Ednnte vieleidht die
Ubweichung durch Crinnerung Bachs davan erfldren, gumal beide
dhnlich find und gerade diefe eile in den Choralbiichern feiner Seit
den ftarfiten Schwanfungen unterworfen war2).

Sn feinfinniger Weife Hat Bach die lehiten drei Choralzeilen
sum Yufbau des Sakies fo benust, daf den Singftimmen mit
ihrem ,angft und bang”zMotiv Fagott und Cello gegeniibertreten::
,C8 wird nidht lange wabhren”,

1) 8. B. bringen in Kantate 104 ,Du Hirte Fjrael” die Dboen (Taft 1)
bas ,Hore”= und die jweiten Biolinen das ,Du Hirte Ffrael=Motiv iibereinander.

2) Sighe Lobwaffer, Unfang ju den , Vialmen Davids” von 1688, S. 174,
Daniel Vetter, , Mujfifalifde Kird- und Haudergdplichfeit”, 1709 und 1E7a G
2 Teile, die , Psalmodia sacra” von Friedridh Witt, 1715, das , Sadyjen-Weifen:
felfijhe Gefang: und Kirchenbudy, 1714, und Friedrich Schneiders ,Unbhaltifd:
Deflauifhes Choralbudh 1829, Gefangbiider, die ju Bad)s Seiten Geltung
Batten, fiche Bad:-Fahrb. 1918, &. 94/95.
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Als C. f. taucht die Melodie trof Des reinen Choraltertes nicht
auf. Das ift vermwunderlich genug. Denn die Technit, auf mehrere
Reilen angufpielen, obhne den C.{f. vollftandig hingugubringen, ift
fonft nicht blich. Cbenfo {onderbar {jt, daf diefer Sak in einer
freien Kantate ftebt. Choralterte obhne C.f.=Bertonung {ind, wie
wir gefeben Haben, im fibrigen nur in Choralfantaten su finden.
@o fann man vielleicht Spittas Bemerfung, Bach fei hier wieder
auf dem Wege der Choralfantate, dahin abdndern, daf der Sah
»Bersage nicht” wabr{cheinlic) aus einer uns unbefannten Choralz
Bantate fibernommen ift. Dafily {pricht audh der Umftand, daff Der
Continuo nachtrdglich Fomponiert {jt1) und daf die Sinfonia und
die Altarie ebenfalls entlehnt su fein {heinen?).

V. €horalanfldnge in freien Urien.

Sn der Urie ,Hebt euer Haupt empor und feid getroft” der Kan=
tate 70 ,Wachet, betet, feid bereit” (Bd. 16, . 355) seigt
Das Thema:
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einfiimmung 3u erfldren ift, mufi dahingeftellt bleiben.

Daf durdy die Wabhl diefes Themas bder Sinngehalt des Tertes ,Hebt
euer Haupt empor und feid getroft” mufifalify (,O Gott, du frommer
Gott, du Brunnquell aller Gaben” ober ,Gott ift und bleibt getreu”)
befonders unterftvidyen mwerben follte, erfdyeint nidyt iitbergeugend, jumal
die gugrunbe [iegende Melodie innerhalb diefer Kantate fonft nidyt beriick:
fidytigt ift.

Gntweber {pielt die Didytung auf eine beute nidyt mebr befannte
Ghoralftrophe an, fo baf Bacy dadurdy angeregt wurde, die entfpredjende
Nelodie als Avienthema zu vermwenden, ober der Sap ift einer Choral:
fantate itber eing Der fiir Ddiefe Melodie gebraudylidyen Kirdhenlieder ent:

1) Giehe dasd Vorwort ju Kantate 42 in Bd. 10 der Gefamtausg.

2) Spitta, Bd. 11, S, 564.

3) Yudy gebraudlidy fitr ,O Gott, du frommer Gott” und ,Sott ift und
bleibt getreu’s. (S8abn, Nr. 5206b und c.)
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nommen. Das erftere fonnte idy nidyt feftftellen. Da nady Spittal) die
Kantate aus der 1716/17 entjtanbenen 1723 umgearbeitet wurbde, ift die
legtere Annabme an fidy wabrfdeinlider. Sbr fiebt jedod) entgegen, daf
in dben autographen Streidjerfiimmen nur die MRejitative und der Schlug:
dyoral deg erften Teiles von Kopiftenband berrithren und nur fie fidy jo
als fpdtere Cinfdyaltungen ju erfennen geben. Ferner ift der Tert in
Grands Didytung enthalten, wurde alfo fiderlidy fdon 1717 von Bad)
fomponiert.

@3 bleibt nody die MiglidyFeit, daf Bady bei der Umarbeitung die Mufit
einer Ghoralfantate entlehnte und ibr den Frandjden Tert unterlegte.

Die Urie ,Hilf, Gott, daf e$ uns gelingt” aus der Kantate 194
JHodftermiinfdites Freudenfeft” (Bo. 29, S. 120) bringt in
Der smweiten Bioline und der BViola BViertel und Halbe Noten im
Gegenfaf su der Uchtelbewegung der erften Violine und der Sing:
ftimme. Die Melodie der gweiten BVioline (Taft 1):
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Elingt an die Melodie ,Was mein Gott will, gefcheh’ allzeit”:
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an. @8 it nicht angunehmen, daff Bad abfichtlich eine BVeziehung zu
dem Choral Herftellen wollte. Denn die Mittelftimmen Haben Bier
aufier den unferem Beifpiel entfprechenden Stellen nur Fitllauf:
gabe. Die Stelle wird als eine unbewufpte Reminifzeny aufzufafjen
fein.

St der DOberftimme des Duettes , Beruft Gott felbft” aus Kan=
tate 88 ,Siehe, ich will viel Fifcher ausfenden” (Bd. 20,
. 172) fallen verichiedene Male breite Notenwerte auf innerbalb
der Achtel (Takft 28, 36,57, 81). Die Phrafe bei Taft 28 in der Dboe:
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und die Weiterfiihrung des Soprans in Taft 32:

—
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1) Bd. I, S. 561, Bo, II, S, 191.
Bad):Jahrbud) 1931. -+
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Eonnten dem Lede ,Ach Gott und Herr, wie grof und fcher”1)
oder ,Gelobt fei Gott im hochften Thron”2) entnommen fein:

0 J-l- # i1 T U —
chlEas == —— ==
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Das andére Motiv:
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dag dreimal auftritt, fommt im Lede ,In dich hHab ich gehoffet,
Herr” su den Worten ,Crhalte mich” vord). In Kantate 52
(Bd. 12, S. 50) bat Vach allerdings die andere Fafjung:

=
N7 =

E8 ift fa an und fiir fich unwabhricheinlich, daf BVad) in etnem
Sat Ritate aus gwei Choralen anbringen follte, die dDagu nodh in der
gangen Kantate nicht wiederfehren. Nur der Vollftindigleit halber
feten diefe Urien hier erwdbhnt.

Ob die Unifonoftellen ywifchen Violine IT und Bratfche in der
Urie ,Herr, der du ftarf und mdchtig bift” aus Kantate 10 ,Meine
Seel’ erhebt den Herven” (Bd. 1, S, 288) einem Choral ent:
ftammen, ift unflar.

Damit {ind wir sum Schluf des Abfchnittes iiber die Arie ge:
langt. Urien und avienbafte Sife, die innerhalb anderer Formen
fich finden, alfo nicht felbjtandig find, {ollen bei deren Befprechung
beriickfichtigt werden.

1) Sahn, Bd. 2, Nr. 2051.

2) S8alhn, Bd. 1, Nr. 283,

3) Safhn, Bd. 2, Nr, 2461c.

4) Der Sdluf der Abhandlung folgt im nddyjien Fabhrgang des Bad)y:
Sahrbuds.

Sachs,

Landes-
Bibl.



Analogieformen in BDad)s TofFaten und
Praludien firr die Orgel.

Bon Dr. Frig Dietridy (Heidelberg).

Der Urfprung des Formenpaares ,Praludium und Fuge” weift
auf den Gegenfaf autochthoner und analogiemdfiger Formgebung
innerhalb der freien Orgelfompofition hin. Vrdludien (Praambeln,
Toffaten) entiteben biftorifdh betrachtet al8 autochthone Gebilde.
Dem {pielerifchen ,,toccate un poco* entfprechend, wachfen fie gany
aus dem LWefen Des Infiruments und den Hinden des Spielers
beraus, nichts weiter als ,{dhlechte enselne Griffe vnd Coloratu-
ren“l). Dagegen find Fugen (Ricercare, Kangonen) urfprimglich
Analogieformen, d. h. vom Srganiften fiir das Spiel auf feinem
JInftrument beftimmte und gefchaffene Nachbildungen von durdh-
tmitierenden Formen seitgendifijcher Enfemblemufif (Motette, Chan=
fon). Beide Geftaltungspringipien verfhmelsen fchon frith mitein-
ander su einer Form, in weldher autochthone und analoge Glieder
fich abwedifelnd folgen. Der fo entftehende gflijche Topus ift fehr
entwidlungsfibig. Cs8 Ednnen Ddarin veraltete Unalogien * durd)
moderne erfelt werden, die Analogiebildungen vermdgen unter Ums=
ftinden autochtbone Glieder gany su verdrdngen; daneben erbalten
fich aber aud) Unalogieglieder, deren Praris ldngft traditionell ges
worden ift. Die erfte bedeutungsvolle Realifierung diefer Form
entftebt wobl bald nady der Mitte des 16. Jahrhunderts su Venedig,
und gwar in den TLoFfaten{chdpfungen der Organiften an S, Marco,
Andrea Gabrieli (geft. 1586) und Claudio Merulo (1533 —1604).
€3 ijt dies Der venegianijdhe ToFkatentypus, der als Unalogiebildung
sum durchimitierenden Motettenftil bei Gabrieli einen, bei Merulo
mebrere ricercarartige Fugatofdse aufieift, die von ornamentalen,

1) Mid), Prdtoriud, Synt. mus. T 25, BVgl. M. Seiffert, Gefd. d. Klavier-
mufif I 37,

4*
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0. b, autochthon geftalteten Swifchenfdtien umrahmt werdent). In
ber Tendeny 3u folchen Unalogiebildungen dufert fich unverfennbar
der Fongertante Charafter Des venesianifchen Orgelftils als Aus:
prudt ftarfiter Hingabe an das Ideal der Generation. BVon diefer
Haltung grundfaslich verfchieden seigen fich die Schdpfungen, die
cinem anderen Cntwiclungszweig der italienifchen Orgelfunit an-
gebbren, einem SKreife, in deffen Mittelpuntt Girolamo Fresco:
baldi (1583—1644) ftebt, Organift su St. Peter in Rom. Unter
Betonung der liturgifchen Bindungen werden bier die Lokfatens
formen wefentlich autochthon, alfo rein orgelmdpig geftaltet; e
find weniger modifche Kunftprodutte als vielmehr Fultifd) gebundene
Bwedformen2). Aus Ddiefem Kreis treten nac) 1600 die fiir ibn
dhavafteriftifchen und gefchichtlich bedeutungsvollen Typen Dder
Dureggatoffate (Toccata di durezze e ligature) und Dder Pedal
toffate (Toccata per li pedali) ang Licht, jene al$ cine SKette vers
fchlungener, bisweilen Eibner Harmoniefolgen (consonanze strava-
ganti®)), biefe al$ Smprovifation {iber lang gebaltenen Drgel:
punften. Beide Urten werden im folgenden auf Grund ihres Auf:
tretens bei Jrescobaldi der Riirge Halber als rdmifche Toffatens
formen begeichnet,

©8 ift nun nidyt nur fiir den Sufammenbhang mit BVadh, jondern
audy fitr eine Charalterifierung der drei méchtigen Traditionslinien
innerhalb der deutichen Orgelfunft des 17. Jahrbunderts wichtia,
su beobachten, wie fich die italienifchen Toffatenformen venegianiz
fchen und romifchen Stils iiber Deutfchland perbreiten. LWdhrend
guerft Sitddeutichland auf direftem Wege duvch die beiden Scehiiler
Giovanni Gabrielis, Udam Steigleder und Hang Leo Hafler, den
venegianifchen Typus empfingt, gelangt er nach dem Deutfchen
Norden erft eine Generation fpdter, durch Jafob Pritorius und Hein

1) Geiffert, a. a. O, S. 37 und 40f. Dedgl. L. Schrade, Cin Beitrag jur
Gefdh. d. Toffata. Beitfdr. f. Mufifw. VIIT 610f.

2) Gin widtiger Bemweis bierfife liegt in ciner Bemerfung, welde fid) n
Gredeobaldid ,Toccate e Partite’ 1614f, vorfindet. €8 Beifit bier, die Toffaten
feien mit foviel Kadengen ausdgeftattet, dafi der Spicler nady Belieben aufhsren
tinne. Bgl. Seiffert, a. a. O. S, 133.

3) @, Tordhi, L'arte musicale in Italia, Bd. IIT 372, Die beiden bhier ver:
Sffentlichten Durezza-Toffaten von Gio. Maria Trabaci difrften die fritheften
Beifpicle diefer Gattung darftellen. BVgl. Schrade, a. a. . S. 625.
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rich Schetdemann, auf dem Umiveg tiber ihren Lehrer, den Jarlino-
Schiiler Sweelind. In beiden Fdllen ift es jundachit die Faffung
A, Gabrielis mit nur einem Fugatofas in der Mitte, die fich ier
fortpflanst. Spdter tritt jedoch eine LWendung ju Dder mehrfadh
fugierten Geftalt Merulos ein, die wiederum gunddhjt im Siiden
durch J. J. Froberger, nach Generationsfrift dann audy im Norden
durcdh D. Durtehude erfolgt. Cinen anderen LWeg babnen fich die
T offatenformen Frescobaldis. Durch den bet ihm und Cariffimi
gefchulten J. K. Kerll gelangen fie zunddhit nach Siddeutfchland,
Sn Wien lernt fie der junge Pachelbel wabhrend feines Ddortigen
Aufenthaltes als Umtsgehilfe Kerlls Fennen und verleibt {ie in
feinen eigenen Schdpfungen der mitteldeutichen Orgeltradition ein.
Hier wie andererfeits bei Vurtehude liegen nun die Punfte fitr den
Anichluf des Vachidhen Schaffens an jene Formenwelten weier
grofier Stilgegen{dfe, wie fie fich in der venezianifchen und romifcen
FoFfatenfunft auspragen. €8 wird die Aufgabe der nadyftehenden
Yusfithrungen fein, in Bachs ToFfaten und Praludien fitr die Orgel
die Spuren jener Traditionslinien aufjudecden und ihren Cinfluf
auf die Formgeftaltung bei Bach feftzuitellen.

Die gewaltige Stoffraft in der Cntwidlung, das verblitffende
Tempo tm gefchichtlichen Fortfchritt und der gldngende Sauber ihrer
Schdpfungen charafterifieren die norddeutfche Drgelfunit Ddes
17. Sabrhunderts als den eigentlichen Crben des Fongertanten Orgel-
ftils, wie er in BVenedig 3u Haufe war. Kann das Streben diefer
Gruppe deutfcher Organiften nicht beffer geFenngeichnet werden als
burd) die Tendeny, ,viele galante Crfindungen eingufithren”?), fo
liegen audy ihren freien Orgelfompofitionen grundidglic) die Tok
Eatentypen Gabrielis und Merulos jugrunde, deren Cigentiimlidy
Eeit ja gerade in Dem Wefen der Unalogiebildung, d. h. der Nad)-
abmung und Cinbegiehung neuer und genuin orgelfremder Kunfi-
formen berubt, Die Gefchichte der norddeutichen Orgeltoffate ift
darum auch begeichnet durcdh die Mannigfaltigheit der Geftalten,
Deren etne die andere abldft, wie es dem Wechiel des Generations:
ideals gerade entfpricht. Seitlich serfallt nun die norddeutiche Traz
ditionslinie in jwet Halften. Der Trennungsftrich verlduft ywifdhen

1) Matthefon, Grundlage ciner Ehrenpforte, Wrt. Wedmann, S. 395.
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WecEmann und Reinfen in der Hamburger Gruppe und im Libecker
Rreis yifdhen Tunder und Burtebude. Cr tritt nicht nur in Dder
Quellenlage als Wechfel des Handfchriftenbesirfs bervorl), fondern
vor allem auch rein mufifalifch in der Tatfache, daf jugleich Der
Mbergang vom Gabrieliz sum Merulo-Typus flattfindet. Die erfte
Periode fteht Deutlich unter dem enticheidenden Cinfluf Sweelinds,
was fich sunddhit in der Herr{chaft der Gabrieli-Form, weiterhin
aber auch darin dufert, Daf als Vorbild fiir eine neue Geftaltung
Des fugierten Mittelfakes Sweelincks Fantafte genwdblt wird. Das
Jugato wird geteilt und im sweiten Teil die Menfur des Themas
verBiirst, So geftalten Jafob Pratorius und Frany Tunder, jum
Teil auch Heinrich Scheidemann, hre Praludien. Noch eine gweite
Umbildung erlebt Gabrielis Typus, bevor feine Herrfchaft in Nord-
deutfchland endigt: bei Matthias Wecfmann tritt an die Stelle
menfuraler BVariation der Wechfel des Taftmafes. Damit wird
cine Toffatenform gefchaffen, die Der Kangone nachgebildet ift.
Wabr{cheinlich vollbringt Wedtmann diefe Schopfung unter dem
Cinfluff Frobergers2), aber den Kanjonentoffaten aller fpdteren
norddeutfchen Meifter dient ald Grundriff nicht mehr Gabrielis, fon=
dern Merulos Formgebung, fenntlich an der Trennung der Fugen=
teile durch ornamentale IwifchenfaRe. Mit WecFmann endigt daber
die erfte Periode der norddeutfchen Orgeltradition. Sie braudht des=
balb nicht eingehend erdrtert su werden, weil fie in Bachs Praludien
und Toffaten Feine fichtbaren Spuren hinterlafjen bat.

Crft in ihrer yweiten Periode tauchen diejenigen Clemente auf,
deven Cr{cheinen bei Bach eine BVecinflufjung desfelben durd) den
Norden, gang befonders durch Burtehude, vervdt. Burtehude, in
deffen Werf fich das Schaffensideal Der pweiten norddeutichen
Periode am madtigiten verfdrpert, geftaltet feine Orgeltoffaten
a8 Unalogicbildungen jur Kangone, darin {cheinbar Wecmann

1) Diefe widitige Bedeutung hat im wefentlichen die vollfiindige Didfrepany
Ded Snbalted jwifden den Uineburger Tabulaturen und den Walther-Hand:
fdriften. Mufifalifdh tritt fie audy im Orgeldhoral Hervor.

2) Groberger darf wobl al8 der erfte gelten, der die Variationdthematif
der Kangone mit ifrem dyarafteriftijdhen Taftwedfel dem venejianifdien Toffaten:
typus al8 neue Analogiehildung einverleibt hat. Ohne Sweifel hat aber Bady
die Form Dder Kanjonentoffate von Burtehude empfangen. — {lber dag WVer-
biltnis Wedmannd ju Froberger vgl. Matthefon, a. a. O. S. 396.
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folgend, jedody in der Tat Dadurd) von ihm abweidyend, daf er die
vartationsthematifch sufammenbingenden Fugenteile durch Swi:
fchenfase trennt. €8 {jt demnady Merulos Typus, der hier sugrunde
liegt. In Ddiefer Neugeftaltung als Kanzonentoffate bildet er das
Jundament fiir die gefamte TLoFfatenproduftion der jweiten nord:
deutfchen Veriode. Die Unalogiebildung jur Kanjone berubt in
der wechielnden BVerEleidung des Fugenthemas in ver{dhiedene Takt=
mafe fowie im Wechfel der Foloriftifchen Verhiillung des Tbhemen:=
ferns. Die Art, in der eine folche Bariationsthematif das gange
Ctiicf hindurch abgewandelt wird, veranichaulicht das nachjtehende
Sitat der Themen aus einer gzmoll=Toffate Burtehudes!):
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Demgegenitber find die Ecfz und Jwifchenidte, die lefiten Refte
autochthoner Geftaltung, das eingige Wabrseichen Ddes ToFfaten=
charaFters geblieben. Uber audy fie unterliegen allmdblich einer dem
Seitideal entiprechenden Stilifierung.

Nun ift e gerade fiir die norddeutfdhe Nichtung febr begeichnend,
Dafi man bier verfucht, einerfeits das Kangonenjchema Fonventionell
feftsubalten, daneben fedoch anbdererfeits neue Clemente in Die
Toffate eingufithren, die nicht mebhr, wie Juge, Fantafie und Kan=
jone, imitativ geartet find. €8 beginnt jest eine allmdhliche Durch-
febung der Form mit monodifchen Bildungen, und man wird faum
feblgehen, wenn man eine Crildrung diefer auffalligen Cricheinung
in dem Cinflufi erblickt, den die in MNorddeutfchland befonders durd)
Burtehude in Bliite gefommene Kantate auf die Orgelmufif aus:
jufiben vermodhte. IJhre Cinwirfung verrdt fich sundchit durch das
Yuftauchen eines Basso ostinato. So tritt 3. B. an die Stelle eines
fugierten oder ornamentalen Tokfatengliedes etwa eine ,,Ciacona®™
Ein Muifterbeiipiel Hierfitr ift Burtehudes C-Dur-Praludium?). Statt

1) Dietrich Burtehuded Werke fifr Orgel, herausgeg. von Ph. Spitta, neue
Ausgabe von M. Seiffert, I 351,
2) Orgelwerfe T 17ff.
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der ermwarteten weiten Fuge enthdlt diefe Kompofition in Takt 75
big 98 eine Ciacona fiber Dem Oftinato
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perausfchilen (afit — ein beriihmtes Vafthema, das jum erftenmal
in Frescobaldis ,Arie” vom Jahre 1630 auftaucht und ,Faum eine
geringere Rolle als die befannten Romanescaz und Ruggieros
melodien fpielt”1). Weitere BVeifpiele fiir diefen Gebraud) eines
Basso ostinato in der OrgeltoFfate finden {ich aufer bei Buytes
bude2) nody weiterhin in der norddeutfchen Literatur, fo etrwa in
Bincent Libecks d=moll-Toffate, wo gegen Ende der Baf
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oftinat Behandelt wird (4 Perioden)?).

Weiterhin [t {ich feit Durtehude die Geftaltung eines Toffaten=
fages nach Dem Borbild eines APfompagnements iiber melodifch
berwegtem Continuo nachweifen. Cine derartige Vildung wirft als=
pann wie die Vegleitung su eciner Arie. So folgt 3 B. in einer
gemoll=Toffate Burtehudes®) auf den erften Fugenfah eine jolde
arienhaft geftaltete Epifode —
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1) €. Shmifhi, Gefd. d. weltl, Solofantate, S. 60 Anm., wo die Stizse
eines Stammbaumes fiiv diefed Thema zu finden ift.

2) Orgelwerfe I Nr. 5, 14 und 15,

3) Sammlung ,Organum’ (M. Seiffert), Neihe IV Heft 9, N, 2.

4) Orgelmerfe I Nr. 14,
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— 3u Deren Klang man f{ich fehr wobl noch die ariofe Kantilene
einer Singftimme bingudenfen Fann, Cinem blofen UFFompagne:
ment dbnlich feben auch die Tafte 14—26 von Burtehudes fiszmoll=
Praludium?). €8 wiirde faft gentigen, fie al8 besifferten Baf ju
notieren:

T
= U

Pedalfolofase, die feit Burtehude haufig als Cinleitung einer
Toffate figurieren, fnnen als Madhahmung des Continuovorfpiels
in einer Urie angefeben werden. Cndlich entftammen dem Vereich
der Kantate noch jene nalogiebildungen innerhalb der norddeut{chen
Toffate, Die Dem Reitativ nadhgeformt {ind2). Derartige Orgel=
resitative ent{teben vorzugsweife als modernifierende Umbildung
der uripriinglich autochthonen Cefz und Iwifcheniase. Sie treten
forwobl in {chlichter al8 auch Folorierter Fafjung auf. Im erjten Fall
entfpricht ihre Melodif Der Singemanier Des ,,cantar sodo ober
,,alla Romana®, welche die Moten ,nicht mit pafjagirven verdndert”3).
Nachftehende Tafte aus einer ToFfate Des Hamburger Organiften
Andreas Kneller (1649 —1724) mdgen Hierfiiv ein Beifpiel gebent):
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1) Orgelwerfe I Nr. 12,

2) Auf diefe Cridheinung madyte juerft Spitta in feiner Badbiographie
(Bd. I S. 261f.) aufmerfjam.

3) . M. Miiller-Blattau, Die Kompofitionslehre H. Shiifend in der Fafjung
feines Sdhiilerd Chr, Bernhard, S, 31.

4) Organum IV, Heft 7.
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Die andere Art des Orgelvesitativg befteht in fchnellen Gdngen
— meift Swetunddreifigitel — iiber langfam fort{chreitenden Bdffen,
die oft nur angedeutet werden oder gang fehlen. Diefe Geftalt bilbet
eine Parallele gur Manier Des ,,cantar passagiato® oder ,,alla Lom-
barda®, ,in welcher man nicht bei den angetroffenen Noten ver-
Bleibt, fondern bdiefelben verdndert, und gefchieht entroeder per
Diminutionem, oder Coloraturen”l), BVgl. den BVeginn des iz
{chenfapes in I, U, Reinfens G=dur=Tofkate?):
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Diefe suerft bei Burtehude neu eindringenden Analogicbildungen,
al$ ciaconaz, affompagnementz, continuo= oder resitativartige Ge=
ftaltungen eines TLoFfatengliedes, Fonnen famtlich als Cntlehnungen
aus bem Formbesirk der Kantate angefehen werden. Jedodh ift ju
bemerfen, dafi all diefe monodifchen Analogiebildungen forwobl bet
Burtebude afs bei den iibrigen Meiftern immer nur jufaBieife
auftreten, wibrend grundfaglich die Crfitllung des venegtanifchen
Grundriffes durch die Kangone beibebalten wird. Die Geftaltung,
die Der ToFfatentyppus Merulos in Der sweiten Periode der nord=
deutfchen Tradition aufweift, iff demnach Ddie einer Kangonen:
toffate mit monodifchem, aus der Kantate Herriihrendem Cinfdhlag,
wie er feit Burtehude auftritt,

Betrachtet man nun unter diefem Gefichtspuntt die Phyftogno=
mie der Orgeltoffaten Bachs, fo erweift fich ein Teil derfelben als
per Typus Merulos, und gwar in der foeben gefchilderten Umprds
gung DBurtehudifchen Charafters. Dabei (affen Die Detreffenden
Stiicfe einen gewiffen Sufamumenbang erfennen, der Dartut, wie
Bach die bei Buptehude fyntbetifch verarbeiteten Formelemente
eingeln auffpiict und alsdann ifoliert ju eigenen Formen geftaltet.
Gemeinfam ift diefen Kompofitionen das unverfennbar Burtehu=

1) Miiller-Blattau a. a. O. S. 37F.
2) Organum IV Heft 5.
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difdhe Geprige des Details. Un erfter Stelle ditrfte ein ,, Priludium
con fuga®™ tn azmoll ftehen, das trof der irrefithrenden BVegeichnung
eine Toffate mit swei Fugenfdsen, mithin den Merulo-Typus dar-
ftelltl). Bach {dheint es hier lediglich darauf angefommen ju fein,
Das venegianifche ToPfatenfchema ju Fopieren, da er nicht nur auf
Das mobderne monodifche Clement, fondern fogar auf die doch {chon
bereits Fonventionelle BVariationsthematif verjichtet. Cine aus:
gefprochene Kangonentoffate liegt hingegen in Dder grofen Ezdur:
Toffate vor2). BVerrdt fdhon die Biergliedrigheit der gewaltigen
Jorm den sugrundeliegenden venezianifchen Typus, fo zeigt die
Ihemengeftaltung in den beiden Fugenfdien, daf bier das fitr die
Unalogiebildung sur Kangone cdharafteriftifche Verbdltnis waltet.
Das erfte Jugenthema, das nach den 33 Taften des ornamentalen
Cinleitungsiages intoniert wird, liefert in feinem Kopf
P

faife e

den melodifchen Stoff fiir Das Thema Dder zweiten Fuge, das aus
fenem durch geringfitgige Kolorierung und Umfesung in die Pro-
portio tripla Hervorgeht3):
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Diefes Pringip der thematifchen Umbildung (dft {ich in einem
dritten LoFfatenwerf nur noch verfchleiert entdecken. €8 Handelt {ich
um eine Orgelfompofition in Dzdur, die nur in swei Handfchriften
gang iiberliefert und dafelbft ,,Picce d’Orgue® genannt ift, wabhrend

1) VA XXXVIIT S. 17. — Peters Orgelw. Bd. I Nr. 9. — Sur Frage
der Abftammung de8 Themas der jweiten Fuge val. Seiffert a. a. O. S. 148f.

2) BAA XV S. 276. — Bei Peters (1L Nr. 7) fteht das Stitd in C-dur.
— Der Titel lautet in jeder der vier Handidriften anderd: Praeludium con Fuga
e Fantasia, Preludio con Fantasia, Praeludium Concertato(!), Preludio — e¢in
Beweis, wie wenig Verftindnis die Schreiber fiir diefe ihnen [ingft veralter
erfheinende Form befafen.

3) Opitta (a. a. O. I 322) bejeichnet die Form, die hier Kanjonentoffate ge-
nannt wird, ald ,motivifd) erweiterte Fugenform”. — Yudy in der d-moll-Toffate
fiir Klavier ift das Thema der zweiten Fuge im 3/:Tafr cine Bariation Des
Lhemas der erften, wie der erfte Bafieinfah in der yweiten Fuge dartut. Spitta
und Sdweiker haben diefen Sufammenhang {iberfehen.
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eine dritte Quelle nur die Schlufifuge, eine vierte hingegen nur die
brei erfen Sie als ,,Preludio” iiberliefert!). Das Thema der
sweiten Fuge, beFanntermafen von Pachelbel vorgeahnt?), vertritt
ben Dreiteiligen Fortfpinnungstypus, fofern es aus einem vorhangz
artigen Borderfa, davon durch Vaufen getrenntem fequensierendem
Fortfpinnungsteil und abichliefendem Cpilog (Kadens) befteht. Berz
gleicht man nun damit die Thematif des erften Fugenfaies (,,Alla-
breve), fo fdbeint ein Bariationszujammenbhang sundchit nidt
vorsuliegen. Bei niberer Vetrachtung zeigt es fich aber, daf die vers
jehiedenen Motivtypen Ddiefes Safies nidhts anderes find als Baus
fleine sum Tbema Dder zweiten Fuge. Schon im vierten Taft des
Allabreve taudht eine Sequenymelodie auf, die weiterhin imitativ
verarbeitet wird. Sn ihrer Geftalt [aFt fich der Keim jum Fort:
fpinnungsteil des Schlufifugentbemas erfennen, wenn man Diefen
mit fener in Form ihres erften Vafeinfapes vergleicht:
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Auch der Vorderfas des Schlufifugenthemas taucht im Alla=
Breve auf, und gwar in den sablreichen Tonwiederholungen, die vor
Taft 24 an immer wiederfehren und eine Defolorierung des Lorders
fages darffellen. Schlieflich werden am Cnbde des Allabreve Die
Beiben MotivFomplere fo geordnet, daf ibre Folge fich genau mit dem
Ablauf des sweiten Fugenthemas decft, Dabel verrdt die jest aufz
tretende Solorierung des Borderfapfeimes su Achtelvhythmit bez
reits den {lbergang sum Kopf des Schluffugenthemas:
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1) BAL XV S.88. — Peters IV Nr. 3. — Bgl. Spitta a. a. O. T 403f.;
Shweiter S, 248/249.

2) R, Oppel in Seitfdr. f. Mufifw. I S. 14; darnad) Miiller:Blattau in
,Grundsiige einer Gefdhichte der Fuge” 2. Aufl. 1931 S. 89ff.
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Auch diefes Stirdf ift Demnach ein Veifpiel fiir eine Kangonen=
toffate, obgleich Hier Das Variationspringip weit ftber feinen urs
fpriinglichen Rahmen hinaus erweitert ift. Un Stelle der einfachen
rhythmifchen Modififation tritt hier auffdlligerweife ein neues BVer:
fabren ein, weldhes nicht mehr eine Verfleidung des Themas, fon:
dern den Prozef feiner Cntwidlung darftellen will. Damit hat
Bach im Rabhmen der Kangonentoffate ein frithes Veifpiel fiir fuk:
seffive Themenentwiclung gegeben.

IBahrend in den bisher befprochenen drei Toffaten der Fugen=
by, Kangonencharabter nicht angetajtet wird, seigt fich bei einer
vierten Kompofition in Czdur, die ebenfalls nody in den FormEreis
Burtehudes gehdrt, wie die imitativen AUnalogiefdBe monodijchen
Geftaltungen Plap machen?). Damit greift BVach offenfichtlich die
pon Burtehude inaugurierte Wendung zur modifchen Jeitpraris
der Rantate auf. LWas aber bei Burtehude nur jujdBliche Bedeutung
Batte, iibermoudyert bet Bad) faft die gange Form, fo daf als Wabe-
seichen Der traditionellen Fugenanalogien nur nody die Schluf=
fuge fibrigbleibt. Ulle iibrigen Sage tragen pesififch resitativifdies
oder ariofes Geprage und ergeugen fo durchaus den Cindrud einer
auf die Orgel ,abgefeBten” oder dafiir bearbeiteten Kantate. So
erjcheint gleich Der einleitende ornamentale Ccffas umgebildet ju
etnem virtuofen Orgelresitativ ,,alla Lombarda®, wobei auch Dder
fitr diefe Gattung charvabteriftijche Orgelpuntt nicht fehlt, wie feine
Undeutung durch drei Pedaltdne beweiff. Dem BVerlauf einer Kan=
tate entfprechend folgt fesst ein Duett, eingeleitet durch eine Art
Continuovorfpiel in Geftalt eines riefigen Vedaljolos. Nadh echter
Neapolitanerart nimmt diefes Vorfpiel die Motivik der Fonzertieren=
pent Duettftimmen voraus, Im Duett {elbft werden die Motiv:
fomplere nur alternierend zwifchen der Obers und einer Mittel:
ftimme gefiifrt, wakrend Der Pedalbaf an ihnen nicht beteiligt ifi.
3u Veginn diefes Sakes tritt die Periode

1) BAL XV S. 253; Peterd I MNr. 8, — Bgl. Spitta a. a. Oi T 415f,;
Sdweiger a. a. O. S, 248/249,
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suerft im Disfant, dann eine Oftave tiefer im Tenor auf — ein BVor=
gang, Der fich, unterbrochen von ISwifchenfpielen, nody viermal
wiederholt, und jwar in den Tonarten G-dur, a=moll, ezmoll und
{dhlieflich wieder CzDur. Dem lepten Cinfas auf der Tonifa gebt
eine etwas felbftandig geftaltete Cpifode vorauf; es liegt {ehr nabe,
darin die Undeutung eines Mittelfases mit anfchliefendem Dacapo
su erblicden. Nach dem Schema des venegianifchen TLoFfatengrund=
riffes mitfite nunmebr ein autochthon geftalteter Jwifchenfas folgen.
Cin folcher feblt jedoch bier, und es fchliept fich dafiir unmittelbar
der yweite Unalogiefah an, die Nadhbildung einer Soloarie mit
typifchem Arienbafi, mit deffen Yusfesung die beiden MittelfHimmen
. Der linfen Hand bejchaftigt werden. Seine befondere Note erhalt
diefer Sap durch die {pesififch neapolitanifche Harmonif, daraf:
terifiert durch die Molltonart und den neapolitanifchen Sertafford,
Der innerbalb der 21 Tafte fliinfmal auftritt., Cin nunmebr folgender
Swifdhenfag, als Rejitativ ,,alla Romana* geftaltet, leitet itber jur
Fonventionellen Sdhlupfuge.

Al8 Refultat diefer BVetrachtungen darf feftgejtellt werden, daf
der venegianifche ToFfatentypus Merulofcher Pragung von Bach
mebrfach als Grundeiff benust wurde und dabei als Fundament
fiir die Cntwidlung folcher Analogien diente, die nach den Formen
Der Rangone und Kantate gebildet waren. Charafteriftifch iff fire
diefe Gattung die mehr als dreifdnige Gliederung, die forvobl dem
Schema Merulos als audh den fitr die AUnalogiebildungen maf=
gebenden Formippen eigentitmlich ift. Nun exiftieren jedoch von
Bach nodh vier dreifdkige Orgelfompofitionen. Hier liegt swar eben=
falls Dder venesianifche ToFfatentypus zugrunde, diesmal aber in
der Form Gabrielis, Cs fonnte die Unnahme gewagt werden, daf
die Wurgeln diefer Schopfungen Bachs etwa Hinter Burtebude zuz
rvitcE itn Die erffe norddeutfche Veriode veichen, in welcher, wie oben
bereits Ddargelegt, unter dem Cinfluffi Sweelinds die Gabrielifche
Toffatenform die herrfchende war. Die Konftruftion eines derartigen
Sufammenbhangs er{cheint jedoch wenig glaubwiirdig, und das nicht
nur mangels geniigender BVerbindung der hier in Frage Fommenden
Handichriftenbesivke, fondern auch angefichts der grofien {tiliftifchen
Differensen swifchen den BVachichen Stiicfen und denen eines Tunder
oder gar 3. Vratorius. Man wird deshalb wohl lieber einen Cinfluf
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Des Mordens iiberbaupt verneinen und dafiir in Siddeutichland
den Ausgangspunft einer Unregung vermuten. Cin {olcher diirfte
fich vielleicht darftellen in einer 1693 erfchienenen Toffatenfammiung
ded Augsburger Organiften Jobann Spethl). Die BVedeutung
diefes LWerfes berubt nicht nur auf der {ibermwiegenden Unwendung
Deg DretfdBigen Gabrieli=Typus, jondern gany befonders auf der
biftorifch wichtigen Tatfache, daf diefer Topus bier wobhl erftmalig
sum Trdger einer neuen Analogiebildung gerworden ift, ju mweldher
er allerdings geradesu pradeftiniert erfcheint. €8 ift die Nachahmung
der frangditfchen Duverture. Um deutlichiten prigt Toffate Nr. 7
in Dzdur das Borbild aus, wie die Unfinge der drei Sdfe beweifen:

Mag Bach audy die ToFfaten Speths felbit nicht gefannt haben,
jo geben fie tmmerhin den unfchdpbaren Hinweis darauf, was fiir
Bad) wobl die innere Veranlafjung gewefen fein modhte, fich auch
mit dem Gabrielt=Topus ju befchdaftigen, der ihm doch von nord=
deutfcher Seite her wabr{heinlich nicht befannt war. Man Ddarf
vermuten, daf} es die Jdee einer Duvertiventoffate war, die thm vor=

1) Zeil I Dder ,,Ars magna consoni et dissoni®, eudrud in §. Commers
Komp. f. b, Orgel a. d. 16., 17. 18. Tahrh., Leipzig, Seifiler, Heft 5. — BVgl.
Seiffert a. a. O, S. 221f.
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fchwebte, als er jene Dreigliedrigen Kompofitionen filr Ddie Drgel
fehuf. s find dies cine Fantafie in azmoll1), die d=moll-Toffate
(nicht die dorifche)?), die G=dur=Fantafie) und die G=dur-Toffata).
Davon befien die beiden erften Stitde afs Mitteljas eine rafdh
bewegte Fuge und gleichen darin der frangdfifchen Duvertiire. In
der Gzdur=Fantafte ift der mittlere Sap swar nod) ausgedehnt und
polyphon gearbeitet, tragt jedod) GravezCharafter. Darin liegt be
reits eine gewiffe Hinliberneigung sur italienifchen Duvertiivenform.
Daf diefe Tendeny geplant ift, zeigt die Gedur-Toffate. Hier per=
vertiert nun BVach den veneztanijchen Typus, indem er den Cckfiten
pas Gewidht von Hauptfasen verleiht und den Mittelfats auf drei
Tafte sufammenjchrumpfen (aFt. In diefer Form und mit Dder
Tempofolge Ullegro-Grave-Allegro ftellt diefes Stiick nunmebr eine
wefentlich vollftandige Unalogiebildung sur ScarlattizOuvertiire dar.

Mit der Neugeftaltung nach den BVorbildern der Kanjone und
Rantate, der frangdiifchen und italienifchen Ouvertiire {ind die beiden
venegtanifchen Tokfatentypen in ihrer BVedeutung fiir Badh erfchopft.
Die Analogieformen der fibrigen jablreichen Orgelprdludien grim=
den fich nicht mehr auf das Schema Merulos vder Gabrielis, jon=
dern auf Toffatenformen rdmifcher Provenieny, die Typen ,,di
durezze e ligature® und ,per li pedali“. Charafteriftifeh ift firr
diefe genuin fugenlofen Formen die Kombination mit einer felb=
ftandigen Fuge su dem Uggregat ,Praludium und Juge”. Diefe
Berbindung ift etne rein duerliche, in der Wah[ nur durd) Tonarten:
gleichbeit befchranft und des dfteren ywifchen Sompofitionen nach=
sueifen, die in ibren Cntftehungsseiten weit auseinanderliegen.
Der Weg, den die romifchen ToFfatentypen ju Bach nehmen, fithrt
von Frescobaldi itber Kerll und Pachelbel. Es ift alfo die mittel=
deutfche Traditionslinie, welcher BVadh, im Gegenfas jur venegtanifch
beeinflufiten Praris Nordz und Siiddeutfchlands, diefe Formen
entnehmen Fonnte.

1) VAU XXXVIT 6. 48. — Peters IX Nr. 1.

2) VA XV S. 267, — Peters IV MNr. 4.

3) B A XXXVIIS, 75. — Peters IV Nr. 11, — Bejeidynendermeife {hwanfen
bie Tempoangaben ded Mittelfassesd in den Quellen. Sie lauten bald ,,Gravement®,
bald ,,Gayement®, bald ,,Allegro®.

4) B XXXVIIL S. 9. — Peterd IV Nr. 2. — Fn der Dreddener Handidrift
ift bad Stiif gany vidhtig als , Toccata® bejeichnet.
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Der Duregza=Loffate Fommt fiir Bachs Schaffen nur geringe
DBedeutung 3u, wenigjiens in quantitativer Hinficht. In einer
Pachelbel fehr nabeftehenden Stilifierung pragt fie eine ,,Fan-
tasia® in Czdur ausl). Cin Berfuch, denfelben Typus mit Burte-
hudifchen Mitteln Ddarzuftellen, offenbart fich in einem camoll=
Praludium?2), wie die Kolorierungstedhnif und Ddas einleitende
Pedalfolo beweifen. Crit in etnem Praludium d=moll3) tritt eine
folche Umgeftaltung Des Durezsa=Typus ein, daf man hier befugt
ijt, von einer Analogiebildung su {prechen, die {ich auf feiner Grund=
lage vollzieht. Die Oberftimme erbalt thematifches Geprage ; Perio=
Den und Smwifchenipiele treten hervor. Das Vorbild, nach mwelchem
bier Bach gejtaltet, ijt ein Sonatenfas. Darin ditrfte wohl die ein=
sige MoglichEeit beruben, die Duresza=Lokfate ald Analogiebildung
su ftilifieren. Mebr Vetfpiele fiir ein {olches ,Sonatenpraludium?
bat BVach in feiner Drgelmufif nicht gegeben.

Bon iitberragender Bedeutung ift hingegen die Form der Vedal=
toffate. Bach fcheint erfannt ju haben, daf diefe Geftalt das ideale
Fundament bilden Fonnte fiir eine Ubertragung von Formen aus der
Ophdre des Injtrumentalfongerts. In der Tat [dft fich eine Cntz
widlungslinie jiehen, deren Beifpiele alle Iwifchenftufen ausfiillen,
die von einer Pachelbelfchen Pedaltoffata bis ju einem Vachichen
Kongertpraludium fiihren.

In Vachelbels Pedaltoffaten erfcheinen die eingelnen Orgel:
punfte in der Regel [licFenlos aneinander gereiht, etwa folgender:
magens):

(1 Oftave tiefer) =

e Tt P t—F 1 fFyEqe
I/ \ 1 Qv‘ ’rlalf[-..-vlalal l I I

=k I

B [

Diefe einfache Geftaltungsweife modifisiert nun Bach auf jreiers
let Weife. Das eine Mal erfest er die lepte(n) Orgelpunttperiode(n)

1) VAL XXXVIT S. 62. — Peterd VIIL V. 9.

2) B XXXVIIT S, 3. — Peters IV MNix. 5.

3) BAL XV S, 148, — Peters III Nr. 4.

4) Orgeltoffata C-dur, — Neudrud in , Denfmdler der Tonfunft in Bapern”
4, Sabrg. Bo. 1 S, 9f.

Bady-Jahrbud) 1931,

Ot
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purcdh improvijationsartige ®ebilde. Cinen folchen ,Improvifaz
tionsanbang” enthdlt 3 B. das asmoll-Praludium?). Hier miifte
nach Pachelbels Art Taft 1—25 in Transpofition nach esmoll
wiederholt werden. Statt deffen beginnt Bach alsbald mit der Bil=
bung neuer Somplere aus dem vorhandenen Motiomaterial und
jehweift nach der Paralleltonart und deren Dominante ab, wobei das
Pedal nunmehr am Motivfpiel der Oberfinume beteiligt wird. don=
lich verfahrt Bach im gamoll-Praludium?), Der Orgelpuntt G, an=
gedeutet in den Achtelnoten des Pedals, wird bei feiner Wieberholung
auf der Dominante nach 21/, Takten abgebrochen und erfesst durch
einen grifitenteils manualiter verlaufenden Improvifationsanhang,
der diesmal nicht itber die Parallele fithrt, fondern in der Hauptfache
purch Aufldfung verminderter Septimenatforde dromatifch abz
wdrts fequensiert.

Sn anderen Fallen erweitert Vach die Form Pachelbels durch
Swifchenipicle, die er wifchen baw. Hinter die Orgelpunttperioden
einfhiebt. Cin gutes Veifpiel ift Hierfiir das Praludium fzmoll3).
Die Orgelpunttperiode (L. 1—10), nach Pachelbels Art nur Dreiz
ftimmig, febrt auf der Dominante wicder, aber exft in Takt 32—42,
da in Taft 11—31 ein vierftimmiges Jwifchenipiel itber bewegten
Béflen eingefchoben wird. Swifchen die gweite Periode und den
Schlufifap fohiebt Vach wiederum ein Jwifchenipiel, das, wie dag
erfte, ebenfalls vierftimmig gefeit, aber noch dazu durdh eine Ka-
densfiguration (nach Fermate!) erweitert ift. MNoch ywei weitere
Beifpiele fiir diefe Technik feien genannt: Praludium czmoll (Drgel=
punftperiode I = Taft 1—7 (10), Swifchenipiel I — 3. 11—20,
9. Periode 11 = T, 21—27 (30), 3wifchenipiel IT = T. 31f.)*) und
Praludium Czdur (O.2Periode I = T, 1—6, Jwifchenipiel I =T, 7
bis 11, O.Periode 1T = T, 12—16, Swifchenipiel 11 =T, 16—24
(@7), O.Periode TIT = T, (24) 28f.)%).

Gin hervorragendes Beifpiel einer mit beiden Mitteln evweiterten
PedaltoFfate ift die berithmte gemoll=Fantafies). Begeichnet man

1) BAL XV Nr. 3, — Peters I Nr. 8.
2) B XV Nr. 5. — Peters 1L Nr. 5.

3) VA XV Nr. 4. — Peters 1T N, 5.

4) VAL XV S, 129, — Peters III e, 6.
5) B XV S, 212, — Peters 1T Nw. 1.
6) B XV S, 177, — Peters 1T . 4.
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die Orgelpunftperioden mit A, die Swifchenipiele mit B und die
JImprovifationsglieder mit C, fo ergibt fich al$ Formel fiir den Auf-
bau:

A—B—A—C—B—C— (ABC),

Kenngeichen der A=Glieder ift die regitativijche Geftaltung iiber
vollftdndigen oder nur angedeuteten Orgelpunften, die BzGlieder
erbeben fich iiber arienmdfig gefithrten Uchtelbdffen, und die Ims=
provifationsglieder C {ind durch das Clement der Chromatif charake
teriftert. Die leste Periode ift aus Beftandteilen von A, B und C
gemijcht (vorlepter Taft aus C ftammend!).

Mit der Cinfiihrung von Swifchenipielen und Improvifations-
gliedern in die PedaltoFfate ift nun aber cine Geftalt gewonnen, die
bereits grofte UbnlichFeit mit Der Form eines Bivaldifchen Kongert-
bauptiafies befift!). Denn die f{innfallige Kontraftierung von
Orgelpunftperioden und Iwifchenipiclen im Praludium entfpricht
genau der Ubwechielung swifchen Tuttivitornellen und Soli im
SKongertfaf, befonders audh was die harmonifchen Berhdltniife in
den erften Perioden anlangt. Man vergleiche:

Praludium Rongertiap Harmonif
Drgelpunttperiode I Tutti I I
Swijchenipiel I Solo I I—V Modulation
Drgelpunftperiode 1T Tutti 1T A

Der Improvifationsanhang byw. die Improvifationsglieder ent:
fprechen etwa dem Duchfiifrungsteil byw. den Durchfiihrungs:
partien im Kongertjak.

Die vollfommene Ungleichung Dder ermweiterten PedaltoFfaten:
form an den Kongertbauptfas erreicht Bach durd) Thematifterung
der Orgelpunttperiode, Ausbau der Swifchenfpiele und Improvi:
jationsglieder ju einer felbftandigen sweiten und dritten Motiv:
und Themengruppe und Cinfiihrung eined dem CEndritornell ent:
fprechenden Dacapo-Schlufies.

Die urfprimglidhe Orgelpunftperiode wird mehr oder weniger
geBiirst und Ddafilr ergdnst durdh fequensierende Fortfpinnung nebft

1) A Schering, Sefdhidhte des Inftrumentalfonzerts S, 87f.
5%



68 Gris Dietrich

Fadengierendem Cpilog. Bgl. den Bafi der erften Periode vom
hemoll=Praludium (Defoloriert)!):

a

£l SFT :

b
o
A ==

—
o b itk B e

Man erfieht aus diefer Skigse, wic BVad) gang perfommlich mit
einem Orgelpuntt beginnt, ihn aber im 7. Taft verldRt, um su fequen=
sieren und Hernach auf der Tonifa su {chliefen. uch in den Pra=
{ubien esmoll2) und czmoll3) find die Perioden der erften Themens=
gruppe Dderartig gebaut. Crft im EszdurPraludium der Klaviers
{ibung®) ift der lehite MNeft alter Orgelpunftstechnif aus der Baf-
ftimme ver{dyrounden und durdy die moderne Fithrung I—-V—V-I
erfept.

Yus dem Swifchenipiel ermwdchit die yoeite Themengruppe. Da
fie der Solothematif des Komgertfaties entfpricht, wird fie haufig
fiir den Klang des Rirckpofitivg beftimmt, d. b. manualiter gefest,
weil das Pedal der alten Orgel fiets an das OberwerE gefoppelt
Bleibt. Hier {ind gwei wichtige Fdalle ju unterfcheiden

a) Die Thematif der Soloperiode ftimmt mit der der Tuttiz
periode fiberein. Hauptbeifpiel bierfiir ift die fogenannte dorifche
Toffatad). Yudh in der fogenannten F-dur-Toffata ift die Motivik
der als Soloperioden figurierenden Pedalfoli mit der der Tuttiz
perioden identt{ch®).

b) Die Solothematif ift neu erfunden. Hier bieten prdgnante
Beifpiele: Praludium hzmoll mit dret Soloperioden (I1 = Taft 17
Bis 27,1V =T.43 56, VI = .73 —85), deren Hauptgedante lautet:

-
. : = ———
e e

1) B XV S, 199, — Peters 11 Nr. 10.
2) B XV S, 236, — Peterd 11 Nr. 9.
3) B.AU XV S, 218, — Peterd 1L ir. 6.
4) VAU T S, 173, — Peterd 111 e, 1.
5) B XV S. 136, — Peters 111 Nr. 3.
6) B XV S, 154, — Peters I1I Nr. 2.
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Ferner Vraludium czmoll mit vier Soloperioden (II = Taft 25
bis 49, IV =T.53—70, VI— I, 7885, VIII — T, 97—120),
forie das Es=dur-Praludium mit jwei Soloperioden (II = . 32
big 51, VI = &, 11—-130).

Wo audy nodh eine dritte Themengruppe auftritt, darf angenoms
men werden, Daf fie aus dem Improvijationsanhang biw. den Im=
provijationsgliedern Der ermeiterten Pedaltoffate erwachien ift und
cine Unalogiebildung zur Durchfithrungsthematif im Kongertiah
darftellt. Sie [t fich unter anderem belegen im h=moll=Praludium,
wo in Taft 56ff. als Charafterijtifum Dder 6. Veriode ein neuer
Gedante

ericheint, und in gwel Verioden Ddes EsdDur-Praludiums (IV =
T.71-98, VII = Z.130—174), Harmonifch Dbefehen reprdfenz
tiert Bier Der Dritte Motivreis die Varalleltonart (D=Dur by,
C:THOH).

Jn Den Vraludien diefer Gattung mwiederholt BVach die erfte
Periode am Schluf nodhmals oder Formmt wenigitens in Der yweiten
Hilfte der lepten Periode auf fte juriif, um Ddurdy einen folchen
Dacapo-Cifeft das Schlufiritornell des SKongerthauptiases nady=
suahmen. Gany volljtdndig und genau ijt die Repetition der erften
Periode tm czmollPraludium. Im Eszdur-Praludium erfolgt fie
vom 3. Taft an genau, im esmoll=Praludium vom 7.Taft, im
hzmoll=Praludium erft vom 12, Taft an, und swar dbereinftimmend
mit Der Variante der Periode IIL.

Pachelbels grofe Vrdludienform, die {ogenannte Vedaltoffate,
fonnte alfo von Bady dagu benupt werden, um feinen grofen Kon=
sertprdludien als FJundament ju dienen. Das Mujter, das Bad
bierbei im Auge hat, ift der Hauptfastypus des Vivaldifchen Solo=
Pongerts. €8 erfcheint Darum nichts mehr al$ eine Konfequens
Diefes Strebens, wenn BVach nun verfucht, audy Eleine Praludien:
formen im Gerwand des Kongerts su fchaffen. Der Typus Bivaldis
fam Bier wegen feiner grofen Yusmape allerdings Faum in Frage.
Cine andere Jorm Ddes RKongerts lag in diefem Falle als BVorbild
ndaber, ndmlich das Concerto grosso, und swar in den beiden Ge=
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ftalten, in welchen es bet Corelli auftritt, als Kammer und Kivchens
Fongert!). Fiir die Ubertragung von Formtypen des Grofjofongerts
in beiderlei Geffalt auf die Orgel bieten nun ein eingigartiges Crs
empel die jedem Drgelfchiiler wohlbefannten acht Eleinen Praludien?).
Bier diefer Stitcke (G=dur, d=moll, azmoll, B=dur) {ind nach Sak-
tnpen des Nirchenfongerts gebildet. Vefonders einleuchtend erfcheint
die Machahmung der Abwechslung swifdhen ywei  Largo-Tuttiz
Sichen und einem Allegro-Solo etwa im G=dur-Praludium?).
Bei den iibrigen vier Stiicken find Borbilder von Kammerfongert:
fagen wirffam. Hier tritt die JhnlichEeit in Den Sabtppen BVachs
und Corellis noch deutlicher Hervor, da fie yum Teil bis ing Detail
der Figuren und Motive veicht. So trigt Bachs ezmoll=Prdludium
durchaus den Charafter eines Corellijchen Preludio, das Cdurs
Sttt die Phyfiognomie einer Allemanda — gang a la Corelli ift
das Figurenfpicl in Taft 264):
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wibhrend das Pealudium gzmoll einer Corrente gleicht, wie bereits
das typifche Motiv
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beweifts). Endlich nody Das reizende Fzdur-Ctitckchen: in Taftmaf,
Gliederung und Modulationsordnung entfpricht es wefentlich Co-
vellis Minuetto mit feinem 3/g=Taft und Dacapo®). €8 ift alfo
nicht Bivaldis, fondern Corellis Formenfprache, die Vad) in diefen
Fleinen, aber gefchichtlich Bodhinterefjanten Orgelfompoftitionen
vedet. Daf fie Feine Jugendwerkfe find, weil fie die Befannt{chaft
mit den Stalienern vorausfefen, wird {dhon feit Spitta vermutet,
biirfte aber durch die foeben erfolgte Darftellung vollends bewiefen
worden fein?).

1) Sdering a. a. O. &. 51,

2) B XXXVII S. 23ff. — Peterd VI Nr. 5.

3) Bgl. 3 B. den 1. Sa von Corellid Concerto L.

4) Dedgl. die UMemanda in Concerto IX.

5) Diefelbe Motivif hat die Corrente in Concerto X.

6) Wyl Corellid Concerto IX und X.
7) Gpitta a. a. O, I 398f. — Schweiker a. a. O. S. 256.
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Analogieformen in Bad)s Toffaten und Priludien fiir die Orgel  T1

Al Crgebnis Dder Uusflibrungen fei sufammenfaffend feft-
geftellt:

Bachs Toffaten und Praludien fitr die Orgel laffen fich in jwei
Gruppen {dheiden. Die Werfe der erften Gruppe seigen ald Grund-
riff Den venegianifchen ToFfatentypus in den Faffungen Merulos
und Gabrielis. Merulos Form empfingt Badh aus der norddeut{chen
Traditionslinie (Burtehude). Sie wird bei ihm jum Trdger von
Analogiebildungen ju Kangone und Kantate. Dagegen darf die
LVerwendung von Gabrielis Form otelleicht {iddeutfchem Cinflup
sugefchrieben werden. Jedenfalls verfolgt Badh dabei das Jiel, den
Typus Dder franidfifchen und italienifchen Duvertiive anjudeuten.

Den meift als Praludium begeichneten Werfen der jreiten Gruppe
liegen ToFfatentypen rdmifcher Ubjtammung jugrunde, die Bad
durch die mittelDeutfche Tradition sugdnglich fein Fonnten (Pachel-
bel). Wabhrend dem Durezza=Topus als Tedger einer Unalogie:
bildbung sur Sonate nur geringe Vedeutung jufommt, wird die
Pedaltofbate von gropter Widhtigheit. Yuf ihrer Grundlage ent-
wickelt Vach in ermweiterndem Aufbau die grofen Fongertanten Vrd-
[udien als Unalogien jur Hauptfasform des Vivaldifchen Solo-
Fongerts. JIn den Eleinen Praludien wird fie erfest durch Formen
aus der Sphare des Concerto grosso (Corellt).



3. &. Bads LautenFompojitionen.

BVon Hans Neemann (Berlin).

Seit fajt 100 Sabhren haben die Lautenfompofitionen J. &. Bachs
Des Dfferen die Deffen Kopfe befhdftigt, und bei dem fpdrlichen
Wiffen darum ging der Streit der Meinungen meiftens nach der pers
fonlichen Cinftellung sur Laute fiberbaupt um Anerfennung obder
Ablehnung der fraglichen Kompofitionen. Die nadhffebenden AYuig=
fithrungen follen die Frage nach der Cehtheit der Werke fiir die Laute
nun von neuen Gefichtspuntten aus behandeln, die fich aus meiner
fangen Vefchiftigung mit den Bachchen Kompofitionen ergaben.
Sehliefilich bat auch die erftmalige originalgetreue Darbietung von
cingelmen Lautentiicfen Bachs auf dem Kieler Bachfeft 1930 menigz
ftens fiir eine Weile die Lautenfrage wicder in den BVordergrund
gertictt1).

Berfchiedene neue Crfenniniffe ergaben fich mir ywangslaufig
aug dem Spiel der alten Originallaute und (auf Grund fpesieller
Lautenmufifforfchungen) aus einer umfaffenden Senntnis der einz
fchlagigen Lautenliteratur und der lauteniftifchen Praris iiberhaupt.
Die neuen Gefichtspuntte werden fich im eingelnen bei dem Cin=
geben auf die Kompofitionen felber seigen, fie verdienen jundchit
einmal sufammengefafit su werden.

Grofie Bedeutung Fommt der Frage nach der Spielbarfeit zu,
insbefondere bei der E-dur-Suite, da gerade bei einem Inftrument
wie er Laute die fchiierige Upplifatur von vornberein fiir die Kon=
seption, Sapweife und Saganlage mafigebend und ju beriictz
fichtigen ift. Cbenfo ift felbftverftindlich, daf ein Komponift, der

1) Su beridhtigen ift der Fretum von Dr. Heuf im Badyfeftbudy 1930, daf
bie Stiife nady Brugerds Transpofition und Bearbeitung auf Dder heutigen
Laute gefpiclt worden find. Sie wurden vielmehr von mir auf der 24:{aitigen
Theorben-Laute in der authentifhen d:mol-Stimmung und nady eigener Tabu:
latur-Ausgabe vorgetragen.
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fiir die Caute {chrieb, mit der Upplifatur und den Uusfiihrungs:
miglichEeiten geniigend vertraut fein, alfo felber etwas vom Spiel
diefes Infiruments verftehen mufite. 2Wo ibm eigene, wenn auch
noch fo fparliche Spielpraris abging, offenbart fich dies fogleich
in mandhen UngefchicElichEeiten des Sages und der Cinrichtung fiir
Das JInftrument.

Gine wenig befannte Tatfache ift, daf die Lautenliteratur von
etwa 1650 bis 1800 {o gut wie gar Feine ,Vearbeitungen”, viel=
mebr nur Originalfompofitionen fennt?). Weiterbin entbebrt aud)
die Unficht, Daf Lautenfompofitionen immer in Tabulatur gefest
fein miiffen, ibrer Vegriindung. Wobl find uns faft alle alten
Lautenfompofitionen in Tabulatur iiberliefert, und die Tabulatur
ftellt fich gerade fiir Die Laute als die gegebene Notationsart dar,
weil durch fie der Lautenfap fiir den Spieler einfacher und fiber=
fichtlicher wird als durch Notenfchrift. Durch die Tabulatur wird,
sumal jeder Ton auf drei verfchiedenen ,Chdren” erflingen fann,
die Yage eines feden Tomes und UFfordes auf Dden verfchiedenen
Chdren und damit in den verfchiedenen Grifflagen gang sweifels:
fret Dargeftellt. Nun war aber fiir einen perfeften Lauteniften und
profunden Mufifer (Damals wie Heute) die Tabulatur feine rveine
L, Oriff“fhrift mebr, fondern der routinierte Spieler hatte bei jedem
Griff fofort die genaue Tonvorftellung, wertete alfo beim Spiel
augenblicElich die Tabulaturseichen in ein Noten= oder Klangbild um.
Auch waren frither die profeffionellen Lauteniften wobl imftande,
nur nach Noten ju fpielen (man denfe an das Generalbafipiel),
und von dem berfihmten Lauteniften Silv. Leop. LWeif berichtet
€. G. Baron, daf er nicht allein nach Noten vom Blatt weg fpielte,
fondern fogar Biolinfongerte fofort in lautenmdfige Tonftice um=
jugeftalten verftand. Letlich haben wobl die meiften Somponijien
fiir Caute, die faft immer felber Lauteniften von Profeffion waren,

1) Mic find an Bearbeitungen lediglicdh befannt: Tanzfitie aus Opern von
Qully, von dem frans. Lauteniften Gharles Mouton fir die Laute eingeridhtet,
und eingelne auf die Laute fibertragene Gefangsftiide ausd Opern und Operetten
von Orlandini, Hafle und Hiller (Generalbafi-Ausfesungen!). Die deutide Praris
fannte Feine Bearbeitungen von Snftrumentalwerfen fiiv die Laute; die mir
auferdem befannten Variationen ded Lauteniften B. F. Hagen diber ein Thema
von Wivaldi und die ded Lautenifien Scheidler iiber ein Thema von Mojart
find durdhaus alsd Originalfompofitionen anzufehen.
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ihre Werfe sundadhjt in Notenfchrift ju Vapier gebracht und erft
darnach ,tabuliert”’. Cinmal in Tabulatur gefest, waren die Noten=
originale iberfliif{tg und mogen deshalb verfchollen fein. Jch Fenne
aber einige Handichriften des 18. Jahrhunderts, die eingelne Stiicke
in Notenfchrift auf ywet Spftemen (Jo wie Bach auch fchrieh) und
an anderer Stelle auch die Tabulatur bringenl). Damit {cheint der
Nachweis erbracht, Daf es nebenfachlich ift, ob ein LWerf in Noten=
febrift oder Lautentabulatur iiberliefert ijt.

Cine oft aufgeworfene Frage ift die: hat Bach felber die Laute
aefpielt? Pph. Spitta berichtet in feiner Vachbiographie, daf Badh
eine Laute befaf. Vermwiefen fei dDazu auf die ausgeseichneten Yus-
fithrungen son Wilhelm Tappert?), denen ich midh im wefentlichen
anfchliefen Fann. Tappert fchrieb gegeniiber Spitta: ,Cr war
Lautenift, er gab fogar Untervicht im Lautenfpiel.” Sweifelsobhne
gebt dies allein {chon aus dem Beugnis Vadhs fiir feinen Schiiler
Jobh. Ludw. Krebs bervor, welches Spitta, Bitter und Tappert
anfithren. €8 it auch nicht einjufehen, weshalb Bach die Laute
nicht gefpielt und nichts fitr diefes Injtrument Fomponiert Haben
follte, da uns doch fogar von Jof. Hapdn drei Kammermufifiverfe
mit Laute erbalten {ind, die begeugen, daf auch er die Laute gefpielt
bat3). Bielleicht it Vadhs Spiel nicht o vollfommen gewefen,
al8 Daf er {ich im BVefanntenkreife hiatte hidren laffen, aber das mag
nicht verhindert Haben, daf er Untervicht im Lautefpiel gab und
feinen Schitlern dabei Wertvolles vermittelte. Die Laute ftand ju
fener 3eit durchaus nodh nicht auf dem Wusfterbeetat; fie rwar nodh

1) Sie finden fidh: a) in der Sammelmappe cined anonpmen Laureniften
in der UnivBibl. Roftod (Sig. Mus. Saec. XVIIL 65 b BI. 31), die Foh. Wolf
im Handbudy der Notationdfunde II nicht gany vidhtig ald Lautenbudy der
Marie Luife von Wiirttemberg verseidhnet, und b) im autographen Handfdyrifren:
band ded nady Cngland iibergefiedelten Leipjiger Lauteniften Nudolph Straube
im Brit. Muf. in London (Sig. Add. 31698)., Weiter wire hierju ju rechnen:
die 4. Sonate fiir Laute und BVioline (B-dur) von Fr. Wilh. Ruft (1795) und
Deflelben Fragment einer Sonate fitr Laute und Wiola in C:dur (Staatsbibl,
Berlin).

2) Seb. Badhd Kompofitionen fiiv die Laute (Sonderabdrud a. d. Nedenden
RKiinften, Berlin 1901) S. 2.

3) Vgl meinen Beitrag: Jofeph Hapdn und die Laute; Mufif im J;‘)aué
6. Sabrg, Heft 3, Wien 1927. Boppfe, Lo g €on b T {,( i oflEe



F. S. Badhs Lautenfompojitionen 75

immer das Ueblingsinftrument der 3eit und erfreute fich in hdchz
jten Kreifen der Wertfchagung und des eifrigen Spiels?).

Mit gutem Grunde darf man alfo als felbjtverftandlich anfehen,
daf Bach die Laute pielen Fonnte. Dies tritt noch mebr sutage, wenn
man die Kompofitionen auf ihre Sasweife unterfucht. Dabet erz
gibt fich namlich, wie wir im eingelnen unten fehen werden, daB
feine ficher verbitrgten Lautenfompofitionen und ebenjo die Lauten:
parte in der Jobannespaffion und der Trauerode alle febr gefchickt
und fliiffig {pielbar gefest {ind.

Bach hat der Laute befanntlich erft feit feinem frithen Leipziger
Wirfen befondere YufmerBjambeit gefchentt. Hier ftand ihm fein
Hoforchefter jur Verfiigung, in dem obnebin ein Lautenift af,
fondern er mufte fich gleichfam feine Privatfapelle aus den wenigen
Stadtpfeifern und feinen Schiilern jufammenitellen. Intereffant
ift in diefer Besiehung die Johannespafjion, die in der erfen Fafjung
(1723) ofne Lautenpart aufgefiibrt wurde, bei einer {pateren Auf:
fitbrung, aber in anderer Faffung, das Bapariofo ,Betrachte meine
Seel’” mit begleitender Laute erbielt2). 3u jener 3eit befaf Vach in
3. L Srebs, der von 1726 —1735 fein Schiiler war, einen Lauteniften,
fo Daff als wabricheinlich anjufehen ift, daf Krebs diefen Vart {iber=
nommen bat. Die Sapweife diefer BVegleitung ift fehr fliiffig®) und
die eines guten Spielers, der Komponift erweift {ich hier als febr
vertraut mit dem JInftrument.

Die Trauerode von 1727 verlangt befanntlich durdhweg gwe
Lauten, die Bach alfo in dem auch fonft reichen Orchejter fitr diefen
Fall jur Verfiigung ftanden. Ah. Schweiker bemerft in feiner

1) {lberfliiffig wurde die Laute erfi durd) den Siegedzug der Wiener Schule,
die den Basso continuo aufier Mode feite und damit den an den Hifen vor
allem im Generalbafi-Gnfemble wirfenden Lauteniften, die jugleidh Theorbiften
waren, den Bobden entjog. Daf die Laute wegen ibred (hidhjtens fiir Unfiinger)
umiftindliden Stimmens unbeliebt yourde, ift ein weit verbreiteted Mardyen, das
Lediglidhy der ,fracdblidhten Feder” Toh. Matthefons ju verdanfen ift.

2) €3 liegt indeflen seitlich audy die umgefehree Miglichfeit vor, da bereits
die Originalpattitur (an Ddiefer Stelle nidht mebr autograph) den Hinmweis
,Viole d’amour e Lieuto accomp.* enthilt; d. H.

3) Das gilt natfitlih nur fiiv die Laute in d-mol-Stimmung; auf Dder
feutigen Gitarrenlaute in gany anbderer Stimmung und damit vollig verdnderter
Griffweife muf dad Jnfirument einen Halbton tiefer geftimmt und der Sas
nacdh E-dur trandponiert werden, damit er iiberhaupt fpielbar ift.
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Bachbiographie (S, 587) iiber die Trauerode: ,Sehr intereffant ijt
die Tatfache, daf Der Meifter die Lauteniften, weil {ie einmal da
find, in den Stiicfen, wo fie Feine obligate Partie aussufiihren haben,
die Orchefterbiffe verftarfen (aft1). Man erfieht Hieraus, wie {ehr
e8 thm auf ein Flares Herausarbeiten der fundamentalen Tonfigur
anfam. Hatte er iiber die Mittel und den Plag verfiigt, fo wiirde
er audh in Den Kantaten wobhl des dfteren Lautenijten yur Ausfiih:-
rung des Continuos mit herangesogen haben.” Im allgemeinen
ift su fagen, dDaf noch bis nach der Mitte des 18. Jabrhunderts
die Laute oder Theorbe tm Generalbapenfemble vertreten war,
wenigftens bei den Hofordhejtern, die in der Megel eimen oder
mebrere Lautentften und Theorbiffen befchdftigten. Dasg blieb {o
lange, bis die Umgruppierung des Drchefters durdy die Stilwand=
lung der Wiener Schule allgemein volljogen war2). Infofern
fommt Schweisers Worten eine befondere BVedeutung zu.

Cs darf nicht iiberfehen werden, daf Vach in feiner Kdthener
Wirfungsperiode einen anderen Drcheferapparat sur Verfligung
batte. Die Inftrumenteninventare der ,Mufifalifchen Cammer”
in Kothen verseichnen su ver{chiedenen Malen 1 Laute und 2 Theor=
ben, dann wieder 2 Lauten und 1 Theorbe, rwobei beadhtlich iff, dDaf
dic meiften der verseichneten Inffrumente von Vach und feinem
flirftlichen Freund Leopold angefchafft worden {ind3). Selbftvers
ftandlich mup es erfdheinen, daff diefe Lauteninftrumente auch wirfz
lich Berwendung gefunden bhaben, fomit die einfchlagigen Badh=
{chen Sompofitionen der Kothener eit Dder berrfchenden Praris
ent{prechend die BVerwendung der Laute im Continuo vorausieen.
Jeblten swar in der Leipgiger eit BVachs sundchit fiindige Lautes
niften, fo (dft fich doch aus Bachs Schiilerfreis mit BVejtimmitheit

1) Ridytiger bhiefe e8 ,Generalbafparte”, da die Lauten nidht die Biffe
allein, fondern einen vollftimmigen Saf fpielten.

2) Man ift geneigt, der Laute und Theorbe ifren fiindigen Plak im
Ordefter-Continuo vornehmlich nur fiir dad 17. Jahrhundert einuriumen, €8
finden fidy jedoch ablreiche Beweife, daf nody im groften Teil ded 18. Fabhr:
hunbdertd diefe Inftrumente im Continuo Verwendung gefunbden haben. Diefe
intereflante Stellung der Lauteninftrumente im Continuo niber ju beleudyten
und die Tatfadyen ju begriinden, ift hier nicht miglidy und muf einer befonderen
Darftellung vorbehalten bleiben,

3) Vgl Bunge, . S, Bada Kapelle ju Cothen, Badyjahrbud) 1905, S. 39 .
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der erivdbnte Joh. Ludr. Krebs als gelegentlicher Lautenift nach-
weifenl). Al weiterer Lautenift Fommt in den Jabren 1733 —1740
der Thomasichiler Rudolph Straube in Vetracht2), der mit grofter
MWabricheinlichfeit ebenfo BVachs Schitler auf der Laute war wie
3. & Krebs.

So ergibt fich demnach, daff Badh in Leipsig wenigftens zeitz
weife eingelne Lauteniften jur Werfiigung Hatte und fich deven Mit=
bilfe, oweit fie nicht im Gefang oder fiir ein anderes Inffrument
gebraucht rourden, bedient haben wird.

Soll endlich auf die Inftrumentalfompofitionen fiir die Laute
felbft eingegangen werden, fo ift noch vorauszuidyicen, daf, wie bet
vielen Kompofitionen BVachs, fo audy bier, wohl dufere BGelegens=
Beiten und Unregungen den Anlaf bildeten. Ob Der Dresdener
Lautenift S. & Weiff als grofter BVirtuos feiner Jeit den Leipsiger
Meifer su diefer oder femer Lautenfompofition angeregt bat, it
nicht verbiirgt. Chbenfogut Fann man fich vorftellen, Bad) babe mit=
unter eine Lautenfompofition fiir einen Schitler gefchricben. Forfel?)
Berichtet namlich: ,Cs gibt wenige Inftrumente, fiir welche Bach
nicht etwas Fomponiert Bat. Su feiner eit wurde in der Kirche
wibrend der Communion gewdhnlid) ein Concert oder Solo auf
{rgend einem Inftrument gefpielt. Solche Sticke fesite er haufig
felbjt, und richtete fie immer fo ein, daff feine Spieler dadurch auf
ibren Snffrumenten weiter Fommen Fonnten. Diefe Ctiicke {ind
aber meiffens verloren gegangen.” DBielleicht hat Bach fogar nod
mebr Lautenfompofitionen gefchricben, die neben vielen anderen
MWerfen verfchollen find. Die von Breitfopf in Leipsig pandichrift=
lich vertriebenen Lautenfompofitionen BVachs, die der Katalog von
1761 alg ,III Partite & Liuto solo. Raccolta L. verseichnet,
Eonnten recht wobl noch andere IWerfe als die uns fiberlieferten
entbalten Haben.

1) Swei handidriftlidhe Kongerte fiir obligate Laute mit Streidyinfirumenten
von . € Krebs befifit die Staarsbibl. Berlin.

2) Won Rud. Straube vermahrt dag Brit. Muf. London ein Drudwerf:
2 Sonate a Liuto solo, Yeipsig 1746 und Dden vorerwibnten autographen
Sammelband mit anderen Lautenfhiiden diefed Komponiften.

3) {lber 3. S. Bads Leben, Kunft und Kunfhwerfe, 1802, S. 60.
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Die in Frage ftehenden fieben mebhridsigen Werfe oder Cingel:
fage, Die bisher als echte oder gweifelbafte Lautenfompofitionen
Bachs betrachtet rourden, feien nun im eingelnen unterfuchtl),

1, ,,Suite pour la Luth & Monsieur Schouster
par J.S.Bach®

lautet der Titel Des in Der Vriiffeler Bibliothef befindlichen Yuto-
graphs. JIm SKatalog der BVibliothe? Fétis ift das Werk unter
3. B. Bach (Jean Bastien = Johy. Sebait.) aufgefiihrt. Citner {chrich
unter Berfennung der richtigen Vornamendeutung diefes utograph
mit Borbehalt dem Job. BVernh. Bach ju. Mit diefem Autograph
befifien wir etnen untriiglichen Veweis, daf IJ. S. Bach eine Koms=
pofition felber flir die Laute beftimmt hat. It diefes Werf in der
bet Bach iiblichen Notenfchrift auf wei Syftemen notiert, fo bringt
bingegen die jweite Handfchrift, die in der Leipsiger Stadtbiblio-
thef (Sammlung €. F. Vecfer) befindlichen ,,Pieces pour le lut
par Sre J. S, Bach®, bdiefelbe Suite in frangdfifcher Lautentabus
latur, JIn beiden Handichriften {teht die Suite in gzmoll, mit den
Sigen: Prelude — Allemande — Courante — Sarabande —
Gavotte Ire — IIde Gavotte en Rondeau — Gigue. Lediglich in
den erften drei Taften des Praludiums weicht die Leipsiger Tabu-
latur von dem Autograph ab?2), {onft fHimmen beide Handichriften
oollftdndig miteinander iiberein.

Bon der gleichen Kompofition gibt es noch eine Faffung fiir
Bioloncello (in czmoll), welche die Suite mit den gleichen Saken
wie die Lautenhandidhriften bringt3). Wenn man bedenft, daf Dder
Cellofuite als L Hand{dhrift das von der Hand Unna Magdalena
Bachs ftammende Manuifript aus der Kdthener Jeit sugrunde liegt
und die Fafjung fiir Laute von BVach wabridheinlich erft in Dder
Leipsiger 3eit vorgenommen worden ift, fo dlirfte fich die Cellofuite
als die frithefte Faffung seigen. Crit eine {patere Gelegenbeit wird
den Meijter bewogen Haben, Ddiefer Cellofompofition eine neue
Jaffung su geben und das Werf in berundernswerter Urbeit ju

1) Die Sammelaudgabe diefer Werfe von H. D, Bruger ift fiir die Praxis
beredhnet und fommt fiiv die Wiffenfdyaft nidt in Betradit.

2) Bei Tappert (a. a. O.) find beide Ledarten mitgeteilt,

3) Gefi-Ausg. 27, Bd. I, g, S. 81.
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cinem vollfommenen Lautenfolo umgugeftalten. Lediglich wenn
wir wiifiten, wer der in der Dedifation genannte unbefannte ,,Mon-
sieur Schouster war und wann er lebte, liefe fich ein Unbalts-
punft finden, yu welcher 3eit diefe Lautenfuite entftanden iff.

Mit diefer durd) ein Vach{dhes Uutograph belegten Suite in
g=moll fiir die Laute ift, wie {chon gefagt, der wichtigite Veweis ge=
geben, daff Bach durchaus als Lautenfomponijt anzufehen ift. Sie
seigt sugleich einem Lauteniften geniigend, in weld) bervorragender
Weife dem Komponiften die eigenartige Lautentechnif befannt ge=
wefen fein muf. Die Leipziger Tabulatur wird wobl von einem
Lauteniften nach jenem Autograph verfertigt worden fein, da beide
Handichriften genau fibereinftimmen. Der allgemeinen Anjchauung,
dafi die Tabulatur aus nacdhbachicher Jeit, alfo Der gweiten Halfte
eg 18, Sahrhunderts, ftammt, vermag ich mich nicht angufchlieRen,
da ein Unbaltspuntt hierfitr nicht vorbanden iff.

bo

. ,Partita al Liuto, Composta dal Sigre Bach®,

So betitelt fich die Handichrift im BVefis der Leipziger Stadts
bibliothef (Sammlung €. F. Beder), die das Werf in neufran=
i0fifcher Tabulatur mit den Sigen: Fantasia — Sarabande —
Giga verseichnet und von der gleichen Hand gefchrieben ift wie Ddie
Tabulatur der Suite gzmoll. Ferner erifticren von diefer Kompo:
fition fiinf handichriftliche Vorlagen aus dlterer Ieit, von denen die
Kirnbergers und Ph. €. Vachs die wichtigeren {ind. Diefe fiir den
45, Band der Gefamtausgabe als BVorlage benusiten Handichriften
bringen die Sipe: Priludium — Fuge — Sarabande — Gigue —
Double. Sie notieren das Werf auf zwei Spftemen im BViolin
und BVapfchlifiel. Der Herausgeber Dorffel bemerft su der No=
tierung im Biolinfchliffel : ,ein Umijtand, den Manche als ein Merk-
mal Ddafiir anfefen, daf der Tonfap nicht urfpriinglich auf das
Clavier allein gerichtet gewefen fei”. Nun findet fich bei den oben=
angefiihrten Originalfompofitionen fiir Laute, die in Noten ges
{chriecben find (Mf. Straube, London; Anonymes Mi., Roftod;
M{f. Fr. Wilh. Ruft, Berlin) ebenfalls der BViolinfchlitjjel fiir das
obere Syftem angewendet, wenngleich andernorts wieder bald der
Digkantz und bald der Wlt{chliiffel erfcheint. Auf jeden Fall ffammen
die Begeichnungen der Handfchriften fitr ,Klavier” oder ,Cembalo”
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pon den fpdteren SNopiften, und es beftebt fein Veweis dafiir, daf
pas Werf urfpriinglich fiir ein Klavierinftrument Fomponiert worz
dent ijt.

Die Tabulaturvorlage mit ihrer Begeichnung ,,al Liuto™ hat —
bei der obengenannten Yusfchliefung als Vearbeitung und Dder
Nebenfachlichfeit der Frage, ob Notenfchrift oder Tabulatur —
sweifelsobne den Unfpruch auf fidrfite Veachtung. Auch Dirffel
fommt su dem Schluf, dafi die Kompofition nicht Hlaviermdfig ift,
und fagt: ,Jcb wiiede fitr BVioline und gut ausgefesites Klavier
ftimmen, wenn die Frage wére, wie die Compofition ibrem Gebalt
nach am beften su ibrem entiprechenden Ausdruck Fomme.” Be:
trachtet man die eingelnen Sige genauer, o wird erfennbar, wie
befonders Praludium, Sarabande, Gigue und Double lautenmdfig
empfunden und gefest find. Bei der Fuge wird die Inftrumenten=
frage tmmer fchwer su [Bfen fein, da im allgemeinen die Fugen=
anlage fitr viele Inftrumente gleichartig ift. Wenn diefe Fuge nun
auch nicht fo ausgefprochen lautenméfig erfcheint wie etwa Ddie in
gamoll, fo diirfte fie im Hinblick auf die anderen Sife gleichroobl
fitr Laute beftimmt gewefen fein.

Nun fehlen aber in der Tabulatur Fuge und Double, die in den
Notenbandfchriften verseichnet find. Die Tabulatur bringt alfo
nur Pealudium (bier ,,Fantasia® genannt), Sarabande und Gigue.
Diefe befremdliche Tatfache erbilt eine intereffante Auftldrung
dadurdh, dafi nach meinen Crfenntniffen beim Spiel des LWerkes
auf der Originallaute fidh von den fehlenden Sdfen der erfte iibers
Baupt als febr fchwer fpielbar darftellt und Der zweite bei dem
fchnellen Tempo auch erbebliche Schivierigleiten bereitet. Gewif,
der gefchictte Lautenift bringt auch diefe Siie bei geeigneten Griff-
lagen fliiffig sumwege, dodh bietet ibre Vewdltigung nody Schiierig
feiten genug. Man Fann demnach annehmen, daff Der Kopift Fuge
und Double lediglich threr fehweren Spielbarkeit wegen weglieB, ob
mit oder obne Bachs Wiffen, ift belanglos. In feiner volljtindigen
Geftalt (mit allen fimf Sagen) darf man diefes Werf vollfommen
als Lautenfompofition anfprechen.

Aus dem Vorhandenfein der Tabulatur von gleicher Hand wie
die der Suite g=moll ift mit begriindetem Recht su fchliefen, dap
dem SKopiften bei der Partita camoll, ebenfo wie bei der Suite gzmoll,
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flir die Tabulierung ein Vachjches utograph oder ein anderes
authentifches Original vorgelegen haben mup. Auch diefe Tabulatuy
diirfte {chon bei Lebseiten Vadhs angefertigt worden fein. Cine
eigenmdchtige Vearbeitung des Werkes fiir die Laute vom Kopiften
felber ift auf Grund der lautenijtifchen Vraris, die Vearbeitungen
iberbaupt vermied, von vornberein ausgejchloffen. LWir Fonnen e
Bier nur mit einer originalen Lautenfompofition Vachs su tun haben,
was judem dadurdh befrdftigt wird, daff die anderen Handichriften,
die die Partita in der vollfommen gleichen Fafjung seigen wie die
Tabulatur, feine autbentijche Infirumentenangabe entbalten, dies
felbe vielmebr lediglich von planiftiich intereffierter Seite erfolgte.
Sasieife und Notierung {ind nicht Flaviermafig; man fann im
Gegenteil vermuten, daf jene ver{chollene lUroorlage bereits vom
Tabulaturfopiften benufst worden ift und erft Kirnberger und Ph. €.
Bach das Werf einfach fiir Klavier in Anfpruch nabnren,

3. ,,Fuga del Signore Bach®.

In Lautentabulatur, wie die beiden vorgenannten Kompofitionen,
ebenfalls im Vefibe der Leipsiger Stadtbibliothel, ift diefes LWerf
Der Handichrift nach wobl die dltefte Der dret Tabulaturen und von
anderer Hand gefchrieben als die vorhergehendenl). AlS echte Kom=
pofitionen Joh. Seb. Bachs durch jwel andere Faffungen (fiir Bio=
line und Orgel) ausgerwiefen, feblt auch bier etne autographe Vor=
lage. BVefanntlich Fommt Ddiefe Lautenfuge in gzmoll in Bachs
Sonate I fitr BVioline als jweiter Sap vor, dort ebenfalls in gzmoll
jtebend, und die BViolinfaffung wird {ibereinftimmend als die frithefte
angefeben, da die Wiolinfuge 94 Tafte, die Yautenfuge Hingegen
durch Criveiterungen im 3. und 7. Taft 96 Tafte aufiweift.

Hier (Gt fich nicht mit BVeftimmtheit fagen, daB Bach felber der
JSuge die Yautenfafjung gab. Cin Vergleich beider Fafjungen mitz
einander hinfichtlich Der Art, wie die bei der Bioline nur andeutungs=
weife mogliche Mehritimmigleit fiir die Laute in geradeju meifter=
licher Arbeit vollendet ergdnst ift, der Sap durch mancherlet Fiil=
(ungen und Criweiterungen in der Vollfimmigkeit fowie in Dder
Stimmenberausarbeitung eine grandiofe Umgeftaltung erfubr, fann

1) Gie bdiirfte ungefihr dem 3. Jahrzehnt ded 18, Fahrhundertd angehiren,
feinesfalls der nadybadyifden Seit.
Bad):Jahrbud) ro31. 6
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eigentlich Feinen 3mweifel auffommen laffen, Bach felbit als Schipfer
diefer Lautenfaffung anjufehen. Wenn die Juge als Cingelfas er=
fheint, alfo aus dem Sufammenbang mit den andeven Sigen der
Biolinfonate Herausgenommen iff, {o [dft fich dies dadurch moti
vieren, dafi diefe wundervolle Fuge ibrer gangen Crfindung und
Unlage nach geradesu berufen ift, als Cingelfap su erflingent).
Auch bei der fpateren Orgelfaffung?) desfelben Werfes, dort gegen=
{iber der Lautenfaffung eine Quinte hdher in dzmoll fiehend, Hat
Bach die Fuge quaft ebenfalls allein verrendet, nur mit einem neu
vorangeftellten Praludium. Wir wiffen, daf Bach die Fuge flir
die Orgelfaffung aus dem Sonatenvahmen Dder Biolinfompofition
erausnabhm und allein neu verwendete. Sollte fich die alleinftebende
Fuge in der Lautenfafjung, ein auf der alten Laute auferordentlich
fliiffig fpiclbares Stiik, Damit nicht auch als von Bach felber einz=
gerichtet Darftellen, sumal die gange Art der Umgeftaltung allein
auf Badh verweift?

4, ,Prélude pour la Luth 6 Cembal*.

Der obige Titel des Londoner Autographs ftammt von Bachs
Hand, an der Veftimmung diefer Kompofition fiir Laute oder
Gembalo befteht fomit fein Jmeifel. Das Werf umfafit die dret
Site: Praludium — Fuge — Allegro in Eszdur, Hier wie bei dem
Briiffeler Autograph der gzmoll=Suite hat Bach feine {ibliche Auf-
seichnungsart in Notenfchrift auf jwei Syftemen gendhlt.

Die von mandhen alg eigenartig empfundene Beftimmung der
SKompofition fiir Laute oder Cembalo mag an fich befremden, da
im allgemeinen gu BVachs 3eit ein Werk immer einem beftimmten
Snftrument jugewiefen wurde. Nun Fenne ich aber aus der Literatuy
diefer 3eit eine Duofonate von Chriftoph Schaffrath (1709—1763),
der unter Friedrich IL in Rbeinsberg und Berlin wirfte, mit dem
Qitel: ,,Sonata a 2. Cembalo overo Liuto Obligato e Violoncello®
(C=dur), welche die Staatsbibliothef Verlin verwabrt. Hier haben
wir den analogen Fall: die Wab! swifchen Cembalo oder Laute freiz

1) Bgl. die Crftausgabe der Fuge mit Originaltabulatur bei . Neemann,
Alte Meifter der Laute IV (Bieweg, Berlin); dafelbft aud) drei Siige aus
der Suite gemolle ’

2) Gef.-Ausdg, 15. Bd.
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suftellen; Badhs Ungabe fiir Laute oder Cembalo fteht alfo nicht
eingig Dal).

Soll man {ich dafirr entfcheiden, auf welchem von beiden Sn=
jfrumenten die Kompofition am beften jur Geltung Fommt, fo ift
unbedingt der Laute der Vorjug ju geben, die deshalb wobl auch
juer{t genannt wurde. Ulle drei Sdge find obne Frage mebhr auf die
Laute al8 auf dag Cembalo jugefchnitten. Dag Praludium erfdheint
wobl al8 lautenmdfigiter Sas. Uber auch die Fuge mit thren Vor=
baltmotiven und den Sedyzebntelfiguren und Urpeggien fiber lang:
jam fortidhreitendem Vaf Fommt auf der Laute beffer sur Geltung
alg auf dem Cembalo. Und der leste Sak, das Ullegro, diirfte,
wenn aud) nicht o charafteriftiich fiir die Laute, wie die vorangehen=
den Sage, mit feinem mageren zweifiimmigen Sap der Laute eben=
falls ndber liegen.

In {pieltechnifcher Dinficht bieten befonders Vrdludium und
Juge febr dankbare Stitce. Abgefehen von der vorgiiglichen Klang=
wirfung {ind Praludium und Wllegro febr leicht fpielbar; die Fuge
ift natiirlidy erbeblich {chwieriger, aber auch hier Eann man fagen,
daff vom Komponiften auf die Ausfithrung befondere Nitckficht ge=
nommen worden ift. Dies gilt aber nur fiir die Laute in der Originalz
fimmung d=moll, auf welcher das Werf von wundervoller Wiz
Fung ijt.

5, ,,Praelude in Cmol pour la Lute
di Johann Sebastian Bach®.

Die eingige Quelle diefer Fleinen Kompofition iff das Manu=
{Eript Peter Kellners. Der von Kellners Hand ftammende Titel wird
allgemein fiir juverldffig angefeben, wir miiffen alfo mit Recht
aud) in diefem Stitdf, das der ganzen Unlage nach ftberaus lauten:
mapig ift, eine BVachiche Originalfompofition fiir die Laute aner:
Fennen.  Crit Griepenfer( nabhm es afs Nr.3 in den ,12 Eleinen
Ubungen fiir Unfinger” fiir das Klavier in Anfpruch, wakhrend in
der alten Yusgabe von VPeters noch die authentifche Veseichnung
spour le Luth® Beriidfichtigung fand. ber feine urfpriingliche

D) Sl[ud)i auf die in Berlin vorhandene Cembaloftimme von , Betradite
meine Seel” (Johannedpaffion) als Criaf der Lautenftimme fann vermwiefen
werden.

6*
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Beftimmung fiir die Laute diirfte bei diefem Praludium Feinerlel
Sweifel beftehen. Merfiviirdig ift nur, daf in 36, Band der Gefamt=
ausgabe die vollftandige Uberfhrift nach Kellners ausdriicklicher
Snftrumentenangabe nidyt verseichnet ift.

Auch diefe Kompofition liegt der Laute in alter Stimmung febr
glinftig und ift ausgeseichnet fpielbar. Die vorsigliche Cinrichtung
erweift den Somponifen als mit der Lautentechnif febr bewandert.

Gine von feber febr umijtrittene Kompofition ift dag

6. ,,Preludio con la Svite da Giov: Bast: Bach
aufs Lauten Werd*,

weldhes uns Job. Ludw. Krebs mit diefem Titel in feinem bHand=
febriftlichen Sammelband fiberliefert Hat. In diefer Handichrift in
ezmoll fiehend und die Sdse: Praludium — Allemande — Courante
— Garabande — Bourrée — Gigue umfaffend, hat der Lautefpieler
Srebs diefes Werk gleich den anderen Kompofitionen des BVandes in
gewdhnlicher Notenfebrift auf swet Spjtemen aufgeseichnet.

Aus der an fich wobl merfiiirdigen Veseichnung ,aufs Lauten
WercE” ift die Anficht entftanden, als fei diefe Kompofition nicht fiir
die Laute, fondern eber fiir das Lautenflavier BVachs beftimmt ge=
wefen. unddft bat fich meines Wifjens bisher fein Anbalt Dafur*»
gefunden, daff man ju BVachs 3eiten das Lautentlavizymbel mit
LautentwerE beseichnete; ebenfowenig fann man etwa den Lautenz,
sug” des Cembalo damit gleichfesen, da diefer Fein Spiel,wert”,
fondern ein Klang,regifter” darftellt. Die Inanfpruchnabme Dder
SKompofition fiir das Lautenflavier entbebrt vorldufig eines iiber=
seugenden Veweifes. Dorfel, der dag Werk im 45. Band der Ge=
famtausgabe verdffentlichte, ftellte es im Borwort diplomatifch
yoem Crmeffen des Lefers” anbeim, {ich fiir Laute oder Lauten=
Flavier 3u entfcheiden.

Beachtung verdient weiterhin die Tatfache, daff die Lage Ddes
gangen Sapes fitr ein Klavierinftrument in demfelben Mae 3u
tief wére wie etwa bei der Suite gzmoll. 3udem bringt die Dritte
Handfchrift, die fiir Klavier beftimmte Briiffeler Kopie, die Suite
um eine Quarte hidber trangponiert. Hier ergibt fich namlich eine
frappante {lbereinftimmung mit der gzmollzFuge dadurch, daf bel
diefer die Drgelfaffung gegeniiber der Lautenfafjung gleichfalls

X Q3 N , a o P a ’
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hober transponiert it (um eine Quinte nach d=moll). LWir feben in
beiden JFallen bet der Inanjpruchnabme fiiv ein Tafteninftrument
eine Transpofition in die hidhere Quarte oder Quinte vorgenommen,
um die Werfe dem RKlavier oder der Orgel Flanggeredht u machen.
Umgefehrt entfcheidet alfo im Hinblicf darauf die tiefe Lage der
Suite esmoll ofne weiteres suguniten der Laute.

Der eingig bleibende Cinwand, warum der lautenfundige Krebs
Dag LBerf, wenn es fiir die Laute beftimmt war, nicht in Tabulatur
gebracht hat, wird cbenfalls hinfallig durch die oben unter Beweis
geftellte Tatfache, daf felbft Lauteniften von Profeffion Uufseich=
nungen in gewdhnlicher Noten{chrift vornabhmen und ein Lautenift
der Tabulatur durchaus nicht tmmer bedurfte. Krebs wird {ich
wabricheinlich genau an die ver{chollene Ur{dhrift gebalten, alfo
Vachs 1ibliche Lautennotation unverdndert fibernommen baben.
Auch diefe Suite ift threr gangen Unlage nach ausgeseichnet der
Laute angepafit und darf alg eine Dder charafteriftifchjten Lauten=
Fompofitionen Bachs angejehen werden.

7. Suite E=Dur.

Das Autograph, in Noten{chrift auf ywei Syjtemen, hat feine
Jnjtrumentenangabe. Spatere RKopiften teilten das Werf, obne
jeden Unbalt dafiir, dem Cembalo su. Der tiefen LYage des Infiru=
mentalfaBes wegen wurde diefe Suite von Tappert!) als Lauten:
Fompofition angefeben. Die meijten Griinde fprechen auch rirf:
lich dafiir.

Nun hat fich mir aber aus dem Spiel des WerFes, oder vielmebhr
bet dem Berfudh hiersu, die {iberrafchende Crfenntnis ergeben, daf
dag Praludium auf der Originallaute in d=moll=Stimmung fiber=
baupt unjpielbar ift. ur Vegriindung deffen fei vor allem darauf
aufmerfiam gemadht, daf es mebrfach den Gebraudh einer leer erz
Flingenden boben E=Saite verlangt (ebenfo wie bei der BViolinfafjung
diefer Suite), die aber bei der Stimmung der Jechs oberen Chire in
A dfad f, auf der damaligen Laute nicht vorhanden ift. Die fomit
bet dem Fehlen einer E-Saite auf der Laute ganlich unjpielbaren
Stellen des Praludiums umfaffen die Tafte 13 —28, ferner Taft 112
und 133. Die anderen Teile des Vraludiums wie auch die fibrigen

1) a,a. 9., S.8.
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Sate laffen fich fiir einen gefchicften Lauteniften auf der Originalz
laute noch leidlich einvichten.

Selbft wenn man, wie W, Rujt vermutete, diefe Suite der
Theorbe zufchreiben wiirde, ergibe {ich der gleiche Grad der ln:=
fpielbarfeit, da die Theorbe, wenn wir deren Stimmung der fechs
oberen Chdre in G ¢ f a d g sugrundelegen (die fibrigens nur nody
in Der erften 3eit des 18. Jahrhunderts Geltung batte und bereits
por 1730 der d=moll=Stimmung Plak machte), ebenfalls feine hHohe
E-Sqaite auf dem Griffbrett hatte. Schlieplich bliebe noch als eingige
MiglichEeit die Unnahme, daf bei diefemn LWerf die hohe F-Saite der
Laute nach E berabgeftimmt werden follte (Stimmung Adfad'e);
mit diefem Hilfsmittel wiirde dann allerdings das Prdludium aus=
fithrbar fein. Un und fitr {ich waren gelegentliche Umftimmungen
eingelner Spielfaiten bei Der Laute wobl {iblich, doch gefchah Ddies )
vornehmlich im 17. Jabrbundert. In Dder Literatur des 18. Jabrz
bunderts begegnen feine foldhe Umftimmungen mehr. Nur etnmal,
am Unfang des Jahrbunderts wird in einer Suite des Grafen Logi
die Lautenftimmung A d fis a d' fis' verlangt. Aber 1737, als
Bach die E-dur-Suite Fomponierte, muf die Praris des Umiftimmens
eingelner Spielfaiten bei der Laute langft auper Mode gerwefen fein, da
feit 1720 nirgends in der Literatur ein Ungeichen dafiir vorhanden ift.

Bet der Suite E=dur findet {ich nichts, was einmwandfrel fiir die
Laute fprdche. Alle in Crwvdgung gesogenen Kombinationen 3u
ibren Gunften er{cheinen gweifelhaft. LWabhrend alle vorgenannten
Sompofitionen, fiir die Laute ficher verbiirgt, vom Komponiften
dem JInftrument Elanglich und fpieltechniich gerecht gemacht {ind,
seigt die Suite Ezdur jugleich mit dem vdlligen Feblen jeder Inftru=
mentenangabe ihre Unfpielbarfeit auf der Laute. Nach alledem
Laft fich nur fagen, daf} wir es hier beftimmt nicht mit einer Yauten=
Fompofition su tun Haben, eine Tatfache, die niemand mebr bedauert
alg der Lautenipicler. Fiir das Cembalo diirfte diefe Suite ebenfoz
wenig in Unfpruch ju nehmen fein. €8 ift aber fchlieflich nicht un=
miglich, daf das Werk urfpriinglich fiir die Harfe beftimmt warl).

1) Sdyon im 16. und 17. Jahrhundert begegnet in Spanien nidt allein
eine der Harfe und Laute (bjw. Gitarre) gleidie Motation, fondern audy eine
fite beide Jnftrumente gleiche Viteratur in den Werfen von BVinegad de Hine:

ftrofa, Antonio de Cabegon und NRuiy de Ribayaz. Aud) im 18. Fahrhundert
war die Sapweife filr Harfen: und Lautenftiide einander nod) febr dbhulid.
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So diirfen binreichende Beweife erbracht fein, da Bady febhr
wobl mit der Laute vertraut war und bHeute als Komponijt fiir die
Laute nicht mebhr anzusteifeln iff. Und wenn ung mindeftens fechs
Lautenfompofitionen von ibm fiberliefert {ind, fo fann es, wie ges
fagt, als wabrfcheinlich gelten, daf der Meifter noch weitere ges
{chaffen Bat, die Heute nur verfchollen {ind. '

Spitta Fonnte fich den Thomasfantor nicht gut als Lauteniften
vorftellen, er erfannte alg ,ausdriicliche Lautenfompofitionen”
{ediglich das ,,Prélude” genannte dreifdgige LWerf in Eszdur an.
Das myjterivfe Lautenflavizymbel, welches Bach bat erbauen laffen,
brachte er damit in Sufammenhang und Eniipfte an die Frage nach
den Lautenfompofitionen die merfwiirdige Bemerfung: ,Vielleicht
Fomponierte er feine Cautenpartiten fiir diefes Injtrument.” Manche
anderen For{cher haben fich Den Unfchauungen Spittas unbedentlich
angefchloffen, und noch in fiingjter 3eit Fommen fie bei André
Pirrol) sum Ausdruck. Die verbiirgten Lautenfompofitionen BVadhs
find vielmehr nur fiir die Laute gefchrieben worden, nicht fiir ein
anderes JInftrument.

1) Bad, fein Leben und feine Werke, Deutfche Ausgabe, Stuttgart 1924,
S. 178.



Uber Vermendung und Notation der
Holzblasinftrumente in den frithen Kantaten
Soh. Seb. Badys.

Von Kurt Schlenger (Berlin),

Die Holzblasinftrumente, die Vach in feinen LWerfen verwendet,
befchranfen {ich auf die Flote und auf die Oboenfamilie, einfchliefi=
lich Fagott.

Was die Floten betrifft, fo gebt su Vachs Ieiten unter dem
Namen , Flauto™ {dhlechthin die Blockfldte, auch Flite douce,
Flite a bec genannt. Diefe gab es in mebreren Stimmlagen. Mat=
thefon fithrt in feinem ,Neuerdffneten Orchefter” (1713) drei Arten
auf: Distantblocffldte (Umfang: f1—13 (g3), Ultblocfldte (Um=
fang: cl—c3) und ein BVafinfirument mit dem Umfang {12,
LBon diefen dreien hat Vach nur die Disfantblockfldte angerendet.
In fpdteren Kantaten, 3. B. tn Nr. 103 und Nr. 96, findet {ich die
Bezeichnung ,, Flauto piccolo™. Mit dem heutigen Vegriff ift diefer
nicht identifch; gemeint ift dDamit ein ,Flageolet”, eine hohe Ubart
der Blokfldte, mit dem Umfang g2—at. Neben der Vlockfldte lief
die Querfldte (Flauto traverso, Flite traversiére), die {ich in den
erjten Jabriehnten des 18, Jabrhunderts immer mebr in den BVorder=
grund fchob. Bach hat fie er]t in der Leipsiger Jeit in die Kantaten
aufgenommen. Die Frangofen baben das WVerdienft, tm Ublauf
des 17. Jabrhunderts aus der ,Schweierpfeiff” die fiir die Kunjt-
muftf reife Flute traversiére gemacht ju haben. Durch ihren freien
Anfab war {ie gegeniiber der Blockfldte einer befferen TLonmodu=
lation fabig und Ddeshalb Dem Klangideal des 18. Jahrbhunderts,
dem AUffeft, naber als die Blockfldte. Leitere hat um 1750 ihre Herr=
fchaft sugunften der Querfldte beendet. Diefe eriftierte nur in einer
Stimmlage; um 1710 war hr Umfang d1—g3 (a®), Heute reicht
er von (h)cl—ct (%),
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JIm Gegenfas su den Querfléten haben die Oboen eine Familien=
bildung gebabt. Den Sopran bildeten fchlechthin die ,Oboen”, das
Altinftrument war die ,,Oboe d’amore™ und das lt=Tenorinftru=
ment die ,,Oboe da caccia®, Die Oboe der Bachichen Ieit entfpricht,
abgefeben von rein technifchen Verbefferungen in besug auf die
Mechanit, im wefentlichen unferer modernen Dboe. Auch der Um:
fang ijt Derfelbe geblieben und Hat nicht {o betrachtliche Criveite=
rungen erfabren wie 3 B. Der der Fldte (Oboe um 1700: c1—d3,
beute: (b) h—1f3 (g3)). Die Oboe d’amore ift ein Kind des erften
Viertels Des 18, Jahrhunderts. Kury nad) 1720 entftanden, ftammt
fte, wie {ich aus ihrem urfpriinglichen Namen ,, Hautbois d’amour*
unter anderem {chlieRen [(ift, wabricheinlich aus Franfreich, das
auch firr die Cinfithrung der Oboen in die KRunftmufif die entichei=
denden Schritte getan bat. Uuferlich unterfcheidet und unterfchied
jich die Oboe d’amore von der Dboe einmal durch thre grofere Linge,
dann durdh einen birnfdrmigen Fuf, den {ogenannten Liebesfuf, der
durch feine Form befonders in der Tiefe dem Ton feine Scharfe
nehmen follte. Die Oboe d’amore fteht in A, und ibr Umfang reicht
von a big a2 (c?). Yuch fie verfchwand nady dem Ubleben Bachs.
Cnde des 19. Jabrhunderts wurde fie auf Veranlaffung von Mabhilz
lon in VBritffel wieder gebaut, um ftilgerechte Bach-Auffithrungen
u ermdglichen.

Der Tenor der Oboen ift die Oboe da caccia, und fie ift mit der
Tenoroboe tn Purcells ,Diocletian” (1690) identifch. Die Oboe
da caccia (damaliger Umfang: g—f2) entfpricht unferem ,Cng-
[i{h=Horn” (Umfang: e—b2). Sie hat im Laufe des 18. Jahrhun=
derts verfchiedene LWandlungen in der Form durchgemacht; es qibt
ungefnictte, gebnickte und fichelfdrmige Cremplare. Den ,Lcbes:
fuB” bat fie meijtens, jedoch nicht immer. Die ungefnicfte Form
findet man vornebmlich um 17005 in der 3eit der erften Kantaten
Badys fiberwog die Sidhelform. Das S:Robr des Cnglifch-Horns,
Das um 1750 sum erftenmal unter diefem Namen auftaucht, hatte
{te noch nicht.

Querfldte, Oboe d’amore und Oboe da caccia find vor 1723
in Badyfchen Kantaten nicht vorgefchrieben. Sollte eins von diefen
JInjtrumenten in Werfen aus der vor-Leipsiger eit su finden fein,
fo wird man auf eine fpdatere Uberarbeitung fchliefen diirfen. Nach



90 Kurt Schlenger

1723 {dhreibt Bach in feinen Kantaten mit ftarfer Orchefterbefesung
alé Tenor den Oboen baw. Oboi d’amore ,,Taille” vor., Im Fran=
sdfifchen bedeutet , taille” Tenor(lage). ,,Taille® ift alfo fein In=
firumentenz, fondern ein Stimmlagenbegriff. Da diefe Vezeichnung
in Bachfchen Vartituren nur als Tenor fiir die Oboen zu finden
ift, fo bat die Oboe da caccia den Taille=Part ausgefiibrt.

Das Vafinftrument der Holzblafer ift das Fagott. Die Form
um 1700 gleicht in den Grundsiigen Dder des beutigen Fagotts.
Waren beim ,Choriftfagott” des 16, und 17. Jahrhunderts ,Fliigel”
und ,Bafrobre” in einen Holzfchaft gebobrt, fo ift die Trennung
swifchen beiden Teilen (die Verbindung ftellt der ,Sticfel” ber,
in den ,Bafrobre” und ,Flitgel” geftectt werden) beim Fagott um
1700 Bereits vollsogen. Nach Matthefon (1713) hatte das gerwdbnz
liche Fagott einen Umfang von (A;) By—f1 (g1); beutiger Um:=
fang: By—es2. Der ,Fagotto” BVachs ift der bei Matthefon mit
diefem Umfang ermwdbnte.

Die Notation der Holzblasinftrumente ift bei Bach fiir ein und
dasfelbe Inffrument nicht einbeitlich, aus Grimbden, die entweder
durdh die verfchiedene Hohe des Chortons gegeben {ind, oder, wie
pei Der Oboe d’amore, aus Richtlinien entftehen, die fiir ein neu
erfundenes Snftrument die geeignete Notation erft allmablich haben
finden (affen. Durch die Chortonverhdltniife werden notwendiger=
weife Transpofitionen bei Infirumenten gefordert, die gewdhnlich
nicht transponierend gefchrieben werden. Transpofitionen in den
Blockfldten und den gewdbhnlichen Oboen find nur in Kantaten der
Miplhaufer und Weimarer 3eit vorhanden. Blodfldten und Quer=
flbten find rein notationsmdfig durdy den Schliiffel unterfchieden.
Gritere wird durchweg im G=Schliifjel auf der erften Linie (auch
fransdfifcher BViolinfehliiffel” genannt), leptere im G=Schliifjel
auf der sweiten Linie notiert. Die Blockfldte, um die es fich vor
1723 {mmer BHandelt, wird aus obigen Griinden transponierend
notiert, wenn audh nicht immer. C:Notierungen in der Weimarer
Seit faffen tmmer auf eine Transpofitionsfertigleit des betreffenden
Spielers fchlieen. In der Kantate Nr. 181, Gleich wie der Regen
und Sehnee” {ind es Blockfldten in B.

Beim berblicken der Fldtenftimmen ergibt fich, daf der Umz
fang der Digkantblockfldte feilweife unterfchritten wird. Wenn
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3. . Elingend es! (BD. 2 der G.-A. &.233 unten) und von Dder:
felben Stimme g3 (S. 232 unten) verlangt wird, fo ergibt {ich dar=
aus nach der Matthejonichen Yufitellung ein Widerfpruch, da das
g2 auch bet Der grofiten Fertigleit des Spielers auf der AltblocFflote
nicht ju erreichen twar und wiederum esl ju tief fitr die Disfant:
blocffldte (tegt. Diefen LWiderfpruch Eldrt die Transpofition auf,
Da die Flote in B=Stimmung ftebt, ift der Chorton einen Ganston
bober. Auf diefe LWeife Fommt eine Doppeltranspofition juftande,
{o Daf Das Elingend esl, welches {ich als folches durch die B=Trans:=
pofition rechtfertigen [(dft, noch um einen Ton erhobt wird, um
den aus der Notation nicht ju erfebenden Unterfchied gwifchen Chorz
tonbdbe und Streichernotation auszugleichen. Demnach ift Dder
Umfang der Blockfldten in Kantate Nr. 18 f1—a3, der dem Des
Disfantinftruments gemdp ift.

Mori Hauptmann nimmt im BVormwort ju Bd. 2 der Gefamtz
ausgabe an, daf die Fldten in Der eben erwdbnten Kantate eine
JNone tiefer gefpielt tworden felen, als ibre Notation es ausdriickt.
Der |, frangdfifche BViolinfchliifiel” Ddeutet aber auf ein Hobes In=
jtrument bin, abgefeben von dem oftavierenden Berbdltnis jwifchen
den Vlodfldten und Biolen. Bei Vady find auferdem nirgends
Unseichen vorbanden, daf er einmal eine andere als die Disfant:
blodfldte verlangt hatte, MNach Hauptmann witrden Hier alfo BVafp-
blocfldten (f—12) in Frage Fonumen, ein Umftand, der {ich irgendmie
in der Notation Hatte auswirfen mitffen. Diefe Annabme ift alfo
nicht begrindet. Um febr tiefe Blockfldten Handelt es fich audh nota=
tionsmafig in der Kantate Nr. 71: , Gott ift mein Konig” aus der
Mirhlbaufer eit (etwa 1707 /1708). 3ieht man wieder die Doppel=
tranpofition von einer A=Stimmung aus in BVetracht, o wird der
Umfang der Diskantblodfldte weder {iber= nodh unterichritten. Die
A=Ctimmung deutet darauf hin, daf der Chorton in der betreffenden
Mithlhaufer Kivche eine Fleine Tery Hidber fand. Ruft gibt im BVor-
wort su B2, 18 der Gefamtausgabe der Unficht Raum, daf die
Sloten in Kantate Nr. T1 eine Oftave hibher gefpielt worden wdren.
Als Veweis fiibrt er an, dDaf Bach felbit in {pdteren Kantaten, bez
fonders im Choral, die Fldten in den Stimmen eine Dftave Hbber
als die Singftimmen gefdhricben hat. Diefe Tatfache (aFt {ich nur
in Kantaten feftftellen, in denen die Querfldte gefordert wird, die
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dann die Aufgabe eines 4:=Fupes su erfiillen bat, 3. V. in Kantate
Mr. 65 aus dem Jahre 1724; das Oftavieren besieht fich nur auf
die Querfldte. Die Ungabe Rufts, dafi es fich ebenfo bei den Vlock=
fldten verbalte, ift nicht ftichhaltig.

Sufammenfaffend wdre alfo fiber die MNotation der BVlocfldten
su fagen: vormwiegend werden {ie im franzdfifdhen Biolinfchliiffel
in C notiert, die wenigen Ausnahmen aus der Jeit von 17071717
werden durch die jeweilig herrfchenden Chortondifferensen gefordert.
Die Querfldte wird aud) bei BVadh ohne Ausnabme im G=Schlitffel
auf Der jweiten Linie und nicht transponierend gefchricben; der
Flauto piccolo, der aber nur in fpiteren Kantaten vorfommt, Flingt
eine Duodesime hdher, als feine Notierung im franzdiifchen Violin=
feblitflel angibt.

Diefelben Verbdltniffe der Schreibiweife wie bei der Blockfldte
liegen bei Der Oboe vor. Sie fteht 3. B. in der Kantate MNr. 132:
2 Bereitet die Wege” (1715?) im Diskantfchlifiel und in A=Stim=
mung. Hier hat Badh die Doppeltranspofition (fiehe audy Kantate
Nr. 18) ausgefchricben. Daf es fich in Kantate Nr. 132 um eine
Oboe d’amore, die fa in A ftebt, gebandelt babe, ift nach der Ent=
ftebungsseit ausgefdhloffen. Die A=Transpofition der Oboe Fommt
audy in Kantate Nr. 1622, Tritt auf die Glaubensbabn’, wo aber
der G=Slitfiel auf der sweiten Linie vorgezeichnet ift. Als Veifpiel
mbge Der erfte Taft daraus folgen:

iotiert: ir Al flingt: tr
%E é ,i = _éti ufw, Fél « 2 — 2o @ ufw.
P [ ——
v} o o y -

Die meiften Wandlungen in der Notation hat die Oboe d’amore
erfabren. Ungefabhr swei Jabre nach ihrem Cntjteben nimmt Bach
fie sum erftenmal in Kantate Nr.76: ,Die Himmel ersiblen”
(1723) auf, im felben Jabre gleich noch in den Kantaten Nr. 75,
Nr. 24 und Nr. 64, In Nr. 75, 76 und Nr. 24 fteht fie im Diskant:
fobtiiffel und in A=Stimmung, in Nr. 64 in C und im G=Schlifjel
auf der sweiten Linte. BVon da ab berrfcht bis ungefabhr 1733 leptere
Notierung vor. In der 3eit von 1733—1737 wechfelt die Az und
C:Stimmung und Dder fransdfifche BViolinfchlifjel mit dem G=
Sehlitffel auf der gweiten Lnie ab, wabhrend nach 1737 die C-Stim=
mung domintert,
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Die Kantate Nr. 136: ,Criorfche mich, Gott” aus dem Jabhre
1737 seigt Deutlich Den Ubergang; im Cingangsdhor fteht die Oboe
d’amore tn C und tm Biolinfchlitfjel auf der jweiten Linie, in der
Altarie Derfelben Kantate ebenfalld tm BViolinfchliiffel auf der
swoeiten Yinie, aber in A, Daf die Oboe d’amore=Partien die Kreuy
tonarten bevorjugen, Hat feinen Grund in der A-Stimmung Ddes
Jnjtrumentes. Dasd eingige Holzblasinfirument neben der Quer=
fldte, dem Transpofition und eine andere Stimmung als die in C
frembd ift, iff die Oboe da caccia, {ie fteht immer tm Altfchliiffel. Jbre
Notation in den Kantaten weift weder Uberz noch Unterfchreitungen
auf. Unders bei den Taille=Stimmen. Siebt man fie in der Kantate
Nr. 31 durch, {o findet man Stellen, die bis d heruntergehen. Cs
drangt fich die Frage auf, ob die Stimmen d{iberbaupt von Dder
Oboe da caccia {ibernommen worden {ind, da ihr tieffter Ton ju
DBadhs Ieiten g gewefen ijt. Solche Unterfchreitungen Fommen in
den Taille-Stimmen rvecht oft vor. Wie Ddiefe Unter{chreitung ab-
geandert wird, (Bt BVady in Kantate Nr. 68: ,Alfo hat Gott die
Welt geliebt” auf S.275 des 16. Bandes der Gefamtausgabe er=
fennen. Die Taille geht dort, wie meiftens, unisono mit der Viola;
aber die Stellen, die 3war auf der Biola, nicht aber auf der Oboe
da caccia fpielbar {ind, werden umgefnict. Hier liegt einer Dder
wenigen Jdlle vor, wo eine jolche UmEnicfung ausgefchrieben ijt;
fonjt blieb fie wobl der GefchicElichEeit der Bldfer fiberlaffen.

Das Fagott bat den Vap{chliiffel und ftebt vorwiegend in C.
Abdnderungen in diefer BVesiehung leiten fich aus den {chon ermwdabn=
ten Chortonbedingungen Her. Die Kantate Nr. 131: ,Aus der Tiefe
rufe ich” (1707) verlangt ein Fagott in B. In Nr. 155: , Mein Gott,
wie lang” fteben Solofagott, Singjtimmen und Continuo in C.
Das Fagott foll aber an einer Stelle (S. 90 des 16, Vanbdes Dder
Gefamtausgabe) das ContrazG bringen, das auf dem gerwdhnlichen
Jagott nicht su blafen iff. Vringt man die {dhon ermwdhnte Klein=
terstranspofition in Criwdgung, d. b. e8 wurden alle Stimmen um
Diefes Sntervall von vornberein nach oben verfchoben, o Fommt eine
lbereinfimmung mit dem Chorton der Weimarer SchloBorgel
juftande, das Contra=G Elingt ContrazB. Alfo liegt Fein Grund zu
der Unnabhme vor, daf Hier womdglich ein Quartfagott (Umfang
G1—f (a)) bendtigt wurde. Daf das Fagott in den Kantaten bis-
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weilen fiiv ficdh notiert wird, auch als Generalbafinfirument, hat
nichts Befonderes auf {ich, abgefehen von Fallen, bei denen mit
feiner Berwendung ein beftimmter Cffeft erveicht werden follte,
worliber einiges weiter unten ermwdabnt yird.

Die genannten Transpofitionen und iiberhaupt die Notations:
eigentiimlichfeiten in den Holzblaferftimmen Ednnen wichtige Un=
haltspunfte jur chronologifchen Cinordnung der Kantaten geben.
€3 laffen Holsblasinftrumente, die um einen Gangton transponieren,
den Schluf ju, daff die betreffenden Kantaten aug der Miihlhufer
eit ftammen, wdbrend Transpofitionen um eine fleine Tery auf
Weimar als Cntitehungsort hinweifen. Mit diefen Transpofitionen
ift jedodh nicht die Unnabhme gegeben, daf {ich 3. B. das Fagott in
B von dem in C al8 JInfirument unter{cheidet, wie etwa unfere
AzRlavinette pon Der B:zRlarinette. Transpofitionen bedeuten hier
reine Notationsangaben und haben feinen Inftrumenteniwedyfel jur
Jolge.

Die Verwendung der Holzblafer ergibt beim erften Anblict der
Santatenpartituren fein {o einbeitliches Bild, wie es bei den Mann=
Peimern oder Flaffifchen Vartituren der Fall ift, wo nady etnem be=
ftimmten Schema (Oboen, Hirner; Oboen, Fagotte, Horner ufw.)
verfahren wird. Im Gegenfas biersu laft fich in BVachfchen Kan=
taten ein Pringip Der Vermwendung Dder Holsblifer erfennen, dasg
trofs Der Gebundenbeit an die [ofalen Vefepungsverhiltniffe aus
Tieferem {chopft, namlich der Flanglich=dramatifchen Cntwictlung.
Die beiden aus dem Partiturbild {ich ergebenden Grundiase find:
die Stellung als mehr oder minder {oliftifch=obligates oder als
Tutti=nfivument.

In erfter Linfe macht fich eine Vetrachtung des Holzblasinitruz
ments alg Individuum innerhalb des Orchefters nitig. Die obligate
Junftion erfordert inftrumentationsgemdp eine {oliftifche Behand=
[ung der betreffenden Partien. €8 gibt gret Arten {olcher foliftifch=
obligaten Anwendung. Der erfte Fall erfcheint, wenn das Injtruz
ment als Soloinflrument einer BVofalpartie oder einem begleitenden
SnffrumentalEdrper gegentiberftebt, wobei (eRterer Feine thematifche
Funftion hat. Der gweite Fall liegt vor, wenn dem Soloinfirument
noch ein jweites oder drittes aus derfelben Gattung oder aus einer
anderen JInffrumentenfamilic jugeordnet ift, das ebenfalls the=
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matifde Selbjtandigleit aufweift. Die {oliftijche Funftion des
Holsblasinjtruments {jt fiir die individuelle Geffaltung des Klang:
bildes die ausidhlaggebende und foll daber suerft gewiirdigt werden.
Oboe und Oboe d’amore haben in der julet genannten Begiehung
in allen Kantaten einen unumftrittenen BVorsug vor den iibrigen
Holzblasinjtrumenten.

Gleich eine der Critlingsfantaten, Nr. 131 , Yus der Tiefe rufe
tch” aus dem Jabhre 1707, seigt die Borlicbe Bachs fitr die Dboe
und ift ein typifdhes Beifpiel fitr deren foliftifche BVerwendung. In
der einleitenden ,,Sinfonia® Fongertieren eine Oboe und eine BVioline
gang frei, begleitet von 3wei Biolen, einem Fagott und Continuo,
Das gleiche Kongertieren jwifchen Oboe und Bioline findet man
audh in der ,,Sinfonia®™ der Kantate Nr. 21 ,Jch hatte viel Bekiim:=
mernis” (1714). JIn der Leipziger eit Fommt diefe Sufammens
ftellung weniger vor. Cin {hdnes Veifpiel fiir die foliftifche Be=
bandlung der Oboe ftebt in der BVaBarie der Kantate Nr. 152, Tritt
auf die Glaubensbabn” (1715), die iiberhaupt eine der aufichlufi=
reichiten besiiglich der Berwendung der Holsblasinftrumente in den
frithen Kantaten ift. Der Grund, wesbhalb fie als ein Typus fiir
die Anwendung der foliftifchen Oboe angefeben werden Fann, liegt
weniger in der Form, als darin, daf Bach der Oboe das durch die
gleichmdgige Bewegung dharaFterifierte Beruhigende, Trdftende oder
Befchauliche gibt, das ihrem RKlang febr nabe liegt. Auch das
»Laden” bat er der Oboe abgewinnen Fonnen, in der Cingangs:
arie Der Kantate Nr. 166: ,Wo gebeft du hin’, Nodh mebr al$ das
Bejchauliche legt der Oboe der Ausdruck des tiefften Schmerses
und Dder Klage. Und Vach, der dem Horer eine Stimmung, die er
naber bringen will, mit dem Mittel der Thematif und der Klang:
farbe aufywingt, bat diefe Nuance der Klangfarbe fo erfchdpfend
ausgenuBt, wie es fpdter Beethoven im yweiten Sap der 3. Sin=
fonie oder Mabler im , Lied von der Crde” nicht weitgehender getan
haben. Der Tert der RKantate Nr.12 ,Weinen, Klagen” (1724)
verlangt eine Ausdeutung in eben ermdbhntem Sinne. Die Kantate
beginnt mit einer ,,Sinfonia“ in fzmoll, in der eine Solo=Oboe von
jwet Biolinen, zwei (1) BViolen und Continuo mit Fagott begleitet
wird. Jjt es in RKantate Nr. 152 eine rubig fortlaufende Oboe:
jftimme, fo Bier ein Bild des Schmerges, der Qual, des Stockens.
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hnlich verhdlt es fich mit der Ultarie: ,Kreuy und Krone” mit
obligater Solooboe. Nur ift die Figuration im Inftrumentalen
und Vofalen noch gerriffener infolge der grofen Intervalle, die nach
jedem Unftieg der Yinie alles nach unten zerrem.

MWar in Kantate Nr. 131 ,Aus der Tiefe rufe ich” das Ver=
haltnis gwifdhen Singftimme und Soloinftrument ju ungunften des
lesteren ausgefallen, fo find beide in Kantate Nr. 12 gleichberechtigt.
Diefe formale Angelegenbeit dehnt fich auf alle foliftifchen Partien
der Kantaten aus, die nach 1723 entftanden {ind, und bHat auf die
Geftaltung der obligaten Inftrumentalpartien eine grofe LWirkung
gebabt. In der Tenorarie der Kantate Nr. 16 ,Herr Gott, dich [oben
wir” (17256—1727) wird das Berhaltnis zwifchen SolozOboe da
caccia und Singftimme o, daf der Inftrumentalpart in besug auf
Thematif und Yusdehnung dominiert. LWas fiir ein virtuofes Kin=
nen der Oboift gebabt haben muf, seigt der Part in Kantate Nr. 63.
[lberbaupt datieren die virtuofen Unforderungen an die BVldfer erft
von der Leipsiger 3eit an; es geniigt, sur Vejtitigung deffen einen
BliE auf die Stimme des Flauto traverso in Kantate Nr.8:
,Yebiter Gott, wann werd” idh fterben” (1725—1727) su tun.

Mit Kantate Nr. 76 ,Die Himmel erzablen” (1723) halt die
Oboe d’amore ihren Cingug in die Werfe Badhs, In den Kantaten
N, 76 und 75 (beide 1723) weift er ihr gleich foliftifche Aufgaben ju;
beseichnend ift die Jufammenitellung von Oboe d’amore und Viola
da gamba in der Ultarie: ,Yiebt, ihr Chriften” (Kantate Nv. 76):
eine Inftrumentation nach Eammermufifalifch=Elanglichen Grund=
{dgen, die Badh auch in Werfen mit groferem Orchefter beibebalt
und die ein Yusdrucsmittel feiner Jeit iff. Oboe und Oboe d’amore
baben etwas Gemeinfames in ihrem Klang, das Rubevolle, Aus:
geglichene. Jedoch bat der Ton der Oboe d’amore auch betm Aus=
druck der Trauer etwas Trdffendes; das Schmersliche, Gequadlte,
das der Scharfe des Oboentons trofs aller Jartheit eigen iff, liegt
der Oboe d’amore tvegen ihres naiven Klanges fern. Die Oboe
d’amore-Stimmen der Kantaten Nr. 75 und Nr. 76 machen {ich diefe
Cigenfchaften sunuge. Die ,Freude” des Tertes der Sopranarie
in Nr. 75 fommt, trof des azmoll, in der melodifchen Geftaltung
der obligaten Partie jur Geltung. Auch Hier ein Cntwiceln des
Ihematifchen und RKlanglichen aus dem Tert heraus, Vergleicht
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man die Altarie der Kantate ,Weinen, Klagen” oder die Sinfonia
derfelbent mit Der Tenorarie: ,TWas willft du dich, mein Geift, ent=
feen, wenn meine legte Stunde {chlagt” aus Kantate Nr. 8, fo
ift in beiden Der Grundgedanfe der des Todes. Dort, in Ny, 12
»Leinen, Klagen”, der fich aufbiumende und jufammeniinfende
Schmers, ausgedriicft durd) den Oboenflang, hier in Nr. 8 das Cr-
warten Des Lodes als eines angenehmen Gaftes, ausgedriickt durdh
die verfonnene Oboe d’amore,

Die Oboe da caccia ift von Bady bis 1727 dreimal als Soloz
Obligatinffrument verwendet worden: in Kantate Nr. 186 ,Jrgre
dich, o Seele, nicht” (1723), Nr. 167 ,Ihr Menfchen riihmet Gottes
Liebe” und in Nr. 16 , Herr Gott, dich loben wir “(beide 1726 /1727).
Dag Beifpiel fiir ibr erfes Vorfommen iff Kantate Nr. 186; {ie
gibt audy Aufjchluf {iber die BVerwendung der Begriffe ,, Taille*
und ,,Oboe da caccia®, Al Tuttiinfirument heifit die Oboe da
caccia ,,Taille®, und nur das obligate Inffrument wird mit Oboe
da caccia begeichnet. JIn den eben erwdbnten drei Kantaten Hat die
Golo-Oboe da caccia das Ubergewicht gegentiber der Singftimme;;
auffdllig ift auch die Linge der Urie im BVerhiltnis ju folchen mit
anderen obligaten Injtrumenten aus der gleichen eit.

Um Dder Berwendung der Oboe da caccia afls Yusdrudsmittel
nabersufommen, empfieblt fich eine Unterfuchung des feweils vor:
liegenden Tertes. Der Beginn desfelben lautet in den Urien der
dret Rantaten folgendermafien: in Mr. 186: ,Mein Heiland (dFt
fich merfen in feinen Gnadenwerfen”, in Nr, 167: ,Gottes Wort,
Pas triiget nicht” und in Nr. 16: , Geliebter Jefu, du allein folljt
meiner Seele Reichtum fein”, s liegt in den Worten ein befchau=
liches Betradhten, obne fegliche aftive Crregung bei demjenigen, der
die Betrachtung anjfellt. Der dunfle, jedoch nicht diiffere, peingez
fponnene” Klang der Oboe da caccia vermag eine foche Stimmung
aussudriiden. Die Vewegung flieft in den drei Urien rubhig dabin,
und wenn fich auch beim erffen fliichtigen BIick auf die Partitur der
Rantate Ny, 186 durdh die Sedyzehntelnoten ein bewegtes Bild
ergibt, fo rechtfertigt doch die Vewegung in gemefjenen Uchteln als
Grundehythmus den rubigen Yusdrud. War die Oboe d’amore
eine Deuterin des Suverfichtlichen, die Oboe die Schilderin der
{chmerslichen Serriffenbeit, fo vermittelt die Oboe da caccia in den

Bad):Jahroud) 1931. 7
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RKantaten cine beitere Rubhe — vielleicht wire die Hirtenweife im
,Tannhaufer” sum Bergleich geeignet.

Diefe Rube verbindet die Oboe da caccia mit den Fldten, forvoh!
Block als auch Querflbten, Al Soloinftrument Fommen beide in den
frithen Kantaten nicht vor. Die Querfldte wird es erft um 1727 in
pen Kantaten Nr. 157 ,Jch laffe dich nicht” und Ne. 8, Liebiter
Gott”; die Blodfldten find es in den Kantaten nie gemwefen. Als
Grund dafiir mag wobl der ,wefenlofe’ Ton ansugeben fein, der
fich nicht fite dramatifche Spannungen eignet. Das erfte Beifpiel fiir
die Anwendung der Querfldte (Rantate Ny, 164 ,3hr, die ihr eud)
von Chriffo nennet” 1723) ift mit jwei obligaten Querfldten befefit;
cine Tatfache, die von der Gewwobnbeit herriihrt, die Blodflbten in
diefer LWeife ju verrenden.

Bach Hat auch das Fagott, dem fein Jeitgenofje Reinhard SKeifer
fo weitgehende Beachtung {chentte, folijtifch behandelt, jedoch nur in
dengans fritben Kantaten vor 1717 :in Ne. 155, Mein Gott, wie lang”
(1716) und Nr. 150 ,Nach dir, Here” (1711/17137)1). Sn Ne. 155
begleitet es foliftijch, auf dem Continuo bafierend, das Duett
swifchen At und Tenor: ,Du muft Hoffen, du muft glauben.”
Diefe Worte alleine geniigen, um dargulegen, welcher Ausdruct
durch das Klangliche erwartet wird, Der moderne Hover ift ges
wibhnt, beim Fagottflang die Vorfiellung des Komifchen, Grotesten
ober BVerfchlafenen su Baben (3. B. ,Meifterfinger”, die lebten
fechs Tafte des 2. Ubtes, Veckmefjer-Sgene im 3. A, ober T chatz
fowsky, 4. Sinfonie, 2. Sag), und es wird dem Hirer {chwerlic
die Borffellung von etwas Kraftoollem eingehen, das in den Worten
,Du mufit glauben” fiegt. Wie Vacd) es gelungen ift, dem Fagott
etivas Cnergifches absugeminnen, seigt der erfte Takt Des Duetts :

Fagott. e ——
- o e IGY

@mﬁ#‘%#ﬁﬂh&

Die thematifche Lnie ift durch die grofen Sntervalle Fraftooll
gefpannt (das Thema hat beinabhe etwas ,Brabmfifches”). Dazu
Fommt die Gemeffenbeit des Tempos. Die Singftimme gibt dem

1) Die Cchtheit der lefiten beyweifelt Al Sdyering im Badyjahrbudy 1913.
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dagott Gelegenbeit, feine foliftijche Stellung in ausgedebnter Cin=
leitung, thematifchen Cinwiirfen ufw. su bebaupten.

Das Holsblasinfrument aus dem Gefamtblang ju (Bfen, ift
nidht angdngig; es muf als Komponente desfelben angefeben wer=
den. Mady Vetrachtung des Blasinjtrumentes als S oloinftrument
muf der Umitand in Crivdgung gesogen werden, daf in den Kan:
taten gwei oder mebrere Inffrumente derfelben Familie Ju einem
obligaten KlangEdrper vereinigt werden; ebenfalls eine Injtrumens
tationseigenart Bachs, die erff nach 1723 auftaudht. Cin Beifpiel
wdre die {chon ermdbnte Kantate Nr, 164 (1723) mit der Wltarie
»Jtur durd) Leb”, die gwei obligate Querflbten und Continuo Hat.
Diefe Arie erlaubt pringipielle Uufitellungen iiber die Vermwendung
von mebreren Mitgliedern derfelben Inftrumentenfamilie in obliz
gatem Cinne. Die Stimmfithrung pflegt imitierend oder parvallel
su fein; auf jeden Fall find beide Snffrumente aleichberechtiat.
Der inftrumentale Part hat gewdhnlich eine vorherrchende Stellung
gegeniiber der Singftimme. In der Ultarie der Kantate Nr. 64
trifft das su, und auferdem erfolgt die Cinrichtung der Inffrumen:
taljtimmen wiederum nadh Grundidgen, die in dem tieferen Sinn des
Zertes wurgeln. Die imitierende Cinleitung der Fldten bereitet
die Stimmung fitr den Tert »Jtur durch Leb und durch Crbarmen
werden wir Gott felber gleich” vor. Nach Cinfas der Singftimme
6Bt Bach bei den Worten ,Leh’” und ,Jamaritergleich” (S, 77
Des 33, Banbdes der Gefamtausgabe) die beiden Floten in Parallel=
fitbrung geben, eine Beenflufjung durch Klangfymbolif. Die imiz
tierende Ctimmfitbrung trdgt eine Spannung in {ich, die parallele
eine Cntfpannung. In diefem Fall wird lestere noch dDurch die fanfte
Klangfarbe der Querflbten gefdrdert.

Cinen Klanggegenfa hiersu bildet die Bafarie mit drei obligaten
Oboen aus der Kantate Ne. 20 ,O Cwigleit” (1725). Man vers
gleiche Den Tert daraus: ,Gott iff gerecht in feinen Werfen” und
oRury ift die 3eit, der Tod gefchwind, bedenke dies, o Menfchen=
End” mit dem der Ultarie ,MNur durch Leh’ und durch Crbarmen
werden wir Gott felber gleich” aus Nr. 164; in diefer eine fanfte
Betrachtung, in jener eine ernffe Mabnung, hier Oboen, da Floten!
Die BVafarie [GFt aud) den 3ufammenbhang jwifchen dynamifcher
Sdattierung und Stimmfiibrung erfenimen; die Worte: ,Gott

T*
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ift gerecht” Fommen suerft im forte, davauf im piano, wobet das
forte durch eine Friftige unisono=Fihrung unterftrichen wird, und
fetm piano efne imitierende eintritt. Demnach liegt die Elangliche
Yusdeutung des Tertes bei Arien mit obligaten Holzblasinftrumenten
diefen in erfter Lnie ob, wihrend das Crchdpfen des inneren Gebalts
ber Singftimme iiberlaffen bleibt. Beftand in der Altarie der Kan=
tate MNr. 164 cine Fangliche Cinbeit zwifchen beiden Flbten und
Votalpartie, o ift in der Sopranarie ,Stetn, der {iber alle Schike”
aus SKantate Nr. 162: ,Tritt auf die Glaubensbahn” diefe Aus:
geglichenbeit nicht gewabrt; bier find eine Blockfldte und eine Viola
d’amour der Singftimme jugefellt. Die Partitur weift eine Diirftige
feit Der lehteren in begug auf Ausdehnung gegeniiber den Injtru=
mentalftimmen auf; auch Diefes ein Veweis, daff in Avien mit
mebhreren foliftifch-obligaten Inftrumenten Dder Singjtimme  die
untergeordnete Stellung sufdllt. Der Stimmungsgebalt, der fiir
das Hlangliche Yufbauen mafgebend iff, liegt in den Worten ... hilf,
dafi ich 3u aller Seit durch den Glauben auf dich fese meinen Grund
sur Seligleit”; das suverfichtlich Crhofite des Tertes wird durch
SKongertieren ywifchen Blodfldte und Viola d’amore ausgedriickt,
pas miteinander, nicht gegencinander ausgefiibrt wird. Cs feheint
fo, als wollten die beiden Inftrumente gemeinfam das piychologijche
il des Tertes erveichen, das noch rhythmifch und durch die bez
wegte, nach oben ftrebende Melodiclinie betont 1ird.

Bisweilen wird der Anfehein erwectt, als ob Bach in den Avien
dag Inffrumentale primdr erfunden BHitte. Diefes Primdre Des
Snftrumentalen unter Cocferung der engften Begiehungen von JIn=
firumentalz und Bofalpartien seigt die Holsblasinftrumente Dder
RKantaten unter einem Gefichtswinkel, der fie uns in ihrer tuttiz
mafigen Yufgabe im ,vollen Orchefer” (cum grano salis!) vor
Yugen fiihrt. (s erftes das Fagott angugeben, Laft fich aus feiner
Stellung als Generalbafinftrument rechtfertigen. Cs gibt zwet
Urten der Vermwendung; die erfte ift diejenige, welche das Fagott
notengetreu mit dem Continuo mitgeben [dfit, de jweite wetft Ab=
weichungen vom Continuo auf. Cin Hinweis it wobl fiberfliffig,
2af die Partituren mit RiicEficht darauf angelegt find, welche In=
frumente auf der Continuo-Fundierung ftehen. Sm allgemeinen
fann der Grundias gelten: fiiv Bldferpartien Continuoverftirfung
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durdy das Fagott, fitr Streicherpartien durch den Kontrabafi byw.
dag BVioloncell. Cine Verwifchung diefer RNichtlinien erfolgt Dei
einer Mifchung von Blasz und Streichinftrumenten. Sn folchen
ddllen, vorausgefest, daf Vach nicht , Fagotto™ vorfchreibt, wird
suerft unterfucht werben miiffen, ob die Bldfer oder die Streicher
den Gefamtflang mebr beeinfluffen. Doch geben Beijpiele, die aus
der Partitur die Mitwirfung des Fagotts deutlich erfennen laffen,
bierfiir Feine uneingefchranfte Beftatigung.

Rein Elanglich wiirde eine Mitwirfung des Fagotts als General=
baBinftrument 3. B. in der ,,Sinfonia* der Kantate Nr. 18, der eine
sarte Inftrumentation (2 Blockfldten, 4 BViolen ufw.) nicht ers
wartet werden. Der Fagottflang hat eine Schirfe, die ju dem
Ton Der Vlodfldte in Feinem Verbiltnis fleht. Diefe Bedenfen
{chmwinden, wenn in Vetracht gesogen wird, daff Blocfliten und die
Biolen in diefem Fall chorifch befesit worden find, fo Dafl je ein
Jagott und ein Violoncello byw. ein Kontrabafi, wie Bach es ver=
langt, feine Stérung des Gefamtflanges Hervorgerufen BHaben.
Die Veftitigung deffen gibt das Ultresitativ derfelben SKantate, an
deffen Vegleitung die Blodfldten beteiligt find, in dem das Jagott
aber {chweigt. Die Annabhme ift berechtiat, daf das Fagott auch Da,
wo es nidyt ausdriicklich vorgefchrichen ift, den Generalbaf mit=
gefpielt bat, fofern eine Ctirung des Gefamtflanges nicht su be-
filechten war. Dasfelbe gilt fiir Chorpartien, falls aus der Notie-
rung nicht eine andere Aufgabe su erfehen iff. Hat das Fagott fich
aud) am Generalbafl beteiligt in Urien, die obligate Fldten oder
DOboen bgw. Oboi d’amore oder Oboi da caccia haben? Sch neige
su der Unficht, daff die Klangintenfitdt des obligaten Inftruments
ausfchlaggebend gewefen ift, alfo dafi das Fagott 3. B. bei der BVe=
gleitung von Vlodfldten gefhmwiegen Bat, aber jur Unterftiigung
Der Querfldten herangesogen worden ift. Cin Vewwels Hierfiir seitigen
war die autograpben Stimmen nicht, doch {fE nicht von der Hand
su weifen, dafl Der Fagottipieler, der in der Nihe des Celliften {af,
in deffen Stimme mit eingefehen Hat.

Das Berhiltnis des Fagotts als Generalbafinfirument gegens
iiber der Singftimme [dft die Kantate Nr. 160 ,3¢h weifl, Dap mein
Crldfer lebt” (1714/1715) eindeutig erfennen ; es Fommt nur in Der
Arie mit Solovioline vor, wo es auf einem befonderen Syjtem
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notiert ift; an Stellen, wo die Singjtimme obne Vegleitung der
Solovioline iff, fhroeigt es und feht erft ein, wenn die Violine
wicder dajutritt. Wenn aud) angegweifelt wird, daff die Kantate
Nr. 160 von BVach ftamme, {o Fann fie doch als BVeifpiel fiir das
BVerhaltnis von Singftimme und Fagott als unterjtiifendes General=
bafinftrument angefeben werden. Selbjtdndigen Charafter hat das
Fagott auch bisweilen in feiner eben genannten Cigenfchaft, wie in
der Kantate Nr. 18, Nr. 12, Nr. 69, wo e8 aus einem afzentuierens
den Pringip, das ein Charafterifieren einer Stimme erreichen will,
gebraucht wird. Als Beifpiel mag der Unfang der Fagottftimme
und des Continuo aus dem Chor ,Weinen, Klagen” der Kantate
Ny, 12 dienen; der Continuo fiihrt einen Basso ostinato durdy:

F‘_\'- 9 - o I b ]
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dagu afgentuiert das Fagott:

Durdh diefe NMuancierung tritt der gefetmdpige Charafter des
Basso ostinato nodh mebr bervor. Chenfo findet fic der staccato=
Cffeft, der gleichfalls aus einem BVetonungsgrundias erwddit, in
den friihen Kantaten; man febe in die Fagottftimmen der Kantate
Ne. 75 (1723) hinein. Die Verwendung des Fagotts als nur=Hols:
bl&ferbafi, wie fpdter in den Flaffifchen Vartituren, Fennt Vad) aus
pen Triofdten der Frangofen. In diefer Richtung ift die Kantate
Nr. 63 (S. T6ff. des Vandes 16 der Gefamtausgabe) gearbeitet, wo
das Fagott nur beim jedesmaligen Cinfafs der dret Oboen feine Aufz
gabe zu erfitllen hat.

Cntbehren die Holsblaginftrumente als Verftarfung der Sing=
ftimmen im Choral oder fonftigen Chorfases jedes individuellen Juges,
fo fann diefe Bebauptung nicht fiir die Tuttibehandlung der Oboen=
familie und der Fldten im allgemeinen aufgeftellt werden. Seies nun,
dafi fte mebhr oder weniger aus dem Gefamttlang hervortreten, um fich
3 B, tonmalerifch durch ihr paftorales Kolorit ju beteiligen, oder
daff fie eine Mifchung der Klangfarbe vermitteln follen, tmmer wird
ein Vergleich mit den Orgelregiftern ftatthaft fein. Wo das Streich=
orchefter den Grunditoct bildet und die Holgbldfer nur als Jufaps
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regiffer Da {ind, entjtebt ein Refultat, das {ich in einer {tarfen BVer-
{chmelzung des Blafer= und Streicherflanges auswirft; in einem
anderen Bild geigt fich dann das Lofen der Verbindung zwifchen
beiden, die unter Beibehaltung der Bldfer fogar sur Ausidhaltung
des Continuo fithrt. Dann find die Blasinffrumente Hauptregifter
geworden. Das engfte Verbdltnis swifchen Blagz und Streidh-
inffrumenten beftebt bei einer ununterbrochenen unisono=Fithrung
der beiden, wobet die erfferen jedoch wieder sum Jufapregiffer herab:
finfen und den Streichinfirumenten das primdr Flanglich Geftaltende
tiberlaffen. Die hdaufigite Verbindung bei Vadh ift die swifchen
Biolinen und Oboen im Cinflang oder mit Querfldten als 4-Fuf
und die gwifdyen BViola und Taille. Die gansliche Loderung dharafs
terifieren die Beifpiele, in Denen ein felbffandiger Holsblafer= oder
Trompeten=Paufenchor einem in fich gefchloffenen StreichEdrper
oder Bofalchor gegenitberfteben. Mbgen nun diefe ,Inftfrumenten=
chdre” mebhr oder minder unisono geben (fiehe Kantate MNer. 31)
oder ihre Selbjtandigfeit bewabhren — das Nacheinandereinfeien
von Trompetenz, Oboen= und Streichergruppe in Kantate Nr. 63 —,
10 ift die Verfchmelzung doch nicht o ftarf, als wenn der erften Bio=
line nur die erfte Oboe oder Fldte als Jufasregifter beigegeben ware.
3n der Kantate Nr. 119 fest Bach im Chor ,So herrlich ftehit du,
liebe Stadt” je einen Holzbldfers (2 Blockfldten, 2 Oboi da caccia!l)
und Trompetendhor, die beide jedoch nicht jugleich blafen. Wie
tmmer bat die Cntfdheidung iiber die Berteilung der Injtrumente
Der Tert. Vel den Worten ,...Ddoch wobl und aber wobl .. ."
fegen die Holzblafer mit langen Notenwerten ein, und das ,So
berrlich ftebjt du .. .” untermalen die Trompeten. Man beadhte die
Slangbontrajte! Diefe Kantate (die Leipsiger Ratswablfantate)
aus dem Jabre 1723 seigt deutlich den Umichroung sur grofen In=
frumentation, {ie {ft mit 4 Trompeten, 2 Blodfldten, 3 Oboen,
Paufen, Streichinfirumenten und Singftimmen befest. Die in=
timen Eammermufifalifchen Grundiise der Kantaten bis 1717 bat
Bad) in dem Mafe fpater in Leipsig nicht wieder aufgenommen.

Cinige der fdhbnften Beifpicle fiir Bachs Inftrumentations:
Eunft in den friiben Kantaten follen folgen. Um gleich eing ju e
wdbnen, in dem fich die Holzblasinfirumente vom Continuo (Bien,
fo wdre mit der Altarie ,Doch Jefus will auch bei der Strafe der
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Frommen ShHild und Beiftand fein” aus Kantate Nr.46 zu bes
ginnen. Die Ultftimme Hat jwei obligate Blockfldten, eine Sufams
menftellung, durd) die ein fehr ausgeglichener, rubiger Klang ju=
ftandefommt. Der Baf baw. das Baffettcdhen wird von gwei Oboi
da caccia (ofne Continuo!) fibernommen, die das Klangbild, bez
fonbers durch Uusnupung der hoben Lagen, auflichten. Der oben
angegebene Tert, der swei pipchologifdhe Gegenfaslichfeiten in fich
birgt, wird {chon durch diefe, wenn audy fchwachen, FarbFontrajte
ausgedeutet. Cine dhnliche Inftrumentation befteht in der Sopran=
arie ,Aus Lebe will mein Heiland fterben” der Matthdus=Paffion
(1723), obwobl hier gemdf dem Tertinhalt die Auflichtung nod
jtarfer ift (Solofopran, 1 obligate Querfldte und 2 Oboi da caccia
in vornehmlich Hoben Lagen, ebenfalls obhne Continuo). Die Eigen:
art, Holsblasinfirumente obne Continuo ju fegen, ift big 1717 bei
Bach nicht 1iblich. Das erfte Beifpiel fteht in Kantate Nr. 154
S Mein lebfter Jefus ift verloren” (1724), wo in der Altarie gwei
foliftifch=obligate Oboi d’amore vorfomumen, die al$ Fundament ein
Baffettchen aus BViolinen und Violen unisono Haben; allerdings
ift bier nodh eine obligate Cembalopartic vorhanden. Die Kombinaz
tion von Blodfldten, 4 BViolen, BVioloncell, Fagott, Continuo in der
Kantate Nr. 18 deutet auf ein befanntes Inftrumentationsbeifpiel
des 19. Sabrhunderts bin, auf den Chor ,Selig {ind, die da Leid
tragen” aus dem ,Deutfchen Requiem” von Job. Brahms, der in
diefem Ghor auch auf die BViolinen versichtet, um den Kontraft
swifchen tiefen Streichern und den Holbldfern (2 Fldten, 2 Oboen,
2 Fagotte, feine RKlarinetten!) einfchlieflich 2 Hirnern und 3 Po=
faunen deutlicher Perausguarbeiten. In der vorzLYeipsiger 3eit bes
vorugt BVadh eine fanfte, gedecfte Klangfarbe unter vornehmlicher
Benupung der Blockfldten und der Mittellage der Oboen. Al
charabteriftifche frithe Kantate in bejug auf die Infirumentations:
grundfdge Fann wohl Nr. 152 ,Iritt auf die Glaubensbabhn”
(1715) gelten. Das ,,Concerto’ ift ein an Sartheit und Klarbheit
Faum ju iiberbictendes Tongebilde, inftrumentiert mit fe einer
Blodflte, Oboe, Viola d’amore, Viola da gamba und Continuo.
Das Udagio bringt itber einem in Elopfenden Achteln dabinfdyreiten=
den BVafs ein freies Kongertieren von Blodfldte, Oboe und Viola
d’amore. Fm Ullegro beginnt dann die Oboe {iber einem bewegten
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Baf das Thema, das {pdterhin von Blodfldte, Viola d’amore und
Viola da gamba aufgenommen wird. €3 bleibt eine siemlich {chnelle
Bewegung auch da, wo in der Durdhfiibrung Blockfldte, Oboe
und Viola d’amore ofne Viola da gamba und Continuo Fonger-
tieren. Doch pldglich ftodt dle beinahe dfibermiitige Bewegung
(S. 24 des 32. Bandes der Gefamtausgabe), die Viola d’amore
arpeggiert vier Tafte lang auf ,Eins”, dazu fpielen Blodfldte und
Oboe lingere Motenwerte, wobei leftere um ein Achtel nachhinkt
und der Vaf die {dhweren Taftteile marfiert. Nach Ddiefer viers
taftigen Unterbrechung fest fich das Frohe, Suverfichtliche wieder
durch (,,3ritt auf die Glaubensbabhn®). Cin ebenjolches Kabinett:
jtic der Farbmifdhung ift die Sopranarie ,Stein, der iiber alle
Shage”, begleitet von einer Blodfldte, einer Viola d’amore und
dem Continuo. In dem die Kantate abfchliefenden Duett, das als
Dialog gwifchen der Seele und Jejus gedacht iff, fithren ,,Gli stro-
menti all unisono® eine obligate Stimume durdy. Die Infirumente,
obwobhl bevorsugt, ordnen fich dem Dramatifchen der Soloftimme
unter, was Vach hier durch eine ,Sufammenraffung” der Injtrus
mente jum unisono erreicht.

Als UL{cHIuB fei noch ein Furger BVergleich der Cigentitmlich=
feiten Des Heutigen Holzblasinftrumententlanges mit dem aus der
3eit BVadhs geftattet. Die Querfldten Haben durch BVerbefferungen
von Tromlig, Bobhm u. a. infolge Der Bohrungsverdnderungen einen
febr Praftigen Ton befommen, um fich in dem Drcheffer Der
Rlaffifer oder gar dDem modernen durchiesen su Ednnen. Bldjt man
Querfldten aus der erften Halfte des 18. Jabhrhunderts an, o Fommt
man ju der Crfenntnis, daf fie wobl einen Fleinen, nuancendrmeren,
dafiir aber ,fldtenartigeren” Ton gehabt Haben, Der an ein fanftes
»Lieblidh-Gedackt“=Regifter der Orgel erinnert, wdbhrend die Bobhm=
fldte, die heute Durdhweg in mafigebenden Orcheftern geblafen wird,
befonders in der Tiefe etwas ,pofaunig” Flingt. Man Fann dem
Borfchlag Wlbert Schiweisers in feiner Vach=Biographie juftimmen,
Querfldtenpartien aus Werfen des 18, Jabrhunderts auf einer weich
angeblafenen, guten Silber=Bdhmfldte aussufiibren, die nicht fo
ooluminds Flingt wie ein Holzbohmfldte. Cin fo sartes Inftrument,
wie es die Blocfldte iff, Fennt das moderne Orcheffer nicht mebr.
Allerdings Fommt fie in den lepten Jabren in der Jugendmufif:
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bewegung wieder ju Chren. Unfere Oboen baben fich ebenfalls in
threm Slang gegenitber Denen Ddes 18, Jahrhunderts verdndert.
Durdy das BVorherr{chen der fransdfifchen Inftrumente Hat fich der
diinne, etrwas ,meckrige’ Oboenton eingebiirgert. Die Oboen von
vor 200 Jabren (wir haben {ie noch mit Cinfchranfung in Geftalt der
fogenannten deutfchen Oboen) Hatten einen ausladenden, paftoralen
Ton, den man heute in romanifchen Landern mit ,,alla tedesca‘
begeichnet, wenn vom Bldfer der Schalmeienflang verlangt wird.
Die Tonverengerung hat auch das Fagott erfabren, damit jugleich
allerdings auch eine BVerfeinerung. IBie es damals geFlungen haben
mag, wird vielleicht nahegebracht, wenn man auf die Lautmaleret
tm Worte ,,Dulcian®, dem BVorgdnger des Fagotts, achtet. Die
Oboe d’amore war von der Mitte Des 18, bis Cnde des 19, Fabr=
bunderts verfchwunden. Da {ie Feine eigentliche Entwidlung durdy=
gemacht hat, dlirfte fich Der Ton der Oboe d’amore Bachs von der
beutigen Faum unter{dheiden, wenn audh eine geringe BVerfeinerung
und der Cinflup der frangdfifchen Oboe dabei Hervorgetreten ift.
Dasfelbe gilt fiir die Oboe da caccia, fie hat ficher nicht fo ge=
jhliffen geFlungen wie unfer modernes Cnglifch=Horn, fondern
wird mebhr den Schalmeicharakter getragen hHaben.

Aus diefen Tatfadben und den Crwdgungen, daf bei Bady ein
dramatifdyes Geftalten der Holzblaferftimmen aus dem Klang heraus
vorliegt, Fann der Schluf gejogen werden, daf weder das ,Falte”
Herunterblafen der Partien, noch eine romantifche Ubernuancierung
geboten ift, fondern daf man an fie mit ruhigem Ton und ein wenig
maffetto herangeben foll.



Der Familienframm Bady in Grdfenvoda.
BVon Kirdhenmufitdiveftor €. Lur (Obhrdruf)?).

Sn der BVachbiographie von €. Sanford Terry ift (S.2 Der
deutichen Yusgabe) nach der den Fundigen Lefer merfioiirdig be=
ritbrenden Schilderung Yrnftadts und deffen Umgebung su lefen:
SMalerifch swifchen bewaldeten Hihen eingebettet liegt Grafen=
roda. Hier tritt uns sum erften Male ein Glied des Vachichen Ge=
{chlechtes entgegen.” ufw. 3u diefer fiberrafchenden Vemerfung —
ftand doch big dabin fejt, Daff Der Urftamm der Vachichen Familien
in Wechmar bei Ohrdruf ju fuchen wdire — follen nachitehend einige
Feftitellungen auf Grund fchriftlicher Uberlieferungen aus Dden
RKivchenbiichern und fonftigen Ubten des erwdbhnten Ortes erfolgen.

€3 ift in meinem Heimatsorte lingft befannt gewefen, daf es
bis nach dem dreifiigidhrigen Kriege den Familienjftamm BVach als
Ginwobhner aufsiblen Fonnte und daf der lange Krieg mit Hungers=
not und Veft auch die ver{chiedenen Vachfamilien vdllig hinweg:
gerafft habe. Mein Bater, der dort an die 50 Jabre ein echter, rechter
Kantor alter eit war, bat mir dfter erfldrt, die Bach jfammien
alle urfpriinglich aus Grdafenroda. Wie er su foldher Bebauptung
Fommen Fonnte, ob fie drtliche Uberlieferung war, ift mir leider un=
befannt geblicben. Was ift gefchichtlich TWabres daran?

Cs fann ald Tatfache gelten, dDaf Der bis jeft dltefte Vertreter
des Namens Bach ein Vewohner diefes Walddorfes gewefen ift.
Cr trug den Vornamen Hans, der {ich oft wiederholt, und mag
in der eit 1480—1490 geboren fein. Faft 200 Jabre hindurd) be=
gegnen uns weitere Glieder der Familie. 1677 wird ermwabhnt ,Jacob
Badhen, am 28. Januar frithe gegen 7 Uhren im Herrn fanft und

1) Unter Mitbenubung von Verdffentlichungen in, Heimatgloden fiir Griifen-
toda, Gefdwenda und Franfenhain”, Schriftleitung: Pfarver Dr. Engert, Drud
und BVerlag von Frany Engelhardt, Grifentoda.
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feelig verfchieden und am 28. diefes Chriftlich sur Crden beftattet
worden, feines Wlters 73 Jahren und 10 Wochen.” Spitere eiten
bringen den Familiennamen nicht wieder, er war alfo dort aus-
geftorben.

Der suerft erwdbnte Bady, alfo Hans, arbeitete mit Hans
Abendroth, ebenfall8 aus Grifenroda, in den drei Stunden ent-
fernten Jlmenauer Vergmwerfen. ,Aus unbefannter Urfach” rour:
den beide auf Veranlaffung cines gewiffen Hans Schuler in Haft
genommen. Der Graf Giinther von Schwarsburg wandte fich unter
dem 23, Februar 1509 an den Domberrn Somering im Crfurt
(Den Furfiirftlich Maing{chen geiftlichen Gerichtsberrn) und bat
um Freilaffung feiner beiden Untertanen. Diefe Vittfchrift des
Grafen, der Herr von Arnftadt war und su deffen Vefifs teilweife
Grifenroda gehidrte, befindet fich augenblicklich im ehemals fiirft-
lichen Archiv su Sondershaufen. Ob von Grafenroda damals ein
Sweig der Familie nady Wechmar gezogen ift, (aft fich nicht feft=
jtellen. Der 3eit nach fonnte e fHimmen. BVeit Vach in Wedhmar
ift 1619 geftorben, fein Sobn Hans 1626. Lehiterer wird 1561 als
Mitglied der Gemeinde-BVormundichaft, wie befannt, erwdbhnt,
Da man damals nur in gereiften Jabren su folchem Chrenamt er=
wdblt wurde, {heint er ein Hobes Alter erveicht su Habenl). Sein
Geburtsjabr it bis jekt nicht feftgeftellt.

3wet Hannf BVadh traten ju gleicher 3eit in Grdfenroda auf.
1595 /1596 1ird ein neuer Flurteil, ,Leufe Biihlen”, von den beiden
Crbberren und ihrer Obrigfeit, derer von Wisleben auf Lebenjtein,
san die Gemeyne Grifenroda’ abgegeben. In der betreffenden
Urfunde, ausgeftellt am 21, April 1596, werden unter der ,82 Man:=
fchaft” des Ortes erwdbnt an 18. Stelle Hannf BVach Senior
und an 79, Stelle Hannf Vacdh Junior. Demnach waren beide
als Hausbefiter anfdffig, was aus der Bemerfung su {chliefen ift:
»uff ein jedes Haus ift ein Stiick Uckers und Landes ausgetheillet.”
Gine weitere Cintragung, nady diefer Ieit 1595/1596, ift su finden
in der Gemeinderechnung von 1650/1651. In der Ausgabe ift ge-
bucht: ,8 gr. Jacob BVadhn, das er wegen Gemeinde su Ueben=
ftein gewefen.” Demnach bat er, wenn ihm die Yufgabe jufiel, in

1) Das ift dody febr unwakrfdeinlidy und wird auf einen anderen, friiheren
Zriger ded Mamensd ju bejichen fein. D. Herausg.
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Gemeindeangelegenbeiten beim Graflichen Herrn auf Lebenjtein
vorgufprechen und ju verbandeln, Sis in der GemeindezBormund=
{chaft gebabt. Weitere Cintragungen im Kirchenbuchl) {ind fol=
gende:

1627. Sacob Bady Kirdhgang und Hodyzeit gebalten Montag nady dem
2. Sonntag post Epiphan;

1629. Sacob Badyen cin Sobn Hanf getauft, bat Hang Moler jun. ge-
boben den Tag nady Georgi den 24. Apr.

1631. Sacob Badyen eine junge Todhter getauft Mittwodhs vor Sim. u.
Jud. den 26. Dctbr. und ift Gevatter Ottilia, Peter Efdhrichen ju
Gefywenda Todyter.

1633. TJacob Bachen einen Sobn getauft, hat Hanf Kebl, Leonbardt
Keblen Sobn, gehoben Mittwodye nad) Reminiscere den 20. Matt.

1645. Den 22. Sul. Tacob Badyen einen Sobn gebobren und den durd
WValentin Topfern feinen Sobn, Hammerfdymidt in der Liitfdyen, jur
Taufe getragen und Cafparus genannt worden nady dem Patbhen.

1652. den 21. Gebr. Des Abends gwifdyen 7 und 8 Ubr ift Jacob Badyen
cine Todyter gebohren und den 23. huj. durdy veronica Rajdyin jur
beil. Taufe getragen und BVeronica genannt worden.

Im Beerdigungsregifter ift aufgefithrt:

1621. Den alten Hanf Bady begraben, Dienftag nady der Angelroder
Kirdy-Mef, war der 4. September Leidyenpredigt,

1629. Die alte Grethe Badyen, fonft Grofden genannt, Dienftag nady
Allerbeil. begraben, Leidyenpredigt.

1629. Dic alte Bady Orth2) begraben. Dom. p. q. p. Trinitatis.

1630. Ofann Badys von 18 Jabren, des Beden im Badhaufen Todyter
begraben Grentag post Trinitatis.

1650. Des Bedens jiingfte Todyter Montag nady dem 4. p. Trin.

Bet dem ,grofien Sterben”, das hier 1624 feinen Anfang nahm
(Veft), wird in der Lfte der an diefer Kranfheit Crlegenen aufgefithrt:

242, Heinrid) Badys Todyter Montag, den 15. Auguft.
282. Heinrvidy Bady 43 Jabr.

Dagu fei bemerkt, daf nicht alle Opfer diefes furchtbaren Ster=
bens aufgeseichnet {ind. BVon den Jabren 1625—1628 feplen alle
Nadhrichten, alfo gerade in der Jeit, da Krieg und Pejt am fitrchter=
lichften wiiteten. Cine Bemerfung des Ortspfarrers befagt: ,Sind

1) Won 1615 an beginnen die Kirdenbiider regelmiifig iiber Taufen,
Frauungen und Sterbefille ju beridten.
2) Abgefiivster Vorname Orthey.
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in diefem Sterben 48 Paar von einander gefchieden, 30 Paar (Che-
leute) gant geblieben, 28 Wittwer, 37 Wittwen; It nicht mebr
alg ein Hauff, Kebl lonarts Hauf, blieben, darinnen niemand
Sfranf worden und gefforben.” Im Jabhre 1630 allein erlagen der
Peft (Veginn 1624, Cnde 1630) bei einer Cinmwobnersabhl von
ehemals Hichjtens 500 Seelen 364 Verfonen.

Weitere Cintragungen:

1640. den 14. Mart. Hanf Bady begraben;

1652. Tacob Badyen ift den 15. Juli fein junges Todyterlein wieder.
geftorben und den 16. Juli ju Crden beftattet worden, alt 20 Wo:
dyen und 5 Tage.

1677. den 28. Fan. friihe gegen 7 Ubr ift Sacob Badjen im Herrn fanft
und feelig verfdhieden und den 28, diefes Chriftlidy jur Crben be:
ftattet worden, feines Alters 73 Fabren und 10 Wodyen.

Anfaffig waren alfo in der Zeit 1627—1677 fiinf Familien

Badh: 1. Hang fenior, 2. Hans junior, 3. der Backer, deffen Vor=

name nicht erfichtlich iff, 4. Jacob und 5. Heinrich.

Hans fenior ftarh 1621,
»  junior , 1640,
der Beck ?

Jacob, geboren 1604, i LA
Heinrich, , 1597, , 1640,

Bon den Ddrei Sdhnen Jacobs: Hans, Leonbardt, Casparus,
ift nichts su erfabren, da wie fchon erwabnt, die Frchlichen Nadh-
richten vier Jabre lang feblen. Moglich, daB audy {ie von Dder
Pejt hinweggerafft wurden, moglich, daf fie versogen, was allers
dings in fener Reit fchwer hielt. Mit Jacob Vach ift jedenfalls
fein Familienftamm erlofchen, Dder Name Vach findet fich im
dortigen Kirchenbuch oder in fonftigen Uten nicht wieder.

In einer Befchreibung ,de8 Dorffs Graffenroda’ aus Dder
,Ambtebefchreibung des Umbts Schwarpwald vom Jahre 1665
(mitgeteilt vor ungefdbr 60 Jahren vom Regierungsrat Hef in
Gotha dem Ddamaligen Reftor Jepf in Grifenroda, Hiersu eine
Rarte, Fopiert von Simmermeifter Heinvich Leffler dafelbit) ift zu
erfefen, o in diefem Jabre Facob BVach wobhnte als in feinem
Gigentum: ,,Haus 20, 1 St. (Stodwerf) Jacob BVach.” Yuf
der Karte erfichtlich: Unipiel IV (infs, {hwary {draffiert.



Der ThomasFantor Foh. Gottlob Harrer
(1703—1755).
Von Prof. Dr. Arnold Schering (Berlin).

Daf Johann Kubhnau von der Mufifgefchichtsichreibung nie vers
geffen worden ift, verdanft er ohne Jweifel nicht nur feiner Hoben
Somponiftenbegabung, fondern auch dem Umitande, dafi er Bachs
BVorgdanger auf dem erfauchten Poften des Thomaskantorats ge:
wefen ift. Nicht das gleiche Schickfal begegnete jenem andern Kiinfi=
ler, Der ebendiefes Thomasfantorat aus BVadhs Hinden empfing:
Sobann Gottlob Harrer, obwobl der Rubm einer Nachfolgerfchaft
gewif nichts Geringeres ju bedeuten Hatte. lnter Den Bachbio=
grapben ermwdbnen einige den Namen Harrer entweder fiberbaupt
nicht (Jo Spitta) oder nur im Boriibergehen (wie Schiveifier) oder
begniigen fich mit AUngabe der eigentitmlichen Umijtande, die Harrers
Wabl nach Bachs Hinfdheiden vorausgingen (Vitter, Terry). Und
wo anderwdrtsl) von ibm die Rede ift, Handelt es fich {m wefent=
lichen um IWiedergabe des in den Daten zwar ungenauen, aber
dennody grundlegenden Fleinen Artifels von Gerber im ,Lerifon der
Tonfinftler” (1790). Nur an drei noch ju nennenden Stellen der
neueren Lteratur begegnen Ffurge Urteile fiber fein Fiinftlerijches
Wirken.

Diefe offenfichtliche BVernachldffigung des Mannes bat natiirz
lich ibre OGriinde. Yus einer fremden Umgebung pldslich aufz
tauchend, nicht fabig, fich wabrend einer nur flinfiahrigen Wirk:
famfeit in Leipsig ftrablenden Rubm ju erwerben oder {ich als Per=
fonlichfeit Hidheren Ranges ausguweifen, traf Harrver das Gefchict,
mit der Mehrbeit feiner jahlreichen Kompofitionen unbefannt zu
bleiben. Die meiften — darunter faft alle fiir Leipsig gefdhriebenen
— miiffen {chon bald nach feinem 1755 erfolgten Tode in fremde

1) Sn den Sdyriften von Stallbaum, Lampadiug, Anonpymus im Leipiger
Tageblatt vom 5. April 1830, in der Alg. Deutfchen Viographie (Citner).
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Hinde gefommen fein und {ind bis heute verfchollen, wdbrend
andere, erbaltene, einer Leipsig fremden Stilfphdre angehdren und
bald veralteten. Denn Harrers Leben und Schaffen hatten, bevor
er diefe Stadt betrat, mindeftens 20 Jabhre lang der Dresdener
Refidens angehort. Aber felbjt dem gewiffenbaften Chroniften der
alten Dresdener Mufifgefchichte Fiirftenaul) it fein Name odllig
unbefannt geblieben. Und o erfcheint sulest das BVachjahrbuch
als Der gegebene Ort, dem Manne das befcheidene Denfmal ju
feen, das er verdient.
Die Wahpl.

€8 war im Jabre 1749. Bachs fort{chreitendes Augeniibel
und die {icherlich Ddamit verbundene allgemeine GebrechlichFeit
wurdenwie in Leipsig felbit fo auch auferbalb wobl bemerft, Jrgend-
ein befonderes Unzeichen — Terrp?2) vermutet einen Schlaganfall —
mu§ in der yweiten Halfte des Mai die MoglichFeit feines Ublebens
in nachite Nabe gerlicft haben. Das Geriicht drang big nach Dregden
und {dheint dort in {ibertricbener Form aufgetreten ju fein. Denn
nur fo erfldrt fich, daff in BVorausficht weiteren {chnellen Verfalls
Graf Brihl am 2. Juni ein Schreiben an den zweiten Bitrgermeiffer
(Bisefansler) Born in Leipsig richten Fonnte mit der Yufforderung,
»0ey fich ereignenden Ubgang Herrn Vachs” ,su Finftiger Rem:
placirung der Ddafigen KapellzDirector-Stelle” an feinen (Briihls)
bisberigen Rapelldireftor Harrer ju denfen. Das Schreiben?)
wurde nicht durch einen BVermittler, fondern von Harver {elbft fiber=
bracht und wies ausdriicflich auf deflen Bereitichaft, jum BVeweis
feiner ,habileté in der Mufic” fofort eine Probemufif aufiufiihren.
Jn einem P.S. fteht der Saf:

»Oleidywie idy nidyt gweifle, daf die von Herrn Harrer aufjufithrende
Probe-Mufic Approbation finden werde; als wird mir audy angenehm fein,
wenn demfelben ju mebrever Werficherung, bey fidy ereignenden Gall nidyt
practerivet ju werden, ein Decret ausgefertigt wiirde.”

Mit anderen LWorten: der allmdachtige Dresdener Minifter ver=
langte nicht nur, daB fein Schitkling Harrer unbedingt gerodhlt
wiirde, gleichgiiltig, was fich audh eveignen mige, {ondern wollte

1) Geihidyte der Mufif und ded Theaters am Hofe ju Dresden, II, 1862.
2) Badbiographic (deutihe Audgabe) . 318.
3) Ubgedrucdt bei Witter, I, S. 257 ff.

Bad)-Sahrbud 1931. 8
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dafitr vom Rat audh fogleich eine fhriftliche Verficherung, Die
Wirfung des Vriefes war fiberrafchend. LWie immer man in Leipsig,
wenn boheren Orts ein folcher , Wunjch” ausgefprodhen wurde,
in Refpeft erftarbl), fo unterlag man auch jesit dem Cinfluf des
adligen Namens. Schon fechs Tage fpdter, am 8. Juni — alfo
wobl unmitte(bar nach feiner Anfunft — ftand Harrer vor dem
Publifum des Drei=zSchmwanen=Rongerts auf dem Vriihl und legte
yauf Befebl €. €. Hodhweifen Raths diefer Stadt, welche meiftens
sugegen waren” mit einer Kantate ,Der Reiche ftarb und ward be=
graben” die ,Proba sum Finftigen Cantorat su St. Thomae, wenn
der Capellmeiffer und Cantor Herr Sebaftian BVady verfterben
follte, mit groftem Upplaufu ab”.

So berichtet Riemers Chronif, die auch den Kantatentert beiz
peftet, Cin BVoshafter hatte beim CrElingen der erften LWorte viel=
leicht eine Unfpielung auf den ermarteten Tod des grofen Reichen
in der Welt der Tdne Heraushvren Fonnen; aber der Tert (Yuc. 16,
22ff.) gebort tatfachlich dem Coangelium des 1. Trinitatisjonntags,
in deffen Ndbe die Vrobe ffattfand. Hieraus ergibt fich, daf Havrer
das Stitck ausdriiclich fiir diefen Tag gefchrieben und fertig von
Dresden mitgebracht hatte. Offenbar war weder von ihm nod) von
Brithl dag Gelingen des Plans in Jweifel gezogen worden.

Sm Grunde genommen war der Fall unerhort, Nie yuvor hatte
der Rat grofere Cile um Criepung des Kantorats bewiefen ; niemals
wieder Hat er fich moralifch fo diber alle Maffen bloBgeftellt wie
bier, wo den Creigniffen in ebenfo unverantrortlicher wie pietdts
lofer LWeife vorgegriffen wurde. Wie famen, durfte man fragen,
der Gajthofsfaal im Brithl und das wichentliche Grofe Naufz
mannsfongert dasu, den Rabmen fiiv die Sonntagsfantate eines
Kandidaten abzugeben, der mitfamt der doch wohl subdrenden Geift-
(ichBeit und der Ratsherren in die Kirche gehdrte? Selbft wenn man
annimmt, dafi der Nat unter dem Drucke des wie Vefeh! Flingenden
Brith(fchen Briefes handelte und Havver nicht unverrichteter Dinge
wieder absiehen laffen ollte, (Gfit fich das Borgehen nicht ent:
febuldigen. Dasg war nicht die vechte Art, fiir einen Poften su forgen,
den Sebaftian seitlebens mit der gangen Kraft feiner fittlichen Perz

1) Gin ahnlidyer Fall hatte fich 1657 (Krieger=Kuiipfer) eveignet; vgl. meine
Mufifgefchichte Leipsigs (Bd. II), S, 132ff.
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fonlichfeit vermwaltet hatte. Leipsig, su Flein, als daf der gebrech-
liche Meifter von diefem binter feinem Riicfen {ich volljiehenden
Spiel nichts erfabren haben follte, hat Damals ficherlich ein Stadt:
gefprac) von allgemeinjtem Jntereffe daraus gesogen; wenigftens
Flingt aus Riemers Unjeige etwas wie eine leichte Freude an der
Senfation.

Man wartete und wartete. Harrer mufite {hlielich leever
$Hand rieder abreifen, wenn audh in der Uberseugung, Leipszig fiir
fich gewonnen 3u haben. Vadh tat ihnen den Gefallen des Sterbens
nicht. Mit den Problemen der ,RKunjt der Fuge” im Kopfe, Flar
denfend und geiftig ungebrochen bis sum legten Sterbechoral, lebte
er bis sum 28, Juli des nachften Jabres. Uber auch nach Cintritt der
Rataftropbe ging alles fiberftiirst vor ficdh. Schon am Tage darauf,
Faum daf Sebajtians Glieder erfaltet, verlieft man ,in der Cnge”
Des Rats Die Mamen von vier Bewerbern :

Des Defuncti Sobn H. Bady [Phil. Em.] in Berlin.

$H. Jobann Trier, S. S. Theol. et Mus. Cultor, ev. ju einem Orga:
niften Dienjte.

$. Job. Gottlieb Gorner, Organift ju St. Thomae.

H. Gottlob Harrer, Dirvector der H. Premier Minifter Graffens von
Brithl Creell. Capellen, weldyer von nungedadyt. H. Prem. M. GCr.
jtard recommenbdiret worden.

wozu bemerft wird, daf fich ,geftern” (alfo am Todestage!) nodh
gemeldet Batten:

H. C. M. Augujt Friedridy Graun, Cantor bey dem Gpymnafio in
Merfeburg.

$. Job. Ludwig Krebs, Sdylof Organift in Seit.

Auch neuerdings alfo muften {chon feit Tagen Bachs Atemyiige
von Spabhern belaufcht worden fein. Nach Dem, 1was vorausgegangen
war, fonnte der Ausgang der Wabl nicht gweifelbaft fein. ber=
dies lief am 9. Auguft ein weiteres Cmpfeblungsidhreiben Briihls
filr Harrer einl), in dem es heifit:

ne - {0 glaube, daf e8 Gw. Hodyedlen nidyt unangenehm feyn wird,
wenn id) Denenfelben ein gefdyicftes Subjectum vor{dylage. . . Gs ift
biefes mein Capell-Director, Gottlob Harver, weldyen idy auf meine

Koften nady Jtalien gefdyicfet, wm nidyt allein die Compofition griind-

lidy 3u erlernen, fondern audy den beutigen brillanten Gusto bder

Mufic fidy beftens befannt ju madyen.”

1) Vollftindig bei Bitter, 1T, S, 259, nach Ratdakten VIIL B. 65 fol. 235,
8*



116 Arnold Sdyering

Havrer, beifit eg, fei in allen Urten der Mufif, auch im Kirchen=
ftile, durchaus erfabren und im {ibrigen ein ,febr ftiller und coms=
portabler Mann, mit deffen Fleif und Applifation man jufrieden
fein werde. Der Rat antwortete am 28. Augujt, es hatte der noch-
maligen Crinnerung nicht bedurft, da Ddie Stelle {¢hon nach dem
erften Cmpfeblungsichreiben (von 1749) dem Harrer ,aus unters
thanigfter Danfbarfeit gegen Cw. Hoch-Reichsgrafl. Creelleny vor
andern Competenten” conferirt worden fei. Die LWabl felbft war
bereits am 7. Yuguft vor fich gegangen. BizeFansler Born hatte
dabei gemeint, Daff man von der Hoben Recommendation nicht gut
abgeben Fonne, und Biirgermeifter Dr. Stieglifs lief die als Seitens
Bieb auf den verftorbenen BVach gemiingte Stichelrede fallen: ,Die
Schule brauche einen Cantorem und Ffeinen Capellmeifter, obn=
erachtet er auch die Mufic [D. b. die Kompofition] verftehen miifje.”
Das war gewiff mebr im Uffeft als aus dem Herzen gefprochen,
denn die endgiiltige IWahl Harrers bewies, daf man es im Stillen
durchaus nicht ungern fab, einen echten reichsgrdflichen SKapellz
meifter aus Dresden in Sold ju befommen.

Cine Probemufif in der Kirche {cheint Harrer wobl erlaffen
worden ju fein. In den Rechnungen von St. Nicolai findet fich
fiir das Jabr 1752 gelegentlich gebucht: ,12 Thlr dem Cantor
Harrer vor die bey Ablegung dever Proben zu der Stelle des Can=
toris u St. Nicolai gehabten Vemiibung.” Dag besieht fich aber
auf eine nicht ndber beseichnete Teilnahme Harrers bei der Priifung
und Wahl des Nifolaifantors K. A. Thieme. Um 17. Auguft 1750
unterfchrieh der neue Thomasfantor, nachdem er fich der {iblichen
Pritfung in evangelicis untermworfen und den Cid geleiftet hatte, den
gewdbhnlichen Revers mit der ausdriicklichen Verpflichtung, die
Schulftunden felbft su halten, und wurde am 2. Oftober unter Mufik
und lateinifcher Vegriifung des Reftors Joh. Aug. Crnefti und
nach Furgem, ebenfalls lateinifch vorgebrachtem Dank ing Schulamt
eingefithrtl). Am 29. September als dem Michaelistage Batte er in
den beiden Hauptfivchen bereits feine ,Angugsmufif” Ddivigiert?).

Gs ift nicht {iberliefert, ob BVach feit dem erften bedrohlichen
Schwacheanfall im Mai 1749 die Kirchenmufif wie gerodhnlich hat

1) Qatgaften VIL B. 118, fol. 47f., 56f.
2) Nady NRiemerd Chronif,
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weiterbeftellen Eonnen. Man Ddarf es fiir ausgefchloffen balten,
sum mindeften feit dem LWinter diefes Jabres, als die beiden ungliic:
lichen Uugenoperationen begannen. Da in den UPten nichts von
einem Adjunften oder befonderen Uusgaben ermwdbnt ift, wird er
die Arbeit volljtindig in die Hand der Prifekten gelegt Haben. Auf
junge Mufifer wie Miithel und Tranfchel Fonnte er fich verlaffen.
Sie werden leichtere Werfe aus BVadhys Notenfchak, vielleicht auch
fremde Kompofitionen gewdblt Haben. Gern wiifte man freilich,
welche Paffionsmufif fiir die Karwoche 1750 angefest gewefen ift.

Im Februar 1751, dem Tehten Monat der der Witwe Unna
Magdalena BVach sugeftandenen Gnadenfrift, wird diefe die Kantor:
wobnung in der Thomasichule gerdumt Haben. Sie mag su BVer:
wandten oder BVefannten in Der Stadt gesogen fein. Cine vom Rate
fofort vorgenommene griindliche Reparatur der LWobnung findet
fich in Den Rechnungen der Thomaskirche mit 73 Thir 4 gr 6 Pf
gebucht, —

Der Menfdh und Kiinjtler.

Nach diefen auf Grund der Uften erzdblten BVorgdngen fillt es
uns Suriidjchauenden nicht leicht, der Verfonlicheit des neuen
Kantors und Nachfolgers Vachs grofere Sympathie absugewinnen.
JNur su febr erwecfen fie den Unfdhein einer von langer Hand und
mit Faltem Sinn vorbereiteten und abgefarteten Ungelegenheit. In:
deflen gilt es, Dem Manne Gerechtigheit widerfabren su laffen.
Bei ndherer VPriifung gewinnt man den Cindruc, daf Harrer mebr
von den Verhdltniffen gefchoben worden ift, als daf er felbft {chob.
€3 ijt Pein einsiges Ungeichen vorbanden, dafi er felbft etwa die
Dinge in Gang gebracht oder diefen beeinflufit bat. ,Stll und
comportable”, wie Bribl thn rithmt, {cheint fein Yuftreten von AUn=
fang an gewefen zu fein, in allem ein willen(ofes Werkseug in der
Hand des Gonners, dem er das BVefte feiner Ausbildung verdanfte.
Still und vertraglich fcheint er auch in den fiinf Jabhren geblieben
ju fein, wdbrend Denen er das ThomasFantorat inne haben follte.
Die Herzen der einflufreichen Manner Leipsigs errang er fid), vom
Perfonlichen gany abgefeben, {chon durch die blofe Tatfache, daf
er ein ,Moderner”, ein Freund und Kenner der italienifchen Mufif
war. Denn feit fich bier (1743) tas ,Grofie Kongert” aufgetan
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und ein biirgerlicher Mufifliebhaberftand mit eigenem SKunftge:
fchmack erboben Hatte, mochte es in der Stadt manchen Mufiffreund
geben, Der ftatt Der {mmer erbabener werdenden Choralfantaten
Des alten Vach auch in der Kirche lieber Haffefche und Grauniche
Tone gebdrt hatte. Diefe Sehnjudht wurde jest geftillt. Die grope
italienifche Mufifwelle, die um diefe Ieit iiber Deut{chland flutete,
batte die Leipgiger Stadtfivchen erveicht. IMit Harrver fam man auf
feine NRechnung.

Der im 47. Lebensiabr jtehende neue Mann Jtammte aus Gorlis,
o er 1703 geboren warl), Wabr{cheinlich hatte er das Godrlifer
Gymnafium befucht, ehe er 1722 die Univerfitat Leipzig bezog?).
Sicul erwdbhnt, dap er am 21, Upril 1725 eine Rede De utilitate
convictus publici hielt, Dag Ddeutet auf jurifiifches Studiums?).
Wie ehemals Kubnau, wird fich Harrer damit, ohne yum Magifter
oder Doftor Freiert ju werden, einfach die BVerechtigung zur dffent=
lichen Udvofatur erworben Haben. Indeffen fcheint er, wenn es
der JFall war, nie ju deren usiibung gefommen, fondern {ofort
gang sur Mufif {ibergetreten ju fein, die er ficherlich fchon als Stu=
dent gepflegt bat. Auf ein perfdnliches LVerbaltnis su Bach wdahrend
feiner Studentengeit weift nichts; bidchjtens aus der Tatfache, daf
Harrer {pdter ein Fleines Schulwerf {iber den doppelten Kontra-
punft verfafite, liee fich fchliefen, dafi er in der Nibe des grofien
Meifters dauernden Cindrudt von defjen Kunft empfangen bat.

Nach Ab{chluf der Studien — etwa 1725 oder 1726 — muf
Harrer nach Dresden gegangen und durch eine Cmypfeblung dem
Funftlicbenden Haufe des Grafen Brithl nabergetreten fein. Bribl,
der damals erft am Unfang feiner glingenden Yaufbabn ftand?),
{chickte thn, wie er dem NRate {chried, auf eigene Koften nady Jtalien.
Die damals engen mufifalijchen Begiebungen Dresdens ju BVenedig

1) Riemer gibt im Todesjahr 1755 fein Alter mit 52 Fabren an. Sicul,
Leips. Faheb, 11 7, S. 809 nennt ifhn Gorlitio-Lusatus, die Leipsiger Matrifel
Goerlicensis Lus. P.

2) Matrifel: idp. 15. V. 1722,

3) Siculs Ungabe stud. med. berubht wobl auf einem Schreibfehler. Dec
weitaud grofite Teil dev jungen Leipsiger Afademifer, die fpiter sur Mufif iiber:
gingen, lief fidy al8 DMechtsftudierende einfdyreiben.

4) Gr wurde 1730 Kimmerer, 1731 Geh. Rat, 1732 Wirkl. Geh. Nat,
1733 Kabinetdminifter.
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legen nabe, als Jiel der NReife Venedig und etrwa Meifter wie Gaspaz
rvini, Marcello, BVivaldi als feine Lebrer anjunehmen. Dem wiirde
der Stil feiner fitr Dresden gefchriebenen Kirchenwerfe jedenfalls
nicht wider{prechent).

Der italienifche Aufenthalt muf {pdteftens 1732 su Cnde ge-
gangen fein, da von diefem Jabre eine Kompofition (Sinfonie)
vorliegt, die feinen fejten Yufenthalt in Dresden vorausfest. Und
wiederum {cheint fich Vriihl des begabten jungen Mannes ange=
nommen 3u haben. Nach Flirftenau?2) hatte der Graf, nachdem er
Minifter geworden, 1735 in feine beiden Paldjte in Der Auguitus:
ftrage und in Der Friedrichjtadt Theater= und Kongertidle einbauen
laffen und {ich eine Vrivatfapelle eingerichtet. Mag Harrver nun im
Brihl{chen Haufe friher als Mufiflehrer der graflichen Kinder oder
bet Rammermufifen be{chdftigt gewefen fein, jeit rourde ihm iiber=
tragen, abwedhfelnd mit dem 1735 aus Breslau berufenen Cem:
baliften Georg Gebel d. J. die vom Grafen anbefoblenen Haus=
und Feftmufifen ju Fomponieren und ju leiten. Damit trat er in
jenen iiberaus glangenden, in mardhenbaftem Lurus dabinlebenden
Sreis der Dresdener Hofgefell{chaft unter Friedrich Yugujt II.
(1733 —1763), den Fiirjtenau als Hiftorifer, Brachvogel (im Roman
ydriedemann BVach”) als Dichter {o anjiehend befchricben bhaben.
Hier traf er aufer Haffe und NRiftori, die ihm in der Kirchenmufif
Vorbilder wurden, Manner wie Pifendel, Buffardin, Quan, Ie=
lenfa und den jungen Friedemann Bach, dasu Sanger und Sange=
rinnen erften Ranges, Dichter, Maler, Kunftfreunde, Mazene in
bunter Mifchung. Cin aufs hochjte verfeinerter, freilich ganzlich
italianifierter Gefchmact beberrfchte diefes Dresdener Mufifleben.
Cr war Harrer swar vom Siiden her (ingft befannt, fiihree aber
dagu, daB er {ich ithm audy in Sufunft mit Haut und Haar
verfchrieb.

Leider wiffen wir nicht, welche Rolle Harrer in Dresden ge=
fpielt bat. Sein Name er{cheint nirgends an hervorragender Stelle.
Solange naberes fiber die Briih(fche Privatfapelle fehlt, wird audh

1) Gerber, Ultes Lerifon, meldet nur: ,Batte in feiner Jugend Stalien
befudit und dafelbft den Contrapunft ftudiert”. Natiitlidy ift nidht audgefdlofien,
daf er aud) nady Rom und Neapel fam.

%) 0. a. O. 11, S. 193f.
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feine Kapellmeiftertatigleit im Dunfel bleibenl). Cinige Anbalts-
punfte geben Orchefterfinfonien, Dderen 22 erbalten find2). Sie
ftamumen anfcheinend famtlich aus der Dresdener Jeit und find jum
grofiten Teile mit 3eitz und Ortsangabe verfehen. Die beigefiigten
Daten umfaffen die Jahre 1732, 17341738, 1747. Cinige {ind
in Dresden, andere in Morisburg (der Furfiivfilichen Jagdrefideny),
wieder andere in Warfchau entftanden, wobin Britbl alfo feine
Mufifer wobl ebenfooft mitnahm wie der Kurfiieft die feinen. Cs
handelt fidh) um Feftz, Geburtstags= und andere Gelegenheitsitiicke
fiir die graflicdhe Familie. Cine ift fiie den Geburtstag Vrith(s felbit,
jwet andere {ind fitr Geburtsz und Namenstag feiner Gemablin, drei
fiir BVaron und Varonin von Stein (Grofeltern der Grifin) be=
flimmt ; dret andere weifen fich als Jagdfinfonien fitr die alljdbriich
am Hubertusfefte (3. November) ftattfindenden grofien Furfiirft-
lichen Jagden aus. Cine Fiille weiterer, bis et verfchollener Kams=
mermufif mag dem Privatgebrauche der griflichen Familie gedient
baben: JInftrumentalfongerte, Oboentrios, Fldtenduette und jene
fdyon von Gerber erwdbhnten drei Klavierfonaten, die fich in der
Landesbibliothe Dresden erbalten haben. Noch bedeutender muf
fein Schaffen fitr die Kirche gewefen fein, wobei indeflen fraglich
bleibt, ob Ddiefes ebenfalls nur im Privatdienfte Briihls ausgeiibt
wurde oder — worauf einige grofangelegte Meffen weifen — nicht
gelegentlich auch in Furfiirftlichem Auftrage, alfo fiir die Hofapelle.
In unmittelbaren Furflirftlichen Dienften bat Harver fedenfalls
nicht geftanden.

Unent{chieden muf ferner bleiben, aus weldhen Griinden Britb(
nach fo langen Jabren darvauf drdngte, feinen Kapellmeiffer, den er
body fchaste, anderweitig untersubringen. Harrers Kollegen Gebel
batte er bereits 1747 als Kongertmeifter nach Rudolffadt entlaffen.
Ging er mit der Abficht um, feine Kapelle eingufchranfen und eines
Tages gang aufzuldfen? Glaubte er dem ldngft in die Jabre ges
Fommenen tiidhtigen Manne eine Stellung nicht vorenthalten ju follen,
die thm beffere Cntlobnung verfprach, als er fie gewdbhren Fonnte?

1) Nady freundlidier Mitteilung des Herrn Dr. Befdyorner (Dredden) fommt
der Name Harver in dem (alphabetifd) geordneten) Briefwedifel Briihls im
Sidyf. Hauptftaatdardyiv nidt vor.

2) Bgl. das unten folgende Werfverseidhnis,
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Denn ingwifdhen muf Harrer {ich verbeiratet und eine Familic ge=
griindet haben. Die Witwe fpricht 1755 von drei nodh , unerzogenen”
Kindern. €3 wdre begreiflich, wenn Briihl, im Geijte echter Micena=
ten bandelnd, fich dem LWunjdhe feines ebemaligen Schiilings nach
fefterer Vegriindung feines Hausftandes nicht verfagt hatte. Denn
e8 war landbefannt, dDaf Der Leipsiger Kantorpoften mit betrdchts
lichen CinElinften verbunden war.

Jn Leipsig fheint Harrer alle Crwartungen erfiillt ju Haben,
alg Kantor und Director musices {owobl wie al$ wiffenfchaftlicher
Lebrer. Wenigftens entbalten die Wften Fein Wort fiber ihn. Der
Rat mag ebenfo frob gewefen fein, endlich ein williges Subieft
gefunden ju haben, wie der Reftor Crnefti, der damit wieder einen
ordentlichen Schulmann befam. Wie freilich Harrer fich nach o
langen Jabren der Tdtigleit fiir den Fatholifchen Gottesdienit in die
Rolle eines evangelifdhen Kantatenfomponiften hineingefunden bat,
[aft fich Faum mutmagen. Hat er fofort mit eigenen Arbeiten be=
gonnen oder diefe mit fremden abwechieln laffen, etwa mit hinters
lafjenen Badhichen? Dag Unglit will’s, daf Ffeine feiner Leipsiger
Conn= und Fefttagsfantaten mebhr auffindbar ift. BVekannt ift nur,
Daf fich im Nachlaf des 1795 geftorbenen Gdrliger Kantors Georg
Gottfried Petri 48 Kompofitionen Harrers fiir die Sonnz und Feiers
tage des Rirchenjahrs befunden Haben. Das wiirde einen gansen
Jabrgang bedeuten und Harrer immerhin das Jeugnis eines fleiz
Bigen Komponiften ausftellen. Wber {chon Gerber hHat von diefen
Letpgiger KRompofitionen nichts mebhr gewuft. Wabr{cheinlich {ind
fie nach Harrers Tode von der Witwe sum Verfauf ausgeboten
worden und — moglicherweife durdy alte Vesiebungen des Berz
ftorbenen su feiner {chlefifchen Heimat — nach Godrlis in die Hand
des Kantors Petri gefommen. Uber ibren Verbleib hat fich nichts
ermitteln (affen. Cinige Eleinere deutiche Motetten dagegen miiffen
in Leipgig noch pater vorhanden gewefen fein, da Hiller 1777 eine
in ein Sammelwerf aufnabm.

Jiir Harrers weitere Tatigeit in Leipsig ergeben fich nur wenige
Unbaltspuntte. Am Karfreitag des Jahres 1753 wurde in Dder
Nifolaifivche fein Oratorium La morte d’Abel (nad) Metajtafio)
in einer eigenen BVerdeutfdhung (,Der Tod Ubels des Gerechten”)
als Paffionsmufif aufgefitbrt. Jur gleichen 3eit, d. h. in der ,Mar=
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teroche” Desfelben Jabres, brachte Ddas wodhentliche , Grope
Songert” in den Drei Schwanen feinen ebenfalls auf Metajtafios
Dichtung gefchriebenen Gioas, ré di Giuda, diesmal in italienifcher
Spradhe. Den Tert Hatte Breitfopf im Umfang von 41/, Bogen
gedrucktl). Kury suvor, am 15, Mdry, war an gleicher Stelle ein
glangendes Kongert gehalten worden, bel Dem, wie Riemer berichtet,
,3wet reifende Pringe aus Jtalien aus dem Corfinifchen Gefchlechte
und alfo Nepote Jbre Vabjtl. Heiligleit, Ddesgleichen der Herr
Staroft Graf von Briibl, ein geliebter Sobn Jhr. Creell. des Herrn
Premierminifters Grafens von Brihl” jsugegen waren. Wabr=
feheinlich durfte alfo audh Harrer den jungen Vriihl, feinen ebe=
maligen Schiiler, bei feiner wenige Tage fpdateren Auffithrung bez
griifen?).

Die Tatfache diefer Auffithrung belegt sugleich den merfiwiirdigen
Umijtand, daf} das , Grofie Kongert”, das, folange Vach lebte, nichts
oon einem engeren Verhdltnis sum Thomasfantor batte wiffen
wollen, dem Nadhfolger febr bald feinen Saal dffnete, wie s {dhon
1749 bei der VrobeFantate gefcheben war. Die Urfache fcheint Flar:
die Finftlerifche Grofe und Unnabbarfeit Sebajtians batte die
Lebhabergefellfchaft bisher in angemeffencr Cntfernung gebalten.
LVom neuen Manne dagegen, das empfand man fofort, trennte alle
nur ein Fleiner Abjtand, nicht nur menfchlich, fondern audy Finft-
lerifch; man durfte alfo gewif fein, mit thm in dauerndem guten
Cinvernehmen ju bleiben.

Cin drittes Oratorium endlich, eine ,Paffion”, auch diesmal
nach Metaftafio, weift fich durdy ihre wobl ebenfalls von Harrer
berriibrende Ddeutiche Berfion als fiir Leipsig befimmt aus. Cs
mag {chon fiir das Jabhr 1751, und swar fiiv die Kirche gefchrieben
worden fein, da Harrer Feinesfalls verfehlt haben wird, fich gleich
in Dder erften in feine Umitsfiibrung fallenden Paffionsseit Dder
Leipsiger Gemeinde mit dem fiir diefe Gelegenbeit traditionellen
Werfe vorzuftellen.

1) BWgl, H. von Hafe im Badjahrbud 1913, S, 110.

2) Sm Kongert am 25, Oftober dedfelben TFahred befand fidh unter den
Subirern der junge Nieffe ded Minifters, Briihl von Martinsfird), der damals
von ol Ad, Hiller in Dredden unterrichtet wurde und fpiter audy ald Kom:
ponift hervortrat.
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Damit {ind die itber Harrers dffentliches Wirfen bis Heute ju=
ganglichen Notizen erfchdpft. Der Richtigitellung bedarf nur nod
ein Sap in Gerbers biographijchem Urtifel: ,AlS der grofe Fried=
rich {ich in diefem Jabre (gemeint ift 1745) einige 3eit in Leipjig
aufbielt, fand Harrer vorsiiglichen BVepfall bei ihm und genof den
taglichen Jutritt als Yccompagnift auf dem Fliigel in feinen Cammer=
congerten.” Das Jabr ift natlirlich falich. Cs Fonnte aber 1754
gewefen fein, a8 Friedrich der Grofe {ich miglichermeife Furge Jeit
in Leipzig aufbielt. Veruht die Mitteilung auf Wabrheit, fo darf
an der hoben Fabigleit Harrers als Klavierfpieler nicht gesweifelt
werden. Vermutlich it er {chon febr bald nach feinem Cintreffen in
Leipsig als Solift im Grofen Kongert aufgetreten.

Auch {iber Harrers Todesjabr war Gerber falfch unterrichtet.
Sowohl Harrers Witwe (im Gefuch um das Gnadenhalbiabr)l)
wie Riemer geben fibereinjtimmend den 9. Juli 1755 als Todes:
tag und Todesjabr an. Nichtig dagegen ift die Ungabe Karlsbad,
,wobin er feiner Gefundheit wegen geretft war”. Daf ein deut{cher
Rantor damals eine Badereife aus eigenen Mitteln unternahm,
noch dazu in Der Yusiicht, wabrend feiner bwefenbeit eine Frchen=
mufifalijche Hilfstraft bezablen ju miiffen, ift nicht wobl glaub-
lich, Man wird annehmen diirfen, daf auch diesmal — jeht zum
lepten Male — Dder Hochiinnige Vrihl einfprang und dem 521dh-
rigen Kantor nicht nur die Koften vor{chof, fondern audy beim Rate
den erforderlichen Urlaub Ddurchiefte. War das der Fall, dann
wiitde Harvers Kinftlerlaufbabn ein Hauptbeifpie! dafiir fein,
wie mit allerhdchiter Proteftion alle duferen LWiderftande fibers
windbar {ind. Badh bat eine folche in gleichem Mage nie erfabren und
audh nie angejtrebt; er hat feine Kampfe federeit {elbjt ausgefochten
und felbft alle Verantwortung getragen. Dem ,ftillen und coms=
portablen” Harrer {teht er als leidenfchaftlich bewegte, energijch
bandelnde PerjdnlichFeit entgegen, vergleichbar dem Harten Barod,
das von Der Cmpfindfambeit abgeldft wurde.

Die Werke.
Mup Harrer allen Seugnifien sufolge ein Menfch untadelbaften
Charafters gewefen fein, fo fragt es fich nun, {iber welches Maf

1) Natdaften VIL B. 118 fol. 76.
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der Kinftlerfchaft er verfiigte. Dagu bedarf es juerft der lberficht
fiber feine LWerke, nicht nur Der erhaltenen, fondern auch der ehemals
vorbandenen. Sie fei im folgenden gegeben?l).

A. Theoretifches Werk,

Specimen Contrapuncti duplicis in Octavd etiam in Decimam
convertibilis et manentibus semper eisdem figuris a duobus, tribus
et quatuor vocibus elaboratum a Gottlob Harrero.
Kalligraphifdye Reinfdyrift, von {pdterer Sdyreiberband (etwa gegen 1780)2)
Original unbefannt.
Preuf. Staatshibl. Berlin, Mus. ms. 9413.

B. Lateinifche Kirchenmufit.
» Mebhrere Magnificats, Sanctud und Miffen.” Hiervon find folgende erhalten:
1. Missa a cappella. F:dur, ¢; 2 Ob., 2 DBiol., Viola, S., A, T.,
B., Organo.
Berlin, Preuf. Staatsbibl. in Mus. ms. 9408. Partitur.
2. Missa a XIX. D:bur, U; Un poco Andante; 2 Tromb., Timp.,
2 Ob., 2 gl trav., 2 Biol., Vla., S., A, T., B., Baffi u. Organo.
Datum: ,Ad. 1735. Mes. Dez.” (Autograph).
Lanbegbibl, Dresden, vollftandige Partitur.
Kyrie, Christe, Kyrie audy in Berlin, Mus. ms. 9410, besgl.
Gloria und Credo (fragmentarifdy) in ms. 9411.
3. Kyrie a 10; c:moll, ¢, Grave; 2 9b., 2 Biol., Bla., €., A., T,,
B. Organo. Berlin ms. 941£; Stimmen.
4. Sanctus, F-dur, ¢; 2 [Biol,, Vla., &., A., Z., B., Organo.

Berlin ms. (‘%‘2; Ctimmen.
5. Magnificat a 16, G:=bur, C, Largo; 2 Corn., 2 Ob., 2 Biol., Vla.,
2 Cori cantanti, Bassi, Organo.
Dresden, Lanbesbibl., Partitur. Berlin ms. 24511, Ctimmen.

6. Miserere; c-moll, 5, Allegro ma non tanto; 2 Biol., BVioletta,
S, A., T., B., Organo.
Dresden, Partitur.
,Der 119., 109. und 111. Pfalm,’ lateinifdy, alle ftart befest.”

1) Die gefperrt gedrudten Titel bejeidhnen die erhaltenen Kompofitionen,
die in Unfiihrungsdseihen gefepten find Ddie Wngaben Gerberd im (Ulten)
Lexifon Dder Tonfiinfiler. Wo nidht anderd bemerft, Hanbelt e8 fidh durdyweg
um Handfdriften. ;

2) Diefe Abfdhrift ift in der Sliiffelfeung nidht durdhmweg zuverlifjig.
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7. Salmo: Dixit Dominus (= 9f. 109) F-bur, ¢, Allegro assai;
2 Gorni, 2 Ob., 2 Wiol., Bla., S., A., ., B., Cont.
Datum: ,Varsavia 12. 34.“ (Autograph).
Berlin, in ms. 9408, Partitur.

8. Domine ad adjuvandum (= 9f. 70); A-dbur, C; 2 Ob., 2 Biol.,
Bla., S., A., Z., B., Organo.
Berlin, in ms. 9408, Partitur.
9. Domine ad adjuvandum; a-moll, 3/, Allegro con spirito; 2 Ob.,
2 BWiol., BVla., &., A., T., B., Bajffi.
Berlin, in ms. 9408, Partitur.

C. Oratorien.

»Bier deutfdye Oratorien: Tod Wbels (nady Metaftafio), drei Paffionsora:
torien, worunter ywei aus dem Metaftafio itberfeste befindlidy find. Gioas
Re diGiuda, ein italienifdyes Oratorium nady Metaftafio”. Hiervon exhalten:

1. La morte d’Abel del celebre Poeta Pietro Metastasio tradotto
da Gottlob Harrer in Todesco e posto in Musica dal medesimo.
1753 (Partitur 2 Teile, autograph, deutfdyer Text.)

Stadthibl. Leipsig.

G3 liegt eine handidyriftliche, ebenfalls wobl autographe Tertiiber:

fetung bet mit der Wufidyrift ,Der Tod Abels des Geredyten. T[n

einem Pafions Oratorio, wie ¢§ in der A. Nicolai Kirdye Ao. 1753
am Hlg. Charfreptage aufgefithret werden foll.#

2. Gioas Re di Giuda (von frember, alter Hand: | posto in Mu-
sica da G. Harrer. Ao. 1753%). (Partitur, 2 Teile, nicht auto:
graph, italienifdyer Tert).

Landesbibl. Dresden.

3. Passions-Oratorium. Anfang: Sinfonia (Fntrodugione) czmoll;
Reg. des Perrus (Alr): ,Idy weif nidht, wo iy bin”. (Handjdyr.
Stimmen obne Partitur; 2 Ob., 2 §L tr., 2 Viol., Biola; 4 Voi,
Cembalo. Obne Datum).

Stadtbibl. Dangig!).

1) Die Stimmen befinden fidh in einem graublauen Papierumidilag, der
auf der Borderfeite den Wufdrud ,,. . CANTATE ... DEL . .“ und dad Sig:
net Ded Breitfopfiden Verlaged mit dem Biiven triigt. An Stelle der Punfte
ift handidriftlih die BefeBung und der Mame Dded Komponiften eingetragen.
Cinen abnlidien Umfdlag baben das unter B 4 fiehende Sanctus und eine
fpiiter genannte Kompofition Benevolis aus Harrers Befig, Vermutlid) ffammt
alfo dag Material aud den vom Breitfopfidhen Werlage audy nod) fpiter jum
Verfauf bereitgehaltenen Notenbeftinden, wie fie feine befannten ,BVerzeidhnifje”
aud den fedhziger Jabre anfiifren. Bieleicht ift die Paffion bei der {lberfiede:
lung ©. S. LWhleingd von Leipzig nadh Dangig (1779) mit dorthin gefommen.
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D. Deutfche Kirchenmuiik.

(Unter diefer Rubrif wird von Gerber, a. a. O., nidyts genannt.)

i

D Ot W

Mein Hery ift bereit; Motette, vierft. Gedrudt in Fob. AD. Hillers
»Bierftimmige Motetten und Arien”, 2. Teil, Leipzig 1777, MNo. 11.
Audy handfdyr. in Berlin, Singafademic.

(fiber ein von Citner, Verjeichnis der Neudrude ufw. genanntes,
angeblidy von Rodylip verdffentlidytes ,Halleluja” war nidyts Nibheres
feftsuftellen; vielleiht hanbdelt es fidy um Abdrud bdes bdie vorige
Motette befdylicfenden fugierten Alleluja.)

. Kirdjenfantaten: 48 Kompofitionen fiir die Sonn: und Feiertage

des Kirdyenjabrs.

Heute verfdyollen; einft im Nadylap des 1795 verftorbenen Kantors
Georg Gottfried Petri in Gdrlin; vgl. M, Gondolatfdy in der Seitfdyr.
f. Mufibwiffenfdyaft, Jabrgg. III, S. 185.

E. Inftrumentalmufif.

. »24 Sinfonien."

20 Ginfonien in Partitur, teils im Autograph, teils in Abfdyrift.
Leipsig, Stadtbibl.; die 3 Bande enthalten 21 Sinfonien,
dody ift eine davon (Es:bur) doppelt vorbanbden.

1 Sinfonia (a 6) Univerfitatsbibl. Upfala.

1 Sinfonia D-dur Landesbhibl. Dresben, C x 509.

. ,24 Parthien.”

1 Parthie (a 4) Univerfitatsbibl. Upfala.

., Berfdyiedene Concerts fitr Inftrumente,”

. »3 Trios finr Oboen.”

. ,51 Duetts fiir Flite douce.”

. 3 Klavierfonaten.” Dieg find wobl die folgenden:

3 Suonate p. il Cembalo.
1. Entrata D-bur. — Pollacchina.
2. Capriccio C:bur. — Menuetto I, II. — Pollacchina.
3. Allegro assai e-moll. — Menuetto I, II. — Pollacchina.

(bandfdyr. autograph?) Lanbesbibl. Dregden.
3 Gugen f. Klavier Unitavitatsardyiv Herrnbut.
Sinfonia ..... fitr Klavier, in Breitfopfs ,, Raccolta IV delle

megliore Sinfonie . . . accomodate all’ Clavicembalo‘‘, Seip-
39 1762, No. 11.

Wie fdyon Citner (Quellenlerifon) angab, befand fidy Harrer im Befi
einer wertvollen Mufifalienbibliothef, die im 19. Jahrhunbdert an die (Kgl.)
Bibliothet BVerlin fiel. Der BVeftand umfafite eine grofere Sahl handidyrift:
lidyer [ateinifdyer Kivdhenwerfe, die offenbar famtlidy Dresdener Auffithrungen
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gedient baben. Mancdhe mbgen von ibhm {elbft in Ftalien fopiert mworden
fein. Diefen Beftand beute in feiner BVollftandigleit wieder hersuftellen, be-
gegnet Scymwierigfeiten, da die meiften Werke nidyt unter Harrers Namen,
fondern unter dem Der Komponiften eingereibt wurden. Al Kennjeidyen
ehemaliger Sugebhdrigfeit jur Harrerfdhen Bibliothef dient entweder fein aus:
gefdyriebener Mame rechts oben obder die von ihm durdyweg angewanbdte
dyarafteriftifdye Verfdhlingung der beiden Jnitialen & und _G7, wobei der
nady linfs gedffnete untere Sdywung des erften Budjftabensd jugleidy die
linfe Halfte des jweiten bildet.

Gitners mifbilligende Bemerfung: | Leider fand er e fiir notwendig,
den dlteven Werfen, big ind 16. Jahrhundert hinauf, eine Fnfrrumentalbe:
gleitung binguzufiigen ober die vorbandenen Fnftrumente ju vermebren”
finbet weiter unten im Tert die gebiibrende Einfdyranfung. Wie weit Harrer
bier gegangen ift, fonnten nur genaue Vergleidye mit den Originalen ergeben.
RKeineswegs handelt es jidy um , Inftrumentationen” im mobdernen Sinne.
Ginen Werfudy hierju fonnte man [ediglidy bei einer jweidydrigen Mefje von
Franc. Paffarini feben, die die hand{dyriftliche Bemerfung trdgt: riformata
[et accompagnata con stromenti da G. Harrer|, bei ber aber bdie ein:
geflammerten Worte felbft nadytraglidy wieber ausgeﬂrtd)en find. Hier
fdyeint Harrer Anlauf genommen ju haben, den a cappella-Sap mit ciner
vollig felbftandigen raufdyenden Orcyefterbegleitung gu verfeben. v ift aber
damit nur bis jum 9. Tafte gefommen und brady dann, wohl im Hinblid
auf den gweifelbaften Crfolg einer Durdyfithrung, ab. Bei anderna cappella-
Werfen, und ywar dies im Durdyfdynitt, find die fiir die unifon mitgehenden
Snftrumentalftimmen beffimmten Sypjteme leer gelaffen. Ein begifferter
Orgelcontinuo pflegt freilidy nie ju feblen. Wieberum {cheint eine ganze
Jeibe anderer Werfe mit originaler Inftrumentalbegleitung unangetaftet
geblieben ju fein.

Um die von Harrer vertretene vornehme Dresdener Gefdymadsridytung
su fenngeidnen, gebe idy eine Auswahl der von ihm vorgezogenen Werfe
frembder Berfaffer.

Paleftrina: Missa sine nomine (Berlin, in ms. 16722)
- : Panis quem ego ¢y w o 16728)
L : Missa brevis (a 4) RN 3 ()2 4.0)
= : Missa brevis (a 4) @5 i 30249)
- : Missa brevis (a 6) G s o 30249)

- : Missa Ad coenam agni
(canonica) C w n . 30249)
®ur: Missa B. V. immac. concept. ( , , , 175)
.-+ Missa brevis C-bur (R SRR AR s 107h)
»  Missa g-moll o= i R )
Benevoli: Sanctus et Dona nobis ( , , , 9411)
Paffarini: Missa a 2 Cori GRS - 8 30240)
Porpora: Confitebor Gty ol $80249)
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Harrers grofie lateini{che Kirchenmufif mit Snftrumenten
ift organifch aus dem in Dresden fiblichen Kirchenftl Herausges
wadyfen. Man wird sum BVergleich entfprechende Werfe von Riftor,
Heinichen, Hafle, Jelenfa Herangichen diirfen. Cingebettet in den
Klang eines feftlich aufraufchenden Orchefters, deffen Biolinen
in beftdndiger Bewegung find, trdgt der Chor den Tert Homophon
deElamierend und obne viel Wiederholungen vor. Un gewiffen
Gtellen erfcheint fugierte Urbeit, oder ein Solift tritt Hervor und
beftreitet mit arienbafter Melodif den einen oder andern Tertteil.
Thematif und Motivik prdgen fenen seitgebundenen, mit italieni
{chen Wendungen reich durdhietiten Stil aus, der, ohne irgendwie
auf Wort und Wortinhalt RitcEficht su nehmen, unvergleichlich
geeignet war, breite Textflachen hingulegen. Glang, Pracht, abfolute
Schdnbeit und Reibungslofigheit des Rlangs, dasu an Affeft nur
o viel, als obne heftige Cr{chiitterung su ertragen war, — das
{ind die Hauptlenngeichen diefer Mufif etner auch im Kivchlichen mit
dufierflem Raffinement ausgeftatteten Kultur. Harrers VPrunf:
ftitck diefer Art ift die D=dur-Meffe vom Jabre 1735 (im Verseichnis
B 2). Jugiertes und Uffordifches, Majeftdtifches und Sartes mwech=
feln ab, aus pomphaftem Trompetengefchmetter (Bfen fich weiche
Goloz oder Duettepifoden, etiwa das {hone a=moll-Sigiliano des
Qui tollis, das Sopran=Ult=Duett de¢ Quoniam. Hilt man freilich
Badys Mefje, die um die gleiche eit entftand, dagegen, fo wird man
inne, daf Harrers Mufif nur in Berbindung mit dem fiifen Duft
Des Weihraudhs, dem eindructsvollen Jevemoniell des Fatholifchen
Hochamts und der Stimme von Kaftraten gedacht werden Fann.
Jbr feblt jede Tiefe, fede MyftE, jeder Hersenston. Auch an Haife
reicht fie nicht Heran, ibre Melodif entbebrt su febr der {chiwellenden
Jitlle und des langen Atems.

JIm Magnificat (B 5) [dft Harver beide Chore teild sufammen,
teil8 getrennt, den Tert in {chlicht Homophoner Uchtelbewegung
bindeflamieren, umgibt aber dafiir diefen an fich niichternen Chor=
teil mit febendiger und Flangfchdner Orchefterbegleitung, die jugleich
den Inhalt der Verfifel befcheiden iluftriert. Auch anderwdirts, 3. B.
tm Miserere, bemerft man, daff der Chorteil mufifalifch suriicbritt
gegeniiber dem Drchefterteil. Nur bei Fugen wird den Chorftimmen
reichere Cntfaltung suteil, wie fiberbaupt Harver alles Fugierte
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und fireng Gearbeitete beffer gelingt als das Homophone, et dem
die Schwache der Crfindung nicht ju fiberdecfen iff. Diefe Cum
sancto spiritu-, Amen=z und lelujafugen tragen alle Wiirde der
seitgendififchen italieni{chen Kivchenmufif jur Schau und werden
trofs der Formelhaftigleit ihrer Sequengen und Kontrapunfte immer
Wirfung maden.

Auch den a cappella=Stil beherrfchte Harver, und jwar in fener
von J. Jn Jurl) erlduterten Doppelform: als fireng diatonifch vers
laufender Vofalfas obne Inftrumente und als freterer, durch Orgel
und Jnftrumente im CinFlang unterjtiiter Sas. Die Fzdur-Meffe
(B1) ijt gany im alten Stile durcdhfomponiert, nach Mufter
etiva Durantefcher oder Lottifcher Meffen, ebenfo das Amen des
jweitenr Domine (B 9) und das Sanctus in Fzdur (B 4), dem ge=
radesu ein archaifcher Sug anbaftet. Auch in Dresden Hat man die
merfwiirdige Cridheinung, daf neben infirumentalbegleiteten Meffen
und Motetten neueften Schlages (nach Fur ,,in stilo mixto”) bei
Gelegenbeit tmmer wieder Meffenn und Motetten im alten stile
obligato gefchrieben wurden, ja jene nicht felten von reinen a cap-
pellaz=Sden unterbrochen oder beendet werden2). Man empfand
diefen Stil feines Ulters und Dder berfihmten Uberlieferung wegen
als ausnehmend erbaben und feierlich und vergaf felten, auch die
alte Schreibreife mit Breviswerten und ¢ mit aufleben ju laffen.
Nus der Tatfache, daf Harrer eine siemliche 3abl von a cappella:
Meffen des 16.—18. Jahrhunderts, darunter des Valeftrina und
Sur, mit (unifono gefithrten) Inftrumentenitimmen aufgefiibrt hat,
fonnte man wobhl auf ecine gewiffe Vorlicbe Vrithls und feines
Kreifes fitr diefen Stil {chlicfen. Doch erfcheint ein anderer, dufierer
Grund einleuchtender: die Brithl{che Kapelle reichte einfach sabhlen:
mafig nicht aus, um beftindig grofe, ftarf befesite Inftrumental=
mefjen aufsufiihren. Harrver, al8 Leiter, mufite auf Criaf bedacht
fein und griff, da er felbjt den Werbrauch unmdglich mit eigenen
Werfen allein ju decfen imftande war, ju vierftimmigen a cappellaz
Meffen. In einem gleichen Falle wird fich BVach befunden Haben,

1) Gradus ad Parmassum, Exerc, V, Lect. 7, &. 243ff.

2) Gine Meibe Beifpiele Bierfiiv bei K. G. Fellerer, Der Palefivinaftil und
feine Bedeutung in der vofalen Kirdjenmufif des 18. Fabhrhunderts, Augdburg
(1929).

Bad):Jahroud) 1931. 9
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als er die (auch von Harver inftrumentierte) Meffe Sine nomine
oon Valeftrina sum Gebrauch mit Infirumenten hervidhtete?), Das
Hingufiigen von unifon mitgehenden Inftrumentenftimmen, die
Harrer auf Streicher, gelegentlich mit Oboen, befchrdanft, und die
Beigabe eines fiir die Orgel beftimmten besifferten Continuo war eine
damals allgemein gelibte Praxis. Fur (Gradus, S. 243, 272) ge=
gedenft ihrer als etwas Selbftverftandlichem. Ste erfdheint weder
bet Harrer noch bei Bach in der b{icht, Gltere a cappella=18erfe dem
modernen golt ndber ju bringen — was hitte das bei den Ddret
Meffen des Ieitgenoffen Fur fiir Sinn haben follen? —, fondern
weil in Deutchland der Brauch beftand, folche Meffenitiice (Dazu
das figurale Magnificat) jederseit mit dem vollen, fejtlichen Auf:
fiibrungsapparat hdven ju laffen. Hierin unterfchied fich die Mefje
von der Motette; Feinem Thomaskantor wiirde es eingefallen fein,
jemals eine fiir Den Gottesdienjt beffimmte a cappellazotette 3u
inftrumentteren. So verftanden, entbebrt Harrers Vorgehen jedes
Ungriffispunttes, und der Vorwurf der Stilz oder Vietdtlofigkeit
{ft unbegriindet?).

Wag Harrer aus dem Schake feiner Dresdener Kirchenmufik
als Tpomasfantor Hat vermwenden Ednnen, wird wenig gewefen
fein, — Das eine oder anbdere Kyrie und Sanctus vielleicht und das
Magnificat. Fiiv alles fibrige war im proteftantifdien Gottesdienft
fein Plap. Sein Chrgeiy wird ibn veranlaft haben, fofort mit
eigenen Deutfdhen Kompofitionen zu beginnen, vielleicht unter
Beihilfe Vicanders, der Bach um 14 Jabhre fiberlebte. Der Verlujt
diefer Stitcfe (vgl. Vergeichnis D 2) ift fehr bedauerlich und wird
purch die von Hiller itberlieferte Motette ,Mein Hers ift bereit”
(D 1) nicht aufgervogen. Hillers Name als Herausgeber hat inz
deffen diefer Motette anfcheinend grofie BVerbreitung in Sachien
ver{chafft; fie ift eine Der beften, die er fitr feine Sammliung hat er=
fangen Fonnen. Jbhr erfter Teil it wie ein Rondo angelegt, derart,
dafs die auf fehlichte Bierftimmigkeit geftellte Jeile ,Mein Hers ift
bereit, Gott, dafi ich finge und lobe” mebrere Male als Refrain

1) BVgl. K. G, Fellerers Auffats im Badyjabhrbudy 1927.

2) Toridht ift Citnerds Nandbemerfung in der Wllg. Deutfdy. Biographie:
, Miglich, daf er dadurd) das Intereffe feiner Subirer ju fieigern hoffte, denn
die Grfahrungen migen nidht allju aufmunternd fiiv ihn gewefen fein.”
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wiederfebrt, wdbrend zwifchen Hinein (wobl als Soli ju denfen)
jedesmal eine Doppelzeile des Kugelmannichen ,Nun (ob mein
Seel den Herren” erflingt, und gwar mit Imitationen der Unters
fiimmen jum Cantug firmus des Soprans. Der Unfang mige da=
von einen Vegriff geben.

Allegro. !
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Nachdem {o der gange Choral durchgefithrt ift, beginnt eine flotte
Hallelujafuge im Alla-breve mit dem Thema (nebft Gegenthema):
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Tropdem fich nivgends AuPerordentliches begibt, ift die Wirfung
wiirdig und fhdn. Damit begann in Leipsig auch im Motetten=
fingen die Ubwendung von Bach.

Die drei Oratorien Harrers, famtlich fiir die Paffionszeit und
fiir Leipsig beftimmt, Dofumenticren den neuen in die Stadtfirchen
eingiebenden Geift im Rahmen der grofien Oratorienform. €3 ijt
begreiflichermeife Der Geift Haffes und Riftoris, alfo der gefeierten
italieni{chen Schule Dresdens. Mit hnen wird auch auf dem ez
biete Der Paffion wie mit einem Schlage und bis aufs Lepte alles
ausgeld{cht, was an BVach evinnert. IMit dem Bibelwort Luthers,
mit dem Gemeindechoral, mit Der gefamten groBartig barocen
Anlage verfdhwindet fo gut wie alles, was die deutfche Paffions=
Fompofition grof gemacht batte. Der Sieg gehdrte dem welfdhen,
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0. b. fatbolijchen Oratorientyp, der auf virtuofen Sologefang ge=
jtellt war und mit endlofen empfindfamen Betrachtungen den heiz
ligen Stoff feiner urfpriinglichen monumentalen Grofe entfleidete.
Nicht als ob man das aufgefldrte Leipsig davor hitte {chitRen {ollen;
e$ hatte auf diefe neue und bedeutende Cricheinung dasielbe Unrecht
wie Dresden oder Wien. Nur daf man ihn in den proteftantifchen
Gottesdienit einjuichrodrsen verfuchte, war bedenflich. Denn Meta-
jtafios Frommigleit und Badhfche Frommigleit waren ebenfo un=
vereinbar wie die Stimmen welicher Kaftratenvirtuofen und die der
jugendlichen Thomaner. Man [ie e8 aber sundchit einmal darauf
anfommern.

Cine jweite BVedentlichEeit war die, daf die alljdbhrlichen Vaffiz
onsauffitbrungen am SKarfreitag, die bisher ein NRefervat Der
RKirchen, D. h. eine geiftliche Ungelegenbeit gewefen waren, aufers
Birchliche Konfurreny erbielten. Im ,Grofien RKongert” su den
Dret Schwanen namlidy hatte man fchon am Karfreitag 1749 eine
nicht ndber begeichnete Paffion gegeben, ju der Breitfopf den Tert
in 300 Cremplaren aufRopalpapier su 6 THIx. 16 gr. gedruckt hattel).
Db das die erfte im Rahmen der Kongerte war, (Gft fich nicht fagen;
fedenfalls hatte die GeiftlichEeit nichts dagegen. Im ndchiten Jabre
erfdhien su gleicher 3eit und am gleichen Orte Haffes ,Pilgrime
bet Dem Grabe des Crldfers”, alfo ein Mufteroratorium italienifchen
Stils. Und in diefer Weife der modernen Richtung ergeben, Hat
nun weiterhin das Grofie Kongert bis jum Kriegsausbruch 1756
alljabelich feine eigene Paffionsauffiibrung veranjtaltet, unab-
bingig von der der RKirchen. Der Yusdrud , Concert spirituel®,
der fiir Derlet auBerfirchliche Faffen= oder Karfreitagsfongerte {iblich
wird, beweift, Daff man damit frangdfifhen Brauch nachabhmte.

Harrer, der, wie wir faben, fofort jur Leipsiger Mufifgefell=
chaft in gute Veziehungen getreten war und von Dder erweiterten
Paffionspraris Nupen gichen Fonnte, hatte natiivlich Feinen Grund,
feine fiir &t. Thomae oder Nicolai beftimmien gottesdienitlichen
Paffionen in anderem Stile su halten als die fiirs Grofe Kongert.
Cr fdhrieb fie alfo, foweit nad) dem Crbaltenen ju urteilen iff, im
neueften italienifchen Gefchmack; nur mufite er fiir die erfferen
deut{dhen Tert wdbhlen, wdahrend die gebildeten Hiver des Grofen

1) Vgl Badsjahrbudy 1913, S. 110.
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Kongerts am Jtalienifchen Feinen Unfiof nabmen. Die Vierzabl
der deutfchen Dratorien Harrers entfpricht wobl den Jabhren 1751
big 1754 feines Kantorats. Davon {ind erbalten: die oben unter
C 3 genannte ,Pajfton” und ,Der Tod bels”.

Die aus 15 Mummern beftehende ,Pafiion” benupt eine rvecht
gute, vielleicht von Harrer felbft herriibrende Uberfeung deg Metaz
ftaftofchen Originals, von dem nur eine eingige Urie (im 2. Teile)
geftrichen iftt). Maria Magdalena (Sopran), Vetrus (Ult), Jo-
bannes (Tenor), Jofeph von Urimathia (Baf) ergehen fich in Be=
trachtungen iiber Leiden und Tod Chrifti und fingen fich rwechiel=
weis in AYrien und Regitativen an. Chriftus felbjt bleibt, wie im
italieni{chen Oratorio volgare audy fonft, gang aus dem Spiel, der
BVorgang fpiegelt fich aus{chlieflich in den Monologen und Dialogen
jener vier Perfonen. IWas fie {ingen, ift gute, wenn auch feineswegs
geniale Mufif. Im NRezitativ ftehen die von der Oper her befannten
Jormeln und Modulationen, deren Fonventionelle Faffung nur vor-
tibergehend, bei ftarferer UffeFtentladung, verlaffen wird. Uber die
Deflamation ift auffallend gefchickt und natiirlich. Die Arien vers
raten Dresdener Mujter. Wabhrend fie aber im ,,Ioas”, wo Harrver
mwabricheinlich ausgewachiene Solofdanger, vielleicht gar {don
Sangerinnen jur Verfiigung bHatte, den grofen, cindrudsvollen
Wurf Haffes geigen, {ind fie hier, dem Schiilermaterial entfprechend,
nicht nur Flirger, {ondern audy technifch einfacher gehalten. Die
Thomaner werden nicht fibel erftaunt gewefen fein, als thr neuer
Borgefepter ihnen Mufif jumutete, deven unerhdrte Cinfachheit
auch das Simpelfte, was je Sebaftian fiir fie gefchrieben, in den
Sehatten ftellte. Cine der beften Urien des Oratoriums, im erften
Tetle von Maria Magdalena gefungen, beginnt folgendermafen:

Un poco andante.
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1) Gine Crwihnung diefer Paffion finde iy bei Walter Lott, Sur Gefdhidhre
der Paffionsfompofition ufw., im Wrdhiv fiir Mufifwiffenfhafe 11T (1921) S. 307.
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Gerif bot audy diefe Mufif ibre Schwierigheit. Denn um fie
finnooll gu macdhen, mufite das Seufgen und Schmachten, das
Driicfen und Nachlaffen der Stimme, das fortwdhrende Umfdhlagen
in dynamifche Gegenfine, Fury das Manieriftifche des neuen emp-
findfamen Singens gelernt werden®), Wber dafiir fiel all jenes
Uberrafchende, Sackige, BVraufende, Gewaltfame, ficlen alle fene
fchwierigen Intonationsz, BVattutaz und Atmungsprobleme weg,
mit Denen BVach feine Leidenfchaft auf Knabenftimmen su fibertragen
gewufit batte. Selbft der Koloraturgefang ift auf die einfachiten G-
fdheinungen juriifgedringt.

1) Die in den Stimmen auffallend reichlidy erfdheinenden fortiss., fort.,
piano aud) Ddott, wo 8 fidh nidht um Tutti: und Solowirfungen Handelt,
fdeinen Havvers Abfidht fund ju geben, dem foldher Manieren ungemwohnten
Sdhiilerdhor ju Hilfe ju fommen.
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Ihnlich in den Choren. C8 find Eleine, diirftige Stiicflein homoz
phonen melodifchen Geprdages, voll von Atempaufen und Seufsern,
im gangen Drei; davon fiehen swei am Cnde der beiden Teile. Der
erfte (von Oboen und Streichern mitgefpielt) hat folgenden Anfang:
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Damit das Choralifhe nicht gang fehle, find in die vorleBiten
Wedchfelresitative der Soliffen vier Choralfragmente in Alternativz
manier eingebaut, forgfaltig barmonifiert, aber Funjtlos. Am An=
fang ftebt eine wiitdige, polyphon gearbeitete Inftrumentaleinz
leitung in czmoll. BVefamen italienifche Komponijten diefen Tert
Metaftafios in die Hand, fo pflegten fie diefe Introdugione in ein
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Das erjte Mesitativ Des veryweifelten Vetrus einleitendes Furiofo
auslaufen ju laffen. Harrer wird defem theatralifchen Cffeft ab-
fichtlich aus dem LWege gegangen fein. Im iibrigen blafen die Oboen
einfach die Geigenftinumen mit. In dret Fdllen follen Flote, Violine,
Bioloncell foliftifch Fongertierend begleiten.

Das yweite deutfdhe Oratorium, ,Der Tod Ubels” (1753),
fticht von der Vaffion erheblich ab. Cs ift eine gedanfenarme, fchwdch=
liche Leiftung, deren Nichtigleit Krehfchmar fchon vor 40 Jabren
aufgedectt batl), unwert des Mannes, der BVachs CErbe antrat.
Tropdem Metaftafios Tert in der gangen Urt, die belepifode als
Samilienfzene und (nach altem jefuitifchen Regept) sur Vaffion
Chrifti in BVergleich su bringen, febr weit von dem abweicht, was
man bis dabin im proteftantifchen Karwochenfultus ju hidven ge:
wobnt war, batte er die Leipziger Kirchengenfur unangefochten
pafftert2). Ob man tm felben Mafe von der Mufif erbaut war,
darf gweifelhaft bleiben. Die Hoblheit unwabhren Crlebens Fommt
am ftdrfiten gegen den Schluf bin jum Yusdruck, wo herrliche
deutfche Chordle berbalten miiffen, das Gange balbwegs gottes:
dienftfabig su machen. Selbft dem liberalften der geiftlichen DOber=
bivten Leipyigs miiffen nach diefer Probe Sweifel ftber den gedeih-
lichen Fortgang der Yeipziger Kirchenmufif aufgeftiegen fetn. Doles
bat denn auch dem Paffionsoratorium, trogdem es auch bei ithm
feine biblifche Hobeit nicht wiederfand, den alten evangelifchen
Charafter suriickgegeben.

Der ,Gioas” aus dem gleichen Jahr (1753) hatte dagegen im
Grofen Kongert durchaus den richtigen Plas; denn hier hidrte Feine
Rirchengemeinde, fondern ein nach Kunftgenuf liifternes Publifum
ju. Scheint der ,Abel” in Unfuft und Cile, o der ,Givas” mit
Aufbietung aller Kraft gefchrieben ju fein. Hier seigen fich grofe,
feingearbeitete Arien, die nabe an Haffe beranreichen, mit breiter
Melodif, ausgedehnten Dacapos und forgfiltig ausgewogener Inz
ftrumentalbegleitung. Die Regitative Haben iiber das blof Korrefte
binaus Leben und Ausdruct, und an mebreren Stellen meldet fich

1) §iibrer durd) den Kongertfaal II, 2 (Dratorien), S. 26.

2) Der oben im Verzeihnid ju C 1 erwibhnte, dev Leipsiger Partitur bei-
gelegte Tert weift fidh al8 jened Cremplar aus, das alter Gewolhnheit nad
vor jeder uffiihrung der Geiftlichieit eingereidht werden mufite,
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Harrer, der Kontrapunftifer, mit Fugenepifoden. Als Ganges eine
Arbeit, die Hochachtung abndtigt und fie bei den Hirern Ded Dreiz
Schmwanen=Rongerts wobl aud) damals gefunden hat. €8 mag das
Hidchite gewefen fein, was Harrer im freien, opernbaften Stil ju
leiften fabig rar.

Die Orchefterfinfonien ergingen das bisher gewonnene Bild
Des Mannes in febr erfreulicher Weife. Sie jtehen an hifforijch be=
deutfamer Seitwende, namlich in den Jabhren Ddes Ubergangs der
ttalienifchen Kongertfinfonie jur vorflaffifchen Sinfonie des Wiener
und Mannbeimer Stilfreifes. Im wefentlichen {ind {ie dreifdbig,
derart, Daf einem durchEomponierten, meift fchwungoollen erften
Allegro ein Andante, Allegretto oder Larghetto mit Reprifenzeichen
in der Mitte und ein Furges Prefto im 3/g=Taft (ebenfalls mit Re-
prife in der Mitte) folgt. So pflegte unter den Jtalienern Tefjarini
su {chreiben. Die Thematik Halt die Mitte swifchen breiter italieniz
f{cher Kongertthematif Vivaldifcher Pragung und der in Deutdy=
[and auffommenden mebr empfindfamen. Cin paar AUnfinge feien
hier mitgeteilt.
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Die Bedeutung, die Harrer dynamifchen Begeichnungen beilegt,
weift auf Bebanntfchaft mit der damals jiingften Symphoniefchule,
obne daf freilich von echtem Mannheimer Ton gefprochen werden
Bonnte. Immerhin ift von JIntereffe, in der Czdur-Sinfonie vom
Jabr 1737 folgende Stellen ju finden:
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Bei aller Veweglichfeit des Naturells it die Arbeit juweilen
febr fliichtig, dafi Gedanfenmaterial geniigiam und obne hheren
Schwung, — Crzeugniffe eines Kopfes, den Matthefon mit leifer
Sronie wobl unter die ,munteren Komponiften” rubriziert Haben
wiitde. Jedenfalls gebdren Harrers Sinfonien nadh Cntftehung
und Beftimmung in diefelbe Gruppe wie Haydns frithe Gifenfiadter:
fie dienten sur blofen Crgdsung der hohen Patrone, die die Kapelle
unterbielten, und verberrlichten, wo e ging, die Feiern des heryz
fehaftlichen Haufes. Unmittelbare Verithrungspuntte Haben Harrers
prei Jagdfinfonien mit Hapdns ,La chasse und ,Auf dem Un=
ftand”. Nicht gwar in besug auf die mufifalifche Qualitit, die bei
dem fiingeren Meifter iiber jedem BVergleich fteht, wohl aber in der
launigen, frifchen, den BVorgang reizooll erfaffenden Weife iiberz
baupt. Das erfte diefer Stitcfe (D=dur, 2/,, Streicher mit 2 Oboen
und Trompeten) ift iiberfchricben: Sinfonia nella quale per es-
presso commando € intrecciata la marcia della Real Compagnia
franca d’Ubertusburg; es bringt im erffen Saie (in der Haupt-
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fache von den Oboen getragen) die in der Uberfchrift erwdbhnte Marfch=
melodie Der Hubertusburger Freifompagnie, (dRt dann ein Fleines
Largo und {chlieBlich ein munteres Menuett folgen. Cine goeite
bat Den Jitel: Sinfonia imitante la caccia di cignali, fatta per la
festa di Sant’ Uberto nella Real Villa d’Ubertusburg 1i 3. No-
vembre 1737. Sie befteht aus neun Saken und befchaftigt auper
Streichern und Oboen drei Horner, von Ddenen eing ald di rin-
forzo begeichnet ijt. Hier entrollt Harrer ein angiehendes Bild
Des Berlaufs einer der beriihmten Morisburger LWild{chiveins:
jagden in allen ihren Phafen, unter Verwertung jabhlreicher mit Tert
unter den toten vermerfter Jagdiignale. Jwei Menuetts und eine
Bourrée fcheinen die Crholungspaufen wabhrend der Jagd, die ab-
fchliegende Polonaife den RitFmarfch der Jagdgefellichaft su feiern.
Auch Hier fteben Crfindung und Kontrapunft nicht fonderlich Hoch,
doch wird man das Gange, das vermutlich als BVanFettmufif am
Abend des Hubertustages sum Vortrag Fam, als anmutige Gelegen=
peitsmufif gern paffieren laffen. Die dritte Sinfonie diefer Wrt
(nella quale si trova tutto quel che sisuona quando si fa la caccia
del cervo forzato ), fiir Den 3. November 1747 gefchricben (mit
Oboen, Floten, 3 Hirnern), zeigt Harrer im Sakftl fortgefchritten.
Die Arbeit ift {iberaus forgfaltig und das thematifche Gedanfen=
gut dem befcheidenen Rabmen Dder drei Sige (Ullegro, alla Polacea,
Prefto) gut angepapt.

Aug den iibrigen Sinfonien fei jene G=dDur-Sinfonie fiir den
Gedenttag der Hochzeit des Varons von Stein (Degember 1736)
berausgebhoben, die mit der Vei{dhrift verfehen ift: ,,nella quale
per espresso commando ¢ intrecciato il Ballo del gran Padre.*
JIn diefem gleichfalls iiberaus flott hingeworfenen Stitfe tritt im
erften Safie das Grofivaterlied in folgender Geftalt auf:
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wadbrend tm Mittelfas durch fortwdbhrende Cinfhiibe eines Preftos
in Adagioabidhnitte und am Schluf durdy ein Menuett offenbar der

gange choreograpbifche BVerlauf diefes Grofvaterballets wieder:
gegeben ift.
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So verdienen Harrers Sinfonien durchaus, in der Gefchichte der
Cinfonie als Vorgdngerinnen der Hapdnichen genannt und als
Belege genommen ju werden, wie fchon febr friih deutfch=volfs=
tiimliche Clemente {ich mit der italienifchen Form als folcher vers
banden. Bachs Tagd- und Bauernfantate, daju die Goldberg:
variationen jeigen die Yufnabhme folcher volBstiimlichen Weifen
u gleicher 3eit, wenn audhy in anderem Rabmen. Daf diefe Auf:
nabme, wie Harrer jedesmal bemerft, auf Hidheren Vefehl gefchab,
ldft erfennen, Daf Die Dresdener Hoffreife trof ihrer verwelfchten
GefellfchaftsFultur den Sinn fiir einheimifches Mufifgut nicht vers
foren battenl).

Die drei Cembalofonaten haben folgende Unlage:

1. Entrata (Allegro ma non troppo, D:-bur, C) :|: — Pollacchina |

2. Capriccio (Allegro assai, C-dbur, (% [mit Murfis] | — Menuet I,

II (C:dur, c-moll) :: — Pollacchina ::
3. Allegro assai (ezmoll, ) :: — Menuet I, IT (e-moll, Ezdur) :[: —
Pollacchina :|:

€3 {ind durdhweg Fleine, gedrungene Sdke beweglichen Charafz
ters, treffliche Veifpiele galanter deutfcher CembaloFunit, wie fie
Liebhaberhdnden damals willfommen war.

Das ,,Specimen contrapuncti* endlich ift eine tertlofe Beifpiel=
fammlung, die an der Hand von 14 gweiftimmigen, 12 dreiftims=
migen, 16 sierfiimmigen und 2 ,Erempeln mit accompagnierenden
Stimmen”2) die MoglichFeiten der BVerfetung und Verfoppelung
folgender beider {ich ftets gleichbleibender, aber audh nach Moll verz
febarer Kontrapunfte jeigen:
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1) Uudy der Graf v. Kepferlingf, dem Bady fein Variationenwerf widmete,
geborte jum Dreddener Adel; ebenfo der Kammerherr v, Diesfau,

2) Diefe auf den Text deé ,,Cum sancto spiritu” mit Streidyquartett:
begleitung.
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Wird Der obere Melodiesug mit I, der untere mit IT begeichnet,
fo ergeben fich (Dur und Moll durdh grofe und Fleine Buchitaben
ausgedriicft) an der Hand der Harrverichen Veifpiele sundadhft fol=
gende 14 weiftimmige Kombinationen:

1)d1I 2)dII 3)FI 4 FII 5) FII 6)dII 7) FI

dII a1 a1 a1 AETTl L TEIT a1
8)dI 9 dIl 100dI 11)d I 12) BI 13)d I 14)BI
i G B II B II a1l B I ar

dfnlich werden die 12 drefftimmigen Bergejtellt; die vierftim=
migen ergeben folgende Sufammenordnung:

1) FI 2)FI 3)FI 4 FI 5 F
B LG L en e dI :
dI dII dI dm  F 1 U Gis e 16).
d

dII dI d II dI

Die beiden auferbalb der NReibe {tehenden Fleinen Cum sancto
spiritu=Sdge jeigen die praftifche Unwendung beider Kontrapuntte
tm begleiteten vlerftimmigen Sage (ebenfalls unter Yusidhlup
fremder ﬁontrapunf‘te, lediglich mit einer freten Yusformung Dder
Schlupkadens). Der erfte mag (in sufammengedringter Form) bier

fteben:



Arnold Sdhering

144

I. PBiol. mit Alt in hoherer OFtave; II. Biol. mit Sopran; BViola mit Tenor; Baf mit
@ingbaf in tieferer OFtave. Die Tertunterlegung im Sopran entfpricht der des Baffes, im

Tenor der des Alts.
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Db Harrer den Unftof ju diefen Demonftrationen aus den Ka-
piteln V, 5., 6., 7. des Furfchen Gradus ad parnassum (1725) er-
bielt oder fie als Niederfchlag unmittelbar in Stalien empfangener
Unregungen nieder{chrieh, vielleicht um fie gelegentlich durch den
Druct su verdffentlichen, it unbefannt. Der gange Dresdener Kreis
um Heinichen und Selenfa war, beeinflufit teils von Fur, teils von
Csernoborsfy in Prag ber, dem Hobeitsvollen und Hinfilichen Stile
per Alten in hohem Mafie jugetan und beftrebte fich, ibn neben dem
freieren modernen nicht ju Pury Fommen ju laffen. Mufifalifche
Opefulationen, wie fie Harrver bier gibt, mdgen damals gerade
unter den DOresdener Kiinftlern nichts Seltenes gewefen fein, Sie
beweifen fedenfalls, was fchon aus feinen KirchenFompofitionen
bervorgebt, daf er fich ebrlich um den firengen Saf bemiibt Hat.
Nimmt man als Cntftehungsseit diefer Kontrapunfte die lefiten
Jabre feines Dresdener Wirfens (alfo vor 1750) an, fo wiide
ibre Ausarbeitung etwa gleichseitiy mit Vachs Niederfchrift der
pSunjt der Fuge” erfolgt fein. Solides Handwerf neben genialer
Metfter{chaft!

liber dic ufftellung diefes” Gegenfages beider Meifter wird
die Gefehichte fchwerlich hinausfommen, auch wenn Harrers ganges
LebenswerE vor uns blofigelegt werden follte. Wer freilich unter
den Deutfchen Kantoren war damals fiberbaupt mit Vachichem Maf
su meffen? Nur dadurch, daf Harrers ganges Wefen, forwohl als
Menfdh wie alé Riinftler, jene {dymieglamen, weichen, mebr ita=
fienifchen als Deutfchen iige ausprigte, die im Charafterbilde der
Ibomasfantoren bis dabin etwas Fremdes gewefen waren, nur
dadurdh erfcheint uns der Stury von Bach su ibm bin fo {iberaus
fteil Tund gewaltfam. Obne  Brithls Cingreifen wdre vielleicht
Philipp Cmanuel oder Job. L. Krebs Thomaskantor getworden, und
mit beiden wire der Rat wobl gefahren. Uber auch {te waren Kinder
Der neuen Jeit und hitten den Umichlag sur mufifalifchen Moderne
bochitens um etwas binausichicben, aber nicht verbindern Fonnen.
Job. Friedr. Doles, der nunmebr die Riigel des Kantorats ergriff,
befaf eine beddchtige, rubige Matur und bat, Altes und Neues ver:
bindend, die Thomasichulmufif ungefdbrdet durch 33 Jahre ge-
ftevert. Cin Jabr nach Harvers Tode begann der auch Leipsig {chiver
erfchiitternde fiebenidabrige frieg. Seine Ndte und die vollige Um=

Bad)-Jabroud) 1931. 10
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jtellung der deutjchen Welt nadh feiner BVeendigung werden fchuld
gewefent fein, daf man Harrers und feines Werkes {chnell und
grimdlic) vergaf. Wls Charafter redlich, als prabtifcher Mufifer,
vor allem als Slavierfpieler, obne Iweifel in allen Satteln ge=
recht, als Komponift dagegen nur Mitldufer, bat er nichts voll=
bracht, an das die Nachwelt (dnger als auf Wugenblicke anfniipfen
Fonnte.



Mitteilung.
Cinige neu entdecfte Notizen itber die Familie Friedemann Bachs.

Martin Fald fdylieft feine Lebensbefdyreibung Friedemanns mit dem
Hinweis auf den Vermerf im Totenbudye der Lwifenftadt-=Kirdhe in BVerlin
vom 1. Juli 1784. DBitter!) batte diefem Datum die Nadyridyt juge-
fitgt: ,Cin Jabr nady feinem (Friedemanns) Tode mwurbde ju Berlin Hanbdels
Meffias aufgefithrr. Badys Witwe erhielt aus der Einnahme diefes Kon:
jerts eine Unterftiibung. Dies ift das leste, was man von ibr erfabren
bat.” Die Auffindung einiger Kirdjenbudjeintragungen ju Berlin madyt
¢ mir nun moglidy, fleine Crganzungen yur Familiengefdyidyte Friedemanns
ju Dringen.

Das Totenbud) der Jerufalemer Kirdye erziabhlt von der leten Wobnung,
der Kranfheit und dem Armenbegribnis der Frau Bady: ,1791 den 21ten
Juny Frau Dorothea Clifabeth Bady, gebobhrne Georgen, des verftorbenen
Muficus Herr Wilhelm Friedemann Bady binterlafener Wittwe 66 Jabr alt,
geftorben am Higigen Fieber in der Junder-Strafe, in Tijdhler Meifter
Spindler feinem PHaufe, binterleft eine majorene Todyter hier, 24 Tabre
alt, den 23ten beerdigt Hallijdjen Kivdyhoffs frei.”

Das Wlter der Todyter ift bier faljdy angegeben, weil wabridyeinlidy
der Beamte bet der Nieder{dyrift fidy verbdrt hat; Friederife Sophie Vady
war am 27. 2. 1757 ju Halle geboren und demnady 34 Tabre alt.
Bitter fdyrieb 1868: , Was aus der Todyter geroorden ift, weif niemand;”
Martin Fald erwabnt nur ibre Paten, nidyt aber ein Aftenjtiicf, das
Dr. §. Koblmann 1889 in Halle wieder auffand und 1890 in bden
» Monatsblattern des Thitvingijdy-Sidyfifdyen BVereing fiir Crforfdyung des
vaterlandifdhen Altertums und Crbaltung feiner Denfmale” (S. 1501F.)
verdffentlichte. Danady hat Frau Vad)y bis ju ihrem Tobde ein leines
Crbteil in Halle befeflen, das die Todyter im Fabre 1796 ju verfaufen
wiinfdyte. Sie batte fidy namlidy mittlerweile mit einem friederizianijdyen
Musketier des Fnfanterie:Regiments von Arnim verbeiratet. Das Trau:
budy der Alten Garnifonfirdhe in Berlin beridytet:

21793 0. 10. Gebr. Jobann Shmidt Mousq. von Cap(itains) v. Venne
Compagnie, aus Homburg, eines Miillers hinterlafencr Sobn. 32 Jabr
alt. 8 Fabr im Dienft, reform.

mit
Jfr. Sopbia Friederica Bady aus Halle, eines Organiften binterlafenen
Todyter 34 Jabr alt, 15 Tabr in Berlin, [(uth.”

1) G Phil. Em. Bady und W, Friedemann Bady . .. 11, S. 267.
10*
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Audy bier ftimunt die Angabe bdes Alters nidyt, Frau Schmibdt war
nunmebr 36 Jabre alt. Gine weitere BVergleidjung  der Daten ergibt,
daf die Trauung erft fury nady der Geburt eines Kinbes ftattfand, ent:
balt dody dbas Taufbudy derfelben Kirdye folgende Notizen:

1793 Gltern: | Beugen:

Sohann Shmidt Mousq. | ?"rb“t Hoffmann
{ v. Gap. v. Penne rveform. Srau Rafd

®eb. b, 5. Febr. }@npbie Dorothea
Krau Friedevica Bady luth. Mamfell Hendorff

Get. 0.10. Miirg)  luth.

‘ = Paul
: W Rafdyin
1797 Cltern: ' Seugen:
~ X ; o
1 . (Yobann Schmidt M(usketier) . Lemfe u. Scief
®eb, b. 30. 9)?(1.1'5 }6’3!9[)“ 3mbc{ v. M(ajor) Lettom | Gr. Gaewefen (2)
Get. b, 2, Upril rife Tuth. &r. Gophie Friederife Bady | — Habermann

Sfr. Langen.

Das Infanterie:Regiment v. Arnim mwurde 1806 aufgeldft, dbamit ift die
Grlangung weiterer Madyridyten evichwert. Fmmerhin befteht die MoglidyFeit,
daf nody heute Nadyfommen Friedemann Badys am Leben find; wer aber
unternimmt e§, durdy Ddie iippig gedeihenden Gefdhledyterreihben bder in
Deutfdhland weit versyweigten Familien Schmidt fichy den Weg ju babnen ?
Hoffen wir auf den glitctliden Sufall!

Das Grab Friebemanns wird nidyt mebr ju ermitteln fein, da, wie
mir mitgeteilt wurde, der dltere Teil des Friedhofs der Lwifenftadtifdyen
Kirdpe an bder Wlten Tafobftrafe bereits 1870 cingeebnet worden ift.

Dr. Heinvidy Miesner.
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