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Zur Chronologie der Leipziger Vokalwerke J. S. Bachs
Von Alfred Diirr (Gottingen)t

ABKURZUNGEN
AfMf = Archiv fiir Musikforschung
Am.B. = Amalienbibliothek (Deutsche Staatsbibliothek Berlin)
BB = Deutsche Staatsbibliothek Berlin. Die Signaturen der Bach-Handschriften

dieser Bibliothek werden in Kurzform mitgeteilt. Es bedeutet
P r = Deutsche Staatsbibliothek Berlin, Mus.»s. Bach P 1
St 1 = Deutsche Staatsbibliothek Berlin, Mus. 5. Bach St r

BG = Gesamtausgabe der Bachgesellschaft
BJ = Bach-Jahtbuch
BWV = Wolfgang Schmieder, Thematisch-systematisches Vergeichnis der Werke

J.S. Bachs, Leipzig 1950

Dadelsen I = Georg von Dadelsen, Bemerkungen ur Handschrift Johann Sebastian Bachs,
seiner Familie und seines Kreises, Trossingen 1957. Tiibinger Bach-Studien,
hrsg. v. W.Gerstenberg, Heft 1

Dadelsen II = Geotg von Dadelsen, Beitrage xur Chronologie der Werke Jobann Sebastian
Bachs, Habil.-Schrift, Tiibingen 1958. Die Atbeit konnte nach Abschluf3
dieser Studie im Typoskript eingesehen und an mehteren Stellen beim
Korrekturlesen beriicksichtigt werden.

H = Christian Friedrich Henrici (= Picander)
HI1-V Ernst-Schertzhaffte und Satyrische Gedichte, Teil I-V, Leipzig
1727—1751

JLB = Johann Ludwig Bach i
JLB 1—17 Johann Ludwig Bach, Kantaten Nr. 1—17 (gezihlt nach BG 41,
S..2751.)

1Die hier vorgelegte Studie ist aus einer Gemeinschaftsarbeit verschiedener Wissen-
schaftszweige und Forscher heraus entstanden. Sie wire nicht denkbar gewesen ohne
den von Wisso Weil3, Erfurt, hergestellten Katalog Papier und Wasserzeichen der Noten-
handschriften von Jobann Sebastian Bach (Ms., Veroffentlichung geplant innerhalb der
Neuen Bach-Ausgabe), ferner ohne die schriftkundlichen Vorarbeiten, die — nachdem
ein Versuch Peter Wackernagels, die Schreiber der Berliner St-Signaturen syste-
matisch zu erfassen, infolge der Kriegsereignisse nicht iiber die Anfinge hinaus ge-
diehen war — insbesondere von Wilhelm Virneisel fiir das Johann-Sebastian-Bach-
Institut Gottingen geleistet worden sind. Sie erstreckten sich in erster Linie auf die
Sonderung der Schreiber innerhalb einzelner Stimmensitze. Gleichzeitig wurden jedoch
auch am Musikwissenschaftlichen Institut der Universitit Tiibingen schriftkundliche
Untersuchungen durchgefiihtt, durch die Georg von Dadelsen, ausgehend von der
Betrachtung der Schreiber des Bachschen Familien- und Schiilerkreises, zu dhnlichen
Ergebnissen gelangte, wie sie hier veroffentlicht werden. Die beiderseitigen Ergebnisse
wurden laufend ausgetauscht und aufeinander abgestimmt. Allen genannten Wissen-
schaftletn fiihlt sich der Verfasser zu wiarmstem Dank verpflichtet, dariiber hinaus allen
denjenigen, die als Mitarbeiter an der Neuen Bach-Ausgabe die Losung der quellen-
kundlichen und chronologischen Probleme vorangetrieben haben. Von diesen haben
insbesondere Werner Neumann (Leipzig), Wolfgang Plath (Tiibingen) und A rthur Mendel
(Princeton, USA) der votliegenden Studie entscheidende Ergebnisse zugefiihrt.
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NBA = Neue Bach-Ausgabe

NV = Vergeichnif§ des musikalischen Nachlasses des verstorbenen Capellmeisters Carl
Philipp Emanuel Bach, Hambutg 1790

P = Partitur

Rudorff = Originalhandschriften der Sammlung Rudotff, z. T. Bach-Archiv Lelpzxg,
z.T. in Privatbesitz

Sti = Stimmen

Thom = Originalstimmen der Thomasschule Leipzig, z. Z. Bach-Archiv Leipzig

WZ = Wasserzeichen

Dariiber hinaus werden in den systematischen Datstellungen folgende Abkiirzungen
verwendet:

A = Alto
B = Basso
Bc = Continuo
Betr = Continuo transponiert (f. d. Orgel)
Cno = Corno
Cto = Cornetto (Zink)
Fg = Fagott
Fl = Flauto (Blockfléte)
- Ob = Oboe
Org = Organo
S = Soprano
i = Tenore
Ti = Timpani
Trav = Flauto traverso, Traversa (Querflote)
Trba = Tromba
Trbne = Trombone
Vi = Violino
Va = Viola
Ve = Violoncello
Vne = Violone

Die chronologische Ordnung der Werke Johann Sebastian Bachs ist ein
Kernproblem der musikwissenschaftlichen Forschung. Von ihrer Lésung
hingen nicht allein wichtige biographische Erkenntnisse ab, erfahren wir
doch durch sie z. B., welchen Einflu Bachs Dienststellung — als Kapell-
meister oder als Kantot — auf die Art seiner Kompositionen ausgeiibt hat,
und konnen so unsere Erkenntnisse zum Problem ,,g_e}st&:h—_welthc e bel
Bach entscheidend erweitern; sehr viel wichtiger ist noch, daBl uns die
Kenntnis der Entstehungsfolge seiner Werke allein den Einblick in die Ent-
wicklung des Bachschen Stils vermittelt und uns so einen Héhepunkt abend-
lindischer Musikgeschichte erst recht verstehen lehrt.

Hier soll nun vom Leipziger Vokalwerk Bachs die Rede sein, vornehmlich
also von den Kantaten, die der Thomaskantor und Director musices fiir die
sonntigliche Musik in den Hauptkirchen Leipzigs bereitzustellen hatte. —
Wer die bisherigen Datierungsversuche auf diesem Gebiet durchgeht, wird
weithin keinen sicheren Boden unter seinen Fiilen spiiren. Zweifellos hat
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auch hier Philipp Spitta alles Wesentliche gesagt und dabei, beriicksichtigt
man die Mittel seiner Zeit, wahrhaft Staunenswertes geleistet; um so vet-
wunderlicher ist es deshalb, daB in der Folgezeit, angesichts der ungeheuren
Mboglichkeiten, die die Photographie mit sich brachte, niemand Neigung
verspiirte, auf dem einmal eingeschlagenen Wege diplomatischer Quellen-
kritik weiterzugehen, und man entweder im Vertrauen auf die Griindlich-
keit des groBen Bach-Biographen auf eine eigene Nachpriifung ganz ver-
zichtete oder sich in gewagten Spekulationen erging, bei denen die geist-
reiche Formulierung leider nur allzuoft in umgekehrtem Verhiltnis zur
Beweiskraft ihrer Thesen stand. Einige typische Fille mogen die Situation
etliutern: »

Ein zentrales Argument Spittas bei der chronologischen Einordnung der
Kantaten ist seine These, das Rickpositiv der Thomaskirche sei im Jahre

1730 selbstindig spielbar gemacht worden, alle Kompositionen mit obli-
_gater Orgel seien daher nach diesem Umbau entstanden (vgl. Spitta II, 112
und 769£.). Diese Annahme hat nun B. F. Richter im Bach-Jahrbuch 1908,
49fF. widerlegt; dennoch halten Richter und mit ihm alle spiteren Forscher
an_Spittas Finordnung der Kantaten mit obligater Orgel fest, obwohl die
Voraussetzung dafir entfallen ist. — Symptomatisch sind ferner Arnold
Scherings Umdatierungen des Weihnachtsoratoriums (B] 1933, 361L.), sowie
der Matthius-und der Markus-Passion (B] 1939, 1ff.), weil sie mit ein ement-
waffnenden Aufwand an Gelehrsamkeit und mit brillanter Diktion einer
lediglich auf persénlichem Dafiirhalten gegriindeten Meinung das Wort
reden. — Und selbst die neuesten Forschungen — einschlieBlich meiner
eigenen? — haben bis heute stets die nunmehr bald hundert Jahre zuriick-
liegenden Forschungsergebnisse Spittas weitergegeben.
Mit der modernen Papierforschung sowie der Auswertungsmoglichkeit
schriftkundlicher Befunde mit Hilfe der Fotokopie sind uns jedoch in den
letzten Jahrzehnten zwei Hilfsmittel erwachsen, an denen die Forschung
nicht vorbeigehen darf. Es ist bedauerlich, daB in der Zeit zwischen beiden
~Weltkriegen, als die Quellenarbeit noch nicht unter den Nachwirkungen
von Vetlagerung und Bombenschaden zu leiden hatte, in der unerschopf-
lichen Fiille der Bach-Literatur nicht ein einziges Werk zu finden ist, das
sich in groRerem Umfang mit der Untersuchung der Bachschen Original-
handschriften befaBt hitte, obwohl es doch offenkundig war, dall weder
eine Gesamtbiographie von der Art des Spittaschen Werkes noch eine zu-
fallsbedingte Zusammenfassung einzelnesr Kompositionen in der BG die tich-
tige Gelegenheit zu planmiBiger und erschopfender Durchforschung simt-
licher Handschriften nach bestimmten Merkmalen hatte bieten kénnen.
Erst die systematische Sammlung der Originalquellen im Rahmen der
Neuen Bach-Ausgabe bildete freilich die geeignete Basis fiir ausgedehnte

2 Ausgenommen hiervon sind die durch die Themenstellung nicht betroffenen Datie-
rungen der vor 1723 entstandenen Kantaten durch F. Smend (Bach in Kithen, Betlin
1951) und den Verfasser (Studien siber die friben Kantaten J. 8. Bachs, Leipzig 1951).
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~Arheiten dieser Art, wenngleich unter Einschrinkung durch verschiedene
Kriegsverluste.

Im folgenden soll nun versucht werden, mit den Mitteln exakter Quellen-
forschung eine revidierte Chronologie des Bachschen Vokalwerks zu ent-
werfen. Da sich die hier angestellten Untersuchungen jedoch nur an den
Originalhandschriften vornehmen lassen, bleiben alle diejenigen Komposi-
tionen auBer Betracht, zu denen keine derartigen Handschriften erhalten
sind, die uns also nur in Kopien aus spiterer oder nicht bestimmbarer Zeit
uberliefert sind.

Wenngleich die dargelegte Chronologie im ganzen einwandfrei gesichert
scheint, so trigt die Darstellung doch im einzelnen noch weitgehend den
Charakter des Vorliufigen und bedarf in jedem Einzelfalle der Nachpriifung
im Rahmen der Kritischen Berichte der Neuen Bach-Ausgabe. Die folgen-
den Ausfithrungen mogen daher mehr als Diskussionsgrundlage denn als
fertiges Schema verstanden werden; die Ideallssung wire dagegen in ciner
Vereinigung quellenmiBiger und stilkritischer Untersuchungen zu sehen —
ein Plan, der sich vielleicht in spiteren Jahren einmal durchfiihren 148t.

I. Die Bachschen Originalhandschriften

Jede Untersuchung an der Quelle setzt voraus, daBl wir uns iiber ihre Ent-
stehung allgemeine Begriffe gebildet haben. Zunichst sei daher das Zu-
standekommen der Originalhandschriften zu einem Bachschen Vokalwerk
an einem angenommenen Normalfall aufgezeigt. Unter Originalhand-
schriften verstehen wir dabei alle diejenigen Handschriften, die zur Auf-
fihrung eines Werkes unter der Leitung des Komponisten hergestellt und
verwendet worden sind3, gleicheiiltig, ob sie autograph, also von der Hand
_Bachs geschrieben, oder durch einen von Bach beauftragten Kopisten her-
gestellt worden sind. Daher fallen Kopien von Bachschiilern, die fiir deren
eigene Auffithrungen oder zu Unterrichtszwecken hergestellt worden sind,
nicht unter den Begriff der Originalhandschrift in dem von uns gewihlten
Sinne.
Am Anfang jeder Neukomposition steht eine eigenschriftliche Partitur
Bachs. Nach dieser wurden nun die Stimmen herausgeschrieben, und zwar
‘zunichst je eine fiir jedes Instrument und jede Singstimme. Diese Titigkeit
wurde meist nicht von Bach selbst besorgt, sondern von einem besonders
vertrauenswiirdigen, moglicherweise dafiir besonders honorierten Kopisten,
vielleicht auch von einem Chorprifekten. Wir nennen ihn im folgenden den
Hauptschreiber (des jeweiligen Werkes). Wenn die Kopierarbeit bei starker
Besetzung und groBerer Ausdehnung des Werkes viel Arbeit erfordette,
wurden zuweilen auch mehrere Hauptschreiber herangezogen. Nun wurden

¥ Um eine bessere Ubersicht iiber die Auffiihrungen unter Bachs Leitung zu erlangen,
werden im folgenden auch Wetke mitberiicksichtigt, die von fremden Komponisten
stammen, jedoch unter Bachs Leitung aufgefithrt wurden. Obwohl sie keine Original-
handschriften im dargelegten Sinne sind, werden sie im folgenden diesen gleichgestellt.
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von denjenigen Stimmen, von denen eine einzige Kopie zur Auffihrung
nicht ausreichte, Dubletten hergestellt, jedoch nicht nach der Partitur, son-
dern nach der Vorlage der Erstkopie, und zwar meist nicht vom Haupt-
schreiber, sondern von einem oder mehreren weiteren Kopisten.

War das Werk, das aufgefihrt werden sollte, keine Neukomposition, son-
dern die ﬂmg“t_m;lg eines ilteren Werkes, so konnten zuweilen Teile des
friiheren Notenmaterials verwendet werden. Dies geschah auf mancherlei
Art. So konnten z. B. die Instrumentalstimmen eines ehemaligen weltlichen
WerkesAfiir die Auffithrung einer Kirchenkantate wiederverwendet werden,
wihrend die Singstimmen mit dem geistlichen P Parodlet_ext neu geschrieben
wurden. Geringfiigigere Abweichungen lieen sich durch Tekturen kenntlich
machen. Die Partitur konnte oft vollig unverindert bleiben, da Bach
als Leiter der Auffihrung die von ihm angebrachten Anderungen auch
auswendig wulite (bzw. Einzelheiten, etwa der Neutextierung, nicht gegen-
wittig zu haben brauchte). War gentigend Zeit vorhanden, so schrieb Bach
zuweilen selbst eine neue Partitur, dringte die Zeit, so konnte auch ein
Kopist mit der neuen Niederschrift der Partitur beauftragt werden; er er-
hielt dann meht oder weniger genaue Anweisungen von Bach, wie er vor-
gehen sollte — und manchmal miBgliickte auch etwas dabei! Grundsitzlich
kann jedenfalls als Regel gelten, daBl auch bei Umarbeitungen (ebenso wie
bei Neukompositionen) das vollstindige Auffithrungsmaterial, bestehend
aus Partitur, einfachem Stimmensatz und Dubletten, gebraucht wurde, mit
demmﬁEiséhied, daB3 auch ilteres, bereits vorhandenes Material
mitverwendet werden konnte. R
Die Zahl der insgesamt angefertigten Originalstimmen richtete sich selbst-
verstindlich nach der jeweiligen Besetzungsstirke;
hier gewisse Regelfille aufstellen. So wurden fiir die allsonntiglichen Kan-
tatenauffithrungen in den Leipziger Hauptkirchen gewohnlich folgende
Stimmen gebraucht (Blech- und Holzbliser sowie Singstimmen natiirlich
nur in dem AusmaB, in dem sie fiir das jeweilige Werk vorgesehen waren):

Blechbliser (Trompeten, Hotner), Pauken ........... je 1 Stimme
Holzbliser (Floten, Oboen, falls obligat: Fagott)...... je 1 Stimme
D clmene IS o o i i s U e Ll VR je 2 Stimmen
NGl (AT S MBS S e B ol s e S e a et a Sk (je) 1 Stimme
Sepran At Sl EnerIBan LRI o e L e e SRS je 1 Stimme
Continuo (Violoncello, Violone, Fagott, Orgel) ........ insgesamt

3 Stimmen, davon eine transponiert und beziffert.

In Ausnahmefillen, wenn eine gréBere Besetzung des Singchores méglich
war, traten zu den vier Vokalstimmen noch je eine Ripienstimme.

Giinstigere Besetzungsverhiltnisse ergaben sich bei den Passionsauffiih-
rungen und beim Musizieren weltlicher Kantaten; doch wurden diese von
Bach in der Regel durch Bereicherung der Instrumentation, zuweilen auch
durch vokale Doppelchérigkeit, seltener aber durch stirkere Besetzung der
einzelnen Stimmen ausgenutzt, so daB auch in diesen Fillen die oben-

[é
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stehende Tabelle, was die Stimmenzahl fiir die einzelnen Instrumente be-
trifft, grundsitzlich Giltigkeit behilt.

Schon wihrend Bachs Lebenszeit traten die ersten Verluste an Auffithrungs-
material ein. Aus einem Brief Johann Elias Bachs vom 28. 1. 1741 erfahren
wir z. B., daB Bach die Stimmen zu einer BaB-Solokantate ausgeliehen und
noch nicht zuriickerhalten habe; ,,d7e Partitur aber will er nicht ans den Héinden
geben, weil er auf solche Art schon um viele Sachen gekommen ist‘. Hiufig mulBte
daher in spiterer Zeit noch ein zweiter Stimmensatz oder gar eine neue
Partitur geschrieben werden, so daf3 uns eine Reihe von Werken in mehreren
Originalhandschriften erhalten ist.

II. Die Uberlieferung der Originalhandschriften

Der Nekrolog meldet, dal Bach fiinf Jahrginge von Kirchenstiicken, fiinf
Passionsmusiken und eine groBere Anzahl weiterer Vokalwerke hinter-
lassen habe*. Nach dem Zeugms Forkelsf’ wurden die Kantaten)ahrgange

Friedemann das meiste davon bekam*, Friedemann v verkaufte jedoch seinen Be-
sitz im Lauf seines weiteren Lebens; und wenn es schon ihm selbst zu Leb-
zeiten nicht mehr méglich war, den Verbleib seines Erbteils festzustellen®,
so diirfen wir heute erst recht nicht darauf hoffen, ]emals einen vollstindigen
Uberblick iiber seinen einstigen Besitz zu gewinnen. Eine Sonderstudie
konnte vielleicht in einzelnen Fillen Klarheit schaffen; doch wiirde dies
hier zu weit fiihren. Deutlicher {iberschaubar ist das Erbteil Philipp Ema-
nuels, dessen NachlaBverzeichnis? zu den meisten Sonntagen des Kirchen-
jahres je zwei Kantaten nennt, dazu zwei Passionen (Matthdus-und Johannes-
Passion), so dal man gemeinhin angenommen hat, Friedemann habe drei,
Emanuel zwei ahrgange geerbt (vgl. BG 122, §. Vu. BG 131, S. XTII). Doch
bedarf diese These einer Korrektur.
Wie oben dargelegt, bestand das vollstindige Handschriftenmaterial cines
Vokalwerks einesteils aus der Partitur, anderenteils ausden Stimmen.
Dadurch war es moglich, das Werk nicht nur an einen, sondern an zwei
Erben zu iiberliefern. Tatsichlich 1Bt sich auch in den meisten Fallen er-
“kennen, dafB irgendwann im Laufe der Zeit eine Teilung stattgefunden hat,
wobei nach der einen Seite ein einfacher Stimmensatz, nach der andern die
Partitur mit den Stimmendubletten weitergegeben wutrden. Dieses eigen-
artige Verfahren, die Dubletten zur Partitur zu schlagen, erklirt sich daraus,
daB der Besitzer der Partitur unter den damaligen Verhiltnissen als der
Benachteiligte galt. Denn eine Auffilhrung ohne Partitur war durchaus
nichts Ungewohnliches — der Dirigent leitete die Auffithrung dann nach

4Vgl. den Neudruck, BJ 1920, S. 13ff.

5 Uber Johann Sebastian Bachs Leben, Kunst und Kunstwerke, Leipzig 1802, S. 61. Faksimile-
Druck Frankfurt 1950.

8Vgl. den bei M. Falck, Wilkelm Friedemann Bach, Leipzig 1913 abgedruckten Brief
vom 4. 7. 1778 an Eschenburg (Neudruck Lindau 1956, S. 54f.).

7Vgl. den Neudruck im B]J, insbesondere BJ 1939, S. 88—93.
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einer Continuo-Stimme; der Erbe des einfachen Stimmensatzes brauchte
also nur die Dubletten wieder anfertigen zu lassen, um das Werk auffithren
zu konnen. Anders der Erbe der Partitur. Er mufite sich der umstidndlichen
Arbeit des Stimmenschreibens unterziehen und war daher froh, wenn er
wenigstens die Duplierstimmen schon besal3.

Durch diese Spaltung des Auffithrungsmaterials lieBen sich die hinter-
lassenen fiinf Jahrginge in zehn Erbteile verwandeln, deren jeder noch
einen vollstindigen Kantatenjahrgang ausmachte.

Betrachtet man unter diesem Gesichtspunkt nochmals Emanuels Erbe, so
stellt man fest, daB er (mindestens bei seinem Tode) von den allermeisten
Vokalwerken seines Vaters nur entweder Partitur oder Stimmen besessen
hat; und selbst diejenigen Fille, in denen das NachlaBverzeichnis Partitur
und Stimmen nennt, konnten z. T. noch den oben erwihnten Ausnahme-
fillen zuzurechnen sein, in denen iiber das Normalmal} hinaus noch weitere
Originalhandschriften angefertigt worden waren, so daB also selbst von
diesen moglicherweise noch andere Erben etwas erhalten hatten. Daraus
ergibt sich die iiberraschende Feststellung, da3 Philipp Emanuels Erbteil
mindestens zur Zeit seines Todes keineswegs zwei Funftel, sondern nicht
viel tiber zwei Zehntel des einstigen Bestandes ausgemacht haben muf.

ITI. Versuch einer Rekonstruktion der Kantatenjahrginge

Seit B. F. Richters scharfsinniger Rekonstruktion des Choralkantaten-Jahr-

gangs und seiner Uberlieferung® ist, soweit bekannt, noch nicht wieder der

Versuch unternommen worden, die Zuordnung weiterer Kantaten zu den
vom Nekrolog genannten fiinf Jahrgingen von Kirchenstiicken klarzu-
legen, obwohl es doch verlockend wiire, wenigstens die an Philipp Emanuel
vererbten und im NachlaBverzeichnis festgehaltenen Werke nach Jaht-
gingen voneinander zu trennen. Dies soll nun im folgenden unternommen
werden.

Gliicklicherweise bietet Emanuels NachlaBverzeichnis eine nicht geringe
Hilfe dazu: Der eine Jahrgang liBt sich nimlich zwanglos zusammensetzen,

wenn man ihm alle dle]emgen Kantaten zuordnet, von denen Emanuel

»Partitur und einige Stimmen‘ — das sind also Partitur und Dubletten —
in Besitz hatte. Wir werden ihn spiter als Jahrgang ITI bezeichnen (vgl. die
Ubersicht auf S. 16.). Aber auch der andere von Emanuel hinterlassene
Jahrgang hat eine charakteristische Eigenschaft: Von ihm nennt der Nach-
laBkatalog wechselweise ,,Partitur und ,,Stimmen‘* in der Folge des
K1rchcn]ahres — offenbar hatten die Erben diesmal einen besonders ge-
rechten Weg gewihlt, um zwischen dem bevorzugten Besitzer der Stimmen
und dem benachteiligten der Partitur einen Ausgleich zu schaffen. Der Jahi-
gang wird von uns spiter als Jahrgang I bezeichnet werden (vgl. unten,
S. 13f1.). Auf diese Weise 1iB3t sich die Mehtzahl der von Emanuel hinter-

8 Uber die Schicksale der der Thomasschule xu Leipgig angebirenden Kantaten Job. Seb. Bachs.
B]J 1906, S. 43ff.
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lassenen Kantaten ohne Schwierigkeit einordnen. Einige verbleiben jedoch,
die im NachlaBverzeichnis mit ,,Partitur und Stimmen* oder ,»Partitur und
meiste Stimmen* oder dhnlich vermerkt sind.

Unter EinschluB des von Richter (a. a. O.) bereits soweit wie moglich ge-
klirten Choralkantaten-Jahrgangs — wir nennen ihn spiter Jahrgang IT
(vgl. unten, S. 15 f.) —lassen sich somit drei Jahrginge in grofen Ziigen et-
kennen. Wollen wir weiter vorankommen, so miissen wir untersuchen, ob
die drei Jahrginge irgendwelche charakteristischen Kennzeichen tragen,
durch die sie sich voneinander unterscheiden. Schon Richter bemerkt, daB
die Besetzung keinen hinreichenden Anhalt bietet — der Versuch, einen Jahr-
gang Solokantaten zusammenzustellen, wird als undurchfiihrbar abge-
lehnt —; und auch hinsichtlich der Textvorlage unterscheidet sich zwar der
Jahrgang der Choralkantaten von den iibrigen, nicht aber diese unter-
einander.

Aussichtsreicher scheint demgegeniiber eine Ordnung der Jahrginge nach
ihrer Entstehungsfolge. Grundsitzlich bestehen ja zwei Moglichkeiten, nach
denen die Jahrgangsordnung von Bach vorgenommen worden sein kdnnte:

a) Bach komponierte die Kantaten zeitlich unregelmiBig nach Bedarf und
ordnete sie erst in spiteren Jahren planvoll, vermutlich unter Auffiillung
der noch vorhandenen Liicken. Dies ist die in der bisherigen Bach-
forschung vorherrschende Anschauung.

b) Bach komponierte die Kantaten in regelmiBigen Zeitabstinden, bis je-
weils — sei es in einem Jahr, sei es in lingerer Zeit — ein [ahrgang voll-
stindig geworden war und abgeschlossen werden konnte. Dieses Ver-
fahren is@chs Weimarer Zeit belegt, in der er ab 1714 mit ziem-
licher RegelmiBigkeit alle 4 Wochen eine Kantate komponierte, dabei
aber von seinem vierwdchigen Turnus Gberall da abwich, wo es galt,
die Komposition mehrerer Kantaten fiir den gleichen Sonntag zugunsten
wechselnder Sonntage zu vermeiden, ganz offensichtlich mit dem Ziel,
den einmal begonnenen Jahrgang zu vervollstindigen.

Ubrigens ist auch von anderen Komponisten der Zeit, etwa Telemann, be-
kannt, daf sie jahrgangsweise Kantaten produzierten. Diese Anordnung
war offenbar eine Forderung, die sich unmittelbar aus der Praxis heraus er-
gab, und keineswegs nur eine lobenswerte Altersangewohnheit zur Er-
leichterung der NachlaBordnung.
Nun 148t die unten mitgeteilte Zusammenstellung? tatsichlich erkennen,
daB die Jahrginge in sich hinsichtlich ihrer Entstehungszeit eine einheit-
—liche GréBe bilden, und zwar an den in ihren Handschriften auftretenden
Wasserzeichen!®. Unter AuBerachtlassung der seltener auftretenden und da-

9 Um einen Doppelabdruck der Jahrgangstabellen zu vermeiden, sind die durch (gleiches)
Wasserzeichen ermittelten Kantaten in sie bereits eingearbeitet. Zum Nachweis ihrer
Zugehorigkeit sind sie zunichst noch wegzudenken.

10 Zusammenstellung der wichtigsten Wasserzeichen siehe AnhangA, (S. 121ff.) auf den
hier ein fiir allemal verwiesen sei.
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her minder wichtigen Papiersorten ergibt sich daher die nachstehende Zu-
ordnung der bisher ermittelten Jahrginge und Wasserzeichen:

Jahrgang I

In Emanuels NachlaB abwechselnd Partitur und Stimmen enthalten.
Wasserzeichen: IMK, daneben MA kleine Form.

Jahrgang II
Die Stimmen gelangten iiber Anna Magdalena Bach an die Thomas-

schule, die Partituren iiber Friedemann!! an verschiedene Besitzer.
Wasserzeichen: Halbmond, daneben Adler + H, Schwerter I, RS.

Jahrgang III

In Emanuels Nachlal3 ,,Partitur und einige Stimmen*‘.
Wasserzeichen: Schwerter II, TAI, ICF, daneben RS, Kelch + GAW,
GM, Kelch + SW, Posthorn.

Reihenfolge und Numerierung der Jahrginge werden spiter niher zu et-
kliren sein.

Wir sind nun in der Lage, einen einigermaBen vollstindigen Uberblick
iiber diese drei Jahrginge zu geben, wobei stets vermerkt werden wird, auf
Grund welcher Argumente die Einordnung des betreffenden Werkes er-
folgte. AuBer den Werken, die in Philipp Emanuels NachlaBverzeichnis
(NV) aufgefiihrt sind und bei denen mitzuteilen sein wird, ob sich Parti-
tur (P) oder Stimmen (Sti) oder beides in seinem NachlaB befanden, werden
wir auch diejenigen beriicksichtigen, deren Titelblatt von der Hand Philipp
Emanuels geschrieben ist (zur Kennzeichnung dieses Sachverhaltes dient
der Vermerk ,,Titelbl.““ in der rechten Spalte), so daf die Vermutung nahe-
liegt, da3 diese Handschrift in Emanuels Besitz war, aber bereits vor seinem
Tode abwanderte und so nicht ins NV gelangte. Wo es zur Unterstiitzung
der Beweisfithrung notwendig erscheint, wird ferner auf die Gleichheit des
Wasserzeichens (WZ) hinzuweisen sein. Beim Jahrgang der Choralkantaten
wiederum werden alle diejenigen Werke einzubeziehen sein, deren Stimmen
zwar in den Bestinden der Thomasschule fehlen, die aber von B. F. Richter
im BJ 1906, S. 62 mit gutem Grund fiir diesen Jahrgang in Anspruch ge-
nommen wurden. Daraus ergibt sich die folgende Ubersicht:

Jahrgang I
Bestimmung Kantate als zugehorig erkannt durch
1.Advent 61 Nun komm, der Heiden Heiland NV:P
1. Weihn. 63 Christen, dtzet diesen Tag NV: Sti
2.Weihn. 40 Dazu ist erschienen NV:P

11 Vgl. den in BG 35, S.XXIX abgedruckten Brief Forkels (wiederabgedruckt im BJ 1906,
S. 49, ferner Falck, a. a. O., S. 55 u. 6fter).
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Bestimmung Kantate als zugehorig erkannt durch
3. Weihn. 64 Sehet, welch eine Liebe NV: Sti
Sonnt.n.Weihn. 152 Tritt auf die Glaubensbahn NV: P
Neujahr 190 Singet dem Herrn ein neues Lied NV: Sti
Sonnt.n.Neujahr 153 Schau, lieber Gott WZ (nur Sti erhalten)
Epiphanias 65 Sie werden aus Saba alle kommen NV: P
1. p. Ep. 154 Mein liebster Jesus ist verloren NV: P + Stil?
2. p. Ep. 155 Mein Gott, wie lang, ach lange Titelbl. der P
3P Ep. 73 Herr, wie du willst NV: Sti
4.p.Ep. 81 Jesus schlift, was soll ich hoffen NV P
Marii Reinigung 83 Erfreute Zeit im neuen Bunde NV: Sti
Septuagesimae 144 Nimm, was dein ist NV:P
Sexagesimae 181 Leichtgesinnte Flattergeister NV: Sti
Estomihi 23 Du wahrer Gott und Davidssohn NV:P
Marii Verkiindig. 182 Himmelskénig, sei willkommen NV: P + Stil8
1.Ostertag 31 Der Himmel lacht NV: Sti
2.Ostertag 66 Erfreut euch, ihr Herzen Nv: P
3.Ostertag 134 Ein Herz, das seinen Jesum lebend wei8 NV: Sti
Quasimodogeniti 67 Halt im Gedichtnis Jesum Christ NV:P
Misericordias 104 Du Hirte Israel, hore NV: Sti
Jubilate 12 Weinen, Klagen NV: P
Cantate 166 Wo gehest du hin NV: Sti
Rogate 86 Wahrlich, wahtlich, ich sage euch NV:P
Himmelfahrt 37 Wer da glaubet NV: Sti
Exaudi 44 Sie werden euch in den Bann tun NV:P
1.Pfingsttag 172 Erschallet, ihr Lieder NV: Sti
2. Pfingsttag 173 Ethéhtes Fleisch und Blut NV: P
3. Pfingsttag 184 Erwiinschtes Freudenlicht NV: Sti
Trinitatis 194 Hochsterwiinschtes Freudenfest NV: P + meist alle Sti
1. p. Trin. 75 Die Elenden sollen essen NV: P (sic)
2. p. Trin, 76 Die Himmel erzihlen NVE:-P
3. p. Trin. 21 Ich hatte viel Bekiimmernis NV: Sti
4. p. Ttin. 185 Barmherziges Herze NV: P +meistalleStil®
Johannis 167 Ihr Menschen, rithmet Gottes Liebe WZ (nur Sti erhalten)
5. p. Trin.
Marida Heimsuch. 147 Herz und Mund und Tat und Leben NV:P
6. p. Trin.,
7. p. Trin. 186 Argre dich, o Seele, nicht NV: P
8. p. Trin. 136 Etforsche mich, Gott WZ (nur Sti + P -)
Fragment erhalten
9.p. Trin. 105 Herr, gehe nicht ins Gericht NV: P+zum1.Chor
Stils
10. p. Trin. 46 Schauet doch und sehet wZ
1. p. Trin. 179 Siehe zu, daB deine Gottesfurcht NV:P

12 Partitur nicht autograph!

13 Mehrere Stimmensitze erhalten!

14 Mehrere Stimmensitze erhalten!

15 Mehrere Stimmensitze erhalten!

18 Stimmen aus spiteter Zeit, keine Originalstimmen!
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Bestimmung Kantate als zugehorig erkannt durch

12. p. Trin. 69aLlobe den Herrn, meine Seele WZ (nur Sti erhalten)

13. p. THn. 77 Du sollst Gott, deinen Herrn, lieben WZ (nur P erhalten)

T4 Dy, 25 Es ist nichts Gesundes an meinem Leibe WZ (nur Sti erhalten)

15. p. Trin. 138 Warum betriibst du dich NVz'P

16. p. Trin. 95 Christus, der ist mein Leben WZ (nur Sti erhalten)

17.p. Too, 148 Bringet dem Herrn Ehre NV: P

18. p. Trin.

Michaelis

19. p. Ttin, 48 Ich elender Mensch WZ, Titelbl.

20. p. Trin. (162 Ach, ich sehe nur Sti erhalten!?)

21. p. Trin. 109 Ich glaube, lieber Herr WZ

22. p. Trin. 89 Was soll ich aus dir machen WZ (nur Sti erhalten)

23. D THif, 163 Nur jedem das Seine . Titelbl. (nur P er-
halten8)

24. p. Trin. 6o O Ewigkeit, du Donnerwort WZ (nur Sti erhalten)

25. p. Trin. 9o Es reifet euch ein schrecklich Ende WZ, Titelbl. (nur P
erhalten)

26. p. Trin. 70 Wachet, betet WZ (nur Sti erhalten)

Reformationsfest

Jahrgang IT

Bestimmung Kantate als zugehorig erkannt durch
1.Advent 62 Nun komm, der Heiden Heiland Thom

1. Weihn. 91 Gelobet seist du, Jesu Christ Thom

2. Weihn. 121 Christum wit sollen loben schon Thom

3. Weihn. 133 Ich freue mich in dir Thom
Sonnt. n. Weihn. 122 Das neugeborne Kindelein Thom
Neujahr 41 Jesu, nun sei gepreiset Thom
Sonnt. n. Neujahr 58 Ach Gott, wie manches Herzeleid Thom
Epiphanias 123 Liebster Immanuel Thom

1. p. Ep. 124 Meinen Jesum laB ich nicht Thom

2. p. Ep. 3 Ach Gott, wie manches Herzeleid Thom

3.p. Ep. 111 Was mein Gott will BJ 1906, 62
4 D Bp. 14 Wir Gott nicht mit uns diese Zeit Thom
Marii Reinigung 125 Mit Fried und Freud Thom
Septuagesimae 92 Ich hab in Gottes Herz und Sinn Thom
Sexagesimae 126 Erhalt uns, Herr . Thom
Estomihi 127 Herr Jesu Christ, waht’ Mensch und Gott Thom
Maria Verkiindig. 1 Wie schoén leuchtet der Morgenstern Thom

1. Ostertag 4 Christ lag in Todes Banden Thom

2. Ostertag

3. Ostertag

17 Umarbeitung einer Weimarer Kantate unter Benutzung Weimarer Papiers, WZ daher
nicht ausschlaggebend. Der Nachweis der Zugehorigkeit zum Jahrgang wird spiter
anhand des schriftkundlichen Befundes zu erbringen sein,

18 Weimarer Kantate, WZ daher nicht ausschlaggebend.
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Bestimmung Kantate als zugehdrig erkannt durch
Quasimodogeniti
Misericordias 112 Der Herr ist mein getreuer Hirt Thom
Jubilate
Cantate
Rogate
Himmelfahrt 128 Auf Christi Himmelfahrt allein BJ 1906, 62
Exaudi
1. Pfingsttag
2. Pfingsttag 68 Also hat Gott die Welt geliebt Thom
3. Pfingsttag
Trinitatis 129 Gelobet sei der Herr Thom

1.p. Ttin. 20 O Ewigkeit, du Donnerwort Thom

2, Da-Lrif, 2 Ach Gott, vom Himmel sieh darein Thom

3. p. Trin, 135 Ach Hetr, mich armen Siinder B]J 1906, 62

4. p. Trin. 177 Ich ruf zu dir, Herr Jesu Christ Thom
Johannis 7 Christ unser Hertr zum Jordan kam Thom
Marii Heimsuch. 10 Meine Seel erhebt den Herren Thom

5. p. Lrin. 93 Wer nur den lieben Gott 148t walten Thom

6. p. Trin. 9 Es ist das Heil uns kommen her Thom

7: p: Trin; 107 Was willst du dich betriiben Thom

8. p. Trin. 178 Wo Gott, der Herr, nicht bei uns hilt Thom

9. p. Trin. 94 Was frag ich nach der Welt Thom
10. p. Trin. 101 Nimm von uns, Herr Thom
11. p. Trin. 113 Herr Jesu Christ, du héchstes Gut BJ 1906, 62
12, P. LT, 137 Lobe den Herren, den michtigen Kénig

der Ehren Thom
13. p. Trin, 33 Allein zu dir, Herr Jesu Christ Thom
14. p. Trin. 78 Jesu, der du meine Seele Thom
15. p. Trin. 99 Was Gott tut, das ist wohlgetan Thom
16. p. Trin. 8 Liebster Gott, wann werd ich stetben Thom
Michaelis 130 Herr Gott, dich loben alle wir B]J 1906, 62
17. p. Trin. 114 Ach, lieben Christen, seid getrost Thom
18. p. Trin. 96 Herr Christ, der ein’ge Gottessohn Thom
19. p. Trin, 5 Wo soll ich fliehen hin Thom
20. p. Trin. 180 Schmiicke dich, o liebe Seele B]J 1906, 62
21. p. Trin. 38 Aus tiefer Not Thom
22. p. Trin. 115 Mache dich, mein Geist, bereit B]J 1906, 62
23. p. Trin. 139 Wohl dem, der sich auf seinen Gott Thom
24. p. Trin. 26 Ach wie fliichtig, ach wie nichtig Thom
25. p. Trin. 116 Du Friedefiirst, Herr Jesu Christ Thom
26. p. Trin.
27. p. Trin. 140 Wachet auf, ruft uns die Stimme Thom
Reformationsfest 8o Ein feste Burg ist unser Gott B]J 1906, 62
Jahrgang III i

Bestimmung Kantate als zugehorig erkannt durch
1. Advent 36 Schwingt freudig euch empor NV: P + einige Sti

1. Weihn.

110 Unser Mund sei voll Lachens

NV: P + einige Sti
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Bestimmung

Kantate

17

als zugehérig erkannt durch

2. Weihn.

3. Weihn.

Sonnt. n. Weihn.
Neujahr

Sonnt. n. Neujahr
Epiphanias

1. p:Ep.

2. p.Ep,

3. p. Ep.

Marii Reinigung
Septuagesimae
Sexagesimae
Estomihi

Maria Verkiindig.
1. Ostertag

2. Ostertag

3. Ostertag
Quasimodogeniti

57 Selig ist der Mann

151 Siiler Trost, mein Jesus kommt
28 Gottlob, nun geht das Jahr zu Ende
16 Herr Gott, dich loben wit

32 Liebster Jesu, mein Verlangen
13 Meine Seufzer, meine Trinen
72 Alles nur nach Gottes Willen
82 Ich habe genug

84 Ich bin vergniigt

22 Jesus nahm zu sich die Zwolfe

6 Bleib bei uns

42 Am Abend aber desselbigen Sabbaths

MisericordiasDom. 85 Ich bin ein guter Hirt

Jubilate
Cantate
Rogate
Himmelfahrt
Exaudi

1. Pfingsttag

2. Pfingsttag
3. Pfingsttag
Trinitatis

1. p. Trin.
Johannis

2.piXrin,
Mariia Heimsuch.
p. Trin,
p. Trin.
p. Trin.
p. Trin.
p. Trin.
p. Ttin,
p. Trin.
p. Trin.

O9 ®d o pw

-

103 Thr werdet weinen und heulen

108 Es ist euch gut, daB ich hingehe
87 Bisher habt ihr nichts gebeten
43 Gott fihret auf mit Jauchzen

183 Sie werden euch in den Bann tun
74 Wer mich liebet

175 Er rufet seinen Schafen

176 Es ist ein trotzig und verzagt Ding
39 Brich dem Hungrigen dein Brot
(30 Freue dich, erlste Schar

88 Siehe, ich will viel Fischer aussenden
170 Vergniigte Ruh
187 Es wartet alles auf dich
45 Es ist dir gesagt, Mensch
(168 Tue Rechnung, Donnerwort
102 Herr, deine Augen

NV

NV

NV:
NV:
NV:
NV:
NV:

NV:

NV:

NV:
NV:
NV:
NV:
NV:
NV:
NV:
NV:

NV:
NV:
NV:
NV:

NV:
NV:
NV:
NV:
NV:
NV:

: P + einige Sti
NV:

P + einige Sti

: P + einige Sti
NV:

P + einige Sti

P + einige Sti
P + einige Sti
P + einige Sti
P+ meist alle Stil?
P + einige Sti

P+ meistalle Sti20

P + einige Sti

P + einige Sti

P + einige Sti

P + einige Sti

P + einige Sti

P + einige Sti

P + einige Sti

P + einige Sti

P + meist alle
Sti, Wz

P + einige Sti
P + einige Sti
P + einige Sti
P 4 Sti)2

P + einige Sti
P(), WZ

P + Sti(l), WZ
P + einige Sti
P + Sti)22

P + Sti(l), WZ

1 Mehrere Stimmensitze verschiedener Fassungen vorhanden (heute nur z.7T.).
20 Stimmen inzwischen verschollen.
21 Partitur nicht erhalten, vielleicht im NV Verwechslung mit BWV 59. DaB an dieser
Stelle BWV 74 einzuotdnen ist, ergibt sich durch Zusammengehorigkeit der Kantate 74
mit den angrenzenden Werken nach WZ und Dichtung.
22 Zugehorigkeit zum Jahrgang nur vermutet.

2 Bach-Jahrbuch 1957
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Bestimmung Kantate als zugehorig erkannt durch
13:pi Ftins (199 Mein Herze schwimmt im Blut NV: P + Sti)?3

12; p. Trin, 35 Geist und Seele wird verwirret NV: P + Sti(l), WZ
13. p. Trin. 164 Ihr, die ihr euch von Christo nennet NV: P + einige Sti
14. p. Trin. 17 Wer Dank opfert, der preiset mich NV: P + einige Sti
Michaelis 19 Es erhub sich ein Streit NV: P(l), WZ

15. p. Trin. (51 Jauchzet Gott in allen Landen NV: P + Sti)%

16. p. Trin. 27 Wer weil3, wie nahe mir mein Ende NV: P + einige Sti
17. p. Trin. 47 Wer sich selbst erhéhet WZ, Titelbl.

18. p. Trin. 169 Gott soll allein mein Herze haben NV: Sti(l), WZ

19. p. Trin. 56 Ich will den Kreuzstab gerne tragen WZ, Titelbl.

20. p. Trin. 49 Ich geh und suche mit Verlangen WZ, Titelbl.

2f: p. Trin, 98 Was Gott tut, das ist wohlgetan WZ, Titelbl.

22, p: Trin, 55 Ich armer Mensch, ich Siindenknecht WZ, Titelbl.

23. p. Trin. 52 Falsche Welt, dir trau ich nicht WZ, Titelbl.
Reformationsfest 79 Gott der Herr ist Sonn und Schild NV: P + Sti(l), WZ

Damit sind die Kantaten dreier Jahrginge einander zugeordnet. Den Grad

der Wahrscheinlichkeit, mit dem die Zuweisung jeweils erfolgte, wolle man
dabei in jedem Falle den in der rechten Spalte vorgebrachten Argumenten
entnehmen. Sehr viel weniger ist uns offenbar von den beiden tibrigen Jaht-
gingen erhalten, ihre Rekonstruktion stoBt daher auf erhebliche Schwierig-
keiten. Einer von ihnen konnte auf die Texte komponiert sein, die Henrici-
Picander im Jahre 1728 unter dem Titel Cantaten Aunf die Sonn- und Fest-
Tage durch das gantze Jahr in Leipzig veroffentlichte?s. Komponist und Be-
stimmung dieses Kantatenjahrgangs sind in Picanders vom 24. Juni 1728
datiertem Vorwort ausdriicklich genannt:

Ich habe solches Vothaben desto lieber unternommen, weil ich mir schmeicheln darf,
daB vielleicht der Mangel der poetischen Anmuth durch die Lieblichkeit des unvergleich-
lichen Herrn Capell-Meisters, Bachs, diitfte ersetzet, und diese Lieder in den Haupt-
Kitchen des andichtigen Leipzigs angestimmet werden.

An Vertonungen dieses Jahrgangs durch Bach lassen sich heute nachweisen :
1. Weihnachtstag 1972 Ehre sei Gott in der Hohe (Fragment)

Neujahr 171 Gott, wie dein Name

3. p. Ep. 156 Ich steh mit einem Full im Grabe

Septuagesimae 84 Ich bin vergniigt mit meinem Gliicke

Estomihi 159 Sehet, wir gehn hinauf gen Jerusalem

2. Ostertag — Ich bin ein Pilgrim auf der Welt (Fragment in P 670)
3. Ostertag 145 Ich lebe, mein Herze

2. Pfingsttag 174 Ich liebe den Héchsten von ganzem Gemiite
Michaelis 149 Man singet mit Freuden vom Sieg

21. p. Trin. 188 Ich habe meine Zuversicht

23 Weimarer Kantate von 1714; Papierbefund daher nicht ausschlaggebend. Zuordnung
deshalb nur vermutet.

24 Zugehorigkeit zu diesem Jahrgang nur vermutet.

25 Titel und Zitat aus dem Vorwort nach Spitta IT, 172 u. 174f. Das von Spitta in Dresden
nachgewiesene Exemplar des Textdruckes ist Kriegsverlust.
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Méglicherweise hinzuzurechnen ist die gleichfalls von Picander gedichtete
Kantate:

Marid Reinigung 157 Ich lasse dich nicht, du segnest mich denn.

Von den genannten Kantaten findet sich nur eine einzige, BWV 84, in
Emanuels NachlaBverzeichnis. Sie nimmt auch in anderer Hinsicht eine
Sonderstellung ein: Der gedruckte Text Picanders weicht stirker als sonst
tiblich von dem der Bachschen Komposition ab, und weiter unten wird
nachzuweisen sein, daB3 auch der schriftkundliche Befund eine Entstehung
vor 1728, dem Druckjahr der Picander-Texte, wahrscheinlich macht. Wir
werden diese Kantate also wohl abweichend von den iibrigen dem Jaht-
gang III (vgl. oben) zuzuweisen haben. Zu den restlichen Kompositionen
des Picander-Jahrgangs sind uns Originalhandschriften nur in verschwin-
dend geringem Ausmall erhalten; meist sind wir auf Abschriften ange-
wiesen. Solange uns aber die geforderte Spezialuntersuchung iiber die Uber-
lieferung der Bachschen Originalhandschriften noch fehlt, ist daher zu ver-
muten, dafl uns hier ein Verlust von groBeren AusmaBen getroffen hat:
Wahtscheinlich ist der Jahrgang tatsichlich von Bach komponiert worden,
und seine Originalhandschriften — vielleicht aus Friedemanns Erbteil —
sind zum grofiten Teil verlorengegangen.

Noch unbefriedigender sind die Versuche, den fiinften Jahrgang zu re-
konstruieren. Nach Abzug der bisher aufgezihlten Werke verbleiben als
mogliche Hinweise auf die Zusammensetzung des fiinften Jahrgangs:

a) die Gruppe der Oraforien mit

1. Weihnachtstag 248! Jauchzet, frohlocket NV: P + Sti

2. Weihnachtstag 24811 Und es waren Hirten NV: P + Sti

3. Weihnachtstag 24811 Herrscher des Himmels NV: P + Sti

Neujaht 2481V Fallt mit Danken NV:P +iSt

Sonnt. n. Neujahr 248V Ehre sei dir, Gott, gesungen NV:P + Sti
Epiphanias 248VI Herr, wenn die stolzen Feinde schnauben NV: P + Sti

1. Ostertag 249 Kommt, eilet und laufet NV: P + meist alle Sti
Himmelfahrt 11 Lobet Gott in seinen Reichen NV: P + einige Sti

Das Oster-Oratorium ist in Emanuels NachlaBverzeichnis nicht ausdriick-
lich als Oratorium bezeichnet und kénnte daher auch dem Jahrgang 111 zu-
gehoren. Die iibrigen beiden Oratorien sind in keine der beiden Jahrginge,
die Emanuels Erbteil bildeten, einzuordnen; sie sind iiberzihlig. Es ist da-
her unwahrscheinlich, daf sie iiberhaupt jemals einem Jahrgang angehort
haben; denn das wiirde bedeuten, daB ein anderer Erbe die , festlosen*
Kantaten dieses Jahrgangs geerbt haben miifite, und dieser Gedanke ist

doch zu unvorstellbar!
b) Kantaten, die sich mit GewiBheit keinem der vier iibrigen Jahrginge
zuordnen lassen :

1. Weihnachtstag 191 Glotia in excelsis Deo erhalten: P
Neujahr 143 Lobe den Herrn, meine Seele erhalten: nur Abschriften

2%
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Wenn diese Kantaten nicht zum fiinften Jahrgang gehdrt haben, so miifiten
sie tiberzihlig sein. Es besteht somit eine gewisse Wahrscheinlichkeit, da3
wir hier tatsichlich Reste des Jahrgangs V vor uns haben.

¢) Kantaten, die sich nicht mit hinreichender GewilBlheit einem der vier
tibrigen Jahrginge zuordnen lassen:

4. Advent?6 132 Bereitet die Wege NV: P + einige Sti

1. Ostertag 15 Denn du wirst meine Seele erhalten: P + Sti

3. Ostertag 158 Der Friede sei mit dir erhalten: nur Abschriften
Jubilate 146 Wir miissen durch viel Tritbsal  erhalten: nur Abschriften
1. Pfingsttag 59 Wer mich liebet erhalten: P + Sti

1. Pfingsttag 34 O ewiges Feuer erhalten: P + Sti
Trinitatis 165 O heilges Geist- und Wasserbad erhalten: P

4. p. Trin. 24 Ein ungefirbt Gemiite erhalten: P + Sti

sopn Trin # 54 Widerstehe doch der Siinde erhalten: nur Abschriften
16. p. Trin. 161 Komm, du siie Todesstunde erhalten: nur Abschriften
Marii Reinigung? 200 Bekennen will ich seinen Namen erhalten: P (Fragment)
Michaelis? 5o Nun ist das Heil und die Kraft  erhalten: nur Abschriften

Die Zugehorigkeit dieser Kantaten zum Jahrgang V ist zwar moglich,
bleibt aber doch unbewiesen.

d) Kantaten ohne erkennbare Bestimmung im Kirchenjahr:

97 In allen meinen Taten NV: Sti; auch P erhalten
100 Was Gott tut, das ist wohlgetan erhalten: P + Sti

117 Sei Lob und Ehr erhalten: P

131 Aus der Tiefe erhalten: P

150 Nach dir, Herr, verlanget mich  erhalten: nur Abschriften
192 Nun danket alle Gott erhalten: Sti

Von einem Versuch, Trauungs-, Ratswahl- und dhnliche Kantaten einem
bestimmten Jahrgang zuzuweisen, wurde hier grundsitzlich abgesehen.
Uberblickt man das Ergebnis der Rekonstruktionsversuche, so zeigt sich,
daB uns drei annihernd vollstindige Jahrginge erhalten sind. Ein vierter
Jahrgang war mit einiger Wahtscheinlichkeit auf Texte Picanders (von
1728) komponiert; er ist bis auf geringfiigige Reste und einige erhaltene
Abschriften verschollen. Ein fiinfter Jahrgang, tiber den sich nichts Ver-
bindliches aussagen liBt, ist gleichfalls verschollen. Die Oratorien standen
dagegen vermutlich auBlerhalb der Jahrgangseinteilung.

IV. Relative Chronologie der Jahrginge I bis III
undderimgleichenZeitraumentstandenenibrigen Vokalwerke

Um eine moglichst vollstindige Rekonstruktion der einzelnen Jahrginge
zu bieten, hatten wir bereits weiter oben die Betrachtung der in den Kan-

26 Weimarer Kantate, in Leipzig vielleicht zum 1. Advent verwendet.
27 Die gleichfalls fiir den 7. p. Trin. bestimmte Kantate BWV Anh. 1 ,,Gesegnet ist die
Zuversicht* wird als vermutlich unecht nicht aufgefithrt (vgl. BJ 1951—1952, S.41f.).
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tatenhandschriften erkennbaren Wasserzeichen in unsere Untersuchungen
einbezogen. Das war moglich, weil, wie wir feststellen konnten, Ent-
stehungsfolge und Jahrgangseinteilung zueinander in Bezichung stehen:
Jeder Jahrgang bildet in seinen Hauptbestandtellen hinsichtlich des Hand-

schriftenbefundes ein geschlossenes Ganzes, ist also in unmittelbarem zeit-
lichen Nacheinander entstanden und lag vor, ehe ein neuer in Angrlff ge-
nommen wurde. Freilich wird in einigen Fillen nachzuweisen sein, dal3
die spitere Anordnung gegeniiber der urspriinglichen geindert wurde.

Wir nihern uns dem Problem daher jetzt von einer anderen Seite und be-
trachten den diplomatischen Befund der einzelnen Jahrginge genauer, um
daraus, wenn moglich, eine Bestitigung und Erweiterung unserer bis-

herigen Erkenntnisse zu erlangen.

1. Die Hauptkopisten

Wie schon oben dargelegt, wurden fiir Bachs Auffiihrungen zu jedem
Vokalwerk tiblicherweise eine autographe Partitur und Stimmen von Ko-
pistenhand hergestellt. Gelingt es nun, die Schriftziige desselben Kopisten
in den Originalhandschriften mehrmals wiederzufinden, so haben wir einen
wertvollen Hinweis-auf ihre Entstehungszeit; denn es ist anzunehmen, dal3
_Lder Kopist — vermutlich handelt es sich meist um dltere Thomaner — nur
eine Zeitlang bei Bach beschafmgt war. Das Ergebnis der diesbeziiglichen
Untersuchungen ist nun in Anhang B (s. S. 145ff.) zusammengestellt, auf den
hier ein fiir allemal verwiesen sei.

Die markanteste Schreiberpersonlichkeit unter den Leipziger Helfern
Bachs ist ein Kopist, der in der Bach-Literatur schon mehrfach erwihnt?®,
in der BB als ,,Anonymus III, in der Musikbibliothek Peters als ,,Anna
Magdalena Bach* und bei Dadelsen als ,,Anonymus 3 bezeichnet worden
ist. Wir bezeichnen ihn hierals Hauptkopisten A. Dieser Schreiber, der
innerhalb der Bachschen Originalhandschriften am hiufigsten auftritt, 1aBt
in seinen Schriftziigen einige markante Unterschiede erkennen, die eine
chronologische Ordnung der von ihm geschriebenen Werke ermoglichen.
Besonders augenfillig und leicht unterscheidbar sind die beiden von ihm
verwendeten FormenderSechzehntelfihnchen. Die eine Form ist die
im 17. Jahrhundert durchweg tibliche: Sie wird in einem Zuge geschrieben,
eine Einkerbung deutet den Unterschied gegeniiber dem Achtelfihnchen
an. Die andere Form entspricht unserer heut1gen Druckform: Zunichst
wird ein Achtelfihnchen niedergeschrieben; ein Querbalken, mit neuem
Federstrich gezogen, stellt das zweite Fihnchen dar®. DaB3 die zuerst ge-
schilderte Form auch bei unserem Hauptkopisten A die zeitlich frithere ist,
geht daraus hervor, daB sie u. a. in Kantate 76 ausschlieBlich auftritt, die
einen Sonntag nach Bachs Amtsantritt in Leipzig im Jahre 1723 aufgeftihrt
wurde, wie das autographe Datum der Partitur bekundet. Wir finden sie

28 Vgl. den Krit. Bericht NBA I/1, S. sof. und besonders Dadelsen I, 26 sowie Dadelsen TI.
29 Siehe dazu die Faksimiletafeln I (frithe Form) und II (spite Form).
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TAFEL I: Hauptkopist A, frithe Schriftformen

Oben: Aus der Partiturabschrift der Kantate ,,Jesus nahm zu sich die Zwolfe, BWV 22
(BB P 46/1, Westdeutsche Bibliothek Marburg). Frithform des g-Schliissels, des c-Schliis-
sels und der Sechzehntelfihnchen (1723).

Unten: Aus der Altstimme der Kantate ,,Die Himmel erzihlen die Ehre Gottes®,
BWV 76 (BB S# 13b, Westdeutsche Bibliothek Marburg). Frithform des c-Schliissels
und der Sechzehntelfihnchen (1723).
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Hauptkopist A, spite Schriftformen

TAFEL 11

BWV 110

13
>

Unser Mund sei voll Lachens

33

der Kantate
(BB S7 92, Deutsche Staatsbibliothek Berlin). Spitform des c-Schliissels und der Sech-

zehntelfihnchen (1725).

imme

Aus der Altsti

Oben

Aus der Tromba-III-Stimme derselben Kantate. Spiatform des g-Schliissels,

Spit-, vereinzelt Frithform der Sechzehntelfihnchen (1725).

Unten
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dartiber hinaus in simtlichen Handschriften des Jahreanos I, an denen der
Hauptkopist A beteiligt ist, desgleichen in einigen von ihm geschriebenen
Partien des Jahrgangs II, und zwar in den Kantaten der Zeit zwischen
1. und 25. p. Trin. mit zwei Ausnahmen: Kantate 137 (12. p. Trin.) zeigt
das spite Stadium und Kantate 26 (24. p. Trin.) beide Formen unter Be-
vorzugung der fritheren.

In allen iibrigen vom Hauptkopisten A geschriebenen Partien finden wir
das spite Stadium, d. h. in den restlichen Kantaten des Jahrgangs IT vom
1. Advent an (soweit der Hauptkopist A in ihnen auftritt), in den Kan-
taten 6, 42, 85, 103, 108, 87, 183, 74, 175, 168, 137, 164, 79; 110, 57, 151, 28
des Jahrgangs III sowie in der Motette BWV 225 ,,Singet dem Herrn ein
neues Lied*, der Johannes-Passion und im Oster-Oratorium; und nur ganz
vereinzelt finden sich unter iiberwiegend spiten Formen einige versprengte
frithe BWYV 62, 127, 128, 110, 225), wobei offenbar die seltener auftretenden
nach oben gestrichenen Sechzehntel konservativer behandelt werden als
die nach unten gestrichenen.

In Kurzform liBt sich also die Sechzehntelschreibweise des Hauptkopisten
A wie folgt charakterisieren:

frith: Jahrgang T
frith/spit: Jahrgang 11
spat: Jahrgang III.

Damit ist auch die Rechtfertigung unserer schon vorwegnehmend ein-
gefiihrten Numerierung der Jahrginge gegeben. In den mutmaBlich oder
moglicherweise den Jahrgingen IV und V zugehsrenden Kantaten tritt der
Hauptkopist A nicht auf (Ausnahme: BWV 24, dessen urspriingliche Zu-
gehorigkeit zum Jahrgang I unten nachzuweisen sein wird).

Innerhalb der mit frithen Sechzehntel-Schriftformen geschriebenen Hand-
schriften bietet uns der Hauptkopist A jedoch noch weitere Unterschei-
dungsmerkmale. Zunichst sei der Violinschliissel genannt. In einigen
Kantaten des Jahrgangs I findet sich eine Sonderform, die durch das Fehlen
der Schleife am oberen Ende und des darauffolgenden Abstrichs gekennzeich-
net ist, so dal die Form eines kleinen griechischen Sigma (o) entsteht. Sie
findet sich im Sanctus BWV 237, in den Kantaten 22 (Estomihi), 21
(3. p- Trin.), 24, 185 (beide 4. p. Trin.) und 167 (Johannis) und erweist sich
durch ihr vélliges. Fehlen in den Jahrgingen II und III als Frithforms©.
Alle tibrigen Werke zeigen die allgemein iibliche Form — soweit in ihnen
tiberhaupt Violinschliissel von der Hand des Hauptkopisten A vertreten
sind (sie fehlen z. B. in Kantate 76, die sonst zweifellos die Friihform auf-
weisen wiirde!).

Endlich ist auf die Form des c-Schliissels hinzuweisen. Auch hier liBt sich
cin Frith- und ein Spitstadium unterscheiden, doch gehen diesmal beide
Formen allmihlich ineinander iiber, so daf3 sich der Zeitpunkt des Wechsels
nicht genau fixieren lBt. Der c-Schliissel des Hauptkopisten A hat folgende

30 Siehe die Faksimiletafel I.
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Gestalt: Zwei nahe beieinanderliegende, iiber das Notensystem hinaus-
reichende parallele Senkrechten bilden die linke Begrenzung; von ihnen
aus erstrecken sich nach rechts zwei annihernd parallel verlaufende kurze
Waagerechten, die die ¢’-Linie markieren; die rechte Begrenzung bildet
eine einzelne Linie, die im Frithstadium annihernd senkrecht, also etwa
parallel zu den linken Begrenzungslinien verliuft, unten nach rechts ab-
knickt und in einem kriftigen, zunichst nach rechts, dann nach unten ge-
zogenen Halb- bis Viertelkreis endet; im Spitstadium dagegen liuft die-
selbe Linie im spitzen Winkel nach links unten auf die beiden linken Be-
grenzungslinien zu, der anschlieBende Halbkreis wird nicht in einem Knick,
sondern mit einer Schleife angesetzt. Die Frithform idhnelt daher entfernt
einem H, die Spitform einem V3L

Ausgeprigte Frithformen des c-Schliissels zeigen die Kantaten des Jahr-
gangs I vom 2. p. Trin. bis Weihnachten, wihrend die Epiphaniaskantaten
desselben Jahrgangs schon deutlich eine Ubergangsform erkennen lassen,
bei der besonders das untere Ende der rechten Senkrechten merklich auf
die linken Senkrechten zulduft. In der Oster- bis Pfingstzeit des Jahrgangs I
schreitet diese Wandlung weiter fort, und mit dem Jahrgang II ist dann |
endgiiltig die spite Form erreicht.

Durch die Untersuchung der Schriftformen des Hauptkopisten A haben
wir eine Reihe wichtiger Anhaltspunkte gewonnen, die uns die Aufstellung
einer ,,relativen Chronologie erméglichen. Diese besagt:

1. Die Jahrginge I bis ITI hegen fritherals die Jahrginge IV und V; denn der
Hauptkopist A tritt wohl in den Jahrgingen I bis ITI, und zwar unmittel-
bar nach Bachs Amtsantritt (BWV 76!), auf, nicht aber in den tbrigen
Jahrgingen. (Die vor Leipzig komponierten Werke kénnen dabei auBer
Betracht bleiben, da sie in die Leipziger Jahrginge eingearbeitet wurden.)

2. Innerhalb der Jahrginge I bis III ergibt sich die Entstehungsfolge
I-II—III durch die Entwicklung der Sechzehntelformen.

3. Innerhalb des Jahrgangs I sind die Kantaten der Trinitatis- und Weih-
nachtszeit friiher komponiert worden als die der Epiphanias- bis Pfingst-
zeit, wie die Entwicklung der c-Schliisselformen zeigt. Die frithesten
Kantaten des Jahrgangs sind (wenn man von Wiederauffithrungen vor
1723 entstandener Werke absicht) BWV 76 (aut. Datum), 21, 24, 185,
167 und 22 (Violinschliissel-Form), von denen das letzte als vor der
Leipziger Amtstibernahme Bachs aufgefiihrt in der Entstehungsfolge des
Jahrgangs eine Sonderstellung einnimmt; auch das undatierbare Sanctus
BWYV 237 ist dieser Gruppe zuzurechnen.

4. Innerhalb des Jahrgangs II sind die Kantaten der Trinitatiszeit mit Aus-
nahme von BWV 137 frither entstanden als die der Weihnachts- bis
Osterzeit, wie die Entwicklung der Sechzehntelformen zeigt.

5. Innerhalb des Jahrganges III sind die Kantaten der Oster- bis Pfingstzeit
(Ausnahme: Himmelfahrt) und die Kantaten der Weihnachtszeit frither

#Vgl. die Faksimiletafeln I und II.
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entstanden als die der Epiphanias-, Passions- und Trinitatiszeit, weil der
Hauptkopist A nur in den erstgenannten noch auftritt, wihrend er in den
letztgenannten durch einen neuen Hauptkopisten ersetzt worden ist.

Soweit diese Entstehungsfolge aus der Entwicklung der Schriftformen des
Hauptkopisten A abgeleitet wurde, erstreckt sie sich natiirlich nur auf
solche Kantaten des Jahrgangs, in denen dieser Schreiber auch wirklich
festgestellt wurde.

Solange unsere Darstellung nicht durch zusitzliche Erkenntnisse gestiitzt
ist, wird man ihr nur den Charakter von Thesen zubilligen kénnen; denn
selbstverstindlich ist es durchaus denkbar, dal der Hauptkopist A eine
Zeitlang aussetzt und spiter — vielleicht sogar, des Notenschreibens ent-
wohnt, wieder mit dlteren Schriftformen — seine Titigkeit erneut aufnimmt.
Doch lieBe sich dieser Einwand immerhin nur auf Grund von exakten Be-
weisen vorbringen.

Wir verfolgen daher zunichst die Schriftformen der ibrigen Hauptkopisten
der Jahrginge I bis ITI und wenden uns jetzt dem Hauptkopisten B zu.

Dieser Schreiber ist wegen der aulerordentlichen Ahnlichkeit seiner Schrift-
ziige mit denen Bachs erst vor wenigen Jahrzehnten erkannt worden: P.

Wackernagel bezeichnete ihn in den Katalogen der BB als den ,,Schreiber
des Continuo‘“32. In seiner Funktion unterscheidet er sich insofern von den
Hauptkopisten A und C, als er sich zwar in zahlreichen Originalhand-
schriften nachweisen 1i0t, aber nur relativ selten als Hauptschreiber. Offen-
bar handelt es sich um einen vertravenswiirdigen-Musiker aus dem engeren
Umbkreis Bachs, der ihm beim Ausschreiben des Notenmaterials zur Seite
gestanden hat, das Amt des Hauptschreibers jedoch nur gelegentlich ver-
tretungsweise versah.

Schon mit den ersten Lelpz1ger Kantaten Bachs tritt Hauptkopist B in Er-
" scheinung. Freilich zeigen seine Schnftzuge zunichst noch keine sonder-
liche Verwandtschaft mit denen Bachs. Erst im Laufe der Jahre beginnt sich
ein Zeichen nach dem andern nach dem Leitbild der Bachschen Handschrift
umzuformen; und wir wiren schwetlich bereit, in den Ausgangs- und End-
formen denselben Schreiber wiederzuerkennen, lieBe sich nicht der Uber-
gang der einzelnen Formen laufend belegen. Dabei vollzichen sich die Ver-
jmdcrungen im Gegensatz zu denen in der Schrift des Hauptkopisten A
meist kontinuierlich, weniger sprunghaft doch sind sie so zahlreich, dall
sich besonders fiir die erste Zeit seines Auftretens eine Reihe charakteristi-
scher Entwicklungsstadien aufzeigen lif3t.

Kennzeichnend fiir die fritheste Zeit ist ein Violinschliissel, dessen senk-
rechter Abstrich bereits etwa um die Mitte des Notensystems mit einem
kurzen Haken nach links endet oder nach einer Schleife bis zu den Schliissel-
akzidenzien weitergezogen wird (BWV 23, 147). Seit dem 11. p. Trin. des
Jahrgangs 1 wird dieser Abstrich einige Monate lang bis unten durch-
gezogen; er endet zunichst noch mit einem Haken oder einem Bogen nach

32 Vgl. dazu Dadelsen I, Seiten 11, 14 und 26.
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links (BWYV 89, 70), dann in einer Schleife (BWV 238, 40, 154); aber schon
von den Epiphaniaskantaten an (BWV 154) liegt diese Schleife hiufig nicht
mehr unter den Notenlinien, sondern wie frither in der Mitte des Noten-
systems, und in der Kantate zum 3. Ostertag desselben Jahrgangs3? fillt der
senkrechte Abstrich sogar bisweilen ganz weg. Bemerkenswert ist ferner
der BaBschliissel in den frithen Handschriften dieses Kopisten. In der
Grundform ihnelt er, wie bei den meisten Kopisten Bachs, einer spiegel-
verkehrten o, ist jedoch sehr breit gezogen und beginnt bezeichnender-
weise mit einer horizontalen Wellenlinie, manchmal sogar mit einem dach-
formigen Haken auf der mittleren Notenlinie. Von den Osterkantaten des
_]ahrgangs I an wandelt er sich in die von Bach gebrauchte Form, reicht
jedoch mit seinem linken Ende meist noch bis etwa an die unterste Noten-
linie (in BWV 4 beide Formen vertreten). Der a
schlichtere, ab BWV 154 in zunehmendem MaBe krause Formen. Die
Achtelfihnchen bei nach oben gestrichenen Noten verlaufen parallel zum
Notenhals oder bilden mit diesem einen spitzen Winkel. Die Sechzehntel-
fihnchen zeigen zunichst die dltere, einteilige Form; um die Jahreswende
des Jahrgangs I setzt sich dann die neue, zweiteilige Schreibart durch. Die
Achtelpausen sind sichelférmig; nur in BWV 23 tritt eine vollig andere
Form auf, deren linkes Ende stark nach oben aufgebogen ist, so dal} an-
genommen werden muf}, dal3 die Niederschrift dieser Stimmen schon in
den Februar 1723 zu datieren ist. Die Auflésungszeichen gleichen weit-
gehend der heute tblichen Form, doch ist der rechte Abstrich am unteren
Ende im Haken nach rechts oben aufgebogen.
In den Trinitatiskantaten des Jahrgangs IT tritt eine neue Form des Violin-
schliissels auf: Der senkrechte Abstrich wird nicht mehr nach oben auf-
gebogen, sondern endet (dhnlich wie beim Violinschliissel Bachs) meist
etwa an der Stelle des Ausgangspunktes auf der g'-Linie. In den Kantaten
der ersten Trinitatiszeit ist der Schliissel oft {iberdimensional grof3, um bis
- zum ersten Advent allmihlich wieder auf die Normalgrifie zuriickzugehen.
Etwa um die Michaeliskantate des Jahrgangs II machen auch die Auf-
I6sungszeichen und die Achtelfihnchen nach oben gestielter Noten eine
charakteristische Formverinderung durch. Die Auflésungszeichen ver-
lieren dabei ihren Haken rechts unten; das ,,Quadrat* wird zum Dreieck
mit einem spitzen Winkel rechts seitlich, wobei die linke und die untere
Begrenzungslinie in einem Zuge mit der rechten abwirts gerichteten Senk-
rechten gezogen werden, wihrend die obere Begrenzungslinie meist frei-
stehend, ohne Anschluf} an die tibrige Figur mit einem etwas nach rechts
abwirts gerichteten kurzen Strich gezogen wird. Diese Form wird kiinftig
stets beibehalten. Die Achtelfihnchen nach oben halsierter Noten sind vom
gleichen Zeitpunkt an meist kiirzer und werden in gleichmiBiger Rundung
aus dem Notenhals gezogen, wihrend der Schreiber sie bisher neu angesetzt
hatte. Eine neuerliche Verinderung erfahren diese Achtelfihnchen von der

33 Vgl. die Faksimilewiedergabe det etsten Seite von P 1138 in NBA I/10.
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Kantate zum 1. Advent an: Das Fihnchen wird wieder hiufiger nach unten
bis in die Hohe des Notenkopfes gezogen, jetzt aber nicht mehr parallel
zum Notenhals, sondern unmittelbar auf diesen zu und meist kurz iiber dem
Notenkopf mit ihm zusammentreffend. Ubrigens zeigen auch die abwirts
gestielten Halben Noten vom Ende der Trinitatiszeit an zum Abschluf3
der Rundung ihres Notenkopfes rechts oben einen dhnlichen freistehenden
kurzen, rechts abwirts gerichteten Strich, wie wir ihn bei den Aufldsungs-
zeichen dieser Zeit beobachtet hatten. In den Kantaten der Weihnachtszeit
des Jahrgangs IT werden schlieBlich die Violinschliissel noch gedrungener,
die Viertelpausen flacher als bisher.
Im Jahrgang III sind die Verinderungen geringer an Zahl, aber doch deut-
_lich feststellbar. Auch hier finden wir, daB sich die Kantaten, in denen
Hauptkopist A auftritt und die wir daher als die frithesten dcs,,:lgh 112aNgs
ansehen, unmittelbar an den vorhergehenden Jabrgang anschlieBen. Dies
gilt besonders fiir die Kantaten der Oster- bis Pfingstzeit sowie BWV 168
und 164. Von den Weihnachtskantaten an finden wir dann eine merkliche
Verinderung der Achtelpausen, die fiir die weiteren Kopien dieses Schrei-
bers kennzeichnend bleibt: Diese Pausen werden zuerst wenig, dann immer
stirker am unteren Ende in einem Haken nach rechts oben aufgebogen. In
den — wir miissen vorerst noch sagen: mutmaBlich — spitesten Kantaten
dieses Jahrgangs, denen der Trinitatiszeit, bilden sich die Achtelfihnchen
aufwirts gestrichener Noten wieder zu einer neutraleren Form zuriick. Der
_BaBschlissel wird auffallend klein, er reicht fast nie mehr unter die mittlere
Notenlinie herab und wird dadurch dem Bachs zum Verwechseln ihnlich.
Der c-Schliissel, dessen krause Formen sich bereits von den Osterkantaten
des zweiten und dritten ]ahrgangs an allmihlich verindert hatten, sich aber
einer exakten Festlegung weitgehend entziehen, tritt in einigen Werken
nicht nur in der sonst iiblichen Form auf, sondern daneben auch in der-
jenigen, die Bach von 1724 bis in die 1740er Jahre hinein fast ausschlieBlich
verwendet. In diesen Handschriften und einigen noch spiter anzusetzenden
diirfen wir wohl die spitesten Kopien Bachscher Vokalwerke durch den
Hauptkopisten B sehen, die uns erhalten sind; es sind die Wertke BWV 225,
232" 129, 173 (eine nach dem Jahrgang I entstandene Partiturabschrift als
Ersatz der bisher zur Auffithrung verwendeten Partitur von BWV 1732),
167 (kopiert fiur spitere Wiederauffilhrung oder keine Originalhand-
schrift?), ferner 27 (nachgefertigte Organo-obligato-Stimme), eine Kopie,
in der c-Schliissel nicht auftreten, die aber durch ihr Wasserzeichen in
spitere Zeit (17377) verwiesen wird.
Die typischen Kennzeichen dieses Kopisten, das in einem Zuge mit dem
Notenkopf geschriebene Kreuz und die aufwirts gestielte Halbe mit dem
charakteristisch abgekmckten Hals (vgl. Dadelsen I, 14), finden sich in fast
allen Abschriften mit Ausnahme der des ersten ]ahrgangs die (mindestens
daneben) auch die sonst iiblichen Formen zeigen3*.

34 Vgl. die Faksimiletafeln 11T und IV.
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TAFEL III: Hauptkopist B, frithe Schriftformen

Oben: Aus der Tenorstimme der Kantate ,,Christ lag in Todes Banden®, BWV 4
(Thomasschule Leipzig, z. Z. Bach-Archiv). Frithform der Achtelfihnchen und Viertel-
pausen, Kreuze noch uncharakteristisch (1724).

Unten: Aus der 1 Jahr spiter entstandenen Trombona-II-Stimme derselben Kantate.
Die charakteristischen Merkmale des Hauptkopisten B - abgeknickte Hilse der nach oben
gestrichenen Halben und die in die Noten einmiindenen Kreuze - voll ausgeprigt (1725).
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TAFEL 1V: Hauptkopist B, spite Schriftformen

Aus der Partiturabschrift der Kantate , Erhohtes Fleisch und Blut, BWV 173 (BB P 74,
Westdeutsche Bibliothek Marburg). Spitform der Achtelpausen und des c-Schliissels

(nach 1726).



Zur Chronologie der Leipziger Vokalwerke J. S. Bachs 31

Nicht ganz so einheitlich ist die Entwicklung in den Schriftformen des
Hauptkopisten C. Dieser Schreiber beginnt seine Titigkeit — nach
einer offenbar aushilfsweise geleisteten Arbeit in Kantate 4, die, wie spiter
zu zeigen sein wird, schon in die Zeit des Jahrgangs I fillt — zunichst mit
untergeordneten Aufeaben in den Weihnachtskantaten des Jahrgangs 1T

und tritt bis zu den Weihnachtskantaten des darauffolgenden Jahrgangs

nicht allzuoft in Erscheinung. Schlagartig mit der Neujahrskantate des
Jahrgangs 111 l6st er jedoch den Hauptkopisten A als Hauptschreiber des
Jahrgangs ab und ist in dieser Eigenschaft in fast simtlichen Kantaten
dieses Jahrgangs, die nicht vom Hauptkopisten A geschrieben wurden, ver-
treten. Eine gewisse Schlichtheit der Formen und eine rechtsgeneigte, steile,
etwas ungelenke deutsche Buchstabenschrift bleibt fiir diesen Kopisten
durch alle seine Handschriften hindurch kennzeichnend®. Der geradlinige
Violinschliissel, in den Weihnachtskantaten des zweiten Jahrgangs mit
einem Kreis auf der g’-Linie, spiter ohne Kreis beginnend, bleibt fast un-
verindert, desgleichen der BaBschliissel (in der damals iiblichen Normal-
form), die Achtelfihnchen der nach unten gestielten Noten, die vom Noten-
hals aus in nur schwacher Kriimmung nach rechts und ein wenig aufwirts
gefithrt werden, sowie die meisten iibrigen Zeichen. Der c-Schliissel ist dem
des Hauptkopisten A im Typus verwandt (H-Form), liuft jedoch in den
fritheren Kopien nach rechts unten in einer Zickzack- oder Wellenlinie aus,
die von den Weihnachtskantaten des Jahrgangs III an durch eine gleich-
miBig gekriimmte, mit starkem Federdruck ausgefiihrte halbkreisihnliche
Linie abgelost wird. Fiir eine noch spitere Zeit, beginnend etwa mit den
Trinitatiskantaten des Jahrgangs III, ist ein Wechsel in der Schreibung des
lateinischen R charakteristisch. War dieser Buchstabe bisher etwa in der
Form eines spiegelverkehrten S geschrieben worden, so tritt von nun an
die Form unseres gedruckten R an dessen Stelle. Auch die Form der nach
unten gestielten Halben Noten macht eine Entwicklung durch, die freilich
wegen der Langsamkeit ihres Fortschreitens nur schwer zeitlich faf3bar ist.
Anfinglich sind diese Noten rechts oben hiufig etwas eingedriickt, was sich
aus der zweiteiligen Schreibung des Notenkopfes ergibt. Um die Weih-
nachtszeit des Jahrgangs III rundet sich die Notenkopfform, gelegentlich
zeigt ein kleiner Zacken den Beginn des neu angesetzten Strichs an; in der
Trinitatiszeit desselben Jahrgangs dagegen ist der linke Teil des Noten-
kopfes oft nach abwirts geneigt, so daB sich rechts oben eine mehr oder
weniger deutlich ausgeprigte Spitze bildet.

Ein ganz uneinheitliches Bild bietet dagegen die Entwicklung in der Hal-
sierung der Viertel- und Achtelnoten nach unten. Zu gewissen Zeiten ist
der Hals rechts, zu andern links des Notenkopfes angesetzt, und der Ver-
such, die Chronologie der von ihm geschriebenen Kantaten so zu ordnen,
daB die auf der einen Seite gestrichenen Hilse einer frithen, die auf der
andern Seite gestrichenen einer spiten Gruppe angehoren, erwies sich als

38 Vgl, die Faksimiletafeln V und VI.
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TAFEL V: Hauptkopist C, frithe Schriftformen

Oben: Aus der Sopranstimme der Kantate ,,Christum wir sollen loben schon®, BWV 121
(Thomasschule Leipzig, z. Z. Bach-Archiv). Frithform des c-Schliissels, Halsansatz der
nach unten gestrichenen ausgefiillten Noten rechts am Notenkopf (1724).

Unten: Aus der Altstimme der Kantate ,,Am Abend aber desselbigen Sabbats®, BWV 42
(BB S% 3, Deutsche Staatsbibliothek Berlin). Frithform des c-Schliissels und des Buch-
staben R, Halsansatz der nach unten gestrichenen ausgefiillten Noten links am Noten-

kopf (1725).
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TAFEL VI: Hauptkopist C, spite Schriftformen

Oben: Aus der Tromba-III-Stimme der Kantate ,,Vereinigte Zwietracht der wechseln-
den Saiten*, BWV 207 (BB S# 93, Westdeutsche Bibliothek Marburg). Ubliche Form
des g-Schliissels und des Buchstaben .4, Spitform des Buchstaben R (1726).

Unten: Aus der Altstimme derselben Kantate, Mittlere bis spite Form des c-Schliissels.
Hals nach unten vorzugsweise links angesetzt, bisweilen wechselnd (1726).

3 Bach-Jahrbuch 1957
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undurchfithrbar. Dadurch hitten sich nicht allein Widerspriiche zu den in
sich logischen Entwicklungsgingen der iibrigen Kopisten ergeben; auch
die oben dargestellten Verinderungen des Hauptkopisten C selbst wiren
nicht mehr geradlinig verlaufen, insbesondere hitte dann die Schreibung
des R mehrmals wechseln miissen, so daf3 lediglich eine Unwahrscheinlich-
keit durch die andere abgelést worden wire. Tatsichlich ergibt sich, daB
der Halsansatz der abwirts gestrichenen Viertel und Achtel mehrmals ge-
wechselt hat: In den Weihnachtskantaten des Jahrgangs II liegt er rechts,
von Marii Verkiindigung desselben Jahrgangs an (d. h. nach dem tempus
clausum der Passionszeit) links. Dabei bleibt es (wobei einige wenige Noten-
kopfe den Halsansatz auch in der Mitte tragen), bis mit der Kantate zum

1. p. Trin. des Jahrgangs III plstzlich und ohne erkennbaren Ubergang der

Hals wieder rechts angesetzt wird, aber nur bis zum 12. p. Trin. Danach

liegt der Halsansatz neuerdings links und bleibt so bis in die spitesten

datierbaren Handschriften, freilich mit einem merklichen Zug zum Hals-
ansatz in der Mitte des Notenkopfes. Alle bisherigen Versuche, diese
sprunghafte Verinderung gerade in den Trinitatiskantaten des JahrgangsTII
durch eine Umstellung in der Chronologie zu beseitigen, haben zu keinem
brauchbaren Ergebnis gefiihrt; sie scheitern vornehmlich an der festen

Datierbarkeit der in ihnen auftretenden Wasserzeichen, woriiber noch zu

sprechen sein wird. Doch wiire es nicht ganz ausgeschlossen, daB3 hier noch

Korrekturen anzubringen sind.

Vergleicht man die Entwicklung in den Schriftformen der Hauptkopisten B

und C mit der des Hauptkopisten A, so finden wir eine erfreuliche Uber-

__einstimmung und Bestitigung der oben aufgestellten Sitze zur relativen

Chronelogie der drei Jahrginge. Im Hinblick auf die Formen der Achtel-

pausen des Hauptkopisten B, die in den Weihnachts- und Trinitatiskantaten

des Jahrgangs III am unteren Ende aufgebogen sind, 1iBt sich den auf-
gestellten Sitzen noch hinzufiigen:

6. Innerhalb des Jahrgangs III sind die Kantaten der Ostet- bis Pfingstzeit
(Ausnahme: Himmelfahrt) frither entstanden als die der Weihnachts- bis
Passions- und Trinitatiszeit.

Dadurch ergibt sich fiir diesen Jahrgang — abgesehen von verschiedenen

Ausnahmen — eine Folge: Ostern bis Pfingsten — Weihnachten bis Ostern —

Trinitatiszeit, die uns zunichst konstruiert erscheinen muB, fiir die aber

spiter weitere Belege beizubringen sein werden.

Wir brechen die Untersuchung iiber die Hauptkopisten hier ab, um sie

spiter fiir die nach den ersten drei Jahrgingen liegenden Werke wieder

aufzunehmen. Auf eine Darstellung der schriftkundlichen Eigenheiten der
iibrigen an den Jahrgingen I bis III beteiligten Kopisten miissen wir aus

Raumgriinden verzichten. Der interessierte Forscher moge sie den Zu-

sammenstellungen des Anhangs B entnehmen; vielleicht bietet eine Dat-

stellung im Rahmen der Neuen Bach-Ausgabe kiinftig einmal Gelegenheit
zu detaillierteren Ausfithrungen. Statt dessen wenden wir uns jetzt den

Wasserzeichen zu.
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2. Die Wasserzeichen

Wir konnten bereits feststellen (s. oben, S. 13), daf sich die in_den Jahr-
gingen I bis III auftretenden Wasserzeichen mit der Mehrzahl der zu-
gehorigen Handschriften einem bestimmten Jahrgang zuordnen lassen, und
hatten die fiir jeden Jahrgang charakteristischen Zeichen bereits aufgezihlt.
An dieser Stelle unserer Untersuchungen ist es nun von Interesse zu er-
fahren, ob sich die eben nach graphologischen Gesichtspunkten entwickelte
relative Chronologie auch durch den Wasserzeichenbefund bestitigen 1iBt.
Hierzu betrachten wir in erster Linie die ,,Nahtstellen®, also das Auftreten
mehrerer Wasserzeichen innerhalb der Handschriften desselben Werkes,
um zu priifen, ob die daraus resultierende Folge in der Verwendung ver-
schiedener Papiersorten mit der angenommenen Entstehungsfolge der
Werke in Einklang zu bringen ist. AusschlieBen miissen wir dabei freilich
alle diejenigen Fille, in denen spitere Papiersorten durch nachtrigliche Um-
arbeitungen, durch Verstirkung der Besetzungszahl oder durch Ersatz ver-
lorener Stimmen bei spiteren Auffithrungen hinzugekommen sind36; die
Aufeinanderfolge der Zeichen 1iBt sich nur am Zusammentreffen verschie-
dener Papiersorten im Material derselb en Auffilhrung erkennen. Hier er-
geben sich die folgenden Konstellationen (singulire Zeichen wurden nicht
beriicksichtigt — vgl. Anhang A):

IMK mit MA kleine Form (BWV 138), Halbmond (BWV 22, 76, 4, 20, 135,
107, 178), Schonburger Wappen (BWV 107);
MA kleine Form mit IMK (s.0.).

Das vorherrschende Wasserzeichen des Jahrgangs I ist IMK; fiir die Kan-
taten der Zeit vom 14. bis 25. p. Trin. wird es unterbrochen vom Zeichen
MA kleine Form. Das Auftreten beider Zeichen in BWV 138 deutet (ebenso
wie die Entwicklung der Schriftformen des Hauptkopisten A) auf unmittel-

bare zeitliche Nachbarschaft beider Zeichen.

3 Dadurch fallen die nachstehenden WZ-Verbindungen fiir die hier angestellte Untet-
suchung weg (vgl. dazu die am Schluf dieser Studie gegebene Einzeldarstellung zu den
genannten Werken):

IMK mit MA mittlere Form (BWV 147, 70, 182, 245, 134, 37, 172, 184, 194), MA
groBe Form (BWV 73), ICF (BWV 83), Schwerter I (BWV 245, 4), Schwerter IT
(BWYV 194), Doppeladletr (BWV 37).

MA kleine Form mit Schwerter IT und MA mittlere Form BWV 194).

Halbmond mit MA groBe Form (BWV 93, 96, 5, 62, 91), ICF (BWV 23211),

A dler + H mit MA groBie Form (BWV 94).

Schwerter I mit Wappen von Zedwitz (BWV 249), Doppeladlcr (BWYV 42).

R S mit MA mittlere Form (BWV 79).

Schwerter IT mit MA mittlere Form (BWV 110, 151, 16).

IAT mit MA mittlere Form (BWV 79).

ICF mit Doppeladler (BWV 47), MA groBle Form (BWV 58, 129, 82), MA mittlere
Form und ZVMILIKAV (BWV 82),

Singulire, undatierbare Zeichen und Zeichen nach 1735 sind nicht beriicksichtigt.

3%
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Desgleichen deutet das iiberaus hiufige gemeinsame Auftreten der Wasser-
zeichen IMK und Halbmond auf unmittelbare Nachbarschaft der Jaht-
ginge I und II, und zwar gerade derjenigen Kantaten des Jahrgangs II, in
denen auch die friihen Sechzehntelformen des Hauptkopisten A auftreten.
Hierauf ist besonderes Gewicht zu legen, weil ja die Choralkantaten Bachs
— um deren Jahrgang handelt es sich hier — von der bisherigen Forschung
als besonders spite Werke angesehen worden sind.

Die Handschriften mit WZ Schénburger Wappen lieBen bisher noch keine

zeitliche Konzentration erkennen (vgl. unten).

Halbmond mit IMK (s. 0.), Adler+H (BWV 94), Schwerter I (BWV 6,

85), RS (BWV 108, 87), ICF (BWV 49), Schénburger Wappen (BWYV 2,
Y07, 232 )
Adler + H mit Halbmond (s. 0.).
Das vorherrschende Wasserzeichen des Jahrgangs IT ist der Halbmond; fiir
die Kantaten vom 9. p. Ttin. bis 15. p. Trin. wird es unterbrochen vom
Zeichen Adler + H. Das Auftreten beider Zeichenin BWV 94 deutet (eben-

so wie das gemeinsame Auftreten frither Sechzehntelformen des Haupt-
kopisten A) auf unmittelbare zeitliche Nachbarschaft beider Zeichen. Wir
haben es hier also mit einem bemerkenswerten Analogiefall zum Jahrgang I
zu tun.

Die Verbindung mit ICF diitfte auf Zufall beruhen (Einfiigen eines dlteren
Blattes am Schlufl von BWV 49).

Die Verbindungen mit Schwerter I und RS stellen den AnschluB an eine
Kantatengruppe her, die bei der Erbteilung teilweise dem Jahrgang III
zugewiesen wurde. Es wird aber im folgenden nachzuweisen sein, daf}
sie urspriinglich im Zusammenhang mit Jahrgang II komponiert wor-
den sind. Dazu betrachten wir noch die weiteren Verbindungen dieser
Gruppe:

Schwerter I mit Halbmond (s. 0.), RS (BWV 103);

R S mit Schwerter I (s. 0.), Halbmond (s. 0), IAI (BWYV 79).

Mit einer einzigen Ausnahme — IAI (BWV 79) — steht diese Gruppe also
nur mit Jahrgang II in Verbindung, und zwar schlieBt sie sich durch das
Auftreten des Zeichens Schwerter I in der Choralkantate 1 ,,Wie schon
leuchtet der Morgenstern® unmittelbar an die Choralkantaten an. Die
Gruppe selbst besteht aus folgenden Werken: BWV 1, 245, 4 (2. Leipziger
Auffithrung), 249, 6, 42, 85, 103, 108, 87, 128, 183, 74, 68, 175, 176; ihren
Hauptbestandteil bilden also die Kantaten nach Texten der Mariane von
Ziegler. Fiir ihre entstehungsmifige Zuordnung zum Jahrgang II bieten
sich verschiedene gewichtige Argumente an:

1. Wie eben dargelegt, deutet der Wasserzeichen-Befund auf unmittelbare
Nachbarschaft zu diesem Jahrgang.

2. Zu demselben Ergebnis fiihrte bereits weiter oben die Feststellung, daf3
der Hauptkopist A, der nur in einem Teil des dritten Jahrgangs ver-
treten ist, hier noch als Hauptschreiber fungiert.
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3. In seiner jetzigen Gestalt — Stimmen der Thomasschule — weist der
Jahrgang II in dieser Zeit des K;rehen;ahres betrichtliche Liicken auf.
Zwischen Ostern und Pfingsten finden wir in der Thomasschule nur die
Stimmen zu zwei Kantaten, BWV 112 und 68, und B. F. Richter weil3
nur noch eine dritte hinzuzufiigen, BWYV 128. chi davon (128 und 68)
gehoren aber unserer Gruppe an und sind -auf Texte der Mariane

von Ziegler komponiert!

Einige Einwinde gegen unsere These lassen sich leicht entkriften: Ins-
besondere wird man nach dem Grund fragen, der Bach an dieser Stelle zu
einer nachtréiglichen Umstellung veranlaBt hat. Zweifellos war es die Ab-
sicht, im Laufe der Zeit einen ,,reinen‘‘ ]ahrgang von Choralkantaten zu
schaffen. Ansitze dazu sind zu finden. Wir besitzen eine Choralkantate zum
Trinitatissonntag, BWV 129, ,,Gelobet sei der Herr*. Schrelber und
Wasserzeichen verweisen sie in eine spitere Zeit; sie ist mindestens ein Jahr,
vielleicht zwei Jahre nach der hier behandelten Gruppe entstanden. Hier
wuzrde also erstmals eine Choralkantate ersatzweise hinzukomponiert. Um-
gekehrt verfuhr Bach zu Himmelfahrt. Die Kantate 128 unserer Gruppe ist
zwar keine Choralkantate im engeren Sinne; ihr Eingangschor ,,Auf Christi
Himmelfahrt allein* stellte aber doch eine hinreichende Verwandtschaft her:
Die Kantate dutfte bleiben! Dafiir erhielt Jahrgang IIT im folgenden Jahre
eine neue Himmelfahrtskantate: BWYV 43, ,,Gott fihret auf mit Jauchzen®.
Noch spiter ist (wie zu zeigen sein wird) Kantate 112 ,,Der Herr ist mein
getreuer Hirt* hinzugekommen und hat Kantate 85 fiir den Jahrgang IIT
frei gemacht. Endlich durfte Kantate 68, ebenfalls wegen ihres Eingangs-
chorals ,,Also hat Gott die Welt geliebt*, im Jahrgang der Choralkantaten
verbleiben; doch ist uns nicht bekannt, welche Kantate an ihrer Stelle fiir
den dritten Jahrgang geschaffen wurde.

Wir werden daher die eben behandelte Kantatengruppe von Ostern bis
Trinitatis entstehungsmifBig dem Jahrgang II, tbetlieferungsmifBig da-
gegen mit den erwihnten Ausnahmen dem Jahrgang IIT zuzuordnen haben.
Wir werden weiter unten sehen, daBl Bach — vielleicht schon in der Ab-
sicht, diese Neuordnung durchzufithren — bei der Komposition des Jahr-
gangs III diese Liicke offenlieB3, indem er hier vornehmlich Kantaten Johann
Ludwig Bachs?®” (aus Meiningen) auffithrte. Doch wenden wir uns zunichst
wieder der Betrachtung der Wasserzeichen zu.

Die einzige vorausweisende Verbindung unserer Gruppe — RS mit IAT in
Kantate 79 — ist schwer deutbar, weil beide Zeichen notwendigerweise in
zwel verschiedene Jahre datiert werden miissen, da die zugehorigen Kan-
taten in dieselbe Kirchenjahreszeit fallen, nimlich die Osterzeit, wihrend
Kantate 79 (Reformationsfest) zeitlich entfernt von beiden liegt. Offenbar
handelt es sich hier um einen Zufall.

Kelch + GAW mit Schénbutger Wappen (BWV 168).

37 Im folgenden zitiert als JLB unter Zusatz der Nummern aus BG 41, S. 275 f.
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Nicht beweiskriftig, da das Zeichen Schénburger Wappen zeitlich nicht
festzulegen ist.

Schwerter 1I mit IAT (BWV 43), GM (BWYV 39, JLB 17), ICF (39), Schon-
burger Wappen (BWV 193).

Eine Verbindung des Zeichens Schwerter II zu den bisher behandelten
Zeichen besteht nicht. Die Kantaten, in denen dieses Zeichen auftritt, um-
fassen den Zeitraum von Weihnachten (BWV 110) bis Johannis (JLB 17),
nachtriglich findet es sich noch einmal in der Ratswahlkantate 193. Unter-
brochen wird es fiir die Zeit von Karfreitag bis Himmelfahrt durch das
Zeichen TAI; das gemeinsame Auftreten in der Himmelfahrtskantate 43 be-
statigt die zeitliche Nachbarschaft beider Zeichen. Der AnschluB an die
Zeichen GM und ICF, die in der nun folgenden Trinitatiszeit auftreten,
wird gleichfalls durch Uberschneidungen an der ,,Nahtstelle®, 1. p. Ttin,
und Johannis, bestitigt.

In diese Zeit fillt auch die Auffithrung der 17 Kirchenkantaten Johann
Ludwig Bachs, die uns in den Stimmen S7 307 bis 377 und zum groBten
Teil auch in dem Sammelband P 39 iiberliefert sind. Die Partiturabschriften
stammen von Sebastian Bachs Hand mit Ausnahme der Jubilate-Kantate 8,
die von der Hand des Hauptkopisten C geschrieben ist. Die Stimmen weisen
die Handschriften der bekannten Kopisten des Jahrgangs III (Haupt-
schreiber: Hauptkopist C) auf, wiederum mit Ausnahme der Kantate 8,
deren Stimmenmaterial sowohl dem Wasserzeichen als auch den Schreibern
nach wohl in das letzte Lebensjahrzehnt Bachs gehort. Doch besagt dies
vielleicht nur, dal der erste Stimmensatz von JLB 8 verlorengegangen ist
und schon zu Bachs Zeiten durch einen neuen ersetzt werden mufite; viel-
leicht wurde die Kantate auch aus entlichenem Material aufgefithrt und erst
nachtriglich fiir spitere Zeiten abgeschrieben. Denn die Partitur zeigt zwar
das fiir diese Zeit des Jahrgangs charakteristische Zeichen TAI und ordnet
damit unsere Kantate den tibrigen zwanglos ein, weist aber dabei die erst
fiir die Trinitatissonntage 1 bis 12 beobachtete Schriftform der rechts an-
gesetzten, abwirts gestrichenen Notenhilse (vgl. oben) des Hauptkopisten C
auf, so daB das Auffilhrungsdatum von JLB 8 nicht als absolut sicher gelten
kann.

Ein anderes Wasserzeichen aus spiterer Zeit zeigt die Partitur der Kantate
JLB 7 zum 6. p. Trin., wihrend die Stimmen mit dem Zeichen ICF ihre
Zugehorigkeit zum Jahrgang bestitigen; auch hier ist offenbar erst nach-
triglich eine Partitur abgeschrieben worden.

IAT mit Schwerter II (s. 0.);

G M mit Schwerter II (s. 0.); ICF (BWV 39, 19, 27), Posthorn (BWV 17),
Schonburger Wappen (BWV 17);

ICF mit Schwerter IT (s. 0.), GM (s. 0.), Posthotn (BWV 35, 82), Kelch +SW
(BWYV 169), Schonburger Wappen (BWV 56, 49, 232™), Halbmond
§1.0.)3
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Schénburger Wappen mit Halbmond (s. 0.), IMK (s. 0.), ICF (s. 0.),
Kelch + GAW (s. 0.), Schwerter II (s. 0.), Posthorn (BWV 17, 84), GM
(siBl)3

Kelch + SW mit Posthorn (JLB 15), ICF (s. 0.);

Posthorn mit Kelch + SW (s. 0.), ICF (s. 0.), GM (s. 0.), Schonburger
Wappen (s. 0.), MA mittlere Form (BWV 1204, 201, 174, 112).

Das Hauptwasserzeichen der Trinitatiszeit des Jahrgangs III ist ICF, das
sich, wie bereits oben erwihnt, an das Schwerter-I1I-Zeichen anschlief3t.
Daneben treten, ohne das Zeichen ICF auf lingere Zeit zu unterbrechen,
die Wasserzeichen GM und Kelch + SW auf, wihrend das Auftreten des
Zeichens Schénburger Wappen bisher zeitlich noch nicht eindeutig fest-
zulegen ist. Wenn nicht spitere Untersuchungen noch genauere Unterlagen
liefern, so scheint Papier dieses Zeichens von Bach wihrend mehrerer Jahre
in geringeren Mengen verwendet worden zu sein; es fillt daher vorerst fiir
unsere Datierungen aus.
Ahnlich verhilt es sich mit den Posthorn-Zeichen. Sie treten zu verschie-
denen Zeiten in unterschiedlichen Formen auf; doch bilden immerhin
einige von ihnen eine zusammengehdrige Gruppe, von der sich sagen liBt,
daB sie eine Briicke von den letzten Kantaten des Jahrgangs III zum Jaht-
gang IV bildet. Wiren uns von diesem Jahrgang IV mehr Originalhand-
schriften erhalten, so wiirden wir wahrscheinlich auch iiber das Auftreten
der Posthorn-Zeichen besser orientiert sein.

MA mittlere Form mit Posthorn (s. 0.), MA grofe Form (173);
MA groBe Formmit Doppeladler (BWV 215, 100), ZVMILIKAV (BWV
97, 248, 82), MA mittlere Form (s. 0);
Doppeladler mit MA grofle Form (s. o.).
Fiir die nachfolgende Zeit werden wegen zu spirlichen Anfalls datierbarer
Zeichen und Schreiber keine Unterlagen mehr gegeben. Fiir die hier ge-
botenen Wasserzeichen-Verbindungen liegt bereits ein derart geringes
Material vor, daB die darin auftretenden Schreiber zur Bestimmung der
Entstehungsfolge nur noch bedingt herangezogen werden konnen. An-
dererseits fillt in diesen Zeitraum gerade eine groBle Zahl quellenmiBig
fest datierter Werke, die es uns erlauben, noch einige weitere nach Analogie
der Schreiber und Wasserzeichen wenigstens annihernd zu datieren. Durch
sie bestitigt sich auch die aus der obenstehenden Ubersicht resultierende
Wasserzeichenfolge Posthorn — MA mittlere Form — MA grofle Form —
ZVMILIKAYV ; dabei scheinen sich Posthorn und MA mittlere Form weit-
gehend zu iiberschneiden, wihrend der Doppeladler wohl ungefihr gleich-
zeitig mit MA groBe Form auftritt.

V. Die Datierung der Jahrginge I bis III und der
im gleichen Zeitraum entstandenen ibrigen Vokalwerke

Je zwangloser es jetzt gelingt, die bisher aufgestellte relative Chronologie
in feste Daten einzuordnen, desto nachdriicklicher bestitigt sich dadurch



40 Alfred Diirr

die Richtigkeit unserer Untersuchungen und Annahmen. Wir haben ge-
sehen, daB die Schriftformen der Hauptkopisten A und B sich innerhalb der
belden ersten__Lhrgange kontinuierlich entwickelt haben. Das liBt sich
schwerlich anders deuten, als daB diese beiden Jahrginge in sich geschlossen
jeweils innerhalbeines Jahres entstanden sind, beide Male begin-
nend mit den Kantaten der Trinitatiszeit. Dieselbe kontinuierliche Folge
haben wir auch in den verwendeten Papiersorten wiederfinden konnen; und
schlieBlich bestitigtauch ein Blick auf die Nebenkopisten dieser beiden Jahr-
ginge (s. Anhang B), daB dieselben Schreiber stets in kirchenjahreszeitlich
nahe beieinanderliegenden Werken auftreten. Nur der Jahrgang IT1 verteilt
sich, wie die Beobachtung von Hauptkopisten und Wasserzeichen ergeben
hat, in einzelnen Gruppen iiber eine etwas lingere Zeit.

1. Jahrgang I

Solange wir von lahrgﬁngg und noch nicht von den einzelnen Kantaten
selbst sprechen, miissen wir unterscheiden zwischen dem urspriinglichen
Bestand eines Jahrgangs und dem durch Hinzufiigen und Umordnen einzel-
ner Werke verinderten Bestand bei der Erbteilung. Hier geht es zunichst
um den urspriinglichen Bestand. Wir werden dem Jahrgang daher nur die-
jenigen Stiicke zurechnen, in deren Handschriften zumindest entweder die
Kopisten des ]ahrgangs oder dessen Wasserzeichen vertreten sind. An-
dererseits werden wir auch wieder Kantaten,idlwter anderen Jahrgingen

zugeteilt wurden, dann hinzuziehen, wenn sie in den genannten Kriterien
mit unserm Jahrgang tibereinstimmen, also z. B. BWV 24. Die genaue Zu-
sammensetzung des Jahrgangs ist aus Kap. VII (S. 56 ff.) zu entnehmen.
Die Datlerung des ersten Jahrgangs bereitet keine nennenswerten Schwierig-
keiten. In seinen Handschriften finden wir verschiedene autographe oder
von verliBlicher Kopistenhand stammende Jahreszahlen:

Kantate 76 (2. p. Trin.), P 67: 1723 (autograph)

Kantate 186 (7. p. Trin.), P 53: 1723

Kantate 119 (Ratswahl), P §78: 1723 (autograph)

Kantate 154 (1. p. Ep.); P 130: 1724.
Endlich ist auch die Kantate 194 zwar nicht in ihrer kirchenjahreszeitlichen
Einordnung zu Trinitatis, wohl aber in ihrer urspriinglichen Bestimmung
als Orgelweihkantate datierbar: Sie erklang am 2. 11. 1723 in St6rmthal.
Diese Daten sind nun in mannigfacher Hinsicht aufschluBreich. Zunichst
lassen sich mit ihrer Hilfe Anfang und Ende des Jahrganges bestimmen.
Bach hat — nach Auffihrung seines ,,Probestiicks“ BWV 22 am 7. 2. 1723 —
seine erste Kantate als Thomaskantor nachweislich am 1. p. Trin. 1723 auf-
gefiihrt®, an diesem Tage kann, wie auch die blshenge Forschung schon
vermutet hat, nur Kantate 75 erklungen sein. Damit ist aber einerseits der
terminus ante quem non gegeben, andererseits beweisen uns die mitgeteilten

38 Acta Lipsiensinm academica 1723, S. 514 und Sicul, Annalium Lipsiensium maxime aca-
demicorum sectio XX, Leipzig 1726, S. 49 (vgl. Spitta II, 184).
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Daten, insbesondere das der Kantate 76, dall wit hier tatsichlich auch den
Beginn dieses Jahrgangs anzusetzen haben. Wie oben dargelegt,
zeigen die Schrlftformen des Hauptkopisten A in den Kantaten 22, 21, 24,
185 und 167 ein fritheres Stadium LVlolmschlussel 1) als die darauffolgenden
aullerdem wiederum die Formen in den Kantaten der Trinitatiszeit ein
fritheres als die der Weihnachts- bis Pfingstzeit (c-Schliissell), so daB3 sich
ebenso zwangsliufig wie einleuchtend eine Einordnung dieses Jahrgangs
in die Zeit zwischen den 1. p. Trin. 1723 und das Trinitatisfest 1724 ergibt.
Lediglich fiir die letzten Kantaten wire vorliufig noch eine Entstehung in
einem spiteren Jahr denkbar; wir werden sie daher zunichst mit Vorbehalt
einordnen, bis weiter unten auch diese Kantaten mit zwingenden Argu-
menten dem Jahr 1724 zugewiesen werden konnen.
Auch fiir die Datierung der Wasserzeichen gewinnen wir aus den mitge-
teilten authentischen Daten w1cht1gste Hinweise. Drei von ihnen (BWV 76,
186, 154) zeigen das Zeichen IMK in Ubereinstimmung mit Spittas Er-
kenntnis iiber den Beginn der Verwendung von Papier dieser Sorte im
_Jahre 1723 (Spitta I, 776 F.). Die beiden tibrigen Kantaten, BWV 119 und
194, zeigen das Zelchen MA kleine Form (194 allerdings in der Partitur nur
_ undeutlich, klar erkennbar aber in den von Hauptkopist A geschriebenen
Stimmen aus S7 48). Da diese Feststellung den Ermittlungen Spittas (11,
7964L.) tber das Auftreten von Papier dieses Zeichens (erst ab 1727) zu-
widerlduft, ist hier eine kurze Erklirung notwendig: Das Zeichen MA tritt,
wie Anhang A zelgt m drei drel _verschiedenen . Arten auf dle sich h1n51cht11ch

tatsichlich erst ab 1727 auf, die groBe noch spater die kleine jedoch wird
sowohl durch die authentischen Daten der genannten Kompositionen als
auch durch die Schriftformen des Hauptkopisten A in die Zeit zwischen
14. und 25. p. Trin. 1723 verwiesen.

Sind damit die grundsitzlichen Fragen zur Einordnung dieses Jahrgangs
geklirt, so mogen hier noch einige Einzelbeobachtungen folgen:

1. Bis auf einige Unklarheiten durchlaufen die Kantaten dieses Jahrgangs
das Kirchenjahr liickenlos mit Ausnahme des ,,tempus clausum® vom
2. bis 4. Advent und von Invocavit bis Palmarum (ohne Marii Ver-
kiindigung). Es fehlen jedoch die Kantaten L zam 5. und 6. p. Trin. offen-
bar deshalb, weil diesen Sonntagen jeweils ein zwischen den Sonntagen
liegendes Fest voranging, Johannis und Marii Heimsuchung. Sei es nun,
daf} Bach es kurz nach seinem Amtsantritt vermeiden wollte, wochent-
lich mehr als eine Kantate zu komponietren, abschreiben zu lassen und
einzustudieren, sei es, daB3 die genannten Feste tibethaupt erst am darauf-
folgenden Sonntag — also eben am 5. bzw. 6. p. Trin. — begangen
wurden: In beiden Fillen ist das Fehlen der Kantaten auch ohne die An-
nahme von Verlusten verstindlich.

2. Bach hat eine groBiere Zahl von Weimarer Kantaten in diesen Jahrgang
hineingenommen. DaB liBt erkennen, daB wir nicht etwa mit einem
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,»Weimarer Jahrgang® unter den fiinf hinterlassenen zu rechnen haben®’.
Nach welchem Grundsatz aber die Weimarer Kantaten ausgewihlt wur-
den, ist nicht zu erkennen.

3. Fur drei Sonntage, den 4. und 11. p. Trin. sowie Sexagesimae, liegen je
zwei Kantaten vor, die aus zwingenden Griinden in dasselbe Jahr zu
datieren sind. Tatsichlich scheinen an diesen Tagen jeweils zwei Kan-
taten aufgefithrt worden zu sein, die eine vor, die andere nach der Predigt.
Diese Annahme klingt zunichst befremdlich, gewinnt aber an Waht-
scheinlichkeit, wenn wir die niheren Umstinde betrachten. Zunichst
zum 4. p. Trin.! Beide Kantaten, 24 und 185, zeigen die frithen Violin-

schliisselformen des Hauptkoplsten A und das Wasserzeichen IMK.
Offensichtlich wollte Bach die Weimarer Kantate 185 zu diesem Tage
nicht ungenutzt lassen, andererseits aber auch auf die grofle, zweiteilige
Form nicht verzichten, die er den Leipzigern in den Kantaten 75, 76 und
21 vorgefiihrt hatte. Vergleicht man nimlich die Anlage der drei vorher-
gehenden Kantaten mit den beiden zum 4. p. Trin., so erscheint unsere
Theorie durchaus glaubhaft (A = Arie, C = Chor, Cl = Choral, R =

Rezitativ, S = Sinfonie):

BWY | Teil 1 { Teil II | Daer (Min.)
75: \ C—R—A—R-A—R—Cl S—R—A—R—A—R—Cl 41
26: C-RoA-H-A-R-1 SER-S A SR 34
cy i S—C—-A—R-A-C i R—A-Cl-A-C i 50
24: A-R—C—R—A-CI L
185: AR AR At f3

Nicht ganz so augenfillig ist die Situation zum 11.p. Trin. und zu
Sexagesimae. In beiden Fillen spricht das Auftreten der Schreiber des
Jahrgangs in den Stimmen der schon wihrend der Weimarer Zeit ent-
standenen Kantaten 199 und 18 fiir eine Wiederauffiihrung im ersten
Leipziger Amtsjahr, in Kantate 18 {iberdies das Wasserzeichen IMK in
den Blockflétenstimmen.

4. Deutlich spiegelt sich Bachs Experimentieren mit der Notierung der
Oboe d’amore in den Handschriften der ersten Leipziger Kantaten wider.
Deshalb seien nachstehend die Notierungsarten, wie sie sich in Bachs
Leipziger Originalhandschriften finden, zusammengestellt. Sicht man von
der Klangnotation ab, so findet man folgende Moglichkeiten der Notie-
rung (gesamte Leipziger Zeit):

a) Doppelnotierung Violin-/Sopranschliissel.
Klingend 0”=ﬁ

Festgestellt 30. 5. bis 20. 6. 1723:
BWYV 75, 76, 24 (1. Zeile).

39 Damit ist das in meinen ,,Studien® (a. a. O.), S. 212 aufgewotfene Problem gelést.
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b) Notierung im Sopranschliissel (Klangnotation).
Klingend 0’=§
Festgestellt zo. 6. 1723
BWV 24(ab 2. Zeile).

c) Notierung im Violinschliissel (Griffnotation).
Klingend c’=$

Festgestellt 7. 2. (?) und 2. 7. bis 15. 8. 1723 und spiter:
BWYV 23, 147, 136, 69a, ferner in folgenden nicht fest datierbaren
Werken spiterer Zeit: BWV 8 (D-Dur), 30, 100, 206.

d) Notierung im Franzosischen Violinschliissel
(Griffnotation). Klingend ¢’= &
Festgestellt 5. 9. bis 7. 11. 1723 und spiter:

BWV 138, 95, 6o, ferner in folgenden nur annihernd datierbaren
Werken aus spiterer Zeit: BWV 145 (nur Abschrift), 210, 232", 243.
Ferner findet sich in der Stimme zu Kantate 3 (Violinschliissel, Klang-
notation)in den ersten zwei Zeilen ein zugesetzter Franzosischer Violin-
schliissel, der vielleicht nur vom Spieler als Hinweis zugesetzt wurde.
Diese Notierung ist sonst nicht festgestellt worden.

2. Jahrgang II

Die Einordnung des nun folgenden Jahrgangs bedarf sorgfiltiger Be-
griindung, nicht nur, weil sie sich durch keine authentischen Daten belegen
1iBt, sondern auch, weil sie in besonders ausgeprigtem Gegensatz zu der der
bisherigen Forschung steht. Sie betrifft den Jahrgang der Choralkantaten,
deten iiberwiegende Mehrzahl Spitta in die Jahre 1735 bis 1744 verlegen
zu missen glaubte; und die folgende Zeit, die das Quellenstudium
als durch Spitta und die BG erledigt ansah, hat in der Wendung des
,»spiten® Bach zur Choralkantate eine theologische Willenskundgebung
Bachs und eine Kritik an der herrschenden Kantatenform gesehen. Diese
Auffassung gilt es nun zu korrigieren. .

Die Datierung Spittas basiert vornehmlich auf seiner chronologischen Ein-
ordnung des Halbmond-Wasserzeichens (II, 835 ff.). Die untere Grenze wird
aus dem Zusammentreffen der Zeichen Halbmond und RS in den Kantaten
87 und 108 gewonnen und auf 1735 festgesetzt. Nun wird aber die Datierung
des RS-Zeichens in das Jahr 1735 wiederum mit dem Orgelumbau des
Jahres 1730 begriindet (II, 831), durch den das Riickpositiv der Thomas-
orgel selbstindig spielbar gemacht worden sei. Nachdem aber B. F. Richter
im BJ 1908 diese Legende bereits zerstort hat, ist keine Veranlassung meht
gegeben, an dem Datum 1735 festzuhalten. — Die obere Grenze gewinnt
Spitta durch eine Textanalyse der Kantate 116 ,,Du Friedefiirst, Herr Jesu
Christ*. Hier sei, so meint Spitta, ,,ungebréinchlicher Weise ganz, freie Dichtung
zwischen die Umformung der 6. und 7. Strophe eingefiigt worden, nimlich
das Alt-Rezitativ ,,Ach, laB uns durch die scharfen Ruten nicht allzu heftig
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bluten®. Spitta glaubt, den Inhalt dieses Rezitativs nur auf eine unmittel-
bare Kriegsnot beziehen zu konnen, wie sie im Jahre 1744 durch den zweiten
Schlesischen Krieg gegeben war. Diese Méglichkeit, eine Kantate nach poli-
tischen Ereignissen zu datieren, hat dann A. Schering derart angeregt, da3
er sie ein Jahr spiter in eine noch kriegerischere Zeit versetzte, ungeachtet
der Tatsache, dal3 der Sonntag ihrer Bestimmung in diesem Jahr iiberhaupt
nicht wiederkehrte (BJ 1933, 30ff.). Diesen beiden Theorien ist jedoch ver-
schiedenes entgegenzuhalten. Zunichst: Wenn auch kein spiteres Datum
nachweisbar ist, so zwingt uns doch andererseits nichts zu der Annahme,
daB ausgerechnet diese Kantate, und sei sie 1745 komponiert, die spiteste
des Jahrgangs ist. Ferner: Der gesamte Text der Kantate 116 handelt von
Krieg und Frieden; der Choral ,,Du Friedefiirst, Herr Jesu Christ* ist darin
frei paraphrasiert, und das Rezitativ, das Spitta erwihnt, steht dem ur-
spriinglichen Choraltext keineswegs so fern, wie es die Verfechter der
»politischen Datierung wahrhaben méchten. Zudem: Selbst wenn der
Text in Kriegsnoten zur Kantate umgeformt wurde, so ist damit noch kein
Beweis gegeben, daf er auch in Kriegsnot komponiert worden sein muB.
Es wire doch zunichst einmal zu beweisen, daB3 die Texte der Choral-
kantaten noch nicht fertig vorlagen, sondern kurzfristig neu gedichtet wur-
den, ehe man mit Schering annehmen kann, daB die Belagerung Leipzigs,
die am 21. November begann, schon am selben Tage oder eine Woche
spiter in der Sonntagskantate ihren dichterischen und kompositorischen
Niederschlag gefunden habe. Es gibt wohl keine Zeit in der Geschichte,
die sich selbst nicht als besonders gefihrdet angesehen hitte, und die Dar-
stellung drohender Kriegsnéte wird wohl zu allen Zeiten als besonders
gegenwartsnah empfunden werden. Dazu kommt im Barock noch eine Vor-
liebe fiir pointierte Formulierungen und zum 25. p. Trin. noch ein Sonn-
tagsevangelium, das vom ,,Greuel der Verwiistung erzihlt (Matth. 24,
15-28). — Wenn also sachliche Griinde einer Datierung der Kantate 116 in
die Zeit 1744/45 widersprechen, sollte das politische Argument nicht den
Ausschlag geben.

Einen weiteren Hinweis fiir die Datierung des Halbmond-Wasserzeichens
gewinnt Spitta aus dem gemeinsamen Auftreten mit dem Zeichen MA. Wie
aber in der Einzelbetrachtung weiter unten zu zeigen sein wird, handelt es
sich bei den Papieren des Zeichens MA in Verbindung mit solchen des
Halbmonds stets um nachtriiglich hinzugefiigte, wie ja tiberhaupt das ge-
meinsame Auftreten zweier Papiersorten an sich noch nichts iiber die Priori-
tit des einen und die Posterioritit des andern aussagt; diese knnen stets
nur durch eine Einzelanalyse des jeweiligen Befundes erkannt werden.
Endlich erwihnt Spitta noch das Auftreten des Adler + H-Wasserzeichens
innerhalb der Choralkantaten, scheitert aber an seiner Datierung bei dem
Versuch, es zu Beginn der Choralkantaten-Reihe zu lokalisieren. Wie wir aber
oben gesehenhaben, unterbricht es die Halbmond-Reihe voriibergehend.
Leider scheint Spitta dagegen die groBe Zahl derjenigen Kantaten ent-
gangen zu sein, in denen das IMK-Zeichen mit dem des groBen Halb-
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mondes gemeinsam auftritt (s. oben), er wire sonst gewil3 auf die rechte

Spur gelenkt worden. :

Nachdem sich nun die bisherigen Datierungen als keineswegs zwingend er-

wiesen haben, versuchen wir, aus unserer Methode heraus weitere Anhalts-

punkte fiir die Entstehungszeit des Jahrgangs zu erhalten. Wie beim ersten

Jahrgang gilt es zunichst, den urspriinglichen Bestand zu ermitteln. Die

Kriterien gewinnen wir wieder aus den festgestellten Schreibern und

Wasserzeichen. Damit ergibt sich folgendes Bild (die einzelnen Kantaten

sind wieder aus Kap. VII zu ersehen):

Schreiber: Hauptkopist A, bis zum 25. p. Trin. frithe, dann spite Sech-
zehntelformen; daneben Hauptkopist B und weitere Kopisten (vgl. An-
hang B).

Wasserzeichen: Halbmond, Adler + H, Schwerter I, RS.

Folgeim Kirchenjahr: 1.bis 25. p. Trin. unter Auslassung der Sonn-
tage 4., 6. und 12. p. Trin.; ferner 1. Advent, 3 Weihnachtsfesttage, Sonn-
tag nach Weihnachten, Neujahr, Epiphanias, 3 Sonntage nach Epipha-
nias, Septuagesimae bis Trinitatis unter Auslassung der Zeit, die als
tempus clausum galt.

Nicht zum urspriinglichen Bestand gehoren die Kantaten 137 und 79, da
sie zwar das Wasserzeichen RS, aber die spiten Formen des Hauptkopisten A
aufweisen und somit frithestens im Jahr nach den ibrigen Kantaten der
Trinitatiszeit entstanden sein konnen. Kantate 36c gehdrt mit ihrem
Wasserzeichen RS vermutlich in dieselbe Zeit wie die tibrigen Kantaten
dieses Zeichens, ist aber als weltliche Kantate nicht fest einzuordnen.
Leider fehlen dem so ermittelten einstigen Bestand des Jahrgangs originale
Datumsangaben vollig. Wir sind daher gezwungen, andere Hilfsmittel zu
finden, wobei uns die festgestellte Folge im Kirchenjahr gute Dienste
leisten kann. Denn wenngleich das Ausfallen einiger Kantaten nicht not-
wendigerweise auf das Fehlen dieser Tage im Kirchenjahr zu deuten
braucht, so miissen doch diejenigen vorhanden sein, fiir die wir Kantaten
aus dem urspriinglichen Bestand besitzen, also z. B. ein 25. Sonatag nach
Trinitatis und ein Sonntag nach Weihnachten. Ein solches Jahr wire also
zu finden. Den Terminus post quem bildet dazu der Trinitatissonntag 1724.
Den Terminus ad quem gewinnen wir aus folgenden Betrachtungen:
1. Fiir das Jahr 1731 sind uns die Kantaten, die Bach in der Oster- und

Pfingstzeit aufgefiihrt hat, durch Textdrucke bekannt. Es sind:

1. Ostertag bis Misericordias Domini: BWV 31, 66, 134, 42, 1123

1. Pingsttag bis Trinitatis: BWV 172, 173, 184, 194.

Diese Kantaten entstammen iiberwiegend dem Jahrgang I, Kantate 42

jedoch urspriinglich dem Jahrgang II, wihrend Kantate 112 gleichfalls

dem Jahrgang II zugehort, aber nicht seinem urspriinglichen Bestand.

Wie wir bereits sahen, ist sie erst in einer Zeit hinzugekommen, in der

die Kantatengruppe von Ostern bis Trinitatis, die sich an Jahrgang IT

anschloB, dem Jahrgang III zugewiesen worden war und Bach daran-
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ging, die Liicke in Jahrgang II durch die Komposition ,,reiner* Choral-
kantaten (z. B. BWV 129) aufzufiillen. Da nun Kantate 42 nicht im
Verein mit denselben Kantaten auftritt, zu denen sie nach Wasserzeichen
und Schreibern geh61t, muf es sich also hier um eine Wiederauf-
fihrun g handeln. Damit ergibt sich als terminus ad quem fiir den Jaht-
gang II das Jahr 1729/30.

2. Auch das Jahr 1729/30 kommt fiir die Entstehung des Jahrgangs nicht
in Frage: Es enthilt keine 24. und 25. p. Trin. und keinen Sonntag nach
Weihnachten.

3. Das Jahr 1728/29 fillt ebenfalls aus. Ihm fehlt ein Sonntag nach Weih-
nachten, zudem fiel in diesem Jahre das Reformationsfest auf den
23. p. Trin., fiir den daher keine eigene Kantate erforderlich war.

4. Im Jahr 1727/28 wurden wegen der Landestrauer (Spitta II, 789) vom
13. p. Trin. bis zum Sonntag nach Neujahr keine Kantaten aufgefiihrt.

5- Im Jahr 1726/27 gab es keinen 24. und z5. p. Trin.

Damit verbleiben fiir unsern Jahrgang II noch die beiden Jahre 172425
und 1725/26. Um endgiiltige Klarheit zu gewinnen, werfen wir einen Blick
voraus auf den Jahrgang IIL.

Wir vergleichen folgende beiden Kantatengruppen mit Jahrgang II:

a) Die Kantaten des Jahrgangs III vom 1. Weihnachtstag (BWV 110) bis
zum 3. p. Ep. und die anschlieBenden Kantaten von Johann Ludwig
Bach zum 4. und 5. p. Ep. (JLB 1, 2).

Hauptschreiber: Bis Sonntag nach Weihnachten Hauptkopist A, spite
Formen, anschlieBend Hauptkopist C.
Wasserzeichen: Schwerter II.

b) Die Kantaten der Trinitatissonntage des Jahrgangs III (ausgenommen
BWYV 168, 137, 164, 79).

Hauptschreiber: Hauptkopist C.
Wasserzeichen: ICF, GM.

DaBl Gruppe a) frither als b) entstanden ist, war bei Behandlung der rela-
tiven Chronologie festgestellt worden. Insbesondere darf als erwiesen
gelten, daB Gruppe a) nach Jahrgang II entstanden ist; denn die Weih-
nachtskantaten des zweiten Jahrgangs schlieBen sich ohne Wechsel des
Wasserzeichens unmittelbar an die Trinitatiskantaten desselben Jahrgangs
an, in denen der Hauptkopist A noch mit seinen frithen Sechzehntelformen
vertreten ist. Gruppe a) kann daher frithestens in das folgende Jahr fallen.

Nun wurden aber die Zeichen ICF und GM nachweislich von Bach im
Herbst 1726 verwendet, wie uns Briefe Bachs und die Kantate 207 (Pro-

* Die umgekehrte Moglichkeit, da Kantate 42 urspriinglich im Jahre 1731 komponiert
wurde, aber erst spiter der genannten Kantatengruppe zugeordnet wurde, wird da-
durch ausgeschlossen, da das Partiturautograph (WZ SchwerterI) in den meisten
Sitzen den Charakter eines Konzepts und nicht einer Reinschrift hat (vgl. zu diesem
Problem auch den Krit. Bericht NBA I/1o, S. 44f., dessen Datierung jedoch zu revi-
dieren ist).
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fessur Dr. Korttes) bezeugen. Demnach ist also die Gruppe b) in diesen
Herbst zu datieren, a) mul3 daher frither, spitestens um den Jahreswechsel
1725 /26 entstanden sein. Daraus ergibt sich fiir den Jahrgang II eine Ent-
stehungszeit 1724/25.
Um dem Einwand zu entgehen, Gruppe a) kénne moglicherweise doch
nach b) entstanden sein (d. h. Hauptkopist A habe seine Arbeitnur voriiber-
gehend aufgegeben), soll der Beweis noch auf eine andere Art gefithrt wer-
den. Eine wichtige Datierungshilfe fiir die Gruppe a) ist darin zu sehen, daf3
sie notwendigerweise in ein Jahr fallen mul3, in dem sowohl ein Sonntag
nach Weihnachten als auch fiinf Epiphaniassonntage vorhanden waren. Ein
solches Jahr ist duBlerst selten. In Bachs Leipziger Amtszeit traf es iiber-
haupt nur dreimal ein, nimlich 1725 /26, 1736/37 und 1747/48. Von diesen
fallen aber die beiden letztgenannten aus verschiedenen Griinden aus. So
tritt z. B. in den Kantaten 57, 151, 28, 16, 32, 13, 72, JLB 9 der junge
Wilhelm Friedemann Bach als Schreiber auf, der das Elternhaus im August
1733 verlieB. In Kantate 16 findet sich eine nachtriglich hinzugefiigte
Violetta-Stimme von der Hand Philipp Emanuel Bachs. Sie trigt das
Wasserzeichen MA mittlere Form. Weder dieses Zeichen noch die Hand-
schrift Emanuels lassen eine Datierung nach 1733 zu. — Der gewichtigste
Grund jedoch ist, daB in der Zeit nach 1728 in den Originalhandschriften
der Werke Bachs véllig andere Papiersorten und vollig andere Kopisten
— auch Hauptkopisten — auftreten. Es ist daher nicht angingig, die Ent-
stehung der Kantatengruppe a) in ein anderes Jahr als 1725/26 zu verlegen.
Damit bleibt aber fiir den Jahrgang II nur noch das Jahr 1724/25 {ibrig,
und wir haben im folgenden einige Griinde anzufiihren, die diese Datierung
glaubhaft machen:
1. Schon bei der Festlegung der relativen Chronologie war darauf hinge-
wiesen worden, dafl die Wasserzeichen des Jahrgangs I — IMK — und

des Jahrgangs I — Halbmond — eine Zeitlang nebencinander auftreten.

Die besonders groBe Zahl der Kantaten, in denen beide Zeichen zu beob-
achten sind (vgl. oben, S. 35), macht einen zeitlichen Zwischenraum in
der Verwendung beider Papiere unwahrscheinlich. Auch deutet ja schon
die Ahnlichkeit beider Zeichen (Halbmond auch im IMK-Papier) auf
zeitliche Nihe.

2. Zu den Charakteristika des Jahrgangs II war weiter oben das Fehlen
einer Kantate zum 4. p. Trin. gezihlt worden. Die Kantate fiir diesen
Sonntag ist aber nicht etwa verschollen; sie wurde 1732 nachkomponiert,
wie das autographe Datum der Partitur P 776 bezeugt. Der Grund dafiir
ist leicht gefunden: Im Jahre 1724 fiel der 4. p. Trin. mit dem Fest der
Heimsuchung Marii (2. Juli) zusammen; an diesem Sonntag erklang da-
her Kantate 10.

3. Auch das Fehlen einer Kantate zum 12. p. Trin. — sie wurde gleichfalls
nachkomponiert, und zwar schon 1725, wie Wasserzeichen und spite
Schriftformen des Hauptkopisten A beweisen — laB3t sich erkliren. Dieser
Sonntag (27. 8.) ging im Jahre 1724 der Feier des Ratswechsels (28. 8.)
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unmittelbar voraus, so dal Bach seine und seiner Schiiler Krifte offenbar
auf das letztgenannte Ereignis konzentrieren wollte. Leider ist uns jedoch
die Ratswechselkantate des Jahres nicht sicher bestimmbar.

4. In der Hornstimme der Thomana zu Kantate 114 findet sich der Anfang
der Violine-II-Stimme zu Kantate 130 (vgl. BG 24, XXII). Das setzt vor-
aus, dal3 die Stimmensitze zu beiden Kantaten gleichzeitig hergestellt
(und dabei verwechselt) wurden, daBl demnach die Auffithrungsdaten
beider Werke zeitlich beicinander lagen. Dies traf im Jahre 1724 zu:
Kantate 130 erklang zu Michaelis am 29. September, Kantate 114 zum
17. p. Trin. nur 2 Tage darauf, am 1. Oktober!

5. Lediglich das Fehlen einer Kantate zum 6. p. Trin. ist nicht erklirbar.
Andererseits ist aber darauf hinzuweisen, daB} sich im tibrigen eine auf-
fallend liickenlose Folge ergibt. Das Jahr 1724/25 hat weder in der Trini-
tatis- noch in der Epiphaniaszeit einen Sonntag iiber die Zahl der vor-
handenen Kantaten hinaus", und gerade die nachtrigliche Entste-
hung von Kantaten wie BWV140 (27. p. Trin.) und 14 (4. p. Ep.) sprechen
fir die hier erschlossene Einordnung des Jahrgangs.

6. SchlieBlich wird die Entstehungsgeschichte der Kantaten nach Texten
der Mariane von Ziegler jetzt klarer als bisher. Alle vorgelegten Er-
klirungsversuche konnten nimlich nicht verstindlich machen, warum
die Dichterin ausgerechnet einen derart willkiirlichen Ausschnitt aus dem
Kirchenjahr mit Texten bedacht haben sollte. Tatsichlich hat sie ihn ja
in ihrem folgenden Gedichtband vervollstindigtd? —aber warum erschien
er 1728 fragmentarisch? Der Grund dafiir ist leicht gefunden. Offenbar
hatte Bach die Dichterin gebeten, ihm Texte fiir die noch verbleibenden
Sonntage seines zweiten Kantatenjahrgangs zu liefern. Der Dichter der
Choralkantaten mochte fiir diese Zeit ausgefallen sein, oder Bach hatte
keinen Gefallen mehr an seinen Dichtungen; denn fiir die nachgeholten
Choralkantaten bevorzugte er den unverinderten Choraltext als Vorlage.
Nun {ibernahm die Dichterin die Aufgabe des Librettisten fiir den Rest
des Jahrgangs bis zum Trinitatisfest. Fiir den folgenden Jahrgang lagen
die Texte vielleicht bereits vor; jedenfalls scheint Bach nicht die Absicht
gehabt zu haben, weitere Texte der Mariane von Ziegler zu vertonen. —
Spitta, der eine spitere Entstehung der Bachschen Kantaten nach Zieg-
lerschen Texten verteidigt, argumentiert freilich nicht ganz unbegriindet:
Hitte Bach ihre Texte schon vor 1729 vertont, so hitte die Dichterin
dies in ihrem zweiten Gedichtband nicht unerwihnt gelassen. Indes
kennen wir die niheren Umstiinde der Zusammenarbeit beider zu wenig,
um dariiber zu urteilen. Wenn die Dichterin in ihrem zweiten Gedicht-

4 Vgl. O. Grotefend, Taschenbuch der Zeitrechnung, Hannover 8/1941, S. 27 u. 214 (Anm.).
Demnach feierten die Protestanten Ostern im Jahre 1724 nicht am 16., sondetn am
9. April.

 Vgl. Ph. Spitta, Mariane von Ziegler und Job. Sebastian Bach. In: Zur Musik, Berlin 1892,
Dort insbesondere S. 113.
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band davon spricht, daB von ihren darin verdffentlichten Kantatentexten
einer oder der andere einmal komponiert werden kénne (vgl. Spitta
a. a. O.), so besagt dies doch vorderhand nur, daB3 Bach als Komponist
dieser Texte nicht in Frage zu kommen schien. Und wenn die Dichter in
dabei ins Feld gefthrt hitte, der berithmte Bach habe einmal vor vier
Jahren neun Texte aus ihrer Feder vertont (nicht ohne den Wortlaut be-
trichtlich zu verindern!), so wire sie damit notwendigerweise mit Pican-
der in Konkurrenz getreten, der sich eben erst hatte rithmen kénnen, dal
Bach seinen ganzen Jahrgang vertonen werde! Tatsichlich hatte Bach
offenbar gerade beim Erscheinen des zweiten Zieglerschen Gedicht-
bandes eine grofere Zahl von Picander-Texten vertont; und es ist doch
sehr zweifelhaft, ob es in der Absicht der Dichterin gelegen haben kann,
auf die Bescheidenheit der Rolle, die sie als Librettistin Bachs im Schatten
des erfolgreichen Picander spielte, expressis verbis hinzuweisen. — Doch
sollen alle diese Argumente nicht mehr besagen als: Wir wissen zu wenig,
um aus dem Vorwort der Mariane von Ziegler zwingende Riickschliisse
auf die Entstehungszeit Bachscher Vertonungen ziehen zu kénnen.

3. Jahrgang III

Der dritte Jahrgang bildet keine so einheitliche Grofe mehr wie die beiden
vorangehenden. Wir vervollstindigen ihn zunichst durch die zwischen-
durch aufgefiihrten Kantaten von Johann Ludwig Bach, die in seinem ut-
spriinglichen Bestand mehrere Liicken tberbriicken, insbesondere die, die
spiter durch Heriibernahme der Kantaten auf Zieglertexte aus dem Jaht-
gang II geschlossen werden sollten. Dadurch erhalten wir eine nur durch
geringfiigige Liicken unterbrochene Kantatenfolge von Weihnachten bis
zum Schluf3 des Kirchenjahres, die, wie wir bereits bei der Betrachtung des
Jahrgangs II sahen, in die Jahre 1725/26 zu datieren ist. Hauptschreiber
des Jahrgangs ist Hauptkopist C, nur vereinzelt, besonders in den ersten
vier Kantaten, die noch in die Weihnachtszeit 1725 fallen, tritt Haupt-
kopist A noch als Hauptschreiber auf, so dafl wir annehmen miissen, daf3
er mit dem Jahresende 1725 seine Kopiertitigkeit fiir Bach einstellte. Frei-
lich begegnen wir ihm spiter noch gelegentlich, und zwar in der wegen
ihrer ibrigen Schreiber und wegen des Wassetrzeichens ihrer Partitur wohl
um Ende 1726 anzusetzenden Motette ,,Singet dem Herrn ein neues Lied
und auch in der Telemann-Kantate ,,Meine Seele erhebt den Herrn“ BB
Mus. ms. 21745/25. In dieser letzten haben sich freilich einige Formen so-
weit gewandelt, dal die Abschrift in spiteten Jahren entstanden sein diitfte.
Ob der Kopist auch in weiteren nicht von Bach komponierten Werken auf-
tritt, ist noch nicht untersucht worden.

Wenn aber Hauptkopist A mit dem Jahresende 1725 aus dem Kreis der
stindigen Kopisten Bachs ausscheidet, so werden wir auch die Kantaten
168, 137, 164 und 79 vor diesem Termin ansetzen, also in das Jahr 1725
(1724 wire wegen der Sechzehntelformen des Hauptkopisten A unmog-
lich), obwohl uns die Wasserzeichen dieser Kantaten wenig Hilfe fiir ihre

4 fach-]ahrbuch 1957
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Datierung bieten und lediglich eine Entstehung 1726 durch ihre Anders-

artigkeit ausschliefen.

Das Ende des Jahrgangs wird mit den Kantaten 58 und 84 in den Anfang

des Jahres 1727 zu verlegen sein. Von diesen wird Kantate §8 nicht nur

durch Wasserzeichen und Schreiber in dieses Jahr verwiesen, sondern auch
durch die Feststellung, daB ein Sonntag nach Neujahr im vorangegangenen

Jahr nicht vorkam, wihrend er im folgenden noch in die Zeit der Landes-

trauer um die verstorbene Konigin Christiane Eberhardine fiel. Fiir BWV 84

bleibt dagegen auch die Moglichkeit einer Entstehung im folgenden Jahr,

1728, nicht restlos ausgeschlossen.

Fiir die so gefundene Chronologie des Jahrgangs III nun wieder einige be-

stitigende Beobachtungen:

1. Im Jahr 1726/27 werden alle diejenigen Sonntage mit Kompositionen
ausgespart, die bereits im Vorjahr mit einer Kantate bedacht worden
waren, nimlich der 9. und 13. p. Trin. und die Weihnachtsfesttage mit
Ausnahme des Sonntags nach Neujahr, der im Januar 1726 ausfiel und
daher erst im folgenden Jahr eine Kantate erhielt (BWV 58). Nur der
12. p. Trin. wurde nicht ausgelassen, weil ja die Kantate 137 des Jahres
1725 auf diesen Tag noch fiir den vergangenen Jahrgang bestimmt war.

2. Im Jahr 1726 fiel der Michaelistag auf den 15. p. Trin. Folgerichtig be-
sitzen wir zum 15.p. Trin. dieses Jahres keine Kantate. Erst spiter
wurde hierfiir BWV 51 nachkomponiert.

Jahrgang III ist somit der erste, dessen Komposition sich iiber eine lingere
Zeit als ein Jahr erstreckt. Wodurch insbesondere die geringe Kantaten-
produktion in der zweiten Hilfte des Jahres 1725 veranlaBt wurde, ist nicht
festzustellen. Es lige nahe, an Verluste zu glauben; dann aber wire un-
erfindlich, warum die aus diesem Jahre erhaltenen Kantaten mit denen von '
1726 zu einem Jahrgang zusammengefalt wurden. Allenfalls wire es denk-
bar, daB dies durch spitere Umordnung, etwa bei der Erbteilung, bewerk-
stelligt wurde??; doch fehlen uns hierfiir Beweise. Auch das Fehlen geeig-
neter Dichtungen konnte eine Rolle gespielt haben; denn von den drei er-
haltenen Kantaten auf Trinitatissonntage 1725 sind zwei auf alte Libretti
von Salomon Franck komponiert (oder umgearbeitet?) — BWV 168 und

43 Diese Ansicht vertritt — freilich nur als Hypothese — Dadelsen II; demnach hitte
C.P.E.Bach vom urspriinglichen Jahrgang ITI (1725/26) die Kantaten von Advent
bis Trinitatis (einschlieBlich der Kompositionen von Johann Ludwig Bach), vom
urspriinglichen Jahrgang IV (1726/27) diejenigen vom 1.p. Trin. bis SchluB des
Kirchenjahres geerbt. Die jeweils andere Hilfte, nimlich die Kantaten der Trinitatis-
zeit 1725 und der ersten Jahreshilfte 1727 witen dann bis auf geringfiigige Reste
verlorengegangen. Picanders Jahrgang — unser Jahtgang IV — wiire dann als fiinfter
und letzter anzusehen. — Diese These leuchtet ein, bedatf aber der Bestitigung. Be-
sonders wire nachzupriifen, warum dann die witklich erhaltenen Kantaten der Ttini-
tatiszeit 1725 einen so offensichtlich ,,versprengten* Eindruck machen, Kantate 137
als Nachtrag zum Jahrgang II, die Kantaten 168 und 164 als — zumindest textliche
— Reminiszenzen an die Weimarer Zeit (vgl. allerdings BWV 72!).
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164 —, die dritte — BWV 137 — legt der Komposition den unverinderten
Strophentext eines Chorals zugrunde. SchlieBlich kénnte man an Bachs Ab-
sicht glauben, seine Jahrgangskompositionen durch vorliufige Auslassung
der Trinitatiszeit dem wirklichen Kirchenjahr anzugleichen. Der Jahr-
gang III wiirde dann ,,eigentlich mit dem 1. Advent 1725 beginnen. Aber
auch diesen Plan hat Bach jedenfalls nicht folgerichtig weitergefiihrt, da er
den Jahrgang IV, wenn wir Picanders Druckanordnung glauben diirfen,
wiederum mit dem Johannisfest, also ungefihr mit den Trinitatissonntagen
begonnen hat.

Nachdem sich nun fiir die zeitliche Dehnung dieses Jahrgangs kein absolut
tiberzeugender Grund anfiihren liBt, miissen wir vielleicht mit einer be-
ginnenden Gleichgiiltigkeit Bachs rechnen, sei es, daB sich diese aus be-
ginnenden Zwistigkeiten mit dem Rate ergeben hat, sei es, daf sie einfach
durch die Tatsache bedingt war, daB Bach sich nunmehr einen ersten Be-
stand an eigenen Stiicken geschaffen hatte, auf den er zuriickgreifen konnte,
wenn er nicht die Absicht hatte, den bevorstehenden Gottesdienst mit einer
neugeschaffenen Komposition auszuzeichnen.

VI. Spitere Vokalkompositionen

Was uns an Vokalkompositionen Bachs nach 1726 erhalten ist, liegt zeit-
lich zu zerstreut, um die bisherige Methode mit Exrfolg fortsetzen zu konnen.
Kopisten und ihre Schriftformen sind seltener belegt, lassen sich zeitlich
daher weniger genau eingrenzen. Dasselbe gilt fiir Wasserzeichen. Zwar
treten noch immer einige Zeichen mit beachtlicher Hiufigkeit auf (z. B. MA
mittlere und groBe Form); aber dann erstreckt sich ihre Verwendung iiber
eine lingere Zeit und 1iBt damit wiederum keine sicheren Datierungen zu.
Bis zum Anfang des Jahres 1735 konnen wir diesen Mangel dadurch aus-
gleichen, daB wir eine groBere Zahl fest datierbarer Werke besitzen, denen
wit einige weitere nach Analogie der Schreiber und Wasserzeichen zu-
ordnen konnen. Nach 1735 sind uns jedoch nur noch wenige Zufallsetfolge
beschieden; wir werden diese Zeit daher nicht in extenso behandeln.

1. Jahrgang IV
Vom urspriinglichen Aussehen dieses Jahrgangs haben wir kaum eine Vor-
stellung. Von den zehn Kantaten, die Bach nachweislich aus dem Picander-
Jahrgang von 1728 vertont hat, sind uns fiir vier keinerlei Originalquellen
iberliefert (BWV 156%, 159, 145 und 149), von vier weiteren fehlen uns die
Originalstimmen, die uns iiber die Kopisten des Jahrgangs Aufschlul geben
konnten; ihre Partituren sind meist fragmentarisch (BWV 1972, 188, Ich
bin ein Pilgrim) und nur in einem Falle vollstindig erhalten (BWYV 171);

44 Das im Besitz der Thomasschule in Leipzig (jetzt Bach-Archiv) befindliche Stimmen-
material zu dieser Kantate scheint der Zeit nach 1750 zu entstammen, da es keine Spuren
Bachscher Revision zeigt und weder Schreiber noch Wasserzeichen in Bachs Original-
handschriften wiederkehren.

4%
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nur zu zwei Kantaten besitzen wir zur Originalpartitur auch das Stimmen-
material, und zwar zu BWV 174 (die meisten Stimmen z. Z. nicht zuging-
lich in Privatbesitz!) und zu BWV 84, also derjenigen Kantate, die wir
offenbar abweichend von den iibrigen in Jahrgang III einordnen missen;
denn sie findet sich in Philipp Emanuel Bachs NachlaBverzeichnis (s. oben,
S. 17), der komponierte Text weicht von der Druckfassung z. T. ab, und
in ihrem Stimmenmaterial treten die aus Jahrgang IIT bekannten Kopisten
auf.

Bietet schon dieser Quellenbefund kaum eine methodische Handhabe fiir
unsere Untersuchungen, so sind wir erst recht nicht tiber die Verluste unter-
richtet, die offenbar gerade fiir diesen Jahrgang auBerordentlich sind. Was
sich trotzdem fiir Jahrgang IV aus den in Anhang A und B zusammen-
gestellten Erkenntnissen ermitteln 1iBt, kann in kurzen Worten zusammen-
gefalit werden:

Die Datierung der Kantate 174 in das Jahr 1729 ist durch authentisches
Datum im Stimmenmaterial (z. Z. nicht zuginglich, vgl. aber BG 41, XLII)
gesichert. Annihernd in dieselbe Zeit diirften daher alle diejenigen Kan-
taten fallen, die demselben Picandet-Jahrgang angehoren und deren Hand-
schriften gleichfalls Posthorn-Wasserzeichen tragen, also BWV 188, 1972,
171. Mit dieser Gruppe dutch gleichen Hauptkopisten und gleiches Wasser-
zeichen verbunden ist Kantate 120a, und iiber diese wieder die Picander-
Kantate ,,Ich bin ein Pilgrim* (Fragment, vielleicht von Kopisten des Jahr-
gangs geschrieben, in der Partitur zu BWV 1202 enthalten); beide diirften
also in den gleichen Zeitraum fallen. Auch die weltliche Kantate 201 wird
durch ihr Wasserzeichen in dieselbe Zeit verwiesen, desgleichen die drei
Chorile zu Trauungen BWV 250 bis 252 sowie die Kantate 112, von der
nicht zu entscheiden ist, ob sie schon einmal um 1728 /29 aufgefiihrt wurde,
oder ob die durch Textdruck fiir das Jahr 1731 belegte Auffihrung zu-
gleich auch ihre erste war; — in diesem Falle wiirde sic wohl den Schlu3
der ,,Posthorn*-Wasserzeichen-Gruppe bilden, doch bliebe dann unerfind-
lich, warum Johann Ludwig Krebs, der Hauptschreiber der Kantaten von
1731, in ihrem Stimmenmatetial iiberthaupt nicht auftritt. Endlich scheint
auch die Auffithrung der (unechten) Lukas-Passion BWV 246 in diese Zeit
zu fallen (Posthorn-Zeichen in Teilen der Partitur), vielleicht in das Jahr
1730, da 1729 schon durch die Auffithrung der Matthdus- und 1731 durch
die der Markus-Passion belegt sind. Doch bleiben alle diese Datierungen
recht zweifelhaft, wenngleich es naheliegt, wenigstens die Entstehung der
Kantaten des Picandet-Jahrgangs dem Textdruck entsprechend in die Zeit
von Sommer 1728 bis 1729 zu datieren.

2. Werke nach 1729

Im Jahre 1729 {ibernahm Bach die Leitung des von Telemann gegriindeten
Collegium musicum. Damit scheint sich sein Interesse wieder mehr als bis-
her der Komposition von Instrumentalmusik und weltlichen Kantaten zu-
gewandt zu haben. Wenn wir auch mit dem méglichen Verlust eines Kan-



Zur Chronologie der Leipziger Vokalwerke J. S. Bachs 53

tatenjahrgangs und mindestens einer Passion aus der Zeit nach 1729 rechnen
konnen, wenn auch die Komposition des Weihnachtsoratoriums, der /-Moll-
Messe, des Himmelfahrtsoratoriums und mehrerer grofBartiger Kantaten
noch vor ihm lagen: Eine derart auf die Komposition von Kirchenmusik
ausgerichtete Schaffensperiode wie die von 1723 bis 1729 kehrt in Bachs
Leben nicht wieder. Bezeichnend ist ferner der hohe Anteil an Umarbei-
tungen, zumal Parodien weltlicher Werke an den Kirchenkompositionen
dieser Jahre, so daBl oftmals der Eindruck entsteht, ein Kirchenwerk ver-
danke seine Entstehung nicht nur dem gottesdienstlichen Bedarf, sondern
daneben auch dem Wunsch, die fiir Gelegenheitswerke komponierte Musik
der weiteren Auffithrungspraxis zu erhalten (vgl. z. B. Weihnachtsorato-
rium, Markus-Passion u. a.).
Eine Ordnung der nun entstehenden Kantaten in einen neuen Jahrgang
— den fiinften — ist nicht erkennbar; vielmehr handelt es sich bei den
meisten Neukompositionen um Auffiillung bestehender Jahrginge, da-
neben werden Umarbeitungen ilterer Kompositionen vorgenommen. Wohl
in Verbindung mit dem Nachlassen der Kantatenproduktion steht die be-
reits frither erwihnte Beobachtung, da3 Papier gleicher Sorte iiber eine
lingere Zeitspanne verwendet wird und somit keinen hinreichenden Anhalt
zu sicherer Datierung bietet. Dem gleichfalls schon beobachteten Riick-
gang der erfaBten Kopisten steht andererseits ein Anwachsen des auto-
graphen Anteils im Stimmenmaterial gegentiber (z. B. in BWV 232, 177,
14, 36b, 30, 8 in D-Dut, 207a, 210a), was an die Moglichkeit denken 1iBt,
Bach habe zu Zeiten iiberhaupt keine regelmiBig arbeitenden Kopisten
mehr beschiftigt, sondern die geringfiigigen anfallenden Arbeiten tiber-
wiegend selbst erledigt. Diejenigen Kopisten, die erfat werden, sind vollig
andere als in den voraufgehenden Jahren (die Mitglieder der Bachschen
Familie ausgenommen); insbesondere tritt keiner der bisher beobachteten
Hauptkopisten wieder auf. — Bemerkenswert ist ferner die Entstehung ver-
schiedener Choralkantaten ohne Bestimmung im Kirchenjahr. Eine Er-
klirung fur diese Erscheinung liegt noch nicht vor.
Eine erste Gruppe von Vokalwerken gewinnen wir durch die Beobachtung
des neuen Hauptkopisten der Zeitum 1730, Johann Ludwig Krebs. Er
16st offenbar den Hauptkopisten D (von dem wir freilich nicht sagen konnen,
ob et iberhaupt lingere Zeit titig war) ab. Die Entwicklung seiner Schrift-
formen 1aBt sich an einigen datierbaren Werken gut verfolgen:
In seinen ersten Kopien schreibt Krebs den BaBschliissel meist nach oben
iber das Notensystem hinausragend. Dadurch sind folgende Werke ge-
kennzeichnet:

BWYV 226 (24. 10. 1729), 1204, 201.
Ein Ubergangsstadium, in dem das eben geschilderte Merkmal nicht mehr
und das folgende noch nicht ausgeprigt sind (BaBschliissel nur noch selten
iiber oberste Notenlinie ragend, Achtelpause am unteren Ende nur schwach
oder gar nicht aufgebogen), findet sich in den Kantaten:

BWYV 192, 51, 82.
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Von diesen ist BWV 51 fiir den 15. p. Trin. bestimmt. Der einzige Sonntag
dieser Art, der zwischen dem 24. 10. 1729 und dem 27. 8. 1731 (s. unten)
liegt, ist der 17. 9. 1730. Demnach ist Kantate 51 mit groBter Wahrschein-
lichkeit in das Jahr 1730 zu datieren, desgleichen wohl auch Kantate 192, in
der fast durchweg dieselben Schreiber auftreten. Kantate 82, in der die
gleich zu beschreibende Entwicklung der Achtelpausen schon am weitesten
vorangeschritten ist, wiirde dann zum 2. 2. 1731 den AbschluB dieser
Gruppe bilden.
In der nun folgenden Gruppe ist die Achtelpause, die in den ersten Werken
mit einem gerade auslaufenden Strich oder einem kurz nach rechts oben
abgeknickten Haken endete, am unteren Ende merklich nach rechts seit-
wiirts oder oben abgebogen. Da fiir einen Teil dieser Werke das Jahr 1731
als Auffiihrungsdatum quellenmiBig bezeugt ist, diirften auch die nicht da-
tierten unter ihnen in dasselbe Jahr fallen:
BWYV 103, 37, 172 (It. Textdruck: 1731), 29 (It. Leipziger Ratsakten:
27. 8T 1731
Bei den ersten drei der genannten Kantaten handelt es sich um Wiederauf-
fithrungen élterer Werke.
In den verbleibenden drei Kantaten ist die Viertelpause, die bisher eine
starke Betonung der Senkrechten zeigte, wesentlich flacher geworden;
auBerdem erhilt die nach unten gestrichene Halbe Note den Hals nicht
mehr wie bisher rechts, sondern in der Mitte des Notenkopfes angesetzt:
BWYV 70, 140, 36.
Der 27. p. Trin., fiir den die Kantate 140 bestimmt ist, tritt wihrend der
gesamten Leipziger Amtszeit Bachs nur in den Jahren 1731 und 1742 auf.
1742 ist jedoch Krebs nicht mehr in Leipzig. Da nun auch ein 26. p. Trin.
in den angrenzenden Jahren um 1731 (zwischen 1729 und 1735) nicht auf-
tritt, werden die beiden ersten Kantaten mit absoluter Sicherheit, die dritte
mit einer an Sicherheit grenzenden Wahrscheinlichkeit (Auftreten anderer
Schreiber und Wasserzeichen ab 1732) in das Jahr 1731 verwiesen.
Das Hauptwasserzeichen der eben geschilderten Zeit ist MA mittlere Form.
Wir finden es auBer in den eben aufgezihlten noch in folgenden Werken:
BWV 198 (authentisches Auffithrungsdatum: 17. 10. 1727), 174 (1729 —
vgl. oben), 112 (vgl. oben), 110, 16, 23, 182, 0 T S O B R R
243, 245.
Von diesen Kompositionen wurden BWV 198, 174, 112 und 195, soweit
wir erkennen kénnen, in dem Zeitraum, den das genannte Wasserzeichen
umfalt, erstmals aufgefiihrt (die Erstfassung von BWV 195 ist verschollen,
erhalten ist nur der Umschlag); bei allen iibrigen Werken handelt es sich
um Wiederauffihrungen, wobei das Papier des Zeichens MA entweder zur
Niederschrift einer Umarbeitung oder aber lediglich zur Erginzung des
Auffithrungsmaterials verwendet wurde. Die Auffihrungen dieser Werke
fallen in einen Zeitraum von Ende 1727 bis — wie sofort darzulegen sein
wird — spitestens Mitte 1732, ohne daB eine genaue Datierung in jedem
Falle méglich wire.
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Spitestens Mitte 1732 tritt als neuer wichtiger Schreiberdet Hauptkopist
E in unser Blickfeld. Mit frithen Formen ist et erstmals in den Kantaten 29
und 140 von 1731 feststellbar, von 1732 an 16st er dann Johann Ludwig
Krebs in der Rolle des Hauptschreibers ab. Auch er tritt mit deutlich unter-
scheidbaren Schriftformen auf, die in gewissem MaBe die Einordnung der
nicht datierten Werke zulassen.
Violinschlisssel, in denen der Endstrich nicht wie iiblich senkrecht nach
unten, sondern statt dessen mit einem Schwung rechts aufwirts gebogen
witd, finden sich in:
BWYV 29 und 140 (beide 1731).
In allen folgenden Werken finden wir den Violinschliissel mit senkrecht
abwirts gefithrtem, geradem Endstrich, und zwar zunichst in einer auf-
fallend breiten Schliisselform, vertreten in:
BWYV 177 (autographes Datum: 4. p. Trin. 1732), 213 (5. 9. 1733), 214
(8. 12. 1733), ferner in Kantate 93, die demnach gleichfalls 1732 oder 1733
wieder aufgefithrt worden sein muB.
Bereits von Kantate 213 an macht die Achtelpause dieselbe Entwicklung
durch wie in der Handschrift von J. L. Krebs: Der bisher gerade nach
unten gefithrte Abstrich wird immer hdufiger nach rechts oben aufgebogen
(BWYV 93 daher vor 213!). Desgleichen erfihrt die nach unten gestrichene
Halbe Note spitestens ab BWV 93 (in 177 kein Beispiel) eine Verinderung:
Der bisher rechts des Notenkopfes angesetzte Hals wird nunmehr links an-
esetzt.
%m Weihnachtsoratorium (1734/35) endlich, dem letzten Werk, in dem
Hauptkopist E nachweisbar ist, sowie in einer Violino-piccolo-Stimme zu
Kantate 96 (Wiederauffithrung daher zum 18. p. Trin. 1734, evtl. spiter)
haben die Violinschliissel eine erheblich schmalere Gestalt als bisher (in
BWYV 215 fehlen Beispiele fiir Halbe Noten wie fiir Violinschliissel).
Das Wasserzeichen der Periode von 1732 bis Anfang 1735 ist MA grofie
Form. Wir finden es auler in denjenigen Kantaten, in denen Hauptkopist E
als Hauptschreiber auftritt, noch wieder in der ,,Missa® BWV 232 (1733)
und in einigen Kantaten, die sich nur annihernd in den genannten Zeit-
raum datieren lassen:
BWYV 9, 100 und 211,
ferner in Einzelstimmen, die auf Wiederauffithrungen deuten:
BWV 62, 91, 41, 58, 73, 82, 173, 129, 94, §.
Gegen Ende 1734 und Anfang 1735 sind wir noch einmal in der Lage, eine
Anzahl von Werken datieren zu kénnen durch das zeitlich verhiltnismiBig
eng begrenzte Auftreten des Wasserzeichens ,,ZVMILIKAV*‘ der Papier-
miihle Miltigau, das zunichst eine Zeitlang neben dem Zeichen MA groBie
Form auftritt und es endlich ablést. Wir finden es in den Werken:
BWYV g7 (autographes Datum: 1734), 2072 (3. 8. 1734), Telemann, Kantate
,»Machet die Tore weit* (1. Advent), Weihnachtsoratorium BWV 248 (auto-
graphes Datum: 1734), BWV14 (autographes Datum: 1735), 82 (Wiedet-
auffithrung), 66 (Wiederauffithrung), Himmelfahrtsoratorium BWV 11.
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Alle Auffithrungen sind daher in einen Zeitraum von spitestens August
1734 (BWYV 97 ist ohne Bestimmung im Kirchenjahr!) bis Himmelfahrt173 5
zu datieren.

Nach der Mitte des Jahres 1735 dndert sich das Bild:

1. Zwar ist noch eine geringe Zahl Bachscher Kantaten nach 1735 anzu-
setzen — BWV 30a, 30, Anh. 13, 212, 197, 191, 34, 2102, 210, 19§
(spitere Fassungen), und vielleicht noch weitere —, ihre Zahl ist jedoch
zu gering, als daf sich allein durch papier- und schriftkundliche Unter-
suchungen dieser Werke verbindliche Erkenntnisse gewinnen lieBen.

2. Ein Teil der frither komponierten Kantaten gibt durch beiliegende Stim-
men mit spiteren Wasserzeichen zu erkennen, daBl noch nach 1735
Wiederauffithrungen stattgefunden haben (was ohnehin anzunehmen ist).
Eine sichere Datierung ist jedoch frithestens dann moglich, wenn die in
Bachs spiter Zeit auftretenden Schreiber deutlich von den nach seinem
Tode beschiftigten getrennt sind. Die Ausdehnung der schriftkundlichen
Untersuchungen auf die Zeit nach 1750 gehort jedoch nicht zu den Zielen
dieser Studie.

3. Durch verschiedene Dokumente wird bezeugt, daB sich Bach in seiner
letzten Lebenszeit in eththtem MaBe der Komposition und Uberarbei-
tung von Instrumentalwerken widmete; — erinnert sei an die Teile III
und IV der Klavieriibung, das Kanonwerk iiber ,,Vom Himmel hoch*,
den Teil II des Wohltemperierten Klaviers, die Orgelchorile der
Leipziger Originalhandschrift, das Musikalische Opfer, die Kunst der
Fuge. Es liegt daher nahe, auch die Vokalwerke der Spitzeit durch eine
Analyse der Bachschen Eigenschrift sowie der Schriftformen der Ko-
pisten von Instrumentalwerken zeitlich soweit wie mdglich niher zu be-
stimmen. Beides wiirde gleichfalls die dieser Studie gezogenen Grenzen
tiberschreiten und muBl Aufgabe anderweitiger Untersuchungen? bleiben.

Wir brechen daher unsere Untersuchungen an dieser Stelle ab und lassen

eine kalendermifige Zusammenstellung der gewonnenen Erkenntnisse

unter genauerer Darlegung der jedes einzelne Werk betreffenden Verhilt-
nisse folgen. Hier sollen dann auch die spirlichen Erkenntnisse fiir die Zeit
nach 1735 eingearbeitet werden.

VII. Kalender der sicheren und mutmaBlichen Auffihrungen
von Vokalwerken unter Johann Sebastian Bach in Leipzig

Im folgenden wird eine Einzeldarstellung der bisher ermittelten Auf-

fihrungen gegeben. Hierzu ist zu bemerken:

1. An Handschriften sind ausschlieBlich Originalhandschriften genannt.
Auch wenn diese mit spiteren Handschriften unter einer Signatur ver-
einigt sind, werden nur die Originale beriicksichtigt.

2. Als Bestitigung wird lediglich das Auftreten solcher Wasserzeichen und
Formen angesehen, die fiir die betreffende Zeit mehrfach belegt sind.

48 Eine ausfiihtliche Analyse der Eigenschrift Bachs findet sich bei Dadelsen II.
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Dementsprechend sind singulir auftretende Wasserzeichen und Kopisten
nicht aufgezihlt.

. Auf spitere oder frithere Auffiihrungen desselben Werkes wird normaler-

weise im Zusammenhang mit der gerade behandelten Auffithrung hin-
gewiesen. Eine vollstindige Aufzihlung der zu spiteren oder friiheren
Auffilhrungen gehorigen Handschriften (oder auch solcher, die nicht
sicher datierbar sind) etfolgt dabei jedoch nicht.

. Die Bezeichnung desjenigen Kopisten, der jeweils als Hauptschreiber

des betreffenden Stimmensatzes in Erscheinung tritt, ist durch Fettdruck
hervorgehoben.

. Als selbstverstindlich wird angenommen, daB in denjenigen Zeiten, die

als tempus clausum galten, keine Kantatenauffiihrungen stattfanden. Dies
gilt alljahrlich fiir die Sonntage vom 2.—4. Advent und von Invocavit
bis Palmarum. Eine Ausnahme bildet lediglich das Fest Marid Ver-
kiindigung, zu dem auch dann eine Kantate aufgefiihrt wurde, wenn es,
wie iiblich, in die Passionszeit fiel.

23

Nicht datierbar, vor 2. 7.:

26.

16.

30.

BWYV 237, belegt durch
Partitur P 13/4: WZ = IMK
Stimmen S7 r74: WZ = IMK
Kopist = Hauptkopist A.
Durch frithe Violinschliisselform des Hauptkopisten A ist die Auf-
fithrung auf vor 2. 7. (BWYV 147) festgelegt.
. 2. BEstomihi:
Auffithrung des ,,Probestiicks* BWV 22, belegt durch
Partitur P 46/1: WZ = IMK (z. T. auch Halbmond)
Einziger Schreiber: Hauptkopist A (frithe Schriftformen)
Stimmen nicht erhalten.
Zu einer eventuellen Auffithrung von BWV 23 siehe unten, 20. 2.
1724.
3. Karfreitag:
Auffithrung einer Passion in der Thomaskirche (BJ 1911, S. 50ff.):
Nicht nachweisbar (vgl. auch 7. 4. 1724).
5. 1.Pfingsttag:
Auffithrung einer Kantate in der Universititskirche (Spitta II, 37):
Vielleicht BWV 59, belegt durch
Partitur Pr67: Eigenschrift Bachs vor 1724 (nach Dadelsen II)
T o i B o B
BWYV 75, belegt durch
Partitur P 66: Notierungsweise a der Oboe d’amore (vgl. oben S. 42).
Obwohl das WZ der Partitur singulir auftritt und die Stimmen
nicht erhalten sind, ist an der Datierung dieses Schwesterwerkes der
Kantate 76 nicht zu zweifeln (vgl. Spitta II, 184 und 778, Anm. 10).
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6.6, 2. p. Trin.s
BWYV 76, belegt durch
Partitur P 67: WZ = IMK
Autographes Datum: anno 1723
Stimmen S# r3b: WZ = IMK
Kopisten = Hauptkopisten A, B, Anon. Ia, Ib
Notierungsweise a der Oboe d’amore.
Spitere Wiederauffithrung des zweiten Teils, vielleicht zum Refor-
mationsfest am 31. 10. 1724 (s. dort) durch autographe Viola-da-
gamba-Stimme mit WZ Halbmond belegt.
Spitere Wiederauffiihrung des ersten Teils (undatierbar) zum Re-
formationsfest belegt durch die Nennung dieser Bestimmung in
Breitkopfs VVerzeichnif§ Musicalischer Werke Leipzig 1761, S. 20.
¥3.96. 3. p. ‘Lring
BWV 21, belegt durch
Stimmen S7 354: WZ = IMK
Kopisten = Hauptkopisten A, B, Anon. Ic.
Wiederauffilhrung dieser aus frither Zeit stammenden Kantate
unter Verwendung ilteren Stimmenmaterials, erstmals mit Po-
saunen (Satz 9); Partitur nicht erhalten.
20. 6. 4. p./Trin.:
BWYV 24, belegt durch
Partitur P 44/4: WZ = IMK
Stimmen S7 79: WZ = IMK
Kopisten = Hauptkopisten A, B, Anon. Id, Ic, Ie.
Spitere Wiederauffithrung (nicht datierbar) belegt durch Ergin-
zungen im Bc von unbekannter Hand.
BWV 185, belegt durch
Stimmen 7 4: WZ = IMK
Kopisten = Hauptkopist A, Anon. Ib.
Auffithrung in g-Moll unter Verwendung von Partitur und einem
Teil der Stimmen aus der Weimarer Zeit (urspriingliche Ton-
art = Chorton: fis-Moll).6
Die Auffiihrung zweier Kantaten an diesem Tage ergibt sich aus
dem Auftreten friiher g-Schliissel-Formen in der Schrift des Haupt-
kopisten A im Stimmenmaterial beider Werke. Vermutlich erklang
eine der Kantaten vor, die andere nach der Predigt (vgl. oben,
S. 42). )
24. 6. Johannistag:
BWYV 167, belegt durch
Stimmen 7 67: WZ = IMK
Kopisten = Hauptkopist A, Anon. Id, If
Partitur nicht erhalten.

46 Vgl. A. Diirr, a. 2. O, S. 24f. und 63.
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Eine Partiturabschrift des Hauptkopisten B (P 46/2, WZ undeutlich)
weist durch ihre Schriftformen auf eine spitere Wiederauffithrung.
oder sie wurde fiir den eigenen Gebrauch ihres Schreibers hergestellt,
5eips Lpinve:
Keine Auffihrung nachweisbar, vermutlich mit Riicksicht auf den
Johannistag.
Mariae Heimsuchung:
BWYV 147, belegt durch
Stimmen S# 46: WZ = IMK
Kopisten = Hauptkopisten A, B, Anon. Ig, Ie, In (,)
Notierungsweise b der Oboe d’amore (vgl. oben, S. 43).
Das WZ der Partitur stammt z. T. aus Weimarer Zeit (Bl. 1—8),
der Rest (Bl. 9—12) trigt das WZ MA mittlere Form??.
Die Kantate stellt die erweiterte Umarbeitung eines in Weimar be-
gonnenen Werkes von 1716 dar??. Die Umarbeitung scheint in der
Partitur 1723 nur provisorisch, in spiterer Zeit ausfiihrlich einge-
tragen worden zu sein (vgl. unten, um 1728/1731).
6. piTrin.
Keine Auffilhrung nachweisbar, vermutlich mit Riicksicht auf
Mariae Heimsuchung.
e Link:
BWYV 186, belegt durch
Partitur P 53: WZ = IMK
Kopist = Anon. Ih
Originales Datum: 1723
Stimmen nicht erhalten.
Die Kantate stellt die erweiterte Umarbeitung eines Weimarer
Werkes von 1716 dar®®. Die Umarbeitung wurde offenbar von Bach
in der alten Partitur provisorisch vermerkt; darauf lieB Bach die
Partitur neu kopieren (= P 53).
8..p: Ttin.:
BWYV 136, belegt durch
Stimmen (+ Partiturfragment) S# 20: WZ = IMK
Kopisten = Hauptkopisten A, B, Anon. Ig, Ib, In (?)
Notierungsweise b der Oboe d amore (vgl. oben S. 43).
9. p:ilring:
BWV 105, belegt durch
Partitur P 99: WZ = IMK
Stimmen nicht erhalten.
10..p. Ttins:
BWV 46, belegt durch

47 Vgl. A. Diirr, a. 2. O., S. 41f., dabei scheinen die Schriftformen J. S. Bachs, die in der
Partitur auftreten, darauf hinzudeuten, da3 uns der Eingangschor in seiner Weimarer
Niederschrift erhalten ist.

48 Vgl. A. Diirr, a. a. O., S. 26ff.
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Stimmen §7 78: WZ = IMK
Kopisten = Hauptkopist A, Anon. Ic
Partitur nicht erhalten.
12ep. Lrin.:
BWYV 179, belegt durch
Partitur P 746: WZ = IMK
Stimmen §# 348: WZ = IMK
Kopist = Hauptkopist A
Nur 2 Stimmen erhalten.
Vermutlich auch BWV 199, belegt durch
Stimmen S7 459: Kopisten = Hauptkopist B, Anon. Ig.
Wiederauffiihrung dieser urspriinglich in Weimar 1714 kompo-
nierten Kantate in -Moll unter Verwendung der Weimarer Partitur
und der Weimarer Oboenstimme.
Die Auffithrung von zw eiKantaten wird durch das Auftreten der
fir diese Zeit in Frage kommenden Kopisten (Kantate 199), die
Schriftformen des Hauptkopisten A sowie das Wasserzeichen der
Kantate 179 wahrscheinlich gemacht. Vermutlich erklang die eine
der Kantaten vor, die andere nach der Predigt.
Universitits-Festakt (Geburtstag des Herzogs Friedrich II. von
Sachsen-Gotha):
BWYV Anbh. 20, belegt durch
Vogel, Continunation Derer Leipzigischen Jabrbiicher 1714—1728 und
Acta Lipsiensium academica, Leipzig 1723, S. 231f.
Auffihrungsmaterial nicht erhalten.
12.ps Trin,:
BWYV 69a, belegt durch
Stimmen 57 68: WZ = IMK
Kopisten = Hauptkopisten A, B, Anon. Ib, Ii
Notierungsweise b der Oboe d’amotre
Partitur nicht erhalten.
Die vorliufige Untersuchung dieser Kantate 148t es moglich er-
scheinen, daB3 von dieser Kantate drei Fassungen zu unterscheiden
sind, deren erste, iibereinstimmend mit BG 16, S. 373ff., bei der
hier behandelten Auffithrung verwendet wurde.
Weitere Auffithrungen lassen sich wie folgt vermuten:
Zweite Fassung: Wie erste Fassung, jedoch Arie Nr. 3 (,,Meine
Seele, auf, erzihle®) in der spiteren (G-Dur-)Fassung, belegt durch
WZ = MA mittlere Form
Kopisten = Hauptkopist C, Anon. IIIb
fiir die Zeit um 1727, vielleicht zum 12. p. Trin. 1727.
Dritte Fassung: Wie BG 16, S. 281fF., belegt durch
Singulires WZ (Einhorn) in Violine II, Viola
Spite Schriftformen J. S. Bachs (spiter als BWV 2121)
fiir die Zeit zwischen 1743 und 1750.
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I3t p. Lrini:
BWYV 77, belegt durch
Partitur P 68: WZ = IMK
Stimmen nicht erhalten.
14. p. Trin.:
BWYV 25, belegt durch
Stimmen S# 376: WZ = MA kleine Form
Kopisten = Hauptkopisten A, B, Anon. Ii, Id, Te, Ic
Partitur nicht erhalten.
Ratswechsel:
BWYV 119, belegt durch
Partitur P §78: WZ = MA kleine Form
Autographes Datum: 1723
Stimmen nicht erhalten.
T5.p.Trin.:
BWYV 138, belegt durch
Partitur P 758: WZ = IMK (1 BL.), das iibrige undeutlich, wohl MA
kleine Form
Notierungsweise ¢ der Oboe d’amore (vgl. oben, S. 43)
Stimmen nicht erhalten.
6. p. Uit
BWYV 95, belegt durch
Stimmen S7 r0: WZ = MA kleine Form
Kopisten = Hauptkopisten A, B, Anon. Tk (?)
Notierungsweise ¢ der Oboe d’amore
Partitur nicht erhalten.
I7. P Ltin.:
Vielleicht Auffiihrung BWV 148, belegt durch Zugehorigkeit zum
Jahrgang (vgl. oben, S. 15). Da jedoch die Dichtung Zusammen-
hinge mit Picanders ,,Sammlung erbaulicher Gedancken® von 1725
aufweist (vgl. Spitta II, 992f.), muB auch eine spitere Entstehung
in Betracht gezogen werden.
Originalhandschriften nicht erhalten.

18. p. Trin.: | - % ]
Michackisy o f Keine Auffithrung nachweisbar.

. 19.p. Frin.e

BWYV 48, belegt durch
Partitur P r09: WZ = MA kleine Form
Stimmen S# 53: WZ = MA kleine Form

Kopisten = Hauptkopisten A, B, Anon. Tia T4 1 m (P), dic:
Von den Stimmen weist die Dublette der Viol. IT Weimarer Wasset-
zeichen auf; weitere Anzeichen fiir eine Weimarer Entstehung
dieser Kantate fehlen bisher. Gegen eine frithere Entstehung des
Werks spricht das Auftreten des Leipziger Kopisten Anon.Ii als
Schreiber auf dem Papier Weimarer Ursprungs.
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20. p.. Ttin.;
BWYV 162, belegt durch
Stimmen S7 7: Kopisten = Hauptkopisten A, B, Anon. Ia
Partitur nicht erhalten.
Wiederauffithrung in A-Moll mit Zugtrompete unter Verwendung
eines Teiles des Weimarer Stimmenmaterials; die neu geschriebenen
Stimmen auf den Riickseiten der unbrauchbaren Weimarer Stim-
men*?,
2. Vi
BWV 109, belegt durch
Partitur P 772: WZ = MA kleine Form
Stimmen 57 s6: WZ = MA kleine Form

Kopisten = Hauptkopisten A, B, Anon. Ij, Ik.
22:p: Erins
BWYV 89, belegt durch
Stimmen 57 99: WZ = MA kleine Form

Kopisten = Hauptkopisten A, B, Anon. Iy 0a; Il Im;, Tc
Partitur nicht erhalten.
23. p. Trin., Reformationsfest:
Keine Auffiihrung nachweisbar (oder BWV 1632 — Weimarer
Kantate zum 23. p. Trin.).
Auffithrung einer Kantate in der Universititskirche :
Nicht nachweisbar.
Orgelweihe in Stérmthal:
BWYV 194, belegt durch
Partitur P 43/3: Autographe Aufschrift: »»Bey Einweibung der Orgel in
Stirmthal*
Stimmen §7 48: WZ = MA kleine Form

Kopist = Hauptkopist A.
Partitur und Teil der Stimmen undeutliche WZ.
Héchstwahrscheinlich Umarbeitung einer weltlichen Kantate aus
der Kothener Zeit, deren Stimmen uns unter der Signatur S7 346
(zugehorig: Oboen I-111, Violinen I, 11, Viola) z. T. ethalten sind.
Kennzeichnend fiir diese weltliche Vorform ist:
Einteiligkeit unter Wegfall der Choralsitze (Sitze 6 und 12 der
Kirchenkantate).
SchluBsatz: Aria im'3[-Takt mit Trio, von dem nur die drei instru-
mentalen Oberstimmen erhalten sind (vgl. oben), der bisher noch
nirgends abgedruckt ist und offenbar in keinem erhaltenen Werk
Bachs wiederkehrt.
Instrumentation des 3. Satzes unter Verwendung von Fléten, wie
aus Vermerken in den Violinstimmen hervorgeht.
Spitere Wiederauffiihrungen belegt

4 Vgl. A. Diirt, a.2. 0., S. 37 und 63.
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a) fur 4. 6. 1724 durch Dubletten, Einlegestimme (BaB) und Um-
schlag (autographer Titel: ,,Festo S. S. Trinitatis*) mit W2Z IMK.
Auffithrung im tiefen Kammerton mit z. T. verinderten Baf3-
rezitativen.

b) fir den 16. 6. 1726 durch transponierte Be-Stimme (in As-Dur)
und Einlegestimmen aus S# 346 mit WZ Schwerter II. Verkiirzte
Fassung mit obligater Orgel (vgl. weiter unten),

c) fur den 20. 5. 1731 durch Textdruck und WZ MA mittlere Form
in Be-Stimme.

T 1T 245 puilining:

BWYV 6o, belegt durch

Stimmen S# 74: WZ = MA kleine Form
Kopisten = Hauptkopist A, Anon. Ig, Ia, Ic
Notierungsweise ¢ der Oboe d’amore

Partitur nicht erhalten.

Wiederauffithrung, belegt durch spitere (Bc-)Stimme, vorliufig

nicht datierbar (nach 17507).

14. 17, 25, P Ttin.e

BWYV 9o, belegt durch

Partitur P 83: WZ = MA kleine Form

Stimmen nicht erhalten.

2T, 11. 26.pv Trine:

BWYV 70, belegt durch

Stimmen S# 95: WZ = IMK
Kopisten = Hauptkopisten A, B, Anon. Ik, Im, Ic

Partitur nicht erhalten.

Die Kantate stellt die erweiterte Umarbeitung eines Weimarer

Werkes von 1716 dar. Auffiihrung unter Verwendung eines Teils

der Weimarer Stimmen®°,

Erneute Wiederauffithrung 1731, belegt durch zwei Stimmen mit

WZ MA mittlere Form (s. unten).

28. 11. 1. Advent:

BWYV 61, belegt durch

Zugehorigkeit zum Jahrgang (s. oben, S. 13)

Eintragung der Gottesdienstordnung in Partitur P 45/6

Stimmen nicht erhalten.

Wiederauffithrung dieser 1714 in Weimar komponierten Kantate

unter Verwendung der Weimarer Partitur. Obwohl sich die Auf-

fihrung weder durch WZ noch durch Kopisten belegen lif3t,

diirfte an ihr nicht zu zweifeln sein, zumal da Werner Neumann im

Krit. Bericht I/1 der NBA mit Recht auf die Unwahrscheinlichkeit

einer Auffithrung 1722 hinweist.

25. 12. 1. Weihnachtstag:

50 Vgl. A. Diirr, a. a. O., S. 40f. und 63f.
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BWYV 63, belegt durch
Stimmen S# 9: WZ = IMK

Kopisten = Anon. Ia, I1
Partitur nicht erhalten.
Wiederauffiihrung dieser aus der Weimarer Zeit stammenden Kan-
tate unter Verwendung von meist fritherem Stimmenmaterial®?.
Spitere Wiederauffithrungen belegt
a) um 1729 (?) durch Be- und Betr-Stimmen mit WZ CS
b) nach Auffiihrung a) (kaum identisch mit a) durch Nachtrag der
obligaten Orgelstimme zu Satz 3 in Betr mit WZ CS
Ferner:
BWYV 2434, belegt durch
Partitur P 38: WZ = IMK
Stimmen nicht erhalten.
Spitere Umarbeitung (BWV 243) durch Partitur P 39 mit WZ MA
mittlere Form fiir die Zeit um 1728/31 belegt.
Vermutlich auch Auffithrung des Sanctus BWV 238, belegt durch
Partitur P r3/5: WZ = IMK
Stimmen 57 776: Kopisten = Hauptkopisten A, B.
WZ der Stimmen undeutlich. Die Datierung ergibt sich aus den
Schriftformen des Hauptkopisten A:
Spite Violinschlisselform (nach 24. 6. 1723),
frithe c-Schliisselform (mutmaBlich bis 9. 1. 1724, kaum spiter),
frithe Form der Sechzehntelfihnchen (vor 3. 12. 1724).
Dadurch ist zwar keine absolut sichere, aber doch eine hinreichend
wahrscheinliche Datierung gegeben. Eventuell kime auch statt
dessen eine Auffithrung zu Ostern 1724 in Frage.
Spitere Wiederauffithrung belegt durch autographe Organo-
Stimme mit WZ ,,Gekrontes Wappen mit 3 Schwinen® (s. An-
hang A, undatierbare Zeichen) fiir Bachs spitere Lebenszeit (das-
selbe WZ in der Reinschriftpartitur P 25 der Matthdus-Passion).
Auffiihrung einer Kantate in der Universititskirche:
Nicht nachweisbar.
2. Weihnachtstag:
BWYV 4o, belegt durch
Partitur P 63: WZ = IMK
Stimmen S¢ rr: WZ = IMK

Kopisten = Hauptkopisten A, B, Anon. I1, To, Ic, In.
3. Weihnachtstag:
BWYV 64, belegt durch
Stimmen S# §4: WZ = IMK

Kopisten = Hauptkopisten A, B, Anon. Ip, Ia
Partitur nicht erhalten.

51 Vgl. A. Diitt, a. 2. O., S. 42ff.
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Spitere Wiederauffithrung belegt durch Organo-Stimme aus spite-
rer Zeit (undeutliches WZ), nicht datierbar,

1724

Neujaht:
BWYV 190, belegt durch
Partitur P 727: WZ = IMK
Stimmen S# §8: WZ = IMK

Kopisten = Hauptkopist A, Anon. Ia, Ip.
Partitur und Stimmen nur fragmentarisch erhalten.
Fiir eine Kothener Auffithrung vor 1724, wie sie Friedrich Smend5?
annimmt, ergeben sich aus dem iiberlieferten Material keinerlei An-
haltspunkte.
Spitere Wiederauffithrung durch Eintragung des Satzes 6 in der
Violino-I-Stimme in J. S. Bachs Spitschrift (?) fiir die Zeit nach 1735
belegt (vgl. Dadelsen II).
Sonntag nach Neujahr:
BWYV 153, belegt dutch
Stimmen S# 79: WZ = IMK

Kopisten = Hauptkopisten A, B, Anon. Ia, If (?).
Partitur nicht erhalten.
Epiphanias:
BWYV 65, belegt durch
Partitur P 147: WZ = IMK
Stimmen nicht erhalten.
I. p- Ep.:
BWYV 154, belegt durch
Partitur P r30: WZ = IMK

Kopist = Anon. Th

Originales Datum: 1724
Stimmen S7 70: WZ = IMK

Kopisten = Hauptkopisten A, B, Anon. Ia, Ij, Ic.
Die Tatsache, dal die Cembalostimme zu Satz 4 (autograph) auf
Weimarer Papier geschrieben ist, daB ferner die Partitur von Ko-
pistenhand stammt, liBt erkennen, daB wir es hier mit der Um-
arbeitung einer fritheren Kantate, vermutlich aus der Weimarer Zeit
Bachs, zu tun haben. Einzelfeststellungen iiber das Aussehen dieser
frithen Kantate liegen noch nicht vor.
2op. Ep.i
Vermutlich Wiederauffiihrung der Weimarer Kantate BWV 155,
belegt durch
Zugehorigkeit zum Jahrgang (vgl. oben, S. 14).
Die Partitur P r29 stammt aus der Weimarer Zeit (1716), Stimmen

52 Bach in Kithen, Berlin (1951), S. 48ff.

5 Bach-Jahrbuch 1957
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sind nicht erhalten. Die Datierung 148t sich daher nur vermuten;
doch spricht nichts gegen sie.
3.pEps:
BWYV 73, belegt durch
Stimmen S# 45: WZ = IMK
Kopisten = Hauptkopist A, Anon. Ia, Il, Ik, Ic.
Partitur nicht erhalten.
Wiederauffiihrung vermutlich zwischen 1732 und 1735 belegt durch
Organo-Stimme mit WZ MA grof3e Form.
Aup-Epa
BWYV 81, belegt durch
Partitur P r20: WZ = IMK
Stimmen S7 59: WZ = IMK
Kopisten = Hauptkopisten A, B, Anon. Id, Ic.
Marii Reinigung:
BWYV 83, belegt durch
Stimmen S# 2r: WZ = IMK
Kopisten = Hauptkopisten A, B, Anon. I1, Ip, In.
Partitur nicht erhalten.
Wiederauffiihrung, wohl 1727, belegt durch Be-Stimme mit mut-
maBlichem WZ ICF und Kopist Anon. IIf.
Septuagesimae:
BWYV 144, belegt durch
Partitur P r34: WZ = IMK
Stimmen nicht erhalten.
Sexagesimae:
BWV 181, belegt durch
Stimmen S# 66: WZ = IMK
Kopisten = Hauptkopisten A, B.
Partitur nicht erhalten.
Wiederauffithrung in spiterer Zeit (nicht datierbar), belegt durch
2 Stimmen (Traversa, Hautbois) mit WZ: Gekronter Doppel-
adler A+HR.
Vgl. auch Krit. Bericht NBA 1/7, S. 126f. Demnach handelt es sich
mindestens z. T. um die Umarbeitung von Sitzen ilterer Kom-
position.
Anscheinend auch Auffithrung von BWV 18, belegt durch Stimmen
St 34: WZ = IMK (3 Stimmen)
Kopist = Hauptkopist B.
Partitur nicht erhalten.
Wiederauffithrung in #-Moll unter Verwendung des Stimmen-
materials der Weimarer Zeit. Vgl. auch Krit. Bericht NBA 1/7,
S. 1081
Vermutlich Auffithrung von zwei Kantaten (vor und nach der Pre-
digt oder von zwei verschiedenen Kantoreien).
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Estomihi:
Vielleicht Auffiihrung von BWV 23, belegt durch
Stimmen S# 16: WZ = IMK (Oboe d’amore in 4-Moll, Dubletten
VI 1, II, beide Vc-Stimmen)

Kopisten = Hauptkopisten A, B.
Partitur und tibrige Stimmen (Oboe in ¢-Moll, Singstimmen, Strei-
cher) bis auf Einlagen zum SchluBchoral in den Singstimmen auf
Kéthener Papier. Der laut BG 5 vorhandene Bc in 2-Moll ist ver-
schollen.
Mutmafliche Erstauffilhrung dieser wohl zunichst fiir 1723 in ¢-
Moll vorbereiteten Kantate, jetzt in 4-Moll und mit SchluBchoral
(verstirkt durch Posaunen). Dieser Choral wurde in den (fiir 1723
vorbereiteten?) Kéthener Stimmen nachgetragen.
Die Feststellung, daBl Hauptkopist B mit einer innerhalb seiner
Kopien nur hier beobachteten Achtelpausenform vertreten ist,
fihrt freilich zu der Frage, ob nicht auch das Leipziger Stimmen-
material (z.T.?) schon 1723 hergestellt wurde, ja, ob vielleicht 1723
zwei Kantaten — 23 und 22 vor und nach der Predigt — aufge-
fihrt wurden.
Spitere Wiederauffihrung um 1728/31 durch Einlegestimmen
(SchluBchoral) zu den Singstimmen mit WZ MA mittlere Form be-
zeugt (offenbar waren die ersten Einlegestimmen verlorengegangen
oder anderweitig verwendet worden).
Marii Verkiindigung:
BWYV 182, belegt durch
Stimmen S% 47, 47a: WZ = IMK (10 Stimmen)

Kopisten = Hauptkopist A, Anon. Ip.
Wiederauffithrung dieser aus der Weimarer Zeit (1714) stammen-
den Kantate®® unter Verwendung der Weimarer Partitur, jedoch mit
neu erstelltem Stimmenmaterial.
Spitere Wiederauffiihrung belegt durch WZ MA mittlere Form und
Kopist Anon. IIIb fiir die Zeit um 1728 (5. unten).
Karfreitag:
BWYV 245, erste Fassung, belegt durch
Stimmen §7 r77: WZ = IMK (ilteste Stimmen)

Kopisten = Hauptkopist B, Anon. Ia, Io, Ic, I, Id.
Partitur dieser Auffithrung nicht erhalten.
Entgegen der bisherigen Auffassung haben wir in diesem, bisher
als ,,mittlere Stimmen‘‘ bezeichneten Material die dlteste Stimmen-
gruppe zu sehen, wihrend die Gruppe des bisher als ,,ilteste Stim-
men‘“ bezeichneten Materials bereits die spiten Schriftformen des
Hauptkopisten A aufweist (s. unten, 30. 3. 1725).
Eine Auffiihrung der Passion im Jahre 1723 ist zwar denkbar, aus

£ Vgl. A. Dirr, 2.2. 0., S. 53f.

S#
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dem uns erhaltenen Handschriftenmaterial jedoch nicht nachweis-

bar. Einzelausfithrungen hierzu werden im Krit. Bericht NBA II/4

zu geben sein.

1. Ostertag:

BWYV 4, belegt durch

Stimmen Thom: WZ = IMK (9 Stimmen), Halbmond (Bctr)
Kopisten = Hauptkopisten B, C, Anon. Ile ()

Partitur nicht erhalten.

Wiederauffiihrung dieser aus der Zeit um 1708 stammenden Kan-

tate mit neu erstelltem Stimmenmaterial (ohne Bliserverstirkung),

moglicherweise unter teilweiser Umarbeitung.

Spitere Wiederauffiihrung belegt fiir1. 4.1725 (s. dort) durch WZ

Schwerter I und Kopisten.

Moglicherweise wurde auch Kantate 31, komponiert in Weimar

1715, an diesem Tage wiederaufgefiihrt (bestitigt durch Zugehorig-

keit zum Jahrgang — vgl. oben, S. 14), jedoch ist eine Nach-

priifung unmoglich, da die Originalstimmen St 14 seit 1945 nicht

mehr erreichbar sind und die Partitur nicht erhalten ist.

Auffithrung einer Kantate in der Universititskirche: Moglicher-

weise BWV 4 oder 31 (d. h. diejenige von beiden, die nicht in den

Stadtkirchen zur Auffiihrung gelangte).

2. Ostertag:

Vielleicht Auffiihrung von BWV 66, belegt durch

Zugehbrigkeit zum Jahrgang (vgl. oben, S. 14).

Stimmen nicht erhalten. Die erhaltene Partitur stammt aus spiteren

Jahten, doch ist mit Wahrscheinlichkeit eine frithere Fassung der

Kantate anzunehmen (vgl. Krit. Bericht NBA I/10, S. 21), die dann

dem hier vorgeschlagenen Datum zuzuweisen wire.

Spitere Wiederauffithrungen:

a) 1731, belegt durch Textdruck Leipzig

b) vielleicht 1735, belegt durch WZ ZVMILIKAV der Partitur
(oder identisch mit Auffiihrung 17317).

3. Ostertag:

BWYV 134, belegt durch

Partiturfragment P 1738: WZ = IMK
Kopist = Hauptkopist B

Stimmen S# 78: WZ = IMK (7 Stimmen) )
Kopisten = Hauptkopisten A (nur Text), B, Anon. Ip, Ik, To.

Auffihrung unter Verwendung von Partitur und Instrumental-

stimmen der Kantate 1342 aus der Kothener Zeit (1. 1. 1719).

Spitere Wiederauffiihrungen:

a) 1731, belegt durch Textdruck und Erginzungen mit WZ MA
mittlere Form in S# 18 (oder diese Auffiihrung vor 17317)

5 Vgl, A, Diitr, a. 2. O., 8. 169—172.
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b) vielleicht nach 1731, belegt durch Partitur P 44/3 mit undatier-
batem WZ = IPD + Doppeladler (oder identisch mit Auf-
fithrung 17317).

Quasimodogeniti:

BWYV 67, belegt durch

Partitur P 95: WZ = IMK

Stimmen S7 40: WZ = IMK
Kopisten = Hauptkopisten A, B, Anon. Iq, Ik, To.

Misericordias Domini:

BWYV 104, belegt durch

Stimmen S 77: WZ = IMK
Kopisten = Hauptkopisten A, B, Anon. Ip, 1L T

Partitur nicht erhalten.

Jubilate:

BWYV 12, belegt durch

Stimmen S# 709: WZ = IMK (2 Stimmen)

Kopisten = Hauptkopist B, Anon. Tk.

Wiederauffiithrung dieser aus der Weimarer Zeit (1714) stammenden

Kantate unter Verwendung der Weimarer Partitur und Weimarer

Stimmenmaterials (nur 3 Stimmen erhalten)®s.

Cantate:

BWYV 166, belegt durch

Stimmen S# 708: WZ = IMK
Kopisten = Hauptkopisten A, B, Anon. 1q.

Partitur nicht erhalten.

Rogate:

BWYV 86, belegt durch

Partitur P r57: WZ = IMK.

Stimmen nicht erhalten.

Himmelfahrt:

BWYV 37, belegt durch

Stimmen S# roo: WZ = IMK (3 Stimmen)

Kopisten = Hauptkopisten A (Titelblatt), B, Anon. 11, To, Ip.

Partitur nicht erhalten.

Von der hier genannten Auffithrung sind nur noch die beiden

Violindubletten und der transponierte Continuo erhalten; das

iibrige Stimmenmaterial stammt von 1731, belegt durch WZ und

Kopisten (s. unten zum 3. 5. 1731).

Exaudi:

BWYV 44, belegt durch

Partitur P 148: WZ = IMK

Stimmen S7 86: WZ = IMK
Kopisten = Hauptkopisten A, B, Anon. Iq, II, To.

5 Vgl, A. Diirr, a.a. O., S. 30f. und 62.
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1. Pfingsttag:

BWYV 172, belegt durch

Stimmen, Slg. Rudorff(Bach-Archiv Leipzig) :WZ=IMK (3 Stimmen)
Kopisten = Hauptkopist A, Anon. Ik, Iq.

Partitur nicht erhalten.

Wiederauffiihrung dieser aus der Weimarer Zeit (1714) stammenden

Kantate®® in D-Dur (Weimarer Auffiihrung in C-Dur, Chorton/

D-Dur, Kammerton) unter Verwendung der Oboenstimme (?) und

moglicherweise weiteren Materials aus der Weimarer Zeit.

Spitere Wiederauffilhrungen in C-Dur im Jahre 1731 und spiter,

belegt durch Textdruck, WZ und Kopisten der Stimmen S# 23

(s. unten).

Auffithrung einer Kantate in der Universititskirche:

BWYV 59, belegt durch

Stimmen $7 702: WZ = IMK
Kopisten = Hauptkopist B, Anon. To.

Partitur mit singulirem WZ (Allianzwappen), vermutlich vor 1724

entstanden (vgl. zum 16. 5. 1723).

DaB die Auffilhrung dieser Kantate in der Universititskirche statt-

fand, liBt sich zwar nicht belegen, ist aber nach den dargelegten

Umstéinden und unter Beriicksichtigung der Ausfiihrungen Arnold

Scherings (B] 1938, S. 75f.) mit groBer Wahrscheinlichkeit an-

zunehmen.

2. Pfingsttag:

Vermutlich Auffithrung von BWV 173, belegt durch

Zugehorigkeit zum Jahrgang.

Doppeltextierung der aus Kothener Zeit stammenden Partitur

P 42/2 der Kantate 173a.

Stimmen nicht erhalten.

Datierung nicht absolut sicher zu belegen; doch 18t die Einfach-

heit des Parodieverfahrens, das nach Smend (Kirchenkantaten V,

Berlin 1949, S. 23 ff.) in dieser Weise nur bis 1726 geiibt wurde, eine

Auffiihrung unter Mitverwendung von Kothener Auffithrungs-

material in diesem Jahre vermuten.

Spatere Wiederauffiihrungen belegt

a) durch die Neufassung in Partitur P 74 vermutlich um 1728
(s. unten, S. 96f.)

b) durch Textdruck fiir 14. 5. 1731

c) durch WZ des Umschlags von P 74 (MA groBe Form) vermut-
lich um 1732/35.

3. Pfingsttag:

BWYV 184, belegt durch

Stimmen S# 24: WZ = IMK (5 Stimmen)

58 Vgl. A. Diirr, a.2. 0., S. 31ff, und 53f.
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Kopisten = Hauptkopisten A, B.

Partitur mit singulirem WZ (Einhorn und Buchstaben) von zwei
unbekannten Kopisten geschrieben, vermutlich spiteren Datums.
Auffithrung dieser durch Parodierung eines heute verschollenen
Kothener Werks (BWV 1842) entstandenen Kantate unter teil-
weiser Verwendung von Stimmenmaterial des Ko6thener Ut-
bildes. Spitere Wiederauffiihrung durch Textdruck fir 15. 5. 1731
belegt.

Trinitatis:

BWYV 194, belegt durch

Stimmen S# 48: WZ = IMK (Umschlag, Dubletten, Einlage)
Stimmen S# 346: WZ = IMK (nur Bc in G-Dur)

Kopist = Hauptkopist B, Anon. Io, Ik, If (?).
Wiederauffiihrung dieses als Kirchenkantate erstmals am 2. 11. 1723
(s. dort) aufgefiihrten Werkes unter Mitverwendung des alten Auf-
filhrungsmaterials im tiefen Kammerton (= Chorton: G-Dur) mit
z.'T. umkomponierten (tiefergelegten) BaBrezitativen. Der auto-
graphe Umschlagtitel nennt ausdriicklich Trinitatis als Bestimmung
der Kantate, die Schriftformen des Hauptkopisten B lassen sich
— zu Trinitatis — nur in das Jahr 1724 einordnen.

Spitere Wiederauffithrungen siehe zum 16. 6. 1726 und 20. 5. 1731.
Vielleicht auch:

BWYV 165, belegt durch

Partitur Am. B. r05: WZ = IMK

Kopist = Anon. Id.

Wiederauffithrung dieser aus der Weimarer Zeit (1715) stammenden
Kantate, vielleicht unter Mitverwendung Weimarer Materials, ver-
mutlich nach leichter Umarbeitung. Da wahrscheinlich nur eines
der beiden genannten Werke an diesem Tage aufgefithrt worden
ist, bedarf der Sachverhalt noch der Klirung (erklang vielleicht
Kantate 165, deren Bestimmung zu Trinitatis nur dem Textdruck
S. Francks zu entnehmen ist, diesmal zu Pfingsten? Etwa in der
Universititskirche?).

Nicht datierbar, um Pfingsten 1724:

Messe BWV Anh. 24, belegt durch

Partitur P 13/6: WZ = IMK (1 Blatt)

Stimmen S# 327: WZ = IMK (nur V11, II, Betr)

Kopisten = Hauptkopist B, Anon. Ia.

Datierung in das zweite Vierteljahr 1724 auf Grund der Schrift-
formen des Hauptkopisten B. Der erste Bogen der Partitur und
ein Stimmensatz (S, A, T, B, V1 I, II, Va) sind auf Papier mit
WZ der Papiermiihle Oberweimar geschrieben, enthielten jedoch
urspriinglich nur das Kyrie in J. S. Bachs Schrift um 1715/17.
Nachtrag der iibrigen Sitze im Weimarer Stimmensatz und Her-
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stellung der obengenannten (Dupliet-)Stimmen durch Leipziger
Kopisten.
Tapicxin::
BWYV 20, belegt durch
Stimmen Thom: WZ = IMK (2 Stimmen), Halbmond
Kopisten = Hauptkopist A, Anon. Ij, Io.
Partitur in Privatbesitz (nicht zuginglich).
2o pealoin.:
BWYV 2, belegt durch
Stimmen Thom: WZ = Halbmond, Schénburger Wappen (1 X)
Kopisten = Hauptkopisten A, B, Anon. To.
Partitur in Privatbesitz (nicht zuginglich).
Vgl. auch zum 31. 10.
Johannis:
BWYV 7, belegt durch
Stimmen Thom: WZ = Halbmond
Kopisten = Hauptkopist A, Anon. Ip.
Partitur nicht erhalten.
FuparLein::
BWYV 135, belegt durch
Partitur Bach-Archiv Leipzig: WZ = IMK, Halbmond
Schreiber des Titels = Hauptkopist A.
Stimmen nicht erhalten.
4. p. Trin./Marid Heimsuchung:
BWYV 10, belegt durch
Partitur Library of Congtress, Washington: WZ = Halbmond
Schreiber des Titels = Hauptkopist A
Stimmen Thom: WZ = Halbmond
Kopisten = Hauptkopisten A, B.
Spitere Wiederauffiihrung durch autographen Nachtrag des 5. Satzes
in den beiden Oboenstimmen in J.S.Bachs Altersschrift fiir die
Zeit um 1744/46—1750 belegt (nach Dadelsen II).
102 B U e
BWYV 93, belegt durch
Stimmen Thom: WZ = Halbmond (nur Bctr, 1 Bogen)
Kopist = Anon. IIa.
Partitur nicht erhalten.
Von dieser Auffithrung ist nur ein Bogen der transponierten Con-
tinuostimme erhalten. Er umfa3t die Sitze 1—4 und beweist durch
WZ und Schreiber, daB die Kantate tatsichlich zu dem hier ge-
nannten Datum entstanden ist. Das die Sitze 5—7 enthaltende Blatt
wird durch WZ und Schreiber (Hauptkopist E) in die Zeit um
1732/33 verwiesen. Die Stimme ist also in den 1730er Jahren um-
gearbeitet oder (wegen Verlustes?) erginzt worden.
Spitere Wiederauffithrung um 1732/33 (s. dort), belegt durch die
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iibrigen erhaltenen Stimmen mit WZ MA groBe Form und Schrift-
formen des Hauptkopisten E.
16. 7. 6.ps Lo
Auffithrung nicht nachweisbar.
2, (O BRI P Ly
BWYV 107, belegt durch
Stimmen Thom: WZ = IMK (Bctr z. T.), Halbmond (7 X, Bc und
Betr z. T.), Schonburger Wappen (4 X, Be z. T.)
Kopisten = Hauptkopisten A, B.
Partitur nicht erhalten.
30.77.. 8.p. Tritut
BWYV 178, belegt durch
Stimmen Thom u. Slg. Rudotff: WZ = IMK (1 X), Halbmond
Kopisten = Hauptkopist A, Anon. IIb, Ilc, Iq, IIa.
Partitur nicht erhalten.
Spitere Wiederauffithrung (nicht datierbar) durch Be-Stimme mit
WZ Wappen von Zedwitz (s. Anh. A, undatierbare Zeichen) und
Kopist Anon. Vo belegt.
6. 84 9. piin.:
BWYV 94, belegt durch
Partitur P 47/2: WZ = Halbmond
Stimmen Thom: WZ = Adler + H (10 Stimmen)
Kopisten = Hauptkopist A, Anon. Ia.
Mehrere Wiederauffithrungen in spiterer Zeit durch § Stimmen be-
legt, davon nachweisbar:

a) Um 1732/35, belegt durch Organo-Stimme mit WZ MA grofie
Form.

b) Nicht datierbar, belegt durch Flauto-traverso-Stimme mit WZ
Baum mit Eicheln (s. Anh. A, undatierbare Zeichen) und Kopi-
sten Anon. Va, Vo.

13. 8.  rorpelirina:
BWYV 101, belegt durch
Stimmen Thom: WZ = Adler + H (aufler 1 X)
Kopisten = Hauptkopist A, Anon. IId.
Partitur nicht erhalten.
Spitere Wiederauffithrung (nicht datierbar) belegt durch Violino-
Solo-Stimme mit WZ Baum mit Eicheln (s. Anh. A, undatierbare
Zeichen) und Kopist Anon. V.
20..8.  1D.p: Tein.:
BWV 113, belegt durch
Partitur inPrivatbesitz (unzuginglich): WZ = Adler+H (It. BG 24)
Stimmen nicht erhalten.
27..8. 1a2up. Irifiy
Auffithrung nicht nachweisbar.
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Ratswechsel:
Auffithrung nicht nachweisbar.
130p. Lrin.e
BWYV 33, belegt durch
Partitur in Privatbesitz: WZ = Adler + H
Stimmen Thom: WZ = Adler + H

Kopisten = Hauptkopisten A, B, Anon. Ia.
144'p. Trint:
BWYV 78, belegt durch
Stimmen Thom: WZ = Adler + H

Kopisten = Hauptkopisten A, B, Anon. IId, IIc.
Partitur nicht erhalten.
154 pilrings
BWYV 99, belegt durch
Partitur P 647 (nicht zuginglich): WZ = Adler + H (It. BG 22)
Stimmen Thom: WZ = Adler + H

Kopisten = Hauptkopisten A, B, Anon. IId.
16. p. Trin.:
BWYV 8, Fassung in E-Dur, belegt durch
Stimmen Briissel: WZ = Halbmond (It. Auskunft)

Kopisten = Hauptkopist B, Anon. I1d, IIb, ITe.
Partitur nicht erhalten. Das Briisseler Stimmenkonvolut enthilt
offenbar auch Stimmen spiterer Auffithrungen (Anon. V).
Spitere Wiederauffithrung in D-Dur belegt durch Stimmen
Thom fiir Bachs spite Leipziger Zeit; WZ = G + Doppeladler,
Kleines herald. Wappen von Schonburg (s. Anh. A, undatierbare
Zeichen) und singulires WZ; Kopisten = Hauptkopist H (?), Alt-
nikol.
Michaelis:
BWV 130, belegt durch
Partitur in Privatbesitz: WZ = Halbmond
Stimmen in verschiedenem Besitz: WZ = Halbmond

Kopisten = Hauptkopist B, W. F. Bach (?), Anon. IIg (?).
Da die Mehrzahl der Stimmen verschollen ist, erfihrt unsere Datie-
rung eine wertvolle Bestitigung durch die Feststellung, daB die
Corno-Stimme (Thom) aus BWV 114 eine angefangene Violino-II-
Stimme zu BWV 130, vermutlich von der Hand W. F. Bachs ent-
hilt. Die Stimmensitze beider Kantaten wurden offensichtlich zu
gleicher Zeit ausgeschrieben.
17. p. Trin.:
BWYV 114, belegt dutch
Partitur in Privatbesitz (nicht zuginglich): WZ = Halbmond (lt.
BG 24)
Stimmen Thom: WZ = Halbmond

Kopisten = Hauptkopist A, Anon. Ilc.
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BWYV 96, belegt durch
Partitur P 779: WZ = Halbmond
Stimmen Thom: WZ = Halbmond
Kopisten = Hauptkopisten A, B, Anon. Iq.
Spitere Wiederauffiihrung mit Violino piccolo durch WZ und
Kopisten fiir vermutlich 24. 10. 1734 (s. dort), eine weitere durch
Auftreten Altnikols als Schreiber eines Betr-Fragments (in P 179)
und des spiten Bach (Trombona-Stimme, Thom) fiir die Zeit
um 1744/48 belegt.
19. p. Trin.:
BWYV s, belegt durch
Partitur in Privatbesitz: WZ = Halbmond
Schreiber des Titels = Hauptkopist A
Stimmen Thom: WZ = Halbmond
Kopisten = Hauptkopisten A, B.
Spitere Wiederauffilhrung belegt durch Organo-Stimme mit WZ
MA groBe Form fiir die Zeit um 1732/35.
20, p. Ttin.:
BWYV 180, belegt durch
Partitur in Privatbesitz: WZ = Halbmond.
Stimmen nicht erhalten.

. 2%epuLring

BWYV 38, belegt durch
Stimmen Thom: WZ = Halbmond

Kopisten = Hauptkopisten A, B, Anon. Ip.
Partitur nicht erhalten.
Reformationsfest:
Auffiihrung nicht nachweisbar, doch liegt es nahe, innerhalb des
Choralkantaten-Jahrgangs an eine Auffihrung der Kantate 8o zu
denken.
Auffithrung einer Kantate in der Universititskirche:
Nicht nachweisbar, vielleicht
BWYV 76, Teil II, belegt durch
Stimmen S#7 3 b: WZ=Halbmond (nur autographe Gamben-Stimme).
Der Stimmensatz enthilt zwei Stimmen fiir Viola da gamba, deren
eine vom Hauptkopisten A in Verbindung mit der ersten Auf-
fithrung (s. oben zum 6. 6. 1723) angefertigt wurde (WZ = IMK).
Die andere, von Bach selbst geschrieben (WZ = Halbmond), ent-
hilt nur den zweiten Teil. Sie unterscheidet sich von der ersten da-
durch, daB sie fiir die Sitze 9 bis 11 und 13, in denen die Gambe
keine eigene Stimme hat, den Bc verstirkt, was auf einfachere Ver-
hiltnisse bei der Auffithrung deutet; fiir Satz 12 wird auf die iltere
Stimme verwiesen; iiber die Sitze 13 und 14 erfihrt man nichts
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26.

25.

. I1.

II.

Alfred Diirr [1724)

(schloB die Kantate vielleicht mit Satz 12 und verzichtete auf Chor-
mitwirkung?). Nun wurde der erste Teil der Kantate auch zum
Reformationsfest gebraucht (s. oben). Da aber eine Auffithrung des
zweiten Teils innerhalb der Zeit der Verwendung von Halbmond-
Papier zum 2. p. Trin. (etwa 18. 6. nach der Predigt?) weniger waht-
scheinlich ist, sei die Vermutung ausgesprochen, daB seine Wieder-
auffithrung zu dem hier vorgeschlagenen Termin erfolgte.
22.4pe: Tring
BWYV 115, belegt durch
Partitur Cambridge: WZ = Halbmond

Schreiber des Titels = Hauptkopist A.
Stimmen nicht erhalten.
23 p: Lrin.s
BWYV 139, belegt durch
Stimmen Thom: WZ = Halbmond (9 Xx)

Kopisten = Hauptkopisten A, B.
Partitur nicht erhalten.
Spitere Wiederauffithrung durch Violinstimme mit abweichendem

| WZ (Wilder Mann) von der Hand Altnikols fiir Bachs letzte

II.

II.

. 12,

12.

Lebenszeit belegt.
24.p. Trin.:
BWYV 26, belegt durch
Partitur P 472: WZ = Halbmond
Stimmen Thom: WZ = Halbmond
Kopisten = Hauptkopist A, A. M. Bach, Anon. IIf, IId.
25.ps Trinc:
BWYV 116, belegt durch
Partitur Paris: WZ = Halbmond
Schreiber des Titels = Hauptkopist A
Stimmen Thom: WZ = Halbmond
Kopist = Hauptkopist A
Stimme Mariemont: Kopisten = Hauptkopisten A, B.
1. Advent:
BWYV 62, belegt durch
Partitur P §77: WZ = Halbmond
Schreiber des Titels = Hauptkopist A
Stimmen Thom: WZ = Halbmond
Kopisten = Hauptkopisten A, B, Anon. Ile, IId, Ilc.
Spitere Wiederauffilhrung durch Violone-Stimme mit WZ MA
groBe Form fiir die Zeit um 1732/35 belegt.
1. Weihnachtstag:
BWV 91, 1. Fassung, belegt durch
Partitur P 869: WZ = Halbmond (auBer spiterer Umarbeitung)
Stimmen Thom, $7 392: WZ = Halbmond
Kopisten = Hauptkopist A, W. F. Bach, Anon. IIc, Ile.
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Spitere Wiederauffithrungen nachweisbar
a) um 1732/35, belegt durch Be-Stimme mit WZ MA grofie Form,
b) nach Auffiihrung a) unter Umarbeitung der Sitze 5 und 6, belegt
durch abweichendes WZ (Doppeladler + HR) in den BIL. 7 bis 8
der Partitur und durch autographe Anderungen in den Stimmen.
Ferner:
Sanctus BWV 232!, belegt durch
Partitur P 73/7: WZ = Halbmond
Notiz des Liedes ,,Ich freue mich in dir (vgl. Spitta II, 829) in
Verbindung mit BWV 133 (s. zum 27. 12.)
Stimmen S# 777: WZ = Halbmond (V11, II, Bc)
Kopisten = Anon. IIf, IIg.
Die Tatsache, daB die iiberwiegende Zahl der Stimmen ein spiteres
(bzw. kein) WZ und spitere Schreiber aufweist, 1Bt vermuten, dal
die autographe Eintragung auf P 13/1: ,,NB. Die Parteyen sind in
Béhmen bey Graff Sporck®* entgegen F. Smend, Krit. Bericht NBA 1 ok
S. 166ff. doch im Sinne eines Verlustes des urspriinglichen Stim-
menmaterials (ausgenommen die Dubletten) gedeutet werden muf3.
Von den jetzt vorhandenen Stimmen stammen nur die Dubletten
aus dem Jahre 1724, wihrend die iibrigen einige Jahre spiter an-
stelle der weggeschickten angefertigt worden sind. Dadurch ergibt
sich eine mutmaBliche Wiederauffiihrung 1726 oder 1727 (s. dort).
Auffithrung einer Kantate in der Universititskirche:
Nicht nachweisbar.
2. Weihnachtstag:
BWYV 121, belegt durch
Partitur P 867 (nicht zuginglich): WZ = Halbmond (It. BG 24)
Stimmen Thom, S 390: WZ = Halbmond
Kopisten = Hauptkopisten A, B, C, Anon. ITh.
3. Weihnachtstag:
BWYV 133, belegt durch
Partitur P r2r5: WZ = Halbmond
Stimmen Thom, S# 387: WZ = Halbmond (meiste Stimmen)
Kopisten = Hauptkopisten A, B, W. F. Bach, Anon. ITh, IIf, IId.
Spitere Wiederauffilhrung (nicht datierbar) durch Dubletten mit
singulirem WZ und Kopist = Anon. Vo belegt.
Sonntag nach Weihnachten:

. BWV 122, belegt durch

Partitur P 868: WZ = Halbmond
Stimmen Thom, S 397: WZ = Halbmond
Kopisten = Hauptkopisten A, C, Anon. Ile, Lp:

1725
Neujahr:
BWYV 41, belegt durch
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Partitur P §74: WZ = Halbmond
Stimmen Thom: WZ = Halbmond (13 Stimmen)
Kopisten = Hauptkopisten A, B.
Spitere Wiederauffilhrung um 1732/35 durch Violino-I-Stimme
mit WZ MA grofie Form belegt. Bei den Stimmen Thom 4 Stimmen
aus der Zeit nach Bach (Hs. Penzel und Harrer).
Epiphanias:
BWYV 123, belegt durch
Partitur P 875 (nicht erreichbar): WZ = Halbmond (It. BG 26)
Stimmen Thom, S 395: WZ = Halbmond
Kopisten = Hauptkopisten A, B, C, W. F. Bach, Anon. IIf, IIg.
. p- Ep.:
BWYV 124, belegt durch
Partitur P §76: WZ = Halbmond
Stimmen Thom, S# 396: WZ = Halbmond
Kopisten = Hauptkopisten A, B, A. M. Bach, W. F. Bach,
Anon. ITe.
2. peikipes
BWYV 3, belegt durch
Stimmen Thom, S# 757: WZ = Halbmond
Kopisten = Hauptkopisten A, C, W. F. Bach, Anon. IIf, Ile.
Partitur (in Privatbesitz) nicht eingesehen.
3..p- Ep::
BWV 111, belegt durch
Partitur P &80 (nicht zuginglich): WZ = Halbmond (It. BG 24)
Stimmen 57 399: WZ = Halbmond (je 3 Stimmen)
Kopisten = Hauptkopist A (nur Titelblatt), A. M. Bach, W.F. Bach,
Anon. IIe, I1d, ITh, ITg.
Nur Stimmendubletten erhalten.
Septuagesimae:
BWYV 92, belegt durch
Partitur P §73: WZ = Halbmond
Stimmen Thom: WZ = Halbmond
Kopisten = Hauptkopisten A, C, W. F. Bach, Anon. I1d, IIg.
Marid Reinigung:
BWYV 125, belegt durch
Stimmen Thom, §# 384: WZ = Halbmond
Kopisten = Hauptkopisten A, B, W. F. Bach, Anon. IId, Ilg,
e,
Partitur nicht erhalten.
Sexagesimae:
BWV 126, belegt durch
Stimmen Thom: WZ = Halbmond
Kopisten = Hauptkopisten A, B, C, W. F. Bach.
Partitur nicht erhalten.
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Spitere Wiederauffihrung (nicht datierbar) belegt durch Bc-
Stimme mit singulirem WZ (Lilienschild) und Kopisten Anon. Vo.
Estomihi:

BWYV 127, belegt durch

Partitur P §72: WZ = Halbmond

Stimmen Thom, 57 393: WZ = Halbmond

Kopisten = Hauptkopist A, W.F. Bach, Anon. Ip, II el 00
TSI o

Trauung:

BWYV Anh. 14, belegt durch

Textdruck (Bachhaus Eisenach)

Auffithrungsmaterial nicht erhalten.

Geburtstag Herzog Christians zu Sachsen-Weilenfels:

BWV 249a, belegt durch

Textdruck H I, S. 4.5

Auffithrungsmaterial nicht erhalten.

Palmarum/Matii Verkindigung:

BWV 1, belegt durch

Stimmen Thom: WZ = Schwerter I
Kopisten = Hauptkopisten A, B, C, W. F. Bach.

Partitur nicht erhalten.

Katfreitag:

BWV 245, zweite Fassung, belegt durch

Stimmen S# 771: WZ = Schwerter I (mittlere Stimmen)

Kopisten = Hauptkopisten A, B, C, Anon. Ip, ITe.

Partitur dieser Auffithrung nicht erhalten.

Wiederauffiihrung der im Vorjahre aufgefiihrten Johannes-Passion

in verinderter Fassung mit dem bisher als ,,ilteste Stimmengruppe®

bezeichneten Auffilhrungsmaterial.

1. Ostertag:

BWYV 249, 1. Fassung, belegt durch

Stimmen S# 355: WZ = Schwerter I (1. Stimmengruppe)

Kopisten = Hauptkopisten A, B.

Partitur dieser Fassung nicht erhalten. MutmaBlich Auffiihrung

unter Verwendung der Partitur zu BWV 249a (vgl. oben zum 23. 2.)

Spitere Wiederauffithrungen belegt

a) durch Partitur P 34 und 2. Stimmengruppe mit WZ Wappen von
Zedwitz (s. Anh. A, undatierbare Zeichen) und Anon. Vj far
die Zeit um 1732/35 (s. dort) oder nach 1735,

b) durch 3. Stimmengruppe (autograph) mit WZ Doppeladler/HR
(s. Anh. A, undatierbare Zeichen) fir Bachs letztes Lebensjahr-
zehnt (Spitschrift)

Auffiithrung einer Kantate in der Universititskirche:

57 Vgl. F. Smend, Neue Bachfunde. In: AfMf VII (1942), S. 3ff.
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Vielleicht BWV 4, belegt durch
Stimmen Thom: WZ = Schwerter I (4 Stimmen)
Kopisten = Hauptkopisten B, C, Anon. IId, Ij (?).
Partitur nicht erhalten.
Die Schriftziige der Hauptkopisten B und C in den neu gefertigten
Stimmen sind deutlich unterscheidbar von denen des Votjahres
(s. oben zum 9. 4. 1724).
Wiederauffilhrung dieser um 1708 komponierten und bereits am
9. 4. 1724 aufgefiihrten Kantate, diesmal unter Verstirkung der
Singstimmen durch Zink und 3 Posaunen in den Sitzen 2, 3 und 8. —
Auffithrung vielleicht auch am 3. 4. in den Stadtkirchen, sicher je-
doch an einem der beiden Tage (s. zum 3. 4.).
2. Ostertag:
BWYV 6, belegt durch
Partitur P 44/2: WZ = Halbmond
Stimmen S# 7: WZ = Schwerter I
Kopisten = Hauptkopisten A, B, C, Anon. ITh, IId.
3. Ostertag: .
Auffithrung nicht nachweisbar. Vielleicht jedoch Auffiihrung der
Kantate 4 (vgl. oben zum 1. 4.).
Quasimodogeniti:
BWV 42, belegt durch
Partitur P 55: WZ = Schwerter I
Stimmen §7 3: WZ = Schwerter I (auBer Violone)
Kopisten = Hauptkopisten A, C, W. F. Bach, Anon. IId, IIf.
Spitere Wiederauffithrungen:
a) am 1. 4. 1731, belegt durch Textdruck,
b) nicht datierbar, belegt durch autographe Violone-Stimme mit
WZ Doppeladler.
Misericordias Domini:
BWYV 85, belegt durch
Partitur P r06: WZ = Schwerter I
Stimmen §# s7: WZ = Halbmond (2 x), die iibrigen Stimmen ihn-
lich Schwerter 1
Kopisten = Hauptkopisten A, B, C, W. F. Bach, Anon. I1 (), IIf.
Jubilate: -
BWYV 103, belegt durch
Partitur P 722: WZ = Schwerter I
Stimmen §7 63: WZ = RS (auBer 1 x)
Kopisten = Hauptkopist A, W. F. Bach, Anon. IIf, Ile.
Spitere Wiederauffihrung durch die als Ersatz fir Flauto piccolo
nachtriglich ausgeschriebene Stimme Violino Conc: on Trav (WZ
singulir) von der Hand J. L. Krebs’ fiir 1731 belegt (s. dort).
Kantate:
BWYV 108, belegt durch
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Partitur P §2: WZ = Halbmond, RS (Umschlag)
Stimmen S7 28: WZ = RS (1 X undeutlich)
Kopisten = Hauptkopisten A, B, W. F. Bach, Anon. I1d, IIe, IIf.
Rogate:
BWYV 87, belegt durch
Partitur P 61: WZ = Halbmond (2 Bogen), RS (1 Bogen)
Stimmen S# 6: WZ = RS
Kopisten = Hauptkopisten A, B, W. F. Bach, Anon. IIf, ITe.
Himmelfahrt:
BWYV 128, belegt durch
Stimmen S7 158, P 892: WZ = RS
Kopisten = Hauptkopisten A, B, W. F. Bach, Anon. ITe, IIf Ip.
Partitur in Privatbesitz; It. Auskunft WZ nicht erkennbar.
Exaudi:
BWYV 183, belegt durch
Partitur P r49: WZ = RS
Stimmen 'S¢ §7: WZ = RS
Kopisten = Hauptkopist A, Anon. IIe, IIf, IId.
1. Pfingsttag:
BWYV 74, belegt durch
Stimmen S# z03: WZ = RS
Kopisten = Hauptkopisten A, B, C, W. F. Bach, Anon. IIe, II f.
Partitur nicht erhalten.
Auffithrung einer Kantate in der Universititskirche:
Nicht nachweisbat.
2. Pfingsttag:
BWYV 68, belegt durch
Stimmen Thom: WZ = RS
Kopisten = Hauptkopisten A, B.
Partitur nicht erhalten.
3. Pfingsttag:
BWYV 175, belegt durch
Pattitut P-75: WZ = RS
Stimmen S# 22: WZ = RS
Kopisten = Hauptkopisten A, C, W. F. Bach, Anon. Ile.
Spitere Wiederauffilhrung (nicht datierbar) belegt durch Violon-
cello-piccolo-Stimme mit WZ Wappen von Zedwitz (s. Anh. A,
undatierbare Zeichen), vielleicht von der Hand des Anon. ITh.
Trinitatis:
BWV 176, belegt durch
Partitur P 81: WZ = RS
Stimmen in Privatbesitz nicht zuginglich.

Um Aptil/Mai: Geburtstag eines Lehrers:

Vermutlich Auffithrung BWV 36¢, belegt durch

6 Bach-Jahtbuch 1957
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Alfred Durr [1725]

Partitur P y3/2: WZ = RS.
Stimmen nicht erhalten.
1ip: Feing ‘
Keine Auffithrung nachweisbar.
2. P EEin,
Mboglicherweise Wiederauffiithrung BWV 76, Teil II, belegt durch
Viola-da-gamba-Stimme mit WZ Halbmond — vgl. jedoch oben
zum. 31. 10. 1724 (det 10. 6. 1725 fiir WZ Halbmond eigentlich zu
spit!).
3. p- Ltin.:
bis Keine Auffithrung nachweisbar.

8. p. Trin.:
Ouic daan.s
BWV 168, belegt durch
Partitur P 752: WZ = Schénburger Wappen
Altstimme Cambridge: WZ = Kelch + GAW
Stimmen S7 457, Cambridge: Kopisten = Hauptkopisten A, B.
Nur 2 Stimmen (davon S# 457 ohne WZ) erreichbar, die tbrigen
in Privatbesitz unzuginglich.
Die Datierung dieser und der folgenden beiden Kantaten BWV 137,
164 ist nicht so vollstindig gesichert wie die der tibrigen (vgl. oben,
S. 49ff.). .
Universitits-Festakt:
BWYV 205, belegt durch
Partitur P 773: WZ = Schonburger Wappen
Textdruck H I, S. 1461
Stimmen nicht erhalten.
Spitere Parodierung belegt fiir 17. 1. 1734 durch Textdruck und
Eintragung des Anfangs des Parodietextes in P 773.
10.p. Trin.: 1 goine Auffithrungen nachweisbar.
11. p. Trin.: |
) ESN ol B ol
BWYV 137, belegt durch
Stimmen Thom: WZ = RS

Kopisten = Hauptkopist A, Anon. Ile (Schriftformen vor

1726), I1d.
Partitur nicht erhalten.
Das Wiederauftreten dieses zwischen 22. 4. und 27. 5. vorzugsweise
gebrauchten Papiers mit WZ RS 1iBt auch an eine um etliche
Monate frithere Entstehung dieser inhaltlich nur wenig liturgisch
gebundenen Kantate denken. Doch besteht keine Notwendig-
keit zu dieser Annahme, da dasselbe WZ auch vereinzelt noch am
31. 10. auftritt (vgl. unten). Die Annahme einer spiteren Entste-
hung wird dagegen durch die Schriftformen des Anon. ITe ausge-
schlossen.
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Spitere Wiederauffiihrung durch autographen Nachtrag des 4. Satzes
in der Oboe-I-Stimme in Bachs Spitschrift fiir die Zeit zwischen
1744/46 und 1750 (nach Dadelsen II) belegt.
T3sps tine
BWYV 164, belegt durch
Partitur P 721: WZ = Kelch 4+ GAW
Stimmen S# 60: WZ = Kelch 4 GAW

Kopisten = Hauptkopisten A, B, W. F. Bach, Anon. IIf, I11a,11d.
Die Oboe-II-Stimme dieser Kantate enthilt das bei Spitta II, 779
mitgeteilte Schreibersignum WFB, wohl zu deuten als Wilhelm
Friedemann Bach. Doch scheint auBlerdem nur noch das vorauf-
gehende I/ Fine von der Hand Friedemanns zu stammen, da die
tibrige Handschrift dieser und zweier weiterer Stimmen der Kantate
(V11, Bc) mit der durch spitere Zeugnisse eindeutig belegten und
seit 25. 12. 1724 laufend zu verfolgenden Handschrift Friedemanns
nicht tibereinstimmt.

Ratswechsel: l

bis Keine Auffiihrung nachweisbar.
220 piTrin.
Reformationsfest:

BWYV 79, belegt durch
Partitur P 89: WZ = RS (4.—5. Bogen), IAI (1.—3. u. 6. Bogen)
Stimmen S7 35: Kopisten = Hauptkopisten A, C, W. F. Bach,
Anon. IIf, IIIa, ITh.
WZ der Stimmen (bis auf 2 spitere) singulir.
Bei der Auffithrung noch keine Querfloten; Satz 2 mit obligater
Oboe I.
Spitere Wiederauffihrung durch 2 Stimmen mit WZ MA mittlere
FormvonderHand C.P. E. Bachs fiir die Zeit zwischen 1728 und 1731
belegt.
Auffihrung einer Kantate in der Universititskirche:
Nicht nachweisbar.
23..p. Lringe
bis Keine Auffithrungen nachweisbar.
26.p. Trin s
Hochzeit von Hohenthal:
BWV —, ,,Auf, sii} entziickende Gewalt*, belegt durch
Textdruck in Gottsched, Gedichte, Teil II, Leipzig 1751 (vgl. dazu
F. Smend, Bach-Gedenkschrift, Ziirich 1950, S. 421F.).
Auffithrungsmaterial nicht erhalten. Datierung lt. Nicolai-Traubuch
(nach Mitteilung des Bach-Archivs Leipzig)

. 1. Advent:

Keine Auffihrung nachweisbar.
1. Weihnachtstag:
BWYV 110, belegt durch
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Partitur P 153: WZ = Schwerter IT
Stimmen S# 92: WZ = Schwerter II (auBer 3 X)
Kopisten — Hauptkopisten A, B, Anon. IIf, IIIb, I1d.
Spitere Wiederauffiihrung durch drei autographe Ripienstimmen
mit WZ MA mittlere Form fiir die Zeit zwischen 1728 und 1731
belegt.
Auffithrung einer Kantate in der Universititskirche:
Nicht nachweisbar.
2. Weihnachtstag:
BWYV 57, belegt durch
Partitur P r44: WZ = Schwerter II
Stimmen S# §3: WZ = Schwerter II
Kopisten = Hauptkopisten A, B, W. F. Bach, Anon. 1IId, IllIc,
IIIa, Ile.
3. Weihnachtstag:
BWYV 151, belegt durch
Partitur Coburg: WZ = Schwerter IT
Stimmen S# 89, Coburg: WZ = Schwerter II (auBer 2 X)
Kopisten = Hauptkopisten A, C, W. F. Bach, A. M. Bach.
Spitere Wiederauffiihrung durch autographe Fléten(?)-Stimme mit
WZ MA mittlere Form fiir die Zeit um 1728/31 belegt.
Sonntag nach Weihnachten:
BWYV 28, belegt durch
Partitur P 92: WZ = Schwerter II
Stimmen S# 37: WZ = Schwerter II
Kopisten — Hauptkopisten A, B, C, W.F. Bach, Anon. Illa,
111D, IIf, Ile.

1726
Neujahr:
BWYV 16, belegt durch
Partitur P 45/7: WZ = Schwerter 11
Stimmen S# 44: WZ = Schwerter IT (auBer 2 X)
Kopisten = Hauptkopisten B, C, W. F. Bach, Anon. IIIb, II £, 1l
Spitere Wiederauffilhrungen belegt
a) zwischen 1728 und 1731 durch Violetta-Stimme mit Wz MA
mittlere Form von der Hand C. P. E. Bachs,
b) in der letzten Lebenszeit Bachs durch Viola-Stimme (WZ singu-
lir) von der Hand des Hauptkopisten H.
Epiphanias:
Keine Auffiihrung nachweisbar.
1. p. Ep.:
BWYV 32, belegt durch
Partitur P 126: WZ = Schwerter II
Stimmen S# 67: WZ = Schwerter II
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Kopisten = Hauptkopist C, A. M. Bach, W. F. Bach, Anon. Ile,
IIc, IIf.
2.pi Bpe:
BWYV 13, belegt durch
Partitur P 45/4: WZ = Schwerter 11
Stimmen S# 69: WZ = Schwerter II
Kopisten = Hauptkopist C, A. M. Bach, W. F. Bach.
gapsiEDys
BWYV 72, belegt durch
Partitur P 54: WZ = Schwerter IT
Stimmen S# 2, Hochschule f. Mus., Berlin: WZ = Schwerter II
Kopisten = Hauptkopist C, W. F. Bach, Anon. IIf.
Marii Reinigung:
JLB 9, belegt durch
Partitur P 397: WZ = Schwerter 11
Stimmen S# 314: WZ = Schwerter II
Kopisten = Hauptkopist C, W. F. Bach, A. M. Bach, Anon. Ile,
T bgInd:
AspEpe:
JLB 1, belegt durch
Partitur P 397: WZ = Schwerter 11
Stimmen S# 370: WZ = Schwerter IT
Kopisten = Hauptkopist C, Anon. IIla, IIf.
SupaEpe
JLB 2, belegt durch
Partitur P 397: WZ = Schwerter I1
Stimmen S# 303: WZ = Schwerter IT
Kopisten = Hauptkopist C, Anon. IIIa, IIf, IITb, ITe, IId.
Septuagesimae:
JLB 3, belegt durch
Partitur P 397: WZ = Schwerter II
Stimmen S# 302: WZ = Schwerter 1T
Kopisten = Hauptkopist C, W. F. Bach, Anon. IIe, IIIb, IId,
IIIa.
Sexagesimae:
JLB 4, belegt durch
Partitur P 397: WZ = Schwerter 11
Stimmen S# 301: WZ = Schwerter II
Kopisten = Hauptkopist C, Anon. IIIa, IIIb, IIId, IId.
Estomihi:
JLB 5, belegt durch
Partitur P 397: WZ = Schwerter II
Stimmen S# 311: WZ = Schwerter IT
Kopisten = Hauptkopisten B, C, W. F. Bach, Anon. IIIa, IIIb,
TL£:
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21 4.

Alfted Diirr [1726]

Brautmesse in St. Nikolai (It. Annales Lipsienses 1726, Leipzig 1727,
S 157%5)
Vielleicht Auffihrung BWV 34a, belegt fiir 1726, 1. Halbjahr
durch Stimmen §# 73: WZ = Schwerter 11
Kopisten = Hauptkopisten B, C, W. F. Bach, Anon. IId.
Partitur nicht erhalten.
Die Datierung wird lediglich auf Grund der Identitit von WZ und
Kopisten mit denen der zeitlich naheliegenden Kantaten vermutet.
Die zeitlich nichstliegenden,,ganzen Brautmessen“inder Thomass-
kirche vom 4. 12. 1725 sowie 29. 4. und 7.5.1726 (vgl. Kirit.
Bericht NBA 1/33, S. 13) kommen fiir die Auffithrung dieser
Kantate nicht in Frage, da zum ersten Termin noch der Haupt-
kopist A hitte vertreten sein miissen, wihrend zu den beiden iibri-
gen als WZ nicht Schwerter I, sondern IAI zu erwarten wire.
Doch sei darauf hingewiesen, dafl die ,,ganzen Brautmessen* der
Nikolaikirche nicht vollstindig nachweisbar sind (NBA I/33,
a.2.0.).
Karfreitag:
R. Keiser, Markus-Passion, belegt durch
Stimmen BB Mus.ms. 11471|1: WZ = TAI (Leipziger Stimmen)
Kopisten = Hauptkopisten B, C.
Partitur dieser Fassung nicht erhalten.
Wiederauffithrung dieser bereits in der Weimarer Zeit aufgefiihrten
Passion unter Mitverwendung des Weimarer Stimmenmaterials
und mit geringen Anderungen (Erweiterung zur Zweiteiligkeit)®.
1. Ostertag:
BWYV 15, belegt durch

. Partitur P 476: WZ = TAI

Stimmen §# 73a: WZ = IAI

Kopisten = Hauptkopisten B, C, W. F. Bach, Anon. IIIb.
Die Frage nach der Echtheit dieser Kantate, erstmals von A. Mendel
(Musical Quarterly XLI, 1955, S. 341f.) gestellt, wird angesichts
der Umgebung der iibrigen Werke, innerhalb deren die Kantate
aufgefithrt wurde, neuerlich aufgegriffen werden miissen.

58 Im Zusammenhang mit einem Feuer in der Nikolaikirche berichten die Annales Lip-
sienses: ,,Denn als des Morgens (am 6. 3. 1726) bei einer Braut-Messe vor die, so Instrumenta
xu spielen baben, ein Kobl-Feuer gebrauchet...” Es handelt sich hiet lt. Traubuch um die
Trauung des Juris Practicus Gottfried August Mehlich mit Rahel Sophia Pultz (ftdl.
Mitteilung des Bach-Archivs, Leipzig). Eine gewisse Bestitigung unserer These lieBe
sich in der Anspielung des Kantatentextes auf den Namen Rahel sehen: ,,Sein Lohn
wird dort am groéBten werden, den ihm der Herr bereits auf Erden durch seiner Rahel
Anmut gibt* (Satz 5); dem steht jedoch entgegen, daB der iibrige Text der Kantate
deutlich auf einen Theologen als Briutigam anzuspielen scheint.

% Vgl. auch BJ 1949—1950, S. 82fF.
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2. Ostertag:
JLB 10, belegt durch
Partitur P 397: WZ = IAI
Stimmen S7# 308 nicht zuginglich.
3. Ostertag:
JLB 11, belegt durch
Partitur P 397: WZ = IAI
Stimmen 57 309: WZ = IAI
Kopisten = Hauptkopisten B, C, Anon. IIf.
Quasimodogeniti:
JLB 6, belegt durch
Partitur P 397: WZ = IAI
Stimmen St 317: WZ = IAI
Kopisten = Hauptkopisten B, C, Anon. IIIa, IIf, IIIb.
Misericordias Domini:
JLB 12, belegt durch
Partitur P 397: WZ = IAI
Stimmen §# 316: WZ = IAI
Kopisten = Hauptkopisten B, C, W. F. Bach, Anon. I1d, ITe.
Papier der VI-II-Dublette abweichend (ohne WZ), aber durch
Schreiber Hauptkopist C als zugehorig erwiesen.
Jubilate:
Vermutlich Auffithrung JLB 8, belegt durch
Partitur P 397: WZ = IAI
Kopist = Hauptkopist C.
Die erhaltenen Stimmen sind jedoch in spiterer Zeit entstanden
(WZ = EGER, vgl. Anhang A, undatierbare Zeichen).
Kantate:
JLB 14 belegt durch
Stimmen S7 306: WZ = IAI
Kopisten=Hauptkopisten B, C, W. F. Bach, Anon. IIlb, IiIa,
T £
Partitur nicht erhalten.
Rogate:
Keine Auffithrung nachweisbar.
Himmelfahrt:
BWYV 43, belegt durch
Partitur P 44/6: WZ = IAI (Bogen 1), Schwerter II (Bogen 2—5)
Stimmen S# 36: WZ = IAI
Kopisten = Hauptkopisten B, C, Anon. I1d, IIe, IITb, IILf. .
Exaudi
bis Keine Auffiihrungen nachweisbar.
3. Pfingsttag
Trinitatis:
Vermutlich BWV 194, belegt durch
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30. 6.

25 7

7-7-
bis
14: 7
2T T

28. 7.

Alfred Diirr [1726]

Stimmen S7 346: WZ = Schwerter IT (nur Bc in As-Dur)
Kopist unbekannt.
Wiederauffihrung dieser in geistlicher Fassung erstmals am
2. 11. 1723 (s. dort) aufgefithrten Kantate mit obligater Orgel
unter Verwendung der fritheren Partitur. Verkiirzte Fassung in nach-
stehender Satzfolge (mitgeteilt nach der Be-Stimme in As): 12—2—
3—4—s5—7— 10 (also ohne den Eingangschor und die Sitze 6, 8, 9, 11).
Spitere Wiederauffithrung siehe zum z2o0. 5. 1731.
Moglicherweise auch Auffithrung von BWV 129 zu diesem Tage
(vgl. unten ,,1726 oder 1727°). Dann wire BWV 194 vielleicht zu
einem andern Tag in zeitlicher Nihe einzusetzen.
Tapitings
BWYV 39, belegt durch
Partitur P 62: WZ = ICF (Bogen 1—4), Schwerter II (Bogen 5—6)
Stimmen S# §: WZ = Schwerter II, GM (4 X)
Kopisten = Hauptkopisten B, C, Anon. IIIb, ITe.
Johannis:
JLB 17, belegt durch
Stimmen S7 315: WZ = Schwerter II, GM (1 X)
Kopisten = Hauptkopisten B, C, Anon. IId, IIIf, IIIe, IIf.
Partitur nicht erhalten,
2.p: Trin.:
Keine Auffithrung nachweisbar.
Marii Heimsuchung:
JLB 13, belegt durch
Stimmen S# 304: WZ = ICF
Kopisten = Hauptkopist C, Anon. IId, IIIb, ITe, IIIf.
Partitur nicht erhalten.
In der Tenorstimme Fragment von der Hand eines auch in BWV 35
festgestellten Schreibers (W. F. Bach?).
3. p--Lrint
bis Keine Auffithrungen nachweisbar.
4up. Ttinie
s ipadrin.s
BWYV 88, belegt durch
Partitur P r45: WZ = ICF
Stimmen S# 85: WZ = ICF
Kopisten = Hauptkopisten B, C, Anon. IIIg, IIIa, IIIf, Ile,
FEED; 1 £
6. p. Trin.:
BWYV 170, belegt durch
Partitur P 154: WZ = ICF
Stimmen 57 94: WZ = ICF
Kopisten = Hauptkopist B, Anon. IIf.
Spitere Wiederauffiihrung durch autographe Traversa-Stimme in
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mutmafBlicher Spitschrift fiir die Zeit nach 1735, vermutlich 1744/
46—1750 (It. Dadelsen II) belegt.
JLB 7, belegt durch
Stimmen S§# 313: WZ = ICF
Kopisten = Hauptkopisten B, C, Anon. ITIa, ITe, IIIb.
Partitur 1t. WZ aus spiterer Zeit (vgl. Anhang A, undatierbare
Zeichen). Die Tatsache, daB die in zeitlicher Nihe liegenden Kan-
taten 39, 88, 187, 45, 102 und 35 zweiteilig sind, 14Bt vermuten, daf3
von den beiden Kantaten BWV 170 und JLB 7 die eine vor, die
andere nach der Predigt aufgefiihrt worden ist.
7. Lt
BWYV 187, belegt durch
Partitur P 84: WZ = ICF
Stimmen S# 29: WZ = ICF
Kopisten = Hauptkopisten B, C
8.p. Trn.:
BWYV 45, belegt durch
Partitur P §o: WZ = ICF
Stimmen S¢26: WZ = ICF
Kopisten = Hauptkopisten B, C, Anon. IIIb, IIIf.
9. pelEins:
Keine Auffithrung nachweisbar.
10. p. Trin.:
BWYV 102, belegt durch
Stimmen S# 47 (nur Sopran), P 97 (Org, der Partitur beigebunden):
Kopisten = Hauptkopisten B, C, Anon. III f.
Partitur P 97 und Stimmen mit unleserlichem, wohl singulirem WZ,
Stimmenumschlag spiteres WZ (heraldische Lilie — um 17377).
Obwohl die Datierung nicht sehr sicher ist (WZ), bestehen doch
andererseits gegen sie keine wesentlichen Bedenken (Zugehorigkeit
zum Jahrgang, Zweiteiligkeit, Schreiber).
Vermutlich Wiederauffithrung in spiterer Zeit (um 1737?) belegt
durch WZ des Umschlags (s. oben).

Geburtstag des Grafen Flemming:
BWYV 249b, belegt durch
Textdruck H1I, S. 42fF.
Auffiihrungsmaterial verschollen.
Ratswechsel:
BWYV 193, belegt durch
Stimmen S7# 62 (unvollstindig): WZ = Schwerter II, Schonburger
Wappen (5x)
Kopisten = Hauptkopist C, W. F. Bach, Anon. IIf, IITh, IIIa.
Partitur nicht erhalten.
1. . Itin.:
JLB 15, belegt durch



90

22. 9.

29. 9.

I3, 10,

Alfred Diirr [1726]

Stimmen S# 307: WZ = Posthorn, Kelch--SW (4x)
Kopisten = Hauptkopisten B, C, Anon. IIIi, IIIj, IlIg, IIIh,
116 B0 07
Partitur nicht erhalten.
12:pelrins
BWYV 35, belegt durch
Partitur P §6: WZ = Posthorn
Stimmen S# 32: WZ = ICF
Kopisten = Hauptkopisten B, C, W. F. Bach (?), Anon. IIIf, IIIb,
IITh.
13.p-Lrin.e
JLB 16, belegt durch
Stimmen S# 372: WZ = ICF
Kopisten = Hauptkopisten B, C, Anon. IIf, IIIb, IIIf, IIIa.
Partitur nicht erhalten.
14, p.Iixin:s
BWYV 17, belegt durch
Partitur P 45/5: WZ = Posthorn (Bogen 1), GM (Bogen 2—5)
Stimmen S# r01r: WZ = Schonburger Wappen, GM (Umschlag)
Kopisten = Hauptkopisten B, C, Anon. IIf, IIIg, IIIb, IIIi.
15. p. Trin./Michaelis:
BWYV 19, belegt durch
Partitur P 45/8: WZ = GM, ICF (Titelbl.)
Stimmen S# 252: WZ = ICF
Kopisten = Hauptkopisten B, C, Anon. IIf, IIIf, ITe, IITh, IIIa.

o 16, peiEeim.:

BWYV 27, belegt durch
Partitur P 164: WZ = GM
Stimmen S7 ro5: WZ = ICF (auBler Organo obligato)

Kopisten = Hauptkopist C, Anon. IIIj, IIIb, IIe, IIf, IIIh, Iile.
Auffithrung in der urspringlichen Fassung mit Cembalo obligato
in Satz 3 (vgl. P 164).

Spitere Wiederauffilhrung (um 1737?) mit Organo obligato in
Satz 3 durch nachtriglich angefertigte Stimme von der Hand des
Hauptkopisten B mit WZ Heraldische Lilie/Monogramm (s. An-
hang A, S. 143) belegt, ferner durch die Feststellung, dal} die Be-
zeichnung ,,Organo obligato* in den Titeln zu Partitur und Stim-
men nachgetragen worden ist.

17..D+ Lrif.:

BWV 47, belegt durch

Partitur P 763: WZ = ICF (nur Umschlag)

Stimmen S# r04: WZ = ICF
Kopisten = Hauptkopisten B, C, Anon. IIlg, IIf, IIli, IILh,
ey Tlb. ¢

WZ der Partitur (auBer Umschlag) nur singulire Zeichen.
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Spitere Wiederauffithrung durch Organo-Stimme mit WZ Doppel-
adler fiir 1734 oder spiter belegt.
18WpNlitim
BWYV 169, belegt durch
Partitur P 93: WZ = Kelch 4 SW
Stimmen S¢ 38: WZ = ICF
Kopisten = Hauptkopist C, Anon. IIIj, IIIg, IITh, ITe, IIIb.
19. p. Trin.:
BWYV 56, belegt durch
Partitur P 778: WZ = Schonburger Wappen, ICF (Umschlag)
Stimmen S# 58: WZ = ICF
Kopisten = Hauptkopisten B, C, Anon. IIIj, IIIf, IIIh, ITe,
T ITTE:.
Reformationsfest:
Keine Auffithrung nachweisbar.
Zosprliginge
BWYV 49, belegt durch
Partitur P 777: WZ = ICF, Halbmond (letzter Bogen)
Stimmen S s5: WZ = ICF, Schénburger Wappen (2 X)
Kopisten = Hauptkopisten B, C, Anon. Ile, IITh, I1la, IIIf.
In P 111 ferner ein unbekanntes Fragment ,, [7oloncello obligata““ von
der Hand A. M. Bachs (vgl. Dadelsen I, S. 34), vermutlich aus
fritherer Zeit stammend (WZ Halbmond — der Bogen wohl zu-
fillig angefiigt), etwa zu einer Reformationsfest-Kantate gehorig
(vgl. zum 31. 10.) ?
2P ilrings
BWYV 98, belegt durch
Partitur P r60: WZ = ICF
Stimmen S# 98: WZ = ICF
Kopisten = Hauptkopisten B, C, Anon. IIIj, IITh, IIf, IIIa, ITe.
225 TN, 2
BWYV 55, belegt durch
Partitur P ro5: WZ = ICF (nur Umschlag)
Stimmen S7 yo: WZ = ICF
Kopisten = Hauptkopisten B, C, Anon. IIIb, ITe, IIf, IIIk.
Partitur (auBler Umschlag) ohne WZ.
23.:ps Frin::
BWYV 52, belegt durch
Partitur- P £5: Wz = ICF
Stimmen S# 30: WZ = ICF
Kopisten = Hauptkopisten B, C, Anon. IIIb, IIIh, Ile, IIIe.
Geburtstag der Fiirstin zu Anhalt-K6then:
BWYV 36a, belegt durch
Textdruck H I, S. 14ff.
Auffiihrungsmaterial nicht erhalten.
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1. 12.

25002,

26, 12,

bis

29. 12.

Alfred Diirr [1726 oder 1727]

Da die Kantate 36c¢ ihres WZ wegen mit Wahrscheinlichkeit in die
Zeit um April bis Mai 1725 datiert werden muBte, scheint die
Parodierichtung zwischen beiden Werken umgekehrt zu sein als
bisher angenommen wurde.

Vielleicht auch Motette BWV 225 — vgl. unten,,1726 oder 1727¢.

. 1. Advent:

Keine Auffithrung nachweisbar (Bach vermutlich noch in Ké6then).
Universitits-Festakt:
BWYV 207, belegt durch
Partitar P 174: WZ = ICF
Aufschrift: ,,Bey des Herrn D. Korttens erbaltener Przy‘esmﬂ
Stimmen S7 93: WZ = ICF
Kopisten = Hauptkopisten B, C, Anon. ITe, IIf, IIIb, IIla, IITh,
1Tk, IIIj.
1. Weihnachtstag:
Keine Kantatenauffihrung nachweisbar.
Vielleicht Auffiihrung des Sanctus BWV 232 — vgl. unten ,,1726
odetiryza5
2. Weihnachtstag:
bis Keine Auffiihrung nachweisbar.
Sonntag nach Weihnachten:

1726 oder 1727

Trinitatis (?):
BWYV 129, belegt durch
Stimmen Thom: WZ = ICF

Kopisten = Hauptkopisten B, C, Anon. IIIa, IIf.
Partitur nicht erhalten.
Da Schreiber und Papiersorten der Trinitatiszeit 1727 nicht hin-
reichend bekannt sind, bleibt es unsicher, ob die Kantate zum
8. 6. 1727 entstanden ist (dafiir wiirden besonders die teilweise
spiten Schliisselformen des Hauptkopisten B sprechen) oder viel-
leicht doch zum 16. 6. 1726 (dann bliebe die Einordnung der Kan-
tate 194 unklar — vgl. oben!). Die Schriftformen des Anon. III a
dhneln besonders denen der Kantaten von September 1726, so daf3
als dritte Moglichkeit auch eine urspriinglich andersartige Ver-
wendung — etwa zum Reformationsfest 1726 — nicht ganz unmog-
lich erscheint.
Spitere Wiederauffithrung durch Traversa-Stimme mit WZ MA
groBe Form fiir die Zeit um 1732 bis 1735 belegt, eine weitere Auf-
fithrung durch mutmaBliche Spétschrift in der autographen Organo-
Stimme fiir die Zeit nach 1735, vermutlich die letzten Lebensjahre
Bachs belegt (vgl. Dadelsen II). Eine Bc-Stimme mit singulirem WZ
nicht sicher zuzuordnen (spite Lebenszeit Bachs?).
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(Neujahr?):

BWYV 225, belegt durch

Partitur P 36/2: WZ = ICF

Stimmen S# r22: Kopisten = Hauptkopist A, B, Anon. IIf, ITe.
WZ der Stimmen singulir.

Wihrend das Auftreten des Hauptkopisten A die Annahme einer
fritheren Entstehung nahelegen wiirde geht aus den Schriftformen
des Hauptkopisten B sowie der Anonymi IIf und Ile eindeutig
hervor, daB diese Motette frithestens 1726 entstanden sein kann. Die
spiten c-Schliisselformen des Hauptkopisten B und die vielfach ver-
tretene Annahme, daB es sich um eine Neujahrsmotette handele,
machen eine Entstehung zum 1. 1. 1727 wahrscheinlich. Nicht vollig
ausgeschlossen scheint auch eine Entstehung zum Geburtstag der
Fiirstin zu Anhalt-Ko6then, dem 30. 11. 1726. Dafiir spricht u. a. das
(singulire) WZ der Stimmen : Papiermiihle Oberschlema. Andere WZ
dieser Papiermiihle wurden in Kéthener Hss. Bachscher Werke be-
obachtet.

(Weihnachten? Ostern?)

BWYV 232" belegt durch

Stimmen S# 717: WZ = ICF (Oboe II), Schénburger Wappen (V11,

11, Be, Betr) 3
Kopisten = Hauptkopist B, C, W. F. Bach, Anon. IITh, IITj.

Restliche Stimmen dieser Auffiihrung ohne WZ oder mit singu-

lirem WZ.

Wiederauffithrung dieses zum 25. 12. 1724 (s. dort) komponierten

Sanctus unter Verwendung von Partitur und Dubletten von 1724.

Die Singstimmen und ein einfacher Instrumentalstimmensatz wur-

den fiir diese Auffithrung neu angefertigt, vermutlich weil der

Stimmensatz von 1724 (auBer Dubletten) beim Grafen Sporck in

Lissa (Bohmen) geblieben war.

Als Auffiithrungsdaten kommen nach WZ und Schreibern der

25.12. 1726 und der 13. 4. 1727 (1. Ostertag) in Frage. Das Auftreten

einer Partie aus der Matthius-Passion im Stimmenmaterial (vgl.

unten zum 11. 4. 1727) konnte fiir Ostern 1727 sprechen.

Spitere Wiederauffilhrung durch Be-Stimme von der Hand des

Anon. Vr fiir Bachs letzte Lebensjahre belegt.

(Weltliche Kantate:)

BWYV 204, belegt durch

Partitur P 107: WZ = ICF

Stimmen nicht erhalten.

1727
Neujahr:
Keine Auffithrung nachweisbar (vgl. aber ,,1726 oder 1727% zu
BWYV 225).
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6. I;
bis
26. 1:
2429

Alfred Diirr [1727]

Sonntag nach Neujahr:

BWYV 58, belegt durch

Partitur P §66: WZ = ICF (Bogen 1,3)

Stimmen Thom, S7 389: WZ = ICF (iltere Stimmengruppe)
Kopisten = Hauptkopist C, Anon. IITh, IIIb, I11a.

Spitere Wiederauffithrung, z. T. unter Umarbeitung, durch Et-

ginzungen in Partitur (Bogen 2) und Stimmen (jiingere Stimmen-

gruppe) mit WZ MA groBie Form fiir die Zeit um 1732 bis 1735

belegt. Durch die Auffithrung von BWV 248V im Jahre 1735 und

das Wegfallen des Sonntags in den Jahren 1731, 1732, 1736, 1737

laBt sich das Datum der Wiederauffithrung mit Sicherheit auf eines

der beiden Jahre 1733 oder 1734 festsetzen.

Epiphanias:
bis Keine Auffiihrung nachweisbar.

3. p. Ep.: ]

4. p. Ep./Marii Reinigung:

BWYV 82, belegt durch

Partitur P r74: WZ = ICF

Stimmen S7 54: WZ = ICF (ilteste Stimmen)

Kopisten = Hauptkopist B, Anon. IITh, IIIf, ITIj, IIf.
Auffithrung in ¢-Moll. An Stimmen nur Violino I, IT und Continuo
erhalten.

Auffiihrungen in spiterer Zeit belegt:

a) um 1731 als Sopran-Solokantate durch WZ MA mittlere Form
und Schriftformen des Kopisten J.L.Krebs (s. unten zum
2. 2. 1731) in der Sopranstimme. Tonart: e-Moll;

b) 1735 (evtl. als Solokantate fiir Mezzosopran) durch weitere Stim-
men fiir Violine I, II in ¢~-Moll mit WZ ZVMILIKAV sowie
Hauptkopist G, Anon. Vg (vgl. aber untenl!);

¢) zwischen 1745 und 1748 durch Auftreten Altnikols als Schreiber
der BaB3- und Be-Stimme sowie des spiten Bach als Schreiber der
Oboe-da-caccia-Stimme innerhalb der spitesten Stimmengruppe
mit WZ Doppeladler+ HR (s. Anhang A, undatierbare Zeichen)
und singulirem Posthorn-Zeichen.

Ferner ist eine Flotenstimme in e-Moll erhalten, die sich in die ge-

nannten Auffithrungen nicht einordnen 146t, da sie durch ihr WZ

MA grof3e Form und ihren Kopisten Anon. Vh indas Jahr 1735,

durch ihre Tonart aber in die unter a) genannte Auffiihrung ver-

wiesen wird. Gehorte sie vielleicht zu einer Privatauffithrung im

Bachschen Hause?

Vermutlich auch BWV 83, belegt durch

Stimmen S# 27: WZ = ICF (nur Bctr)

Kopist = Anon. IIf.

Wiederauffilhrung dieser erstmals am 2. 2. 1724 (s. dort) aufge-
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fiihrten Kantate, wobei die Kantaten 82 und 83 entweder vor bzw.

nach der Predigt oder in zwei verschiedenen Kirchen erklungen sein

konnten.

Trauergottesdienst fiir J. C. von Ponickau:

BWYV 157, belegt durch

Textdruck H I, S. 210 u. ofter (vgl. B 1913, S. 70f.).

Auffithrungsmaterial verschollen.

Spitere Wiederauffithrung zu Marii Reinigung durch Uberschrift

in spiterer Abschrift Penzels (P r046) bezeugt; nicht datierbar.

Septuagesimae:

BWYV 84, belegt durch

Partitur P 708: WZ = Posthorn

Stimmen S# s2: WZ = Posthorn (4 X ), Schonburger Wappen (9 X)
Kopisten = Hauptkopist C, Anon. IITh, IIIj, IIIb, IIIf.

Obwohl diese Kantate ihrem Text nach zu Picanders Jahrgang

1728 /29 zugehort, lassen die auftretenden Schreiber eine Entstehung

in dem hier vorgeschlagenen Jahre 1727 vermuten. Hierfur spricht

auch die Uberlieferung der Handschriften iiber C. P. E. Bach, die

auf eine Einordnung des Werkes in Jahrgang III (nicht IV) deutet,

und auch die erheblichen textlichen Abweichungen der Kantate

gegeniiber dem Textdruck Picanders lassen sich am leichtesten durch

den groBeren zeitlichen Abstand erkliren.

Nach 9. 2. nur noch folgende Auffithrungen nachweisbar:

b G

Karfreitag:

Auffiihrung einer Passion in der Thomaskirche:

Das Auftreten einiger von unbekannter Hand geschriebenen Noten
aus der Matthdus-Passion in der vom Hauptkopisten C geschriebe-
nen Viola-Stimme des Sanctus BWV 232" (ohne WZ; vgl. auch
den Krit. Bericht NBA II/1, S. 172f.) und die Datierung der Auf-
fihrung dieses Sanctus in die Zeit ,,1726 oder 1727 (s. oben)
setzen voraus, daB die Arie ,,Mache dich, mein Herze, rein“ in
irgendeiner Weise schon 1727 bestanden habe.

Folgende Erklirungen scheinen moglich:

a) Die Arie gehorte frither einem andern Werk an und ist in der
Matthius-Passion Parodie,

b) die Arie gehorte urspriinglich einer andern Passion an und
wutde spiter in die Matthdus-Passion tibernommen,

¢) die Matthdus-Passion wurde schon 1727 erstmals aufgefiihrt,

d) das Sanctus wurde doch nicht 1727, sondern erst 1729 wieder-
aufgefiihrt.

Die Erklirung d) ist zwar nach eingehender Priifung von Papier-

und Schreiberbefund recht unwahrscheinlich, kann aber doch mit

Riicksicht auf unsere mangelhafte Unterrichtung tiber die Zeit um

1728 /29 nicht restlos abgewiesen werden.
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1. Ostertag:
Vielleicht Auffithrung des Sanctus BWV 232™ — vgl. oben ,,1726
odet 1727
Geburtstag Augusts II.:
BWV Anh. 9, belegt durch
Textdruck, Sicul, Das froblockende Leipgig, 1727, S. 3 L.
Auffithrungsmaterial nicht erhalten.
Trinitatis:
Vielleicht Auffithrung BWV 129 — vgl. oben ,,1726 oder 1727
Namenstag Augusts II.:
BWYV 1932, belegt durch
Textdruck HIL, S. 11 (2. Aufl. 1734)
Auffithrungsmaterial nicht erhalten.
Ratswechsel:
BWV Anbh. 4, belegt durch
Textdruck H II, S. soff.
Auffiihrungsmaterial verschollen.
Datierung nach Spitta II, 299. In der hier benutzten Ausgabe des
Textdrucks kein Datum auffindbar.
1240, Brins:
Vielleicht Auffithrung von BWV 69a, 2. Fassung, belegt durch
Stimmen S7 6§: WZ = MA mittlere Form
Kopisten = Hauptkopist C, Anon. IIIb.
Wiederauffiihrung dieset erstmals am 15. 8. 1723 (s. dort) aufge-
fithrten Kantate in etwas verinderter Fassung.

Ab7.'9. 13.p. Trin.:

K7 10

Landestrauer (vgl. Spitta II, 789), keine Auffithrungen mit Aus-
nahme von:
Universitits-Festakt:
BWYV 198, belegt durch
Partitur P 417/7: WZ = MA mittlere Form
Textdruck in Sicul, Das thrinende Leipzgig, 1727, u. ofter.
Stimmen nicht erhalten.
1728

In diesem Jahr nur folgende Auffithrung sicher nachweisbar:

5. 6.

Hochzeit Wolff-Hempel:
BWYV 216, belegt durch Textdruck H II, S. 379
Nur 2 Singstimmen erhalten, z. Z. nicht nachweisbar.

8
2. Pfingsttag: b

BWV 173, belegt durch

Partitur P 74: WZ = MA mittlere Form
Kopist = Hauptkopist B.

Stimmen nicht erhalten.
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Wiederauffithrung der vielleicht am 29. 5. 1724 (s. dort) aufgefiihr-
ten Kantate. Eine weitere Wiederauffithrung ist durch Textdruck
fiir den 14. 5. 1731 belegt und moglicherweise mit der hier ge-
nannten identisch. Die Vermutung, daB3 die Partitur nicht erst fiir
1731, sondern fiir eine mehrere Jahre frither liegende Auffithrung
geschrieben wurde, ergibt sich jedoch aus der Feststellung, daf3 der
Schreiber, der Hauptkopist B (der sie nach der Vorlage der auto-
graphen Partitur P 42/2 der Kantate 1732 kopierte), in der Zeit ura
1731 als Schreiber von Kantatenhandschriften sonst nicht mehr in
Erscheinung tritt. Da die (seht wandelbaren) Schriftformen des
Hauptkopisten B gegeniiber denen der Jahre 1726/27 (letztes datier-
bares Auftreten am 2. 2. oder 8. 6. 1727) nicht merklich verindert
sind, wire an eine Herstellung der Partitur in den Jahren um 1728
(17. 5.) oder gar 1727 (2. 6. — dann erstmaliges Auftreten des sonst
erst ab 17. 10. beobachteten WZ MA mittlere Form) zu denken.
Die Anderung gegeniiber der Fassung von 1724 (?) — belegt durch
partielle Doppeltextierung der Partitur P 42/2 —besteht in einer Ein-
beziehung von Tenor (Sitze 1, 2) und Alt (Satz 3) in die urspriing=
lich nur fiir Sopran und BaB3 komponierte Kantate, so dal3 aus dem
SchluBsatz (Satz 6, im weltlichen Urbild Satz 8) anstelle eines Duetts
ein Chor werden konnte.

Spitere Wiederauffithrungen belegt

a) fiir 14. 5. 1731 durch Textdruck,
b) vermutlich fiir ein spiteres Jahr — um 1732/35 — durch Um-
schlag der Partitur P 47 mit WZ MA grofle Form.

Ratswechsel (?):

BWYV 120, vielleicht belegt durch

Partitur P 8771 (nicht zuginglich): WZ = Doppeladler? (Vgl. BG 24,
XXXIV).

Da am 26. 6. 1730 eine Umarbeitung dieser Kantate aufgefiihrt

wurde (vgl. unten), diitfte die Auffithrung der Ratswechselkantate

- spitestens in das Jahr 1729 fallen.

Einzelfragen (ob Auffiihrung in der uns vorliegenden Form und
nach der uns votliegenden Partitur?) bediitfen jedoch noch der
Klirung.

Michaelis:

BWYV 149, belegt durch

Textdruck H 1728

Entwurf-Fragment in P 775 (BWV 201)

Auffiihrungsmaterial nicht erhalten.

Entstehung vielleicht in zeitlicher Nihe von BWV 201, also mog-
licherweise 1729.

7 Bach-Jahrbuch 1957
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2. p. e

BWV 188, belegt durch

Partiturfragmente (verschied. Besitz): WZ = Posthorn
Textdruck H 1728

Stimmen nicht erhalten.

1. Weihnachtstag:

BWYV 1974, belegt durch

Partiturfragment Heineman-Foundation: WZ = Posthorn
Textdruck H 1728

Stimmen nicht erhalten.

1729

Nur folgende Auffithrungen sicher nachweisbar:

24. 3.

6. 6.

23. I0.

Trauerfeier fiir Fiirst Leopold von Anhalt-Ko6then:

BWYV 2444, belegt durch

Textdruck 1729 und H III, S. 189 (gekiirzt).

Auffiihrungsmaterial nicht erhalten.

Karfreitag:

BWV 244 (b), belegt durch

Textdruck (heute verschollen, aber Notiz Zelters erhalten®?).

Auffithrungsmaterial dieser Auffilhrung nicht erhalten. Vgl. auch

zum 11. 4. 1727.

Spitere Wiederauffithrungen belegt

a) fiir 1736 durch Eintragung des Custos J. C. Rost ,,mit beyden
Orgeln‘“®2,

b) undatierbar (identisch mit 1736?) durch neuerliche Herstellung
von Partitur und Stimmen (P 25, $¢ 110),

¢) nach Auffithrung b) durch Herstellung einer Cembalo-Stimme
anstelle der Organo-II-Stimme in S# 770.

2, Pfingsttag:

BWYV 174, belegt durch

Partitur P 175: WZ = Posthorn (Bogen 1—8, sonst singulires WZ)

Stimmen S# 57, S¢ 456 und Privatbesitz (meist unzuginglich):

WZ = MA mittlere Form (soweit eingesehen)
Kopisten = Hauptkopist D, C. P. E. Bach, Anon. IVa

Originales Datum in Stimmen: 1729 (It. BG 41, XLII).

19. p. Trin.:

BWYV Anh. 2, belegt durch

Fragment in P 36/z (vgl. zum 24. 10.).

60 Einzelheiten siche F. Smend, Bach in Kithen, Betlin 1951, S. 2041F.
61 Vgl. dazu F. Smend, Luther und Bach, Betlin 1947, S. 20, Anm. 17.
62 Vgl, B. F. Richter, Zur Geschichte der Passionsauffilbrungen in Leipzig, B] 1911, S. 51.
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Obwohl nur ein kurzes Fragment iiberliefert ist, mull doch damit
gerechnet werden, daf Bach seinen Plan einer Kantatenkomposition
fiir diesen Sonntag verwirklicht hat.
Trauerfeier fiir Rektor Ernesti:
BWYV 226, belegt dutrch
Partitur P 36/7: WZ = MA mittlere Form
Autographer Titel: ,,Bey Beerdigung des . . . Rectoris Ernesti*
Stimmen S 721: WZ = MA mittlere Form (1 X singulires WZ)
Autographer Titel wie Partitur
Kopisten = J. L. Krebs, A. M. Bach, C. P. E. Bach.

AuBerdem vermutlich 1729 anzusetzen:

7%

Neujahr:

BWYV 171, belegt durch

Partitur in Privatbesitz: WZ = Posthorn (Bogen 1—2, die iibrigen
beiden Bogen dhnlich GM)

Textdruck H 1728.

Stimmen nicht erhalten.

3. PrIEDRS:

BWYV 156, belegt durch

Textdruck H 1728.

Auffithrungsmaterial nicht erhalten (Stimmen Thom offenbar nach

1750).

Estomihi:

BWYV 159, belegt durch

Textdruck H 1728.

Auffithrungsmaterial nicht erhalten.

2. Ostertag:
BWYV-, Kantate ,,Ich bin ein Pilgrim auf der Welt®, belegt durch
Fragment in P 670: WZ = CS
Schreiber vielleicht Anon. IVa.
Das tibrige Auffithrungsmaterial nicht erhalten.

3. Ostertag:

BWYV 145, belegt durch

Textdruck H 1728.
Auffithrungsmaterial nicht erhalten.

Trauung:

BWYV 1204, belegt durch

Partitur P 670 (Fragment): WZ = Posthorn (Bogen 1—2), CS

(Bogen 3)

Stimmen S# 43 (unvollstindig): WZ = MA mittlere Form
Kopisten = Hauptkopist D, J. L. Krebs.

Datierung in das Jahr 1729 besonders im Hinblick auf die Schrift-
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formen J. L. Krebs’, mit einer an Sicherheit grenzenden Waht-
scheinlichkeit.

(Weltliche Kantate:)
BWYV 201, belegt durch
Partitur P 175: WZ = Posthorn (verschiedene Zeichen)
Stimmen S# 334: WZ = MA mittlere Form
Kopisten = J. L. Krebs, C. P. E. Bach, Anon. vd.

Vielleicht gleichfalls um 1729:

1. Weihnachtstag:

BWYV 63, belegt durch

Stimmen S# 9: WZ = CS (B¢ 2 X, Bcetr dhnliches WZ).
Wiederauffithrung dieser aus der Weimarer Zeit stammenden und
in Leipzig erstmals am 25. 12. 1723 (s. dort) aufgefiihrten Kantate,
wegen Identitit des WZ vermutlich in zeitlicher Nihe zu BWYV 1202
anzusetzen.

Trauung:

BWYV 250—252, belegt durch

Stimmen S# 723: WZ = Posthorn.

Partitur nicht erhalten.

Datierung im Hinblick auf WZ, aber sehr ungewil.

1730

Nur folgende Auffiihrungen nachweisbar:

2. 2.

y i

Marii Reinigung:

Vielleicht Auffiihrung BWV 82, vermutlich aber erst im folgenden

Jahr (s. dort).

Karfreitag:

Vielleicht Auffiihrung von BWV 246, belegt durch

Partitur P rory: WZ = Posthorn (Bogen 11, 12, 14).
Kopist = C. P. E. Bach (8. 24—59).

Stimmen nicht erhalten.

Datierung nicht gesichert — vgl. oben, S. 52.

3. p. Trin./Jubelfest der Augsburger Konfession, 1. Tag:

BWYV 190, Umarbeitung, belegt durch

Textdruck H III, S. 73 ff.

Jubelfest, 2. Tag:

BWYV 120, Umarbeitung, belegt durch

Textdruck H III, S. 75 .

Jubelfest, 3. Tag:

BWYV Anh. 4, belegt durch

Textdruck H ITI, S. 77
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25. 8. Ratswechsel:
BWYV Anh. 3, belegt durch
Textdruck H III, S. 671
Auffiihrungsmaterial der vier letztgenannten Werke nicht nachweisbar.
7.9, 15, p-kting:
BWYV 51, belegt durch
Partitur P r04: WZ = MA mittlere Form
Stimmen S# 49: WZ = MA mittlere Form
Kopisten = J. L. Krebs, Anon. Va, Ve, V.b; Vic:
Datierung in das Jahr 1730 infolge der Schriftformen J. L. Krebs’,
mit grofter Wahrscheinlichkeit (s. oben, S. 53 £.); evtl. wire jedoch
auch Auffilhrung in einem der angrenzenden Jahre denkbar.

Undatierbar (Reformationsfest?):

BWYV 192, belegt durch
Stimmen S# 77: WZ = MA mittlere Form
Kopisten = J. L. Krebs, Anon. Vd, Vb, Ve, Va, V.
Partitur nicht erhalten.
Datierung in unmittelbare zeitliche Nihe von BWV 51 infolge
Identitit der meisten Schreiber.

1731
Nur folgende Auffithrungen nachweisbar:
2. 2. Marii Reinigung:
BWYV 82, belegt durch
Stimmen S# 54: WZ = MA mittlere Form (nur Sopran)
Kopist = J. L. Krebs.

Wiederauffiihrung dieser erstmals am 2. 2. 1727 (s. dort) aufgefiihr-
ten Kantate in e-Moll. Datierung in das Jahr 1731 mit Wahrschein-
lichkeit im Hinblick auf die Schriftformen J. L. Krebs’; doch ist
auch 1730 denkbar.

23. 3. Karfreitag:
BWYV 247, belegt durch
Textdruck H III, S. 49ff.
Auffithrungsmaterial nicht erhalten.

25. 3. 1.0Ostertag:
BWYV 31, belegt durch
Textdruck Leipzig.
Auffiihrungsmaterial nicht erhalten (Partitur) bzw. unzuginglich
(St 14).

26. 3. 2. Ostertag:
BWYV 66, belegt durch
Textdruck Leipzig.
Auffithrungsmaterial nicht erhalten.
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Spitere Wiederauffiihrung durch WZ ZVMILIKAYV vielleicht fiir
I1. 4. 1735 (s. dort) belegt.
3. Ostertag:
BWV 134, belegt durch
Stimmen §7 r§: WZ = MA mittlere Form (nur Organo u. Tek-
turen)
Textdruck Leipzig.
Wiederauffilhrung dieser erstmals zum 11. 4. 1724 (s. dort) aufge-
fihrten Kantate mit neu komponierten Rezitativen.
Spitere Wiederauffiihrung belegt durch 3. Fassung, vertreten durch
P 44/3 mit WZ IPD in Schrifttafel + Doppeladler (s. Anhang A,
undatierbare Zeichen), vielleicht 1735 (s. dort). Nicht ganz unméog-
lich wiire auch, daB die durch Tekturen in §# 78 belegte Auffiihrung
in ein fritheres Jahr fiel und die durch P 44/; belegte mit der von
1731 (Textdruck) identisch ist.
Quasimodogeniti:
BWYV 42, belegt durch
Stimmen S7 3: WZ = Doppeladler (nur Violine, autograph)
Textdruck Leipzig.
Wiederauffithrung dieser erstmals zum 8. 4. 1725 (s. dort) aufge-
fithrten Kantate, vermutlich unter Verwendung desselben Auf-
fihrungsmaterials.
Misericordias Domini:
BWYV 112, belegt durch
Textdruck Leipzig
Partitur in Privatbesitz (nicht zuginglich): WZ = Posthorn (lt.
Spitta II, 800)
Stimmen Thom: WZ = MA mittlere Form

Kopist dhnlich Hauptkopist D.
Unwahrscheinlich, aber nicht ganz unméglich wire, daB es sich
um eine Wiederauffilhrung einer erstmals um 1729 (vgl. WZ!)
aufgefiihrten Kantate handelte.
Spitere Wiederauffithrung (undatierbar), belegt durch 4 Stimmen
Thom mit WZ Wappen von Zedwitz (s. Anhang A, undatierbare
Zeichen).
Jubilate:
BWYV 103, belegt durch
Stimmen S7 63: Kopist der neu angefertigten Stimme Violino Conc:
ou Trav = J. L. Krebs (WZ = singulir).
Wiederauffilhrung dieser erstmals am 22. 4. 1725 (s. dort) aufge-
fiihrten Kantate, vermutlich unter weitgehender Verwendung des-
selben Auffithrungsmaterials.
Datierung auf 1731 durch Schriftformen J. L. Krebs’ (s. oben, S. 54).
Himmelfahrt:
BWYV 37, belegt durch
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Stimmen S7 700: WZ = MA mittlere Form (auBer 3 X), Doppel-
adler

Kopist = J. L. Krebs.
Wiederauffihrung dieser erstmals am 18. 5. 1724 (s. dort) aufge-
fiihrten Kantate unter Anfertigung neuer Stimmen und Wieder-
verwendung der alten Dubletten (der iibrige Stimmensatz inzwi-
schen vielleicht durch Verleihen abhanden gekommen?). Datierbar
durch Schriftformen J. L. Krebs’ (s. oben, S. 54).
1. Pfingsttag:
BWV 172, belegt durch
Stimmen S7 23 (Leipziger Stimmen): WZ = MA mittlere Form

Kopisten = J. L. Krebs, Anon. Vf.
Textdruck Leipzig.
Wiederauffiihrung dieser bereits in Weimar 1714 und in Leipzig am
28. 5. 1724 (s. dort) aufgefiihrten Kantate, diesmal in C-Dur unter
Wiederverwendung von Weimarer Stimmenmaterial. Da auf dem
hier verwendeten Papier zwei autographe Einlegestimmen zu Satz
5 erhalten sind, die eine ohne Bezeichnung, aber offensichtlich fiir
Oboe geltend, die andere fiir obligate Orgel (Verweisung im Bctr),
muf angenommen werden, daB spiter noch eine weitere Auffithrung
mit obligater Orgel stattgefunden hat, wihrend die hier genannte
wohl mit obligater Oboe musiziert wurde (die Verweisung im Betr
auf die obligate Orgelstimme ist aus einem tacet-Vermerk korrigiert;
Orgelfassung also spiter).
2. Pfingsttag:
BWYV 173, belegt durch
Textdruck Leipzig.
Méoglicherweise ist auch die Partitur P 74 erst zu diesem Zeitpunkt
entstanden. Einzelheiten vgl. oben zum 29. 5. 1724 und ,,Um 1728
3. Pfingsttag:
BWYV 184, belegt durch
Textdruck Leipzig.
Partitur P 77: WZ des Umschlags = MA mittlere Form.
Ob die von zwei unbekannten Kopisten (darunter Kirnberger?)
geschriebene erhaltene Partitur mit singuliren WZ derselben Auf-
fihrung entstammt oder spiter neu geschrieben wurde, bleibt
unklar.
Wiederauffithrung dieser am 30. 5. 1724 (s. dort) erstmals aufge-
fiihrten Kantate, vermutlich unter Verwendung desselben Stim-
menmaterials.
Trinitatis:
BWYV 194, belegt durch
Stimmen S 48: WZ = MA mittlere Form (nur 1 Bogen des Bc,
autograph)
Textdruck Leipzig (1. Teil der Kantate)



104

&5.8;

278!

18. 11.

19 &

Alfred Diire [x731]

Wiederauffithrung des ersten Teils dieses als Kirchenkantate erst-
mals am 2. 11. 1723 (s. dort) aufgefithrten Wetkes.
Da sich der offenbar um diese Zeit nachtriglich ausgetauschte oder
zum Ersatz eines verlorenen eingefiigte Bogen des Be auf die Sitze
5 bis 10 erstreckt, ist auch mit einer Auffithrung des 2. Teils in
zeitlicher Nihe (oder am selben Tag sub communione?) zu rechnen.
Geburtstag des Grafen Flemming:
BWYV Anh. 10, belegt durch
Textdruck H IV.
Auffithrungsmaterial nicht erhalten.
Ratswechsel:
BWYV 29, belegt durch
Partitur P 166: Autographes Datum: Bey der Rabts-Wahl 1731.
Stimmen S§7 106 WZ = MA mittlere Form.

Kopisten = J. L. Krebs, Hauptkopist E, C. P. E. Bach, Anon.V{
Leipziger Ratsakten lt. Spitta IT, 281, Anm. 30.
Das WZ der Partitur (s. Anhang A, undatierbare Zeichen) ist bis-
lang nicht mit Sicherheit datierbar; es ist auler fiir dievorliegende
Kantate auch fiir 1734 und 1737 belegt.
Spitere Wiederauffithrungen durch Textdrucke fiir die Jahre 1739
und 1749 belegt (s. unten).
26. p. Trin.:
BWYV 70, belegt durch
Stimmen S7 95: WZ = MA mittlere Form (nur Vc obligato und
Bctr)

Kopisten = J. L. Ktebs, C. P. E. Bach.
Wiederauffihrung dieser erstmals am 21. 11. 1723 (s. dott) in der
vorliegenden Form aufgefithrten Kantate, datierbar durch Schrift-
formen J. L. Krebs’ (s. oben S. 54).
27. p- Trin.:
BWYV 140, belegt durch
Stimmen Thom: WZ = MA mittlere Form

Kopisten = J. L. Krebs, Hauptkopist E.
Partitur nicht erhalten.
Datierbar infolge der Seltenheit dieses Sonntags, der wihrend Bachs
Leipziger Amtszeit nur 1731 und 1742 auftrat (vgl. Spitta II, 797).
Die Entscheidung fiir 1731 ergibt sich aus WZ und Schriftformen
Krebs’ und des Hauptkopisten E.

. 1. Advent:

BWYV 36, spitere Fassung, belegt durch
Stimmen 7 §2: WZ = MA mittlere Form
Kopisten = J. L. Krebs, Anon. Ve.
Partitur singulires WZ.
Datierbar durch die unmittelbar mit BWV 140 iibereinstimmenden
Schriftformen J. L. Krebs® (vgl. oben S. 54).
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Durch nicht originale Abschriften ist eine frithere Fassung dieser
Adventskantate belegt (vgl. NBA I/1), die somit vor 7737 zu datie-
ren ist.

Um 1728/1731
1. Weihnachtstag :
BWYV 110, belegt durch
Stimmen S7 92: WZ = MA mittlere Form (3 X)
Wiederauffiihrung dieser erstmals am 25. 12. 1725 (s. dort) auf-
gefiihrten Kantate unter Hinzuziehung von Ripienstimmen im
Singchor.
BWYV 243, belegt durch
Partitur P 39: WZ = MA mittlere Form.
Stimmen nicht erhalten.
Umarbeitung in D-Dur dieses urspriinglich zum 25. 12. 1723 in
Es-Dur komponierten Werkes.

3. Weihnachtstag:
BWYV 151, belegt durch
Stimmen Coburg: WZ = MA mittlere Form (1 X).
Wiederauffilhrung dieser erstmals am 27. 12. 1725 (s. dort) auf-
gefiihrten Kantate unter Verwendung der autographen, unbezeich-
neten (Floten?-) Stimme.
Neujaht:
BWYV 16, belegt durch
Stimmen §7 44: WZ = MA mittlere Form (1 X)

Kopist = C. P. E. Bach.

- Wiederauffiihrung dieser erstmals am 1. 1. 1726 (5. dort) aufge-
fihrten Kantate unter Uminstrumentierung des Obligatinstru-
ments des 5. Satzes von Oboe da caccia in Violetta.

Estomihi:
BWYV 23, belegt dutch
Stimmen S# 76: WZ = MA mittlere Form (SchluBchoral in Sing-
stimmen).
Wiederauffiihrung dieser erstmals am 2zo0. 2. 1724 (s. dort) auf-
gefiihrten Kantate, vermutlich inc-Moll (SchluBchoral auch in Obo-
enstimmen (vgl. Dadelsen II).
Marid Verkiindigung:
BWYV 182, belegt durch
Stimmen §7 47: WZ = MA mittlere Form (2 X)

Kopist = Anon. IITb.
Wiederauffithrung dieser in Leipzig erstmals am 25. 3. 1724 (s.
dort) aufgefithrten Kantate, mit Riicksicht auf das Auftreten des
Anon. IIIb vielleicht schon 1728 zu datieren.
Karfreitag:
BWYV 245, belegt durch
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Stimmen S# 771 (3. Lesart): WZ = MA mittlere Form.
Wiederauffiihrung der erstmals (?) am 7. 4. 1724 (s. dort) auf-
gefiihrten Jonannes-Passion.

Marii Heimsuchung:
BWYV 147, belegt durch
Partitur P 702: WZ = MA mittlere Form (letzte 2 Bogen).
Das Auftreten dieses WZ in der Partitur 138t vermuten, daf} die in
Weimar begonnene Partitur erst zu dieser Wiederauffihrung end-
giiltig in die erweiterte Leipziger Form umgeschrieben wutrde,
nachdem die Ergiinzungen zum 2. 7. 1723 (s. dort) zunichst provi-
sorisch eingetragen worden sein mogen.
Reformationsfest:
BWYV 79, belegt durch
Stimmen S7 35: WZ = MA mittlere Form (2 X)

Kopist = C. P, E. Bach.
Wiederauffihrung dieser erstmals am 31. 10. 1725 (s. dort) auf-
gefithrten Kantate, diesmal unter Einbeziehung von Querfloten:
C. P. E. Bach dnderte den Titel der Oboe I-Stimme durch Rasur in
,, Traversiere I, so daBl der Satz 2 der QuerfloteI zufiel, und
schrieb zwei neue Stimmen — Oboe I und Traversiere II — aus.

Trauung:

BWYV 195, belegt durch

Stimmen §# r2: WZ = MA mittlere Form (nur Umschlag).

Moglicherweise Erstauffithrung in nicht erhaltener Fassung (so-

fern nicht der Umschlag erst spiter aus ilterem Papier hergestellt

wurde).

Wiederauffithrungen (oder 1. und 2. Auffithrung) belegt

a) nicht vor 1737 in der Fassung der Texthandschrift bei P 65
(Parodie von Sitzen der Kantate 30a vom 28. 9. 1737),

b) in Bachs letzten Lebensjahren durch spite Schriftformen Bachs
sowie das Auftreten des Hauptkopisten H und des Anon. Vr.

1732

Nur folgende Auffithrungen nachweisbar:

5+6;

Einweihung des Thomasschul-Umbaus:

BWYV Anh. 18, belegt durch

Textdruck Breitkopf (Stadtgeschichtl. Museum Leipzig)
Auffihrungsmaterial nicht erhalten.

Fiir die von F. Smend, Krit. Bericht NBA II/1, S. 164f. auf diesen
Tag datierte Auffihrung des Credo BWV 232! 1iBit sich weder
aus dem WZ der Partitur P 180 noch aus den Schriftformen
J. S. Bachs® eine Bestitigung erbringen.

63 Siehe Dadelsen II.
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6./ 7., AT

BWYV 177, belegt durch
Partitur P 776: WZ = MA grofie Form
autographes Datum = 1732
Stimmen Thom: WZ = MA grofie Form (auller 1 X)
Kopisten = Hauptkopist E, Anon. Ve.
Spitere Wiederauffithrung (undatierbar) belegt durch Betr-Stimme
mit WZ Doppeladler von der Hand des Anon. Vm.
Namenstag Augusts II.:
BWYV Anh. 11, belegt durch
Textdruck HIV, S. 3ff. (vgl. dazu BJ 1913, S. 764F.).
Auffiihrungsmaterial nicht erhalten.

Um 1732/1733
o pt Trin.=
BWYV 93, belegt durch
Stimmen Thom: WZ = MA groBe Form (auBler 1 Bogen des Betr)
Kopist = Hauptkopist E.
Partitur nicht erhalten.
Auffiihrung datierbar durch Schriftformen des Hauptkopisten E
(st 'oben Sy,
Wiederauffithrung dieser erstmals am 9. 7. 1724 (s. dort) aufge-
fithrten Kantate mit fast vollig neuem Stimmenmaterial.

1755

Nur folgende Auffithrungen nachweisbar:
21. 4. Gottesdienst anliBlich der Erbhuldigung vor dem Kurfirsten (?):
(27. 7.) (Uberreichung des Widmungsexemplars in Dresden:)

5.

S

BWYV 2321, belegt durch
Partitur P 780 (S. 1—95): WZ = MA grof3e Form
Stimmen Dresden: Kopisten = W. F. Bach, C. P. E. Bach, A. M.
Bach
Widmungsdatum: 27. 7. 1733.
WZ der Stimmen singulir.
Namenstag Augusts IIL.:
BWYV Anh. 12, belegt durch
Textdruck HIV, S. 14ff. (vgl. B 1913, S. 8off.).
Auffiihrungsmaterial nicht erhalten.
Geburtstag des Kurprinzen:
BWYV 213, belegt durch
Partitur P 125: WZ = MA groBe Form
Stimmen S7 65: WZ = MA groBe Form
Kopisten = Hauptkopist E, C. P. E. Bach, Anon. Vg, Vf.
Textdruck HIV, S. 22



108

Boi1Z:

Alfred Diirr [1734}

Geburtstag der Konigin:

BWYV 214, belegt durch

Partitur P 41/2: WZ = MA grofie Form

Stimmen (unvollstindig) S# 97: WZ = MA grof3e Form
Kopisten = Hauptkopisten E, F.

1733 oder 1734

Sonntag nach Neujahr:
BWYV 58, Umarbeitung, belegt durch
Partitur P §66: WZ = MA groBie Form (Bogen 2)
Stimmen Thom: WZ = MA grof3e Form (5 X)
Kopistin = A. M. Bach.
Wiederauffithrung dieser in erster Fassung erstmals am 5. 1. 1727
(s. dort) aufgefithrten Kantate.

1734

Nur folgende Auffithrungen nachweisbar:

1751

24. 10.

Kronungsfest Augusts III.:

BWYV 205a, belegt durch

Textdruck (frither Landesbibliothek Dresden, verschollen)

Auffithrungsmaterial zu dieser Gestalt des Werkes nicht erhalten

(vgl. aber oben zum 3. 8. 1725).

Namenstag Augusts III.:

BWYV 207a, belegt durch

Stimmen S7 347, 5% 93 (Erginzungen): WZ = ZVMILIKAV
Kopist = Anon. Vk.

Da das Datum quellenmiBig nicht belegt ist, wire auch Auffithrung

ein Jahr spiter denkbar (vgl. BJ 1913, S. 86 u. 88).

Parodie der am 11. 12. 1726 (s. dort) aufgefithrten Kantate BWV

207 unter Mitverwendung des ehemaligen Auffithrungsmaterials.

. Jahrestag der Konigswahl Augusts III.:

BWYV 215, belegt durch
Partitur P 739: WZ = MA grof3e Form
Stimmen S 77: WZ = Doppeladler
Kopisten = Hauptkopisten E, F, G, Anon. Vg, Vh, Vf.
18, p. Tring:
BWYV 96, belegt durch
Stimmen Thom: WZ = MA groBie Form (nur Violino piccolo)
Kopisten = Hauptkopist E, Anon. Ve.
Wiederauffiihrung dieser erstmals am 8. 10. 1724 (s. dort) aufge-
filhrten Kantate unter Verwendung des fritheren Auffithrungs-
materials, jedoch unter Ersetzung des Flauto piccolo durch Violino
piccolo.
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Datierung auf Grund der Schriftformen des Hauptkopisten E mit
hoher Wahrscheinlichkeit; evtl. jedoch auch spiter.
21. 11. BegriiBung des neuen Thomasrektors J. A. Ernesti:
BWV Anh. 19, belegt durch
Textdruck Breitkopf (Riemers Chronik II).
Auffithrungsmaterial nicht erhalten.
?  (ohne Bestimmung)
BWYV 97, belegt durch
Partitur in Privatbesitz: WZ = MA groBe Form
autographes Datum: 1734
Stimmen S7 64: WZ = MA groBe Form, ZVMILIKAYV (1 X)
Kopist = Anon. Vg.
Zwei Stimmen singulires WZ.
28. 11. 1. Advent:
Telemann, ,,Machet die Tore weit, belegt durch
Abschrift Bachs P 47/3: WZ = ZVMILIKAV.
Stimmen nicht erhalten.
25. 12. 1. Weihnachtstag:
BWYV 2481, belegt durch
Partitur P 32: WZ = ZVMILIKAV
autographes Datum: 1734
Stimmen S# 772"': WZ = MA grof3e Form
Kopisten = Hauptkopist G, Anon. V g, V1.
26. 12. 2. Weihnachtstag:
BWYV 2481, belegt durch
Partitur P 32: WZ = ZVMILIKAV
autographes Datum: 1734
Stimmen S# r72": WZ = MA groBe Form
Kopisten = Hauptkopisten E, G, Anon. Vg, Vh.
27. 12. 3. Weihnachtstag:
BWYV 248" belegt durch
Partitur P 32: WZ = ZVMILIKAV
autographes Datum: 1734
Stimmen S# 772™: WZ = MA grof3e Form
Kopisten = Hauptkopisten E, G, Anon. Vi, Vg.

735
Nour folgende Auffithrungen nachweisbar:

1. 1. Neujahr:
BWYV 248, belegt durch
Partitur P 32: WZ = ZVMILIKAV
Stimmen S# 172"V: WZ = MA grofle Form
Kopisten = Hauptkopisten E, F, G, Anon. Vi, Vg, VL
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Sonntag nach Neujahr:
BWV 248V, belegt durch
Partitur P 32: WZ = ZVMILIKAV
autographes Datum: 1734
Stimmen S7 772V: WZ = MA grole Form
Kopisten = Hauptkopist G, Anon. Vi, Vh.
Epiphanias:
BWYV 248V, belegt durch
Partitur P 32: WZ = ZVMILIKAV
autographes Datum: 1734
Stimmen S# 772¥1: WZ = MA groe Form -
Kopisten = Hauptkopist F, G, Anon. Vh.
4. p-Ep.:
BWYV 14, belegt durch
Partitur P 879: WZ = ZVMILIKAV
autographes Datum: 1735
Stimmen Thom, 57 398: WZ = ZVMILIKAYV (z. T. undeutlich)
Kopisten = A. M. Bach, Anon. Vh.
Marid Reinigung:
BWYV 82, belegt durch
Stimmen S# 54: WZ = ZVMILIKAV (Violine I, II)
Kopisten = Hauptkopist G, Anon. Vg.
Wiederauffithrung dieser erstmals am 2. 2. 1727 (s. dott) aufge-
filhrten Kantate in ¢-Moll. In zeitlicher Nihe vielleicht weitere
Auffithrung, belegt durch
Stimmen S# 54: WZ = MA groBe Form (nur Trav)
Kopist = Anon. Vh.
Auffithrung in e-Moll.
Karfreitag:
Vgl. zum 11. 4.
2. Ostertag:
BWYV 66, spitere Fassung (?), belegt durch
Partitur P 73: WZ = ZVMILIKAV (Bogen 1—4)
Stimmen nicht erhalten.
Da die Gegenmarke des WZ (Krone mit angehingtem Posthorn)
diesmal nicht auftritt, ist die Datierung unsicher (Auffithrung iden-
tisch mit der von 1731?). Vielleicht Wiederauffithrung dieser erst-
mals vermutlich am 10. 4. 1742 (s. dort) in erster Fassung auf-
gefiihrten Kantate. Falls die beiden in der Papiersorte differierenden
Teile der Partitur P 73 (Bogen 5—8 = WZ Doppeladler + IPD,
vgl. Anhang A, undatierbare Zeichen) derselben Auffithrung ent-
stammen, wiirde auch die Wiederauffiihrung der Kantate 134,
3. Fassung, in dieses Jahr (12. 4.) zu datieren sein (vgl. oben zum
11. 4. 1724 und 27. 3. 1731), vielleicht auch die Auffithrung der
Lukas-Passion (Bogen 13 der Partitur mit demselben WZ).
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12. 4.

19. 5.

3. Ostertag:

vgl. zum 11. 4.

Himmelfahrt:

BWYV 11, belegt durch

Partitur P 44/5: WZ = ZVMILIKAV (auBer letztem Bogen).
Stimmen S7 356 nicht zuginglich. Letzter Bogen der Partitur WZ
Barock-Ornament (s. Anhang A, undatierbare Zeichen).
Namenstag Augusts I11I.:

Vielleicht BWV 207a (s. oben zum 3. 8. 1734) oder 208 (Wieder-
auffiihrung, belegt durch Parodietext auf Einlage in P 43/3 mit
undeutlichem WZ); auf alle Fille Kantatenauffihrung (It. BJ
1913, S. 86 u. 88).

Um 1732 bis Anfang 1735

6. p. Ttin.:

BWYV 9, belegt durch

Partitur Washington: WZ = MA grofle Form

Stimmen Thom, Wien: WZ = MA grofle Form
Kopisten = A. M. Bach, Anon. Ve, VI, Vk.

(Ohne Bestimmung)
BWYV 100, belegt durch
Partitur P 759: WZ = MA groBe Form
Stimmen 7 97:
Gruppe 1: WZ = Wappen von Zedwitz (vgl. Anhang A, undatier-
bare Zeichen), MA grol3e Form
Kopisten = Anon. Vj
Gruppe 1I: WZ = Doppeladler
Kopisten = Hauptkopist F, Anon. Ve, Vf.
Ubetliefert sind zwei vollstindige Stimmengruppen, so dall mit min-
destens zwei Auffiihrungen zu rechnen ist; die zweite Auffithrung
(Gruppe II, meist autographe Stimmen) moglicherweise erst nach
1735 anzusetzen (vgl. Dadelsen II: vielleicht 1735).
Eine vermutlich dritte Auffiihrung durch eine (dritte) Organo-
Stimme von der Hand des Anon. Vm fiir die Zeit nach 1735 belegt.

(Weltliche Kantate:)

BWYV 211, belegt durch

Partitur P 747: WZ = MA grof3e Form

Stimmen Wien: WZ = MA grof3e Form
Kopisten = C. P. E. Bach, Anon. Vh.

1. Advent:

BWYV 62, belegt durch

Stimmen Thom: WZ = MA grofe Form (nur Violone)
‘Kopistin = A. M. Bach.
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Wiederauffithrung dieser erstmals am 3. 12. 1724 (s. dort) aufge-
fithrten Kantate.

1. Weihnachtstag:
BWV 91, belegt durch
Stimmen §7 392: WZ = MA groBe Form (nur Continuo)
Kopist = C. P. E. Bach.
Wiederauffiihrung dieser erstmals am 25. 12. 1724 (5. dort) auf-
gefithrten Kantate.

Neujahr:

BWYV 41, belegt durch

Stimmen Thom: WZ = MA groBe Form (nur Violino I)
Kopistin: A. M. Bach.

Wiederauffiihrung dieser erstmals am 1. 1. 1725 (s. dort) aufge-

fuhrten Kantate.

3. s Ep.:

BWYV 73, belegt durch

Stimmen S7 45: WZ = MA grofie Form (nur Organo, autograph).
Wiederauffiihrung dieser erstmals am 23. 1. 1724 (s. dort) aufge-
fihrten Kantate.

1. Ostertag:

BWYV 249, 2. Fassung, belegt durch

Stimmen S7 355: Kopist = Anon. Vj.

Genauere Datierung dieses auf WZ Wappen von Zedwitz (s. An-
hang A, undatierbare Zeichen) geschriebenen Auffithrungsmaterials
zur 2. Fassung (P 34, S* 355, mittlere Stimmen) nicht moglich.
Vielleicht auch nach 1735.

Wiederauffithrung dieses als Kirchenkantate erstmals am 1. 4. 1725
(s. dort) aufgefithrten Werkes, jetzt unter der Bezeichnung ,,Ora-
torium*.

2. Pfingsttag:

BWYV 173, belegt durch

Partitur P 74: WZ = MA grofie Form (nur Umschlag).
Wiederauffihrung dieser erstmals am 29. 5. 1724 (s. dort) und in
neuer Fassung um 1728 (s. dort) aufgefiihrten Kantate wegen WZ
des Umschlags anzunehmen.

Trinitatis:

BWYV 129, belegt durch

Stimmen Thom: WZ = MA grofe Form (nur Traversa).

Kopist der Traversa-Stimme unbekannt. Wiederauffiihrung dieser
erstmals zu Trinitatis 1726 oder 1727 (s. dort) aufgefithrten Kan-
tate. Ob die Flotenstimme die eines andern Instruments zu ersetzen

hatte oder nur anstelle einer verlorenen neu geschrieben wurde,
bleibt unklar.
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9. p. Trin.:
BWYV 94, belegt durch

113

Stimmen Thom: WZ = MA grofBie Form (nur Organo, autograph).
Wiederauffithrung dieser erstmals am 6. 8. 1724 (s. dort) aufge-

fithrten Kantate.
L0: P+ Lt
BWYV s, belegt durch

Stimmen Thom: WZ = MA grofie Form (nur Organo, autograph).
Wiederauffithrung dieser erstmals am 15. 10. 1724 (s. dort) auf-

gefiihrten Kantate.
Geburtstag des Univ.-Prof. . F. Rivinus am 28. 7.:
BWV 36D, belegt durch

Stimmen S# 75: WZ = Barock-Ornament (s. Anhang A, undatier-

bare Zeichen)
Kopist = Anon. Vj

Datierung dieser Kantate durch Gleichheit des WZ mit BWV 11

in das Jahr 1735 wahrscheinlich, jedoch nicht gesichert.

Auffithrungen nach 1735, bis 1750%

Nur folgende Auffithrungen sicher datierbar:
1736
30. 3. Karfreitag:
BWYV 244, belegt durch
Aufzeichnungen des Custos J. C. Rost (vgl. BJ 1911, S. 51).

Wiederauffithrung dieser etstmals wohl am 15. 4. 1729 (s. dort)

aufgefithrten Passion.
7. 10. Geburtstag Augusts IIL.:

Eine Gliickwunschkantate, belegt durch Rechnungsbiicher Breit-

kopf (vgl. BJ 1913, S. 881F.), vielleicht BWV 206.

Fiir die von Spitta (II, 824f.) vermutete Auffithrung der Kantate
206 im Jahre 1734 (It. BWV: 1733) ergeben sich aus den Original-
handschriften keinerlei Hinweise; vielmehr deuten sowohl die WZ
von Partitur (blasender Postreiter — wohl 1736) und Stimmen (NM/
Wappen von Zedwitz u. singulir) als auch das Auftreten des
Anon.V paufeine Auffithrungnach 1735, vielleicht 1736. Wenneine
Auffithrung in. fritheren Jahren stattgefunden hat, so ist das Auf-

filhrungsmaterial dazu als verschollen anzusehen.
1737
28. 9. Huldigung in Wiederau:

BWYV j3o0a, belegt durch

Textdruck (bei P 43).

8t Da die WZ und Schreiber dieser Zeit nicht mehr sicher datietbar sind, werden sie

nur noch dann herangezogen, wenn zuverlissigere Belege fehlen,

8 Bach-Jahrbuch 1957
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1738

27. 4.

X739

3% 8.

1742

30. 8.

1749

24. 8.

Alfred Diirr [1735/1750]

Huldigung fiir August III.:
BWYV Anh. 13, belegt durch
Textdruck (in Riemers Chronik).

Ratswechsel:

BWYV 29, belegt durch

Textdruck (in: Nitzliche Nachrichten von denen Bemiibungen derer Ge-
lebrten in Leipgig, 1739, S. 781L.).

Wiederauffiihrung dieser erstmals am 27.8. 1731 (s. dort) auf-
gefiihrten Kantate.

Huldigung in Klein-Zschocher:

BWYV 212, belegt durch

Textdruck H'V, S. 283 (vgl. Spitta II, 456)
Partitur P 167: WZ = Doppeladler.

Ratswechsel:

BWYV 29, belegt durch

Textdruck (bei P 166).

Wiederauffiihrung dieser erstmals am 27.8. 1731 (s. dort) auf-
gefiithrten Kantate. Die letzte mit Sicherheit datierbare Kantaten-
auffiihrung zu Bachs Lebzeiten.

Nicht sicher datierbar um 1735/50 sind folgende Auffihrungen:

1. Weihnachtstag:

BWYV 191, belegt durch

Partitur P rr45: WZ = EGER/CCS

Nach den Schriftformen J. S. Bachs (dhnlich BWV 212) wohl in die
erste Hilfte der 1740er Jahre zu datieren.

Marid Reinigung (?):

BWYV 200, belegt durch

Partiturfragment in Privatbesitz (nicht nachweisbar): WZ = Dop-
peladler (nach Landshoff).

Durch Schriftformen J. S. Bachs vielleicht Anfang der 1740et
Jahre zu datieren. Fragment eines vcrschollenen und nicht rekon-
struierbaren Werkes.

Karfreitag:

BWYV 245, belegt durch

Partitur P 28: WZ = Schonburger Wappen (ab S. 25)
Kopist = Hauptkopist H (ab S. 21)

Stimmen S# 777: WZ = Schénburger Wappen, IFF/Widersehender
Hirsch (spiteste Stimmengruppe)
Kopisten = Hauptkopist H, Vr, Vq.
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WZ der Partitur S. 1—8 und 9—24 jeweils singulir.

Durch Schriftformen J. S. Bachs mindestens zwei Auffithrungen
unterscheidbar, deren erste vor, die zweite nach 1742 (BWYV 212)
anzusetzen sein diirfte.

BWYV 244, belegt durch
Partitur P 25: WZ = Gekr. Wappen mit 3 Schwinen/IGH
Stimmen S# 770: WZ = NM/Wappen von Zedwitz, Doppeladler,
Kleines heraldisches Wappen von Schénburg
Kopisten = A. M. Bach, Anon. Vg, Vp, Vm.
Mindestens zwei Auffiihrungen nachweisbar, die erste vielleicht
identisch mit der zum 3o0. 3. 1736 (s. dort), die andere mit Cembalo
anstelle der Orgel des II. Chores, belegt durch Cembalostimme in
S#110 als Ersatz fiir die (gleichfalls vorhandene) Orgelstimme.

1. Pfingsttag:

BWYV 34, belegt durch

Partitur Am. B. 39: WZ = EGER/CCS.

Duzrch Schriftformen J. S. Bachs (idhnlich BWV 212) wohl in die
erste Hilfte der 1740er Jahre zu datieren. Verschiedene Zusitze von
der Hand W. F. Bachs in Am. B. 39 sind wohl erst nach 1750 an-
zusetzen.

Johannis:

BWYV 30, belegt durch

Partitur P 44/1: WZ = Wappen von Zedwitz/Kursivmonogramm
Stimmen 57 31: WZ = NM/Wappen von Zedwitz

Partitur und Stimmen durchweg autograph.

Da die Schriftformen J. S. Bachs noch frither zu sein scheinen als
die der Bauernkantate BWV 212, ist die Auffiihrung wahrschein-
lich zwischen 1738 (d. h. nach BWV 30a) und 1742 zu datieren.

Trauung:
BWYV 197, belegt durch
Partitur P gr: WZ = NM/Wappen von Zedwitz.
Durch Schriftformen J. S. Bachs vermutlich in die Zeit vor 1742 zu
datieren. ¥
BWYV 195, belegt durch
Partitur P 65: WZ = Heraldische Lilie/Monogramm (auBer Text-
bogen)
Kopisten = Hauptkopist H, Anon. Vq
Textbogen (z. T. Parodie von BWV 30a) mit singulirem WZ
Stimmen §7 r2: WZ = Doppeladler (Ripienstimmen S, A, T, B),
Heraldische Lilie/Monogramm
Kopisten = Hauptkopist H, A. M. Bach, Anon. Vr.
Mindestens zwei Wieder(?)-Auffiihrungen dieser vermutlich um
1728/31 (s. dort) entstandenen Kantate, und zwar:
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a) frithere Fassung, belegt durch den Textbogen fiir die Zeit nach
dem 28. 9. 1737 (BWV 30a), vielleicht zum 11. 9. 1741. Vermut-
lich stammen auch die Ripieno-Singstimmen von dieser Auf-
fihrung;

b) spitere Fassung, belegt durch Partitur und tibrige Stimmen fiir
die Zeitnach Auffithrung a), mit Riicksicht auf die autographen
Schriftformen vermutlich in Bachs letzte Lebensjahre zu datieren.

Einzelheiten dazu siehe den Krit. Bericht NBA I/33.

(Trauerfeier:)

BWV 118, belegt durch

Partitur in Privatbesitz: WZ = NM/Wappen von Zedwitz, Post-
reiter.

Stimmen nicht erhalten.

Nach Vergleich mit datierten Dokumenten des Postreiter-WZ viel-
leicht um 1736/37 anzusetzen.

Spitere Wiederauffiihrung mit verinderter Instrumentation belegt
durch Partitur (unzuginglich) mit WZ EGER /CCS vermutlich fiir
Bachs letzte Lebenszeit.

(Messe:)
BWYV 236, belegt durch
Partitur Darmstadt: WZ = Wappen von Zedwitz/Kursivmono-
gramm.
Stimmen nicht erhalten.
Duzrch Schriftformen J. S. Bachs eher vor als nach 1742 zu datieren.
BWYV 234, belegt durch
PartiturDarmstadt: WZ = Wappen von Zedwitz/Kursivmonogramm
Stimmen S# 400: WZ = Heraldische Lilie zwischen Stegen/Mono-
gramm
Kopist = Anon. Vq.
Partitur durch Schriftformen J. S. Bachs eher vor als nach 1742 zu
datieren. Stimmen wohl von spiterer Wiederauffithrung (auto-
graphe Korrekturen, vermutlich in Spitschrift).
BWYV 2321V, belegt durch
Partitur P 780 (ab S. 97): WZ = Heraldische Lilie/Monogramm.
Durch spite Schriftformen in die letzten Lebensjahre J. S. Bachs zu
datieren (vgl. Dadelsen II).

(Sanctus:)
BWYV 239, belegt durch
Partiturabschrift BB Mus. ms. 302400 WZ = Widersehender
Hirsch/IFF
Kopist = Hauptkopist H.
Vermutlich Wiederauffithrung eines beteits in fritherer Zeit aufge-
fithrten (fremden?) Werkes; die frithere Auffithrung jedoch undatier-
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bar, da das WZ der von Bach geschriebenen Partitur P 73/ 3 undeut-

lich und die Originalstimmen S7 773 z. Z. nicht erreichbar sind.

BWYV 240, belegt durch

Partitur P 73/2: WZ = Doppeladler

Stimmen S7 775: WZ = Doppeladler.

Kopist der Stimmen bisher nicht identifiziert.

Datierung auf Grund der vorliegenden Anhaltspunkte kaum mog-

lich. Vielleicht auch vor 1735.

Huldigung :

BWYV 2104, belegt durch

Stimmen aus 57 76: WZ = Schonburger Wappen
Kopist = J. F. Agricola (nach Dadelsen I, 20).

Hochzeit:

BWYV 210, belegt durch

Stimmen aus §7 76: WZ = Schonburger Wappen
Schreiber = J. S. Bach (Spitschrift).

Partitur beider Fassungen nicht erhalten.

Die Musik zu diesem Werk ist, wie A. Schering im BJ 1933, S. 53 ff.

nachweist, in insgesamt vier Gestalten belegt; drei von ihnen sind

im BWV unter der Nr. 210a zusammengefal3t und in erster Linie

durch die heute unzugingliche Sopranstimme S# 72 vertreten. Von

dieser Stimme berichtet Spitta, daf3 sie nach ,,Schrift und Papier aus

Bachs spitester Zeit* stamme (II, 466, Anm. 68), wihrend der Um-

schlag nach Spitta das WZ MA aufweist, was moglicherweise auf

eine noch frithere (fiinfte?) Fassung deutet.

Demgegentiber ist festzustellen, dafl die Sopranstimme 57 72, die

u. a. einen Huldigungstext auf den Grafen Flemming enthilt, nicht

nach 1740, dem Todesjahr des Grafen, entstanden sein kann, wih-

rend andererseits die von Bach geschriebenen Stimmen aus S7 76

durch ihre ausgesprochen spiten Schriftformen vermutlich nach

1740, und zwar in die zweite Hilfte der 1740er Jahre weisen. Dem-

nach bediirfen Spittas Angaben tiber die Sopranstimme S7 72 nach

deren etwaigem Wiederauftauchen ebenso der Uberpriifung wie die

Ansicht Scherings (a. a. O.) tiber die Entstehungsfolge der einzelnen

Gestalten dieses Werkes.

Soweit sich die Geschichte der vorliegenden Kantaten nun aus §7 76

ablesen 1aBt, 146t sie sich am ehesten wie folgt erkliren:

a) BWYV 2104, vertreten durch die Stimmen Violino I, II, Viola,
Flauto traverso, Hautbois d’amour, geschrieben von J. F. Agri-
cola, datierbar vermutlich um 1738/40 (Agricola in Leipzig).
Demnach konnte es sich bei der hier genannten Auffithrung um
die oben erwihnte Huldigung fiir den Grafen Flemming handeln;
als Singstimme wiirde dann 57 72 hinzuzurechnen sein.

b) BWV 210, vertreten durch die Stimmen ,,la Voce e BaBlo per il
Cembalo*“ sowie ,,Violone®, geschrieben von J. S. Bach, datier-
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bar in Bachs letzte Lebenszeit. Zu dieser Auffithrung konnten
die von Agricola geschriebenen Stimmen wiederverwendet wer-
den; auBer der Singstimme wurden nur die Bc-Stimmen mit
Riicksicht auf die Neufassung der Rezitative neu angefertigt.

Somit erklirt der schriftkundliche Befund unsere Annahme von der
Herkunft des Stimmenbestandes §# 74 aus zwei verschiedenen Auf-
fithrungen ohne Zwang (vgl. jedoch die abweichende Auffassung in
Dadelsen II).

AuBerdem Wiederauffithrung folgender Werke:

BWV belegt durch Schreiber belegt durch WZ (undatierbar)
91 (J. S. Bach) Doppeladler/HR
64 Anon.V m (?) (undeutlich)
x93 Anon. Vo (singulir)
190 Spitschrift (?) Bachs (Eintragung auf ilterem Papier)
16 Hauptkopist H (singulir)
154 (J. S. Bach) Postreiter
82 Altnikol, Spitschrift Bachs Doppeladler/HR
181 (J. S. Bach) Doppeladler/HR
126 Anon. Vo (singulir)
249 Spitschrift Bachs, Hauptkopist H Doppeladler/HR
42 - Doppeladler
175 Anon. I h (?) Wappen von Zedwitz
129 Spitschrift (?) Bachs (unklar, z. T. ohne)
10 Spitschrift Bachs (Eintragung in dltere Ob-Sti)
77 Anon. Vm Doppeladler
170 Spitschrift (?) Bachs (Nachtrag auf dlterem Papier?)
178 Anon. Vo Wappen von Zedwitz/TWI
94 Anon. Vn, Vo Wappen von Zedwitz/ITWI,
Baum mit Eicheln/GL
101 Anon. Vn Baum mit Eicheln/GL
102 - Heraldische Lilie
137 Spitschrift Bachs (Eintragung in iltere Ob-Sti)
8 (E-Dur)  Anon.Van (nicht ermittelt)
8 (D-Dur)  Hauptkopist H (?), Altnikol Kleines heraldisches Wappen
Spitschrift Bachs von Schénburg (und singulir)
27 Hauptkopist B Heraldische Lilie
47 (J. S. Bach) Doppeladler
96 Altnikol, Spitschrift Bachs Heraldische Lilie/Monogramm
139 Altnikol (singulir)
100 Anon. Vm (nicht festgestellt)
69 Spitschrift Bachs(letzte Lebensjahre) (singulir)
118 (J. S. Bach) EGER/CCS
23210 Anon, Vr (ohne WZ)
238 (J. S. Bach) Gekt. Wappen mit 3 Schwinen
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Auffithrungen fremder Werke: :

Werk belegt durch Schreiber belegt durch WZ (undatiert)

JLB 8 Hauptkopist H (?) EGER/CCS

Hindel, Hauptkopist H Wappen v. Zedwitz/NM, Einhorn/
Brockes-Passion 3 Lilien, Widersehender Hirsch/IFF
Hindel/Keiser

Passions-pasticcio Anon. Vq singulir

Goldberg, Kan- Hauptkopist H (?), Vq (?) EGER/CCS, Wappen v. Zedwitz/
tate Nr. 1 IWI :
BWYV Anh. 30 Spitschrift Bachs Doppeladler

Eine Anzahl von Wiederauffilhrungen weiterer Werke ist durch die
schwache Beglaubigung der Kopisten und WZ in Bachs spiter Zeit zu-
nichst iibergangen worden, da sie nicht mit hinreichender Sicherheit in die
Zeit vor 1750 fallen.

NACHTRAG

Nach Abschluf} der vorliegenden Arbeiten sind noch folgende Neuerkennt-
nisse angefallen:

I.

BWYV 3: Die Originalpartitur (in Privatbesitz) hat das W2Z Halbmond.
Die Angaben auf S. 78 und 128 sind entsprechend zu berichtigen.
BWYV 72: Eine Bc-Stimme im Bachmuseum Eisenach, WZ nicht er-
mittelt (mutmaBlich Schwerter II) ist auBer von J. S. Bach von den
Kopisten A. M. Bach, Anon. IITb geschrieben. — Die Angaben S. 85
und 152 (zweimal) sind entsprechend zu erginzen.

. BWV 128: Die Originalpartitur (in Privatbesitz) hat das WZ RS. —

Die Angaben S. 81 und 130 sind entsprechend zu berichtigen.

BWYV 117: Die Originalpartitur (in Privatbesitz) hat das WZ MA mitt-
lere Form. — Das Werk ist demnach in die Zeit um 1728/1731 zu da-
tieren. Die Angaben auf S. 105, 138 und 158 sind entsprechend zu er-
ginzen.

. BWV 118, 2. Fassung: Auf Grund des Schriftbefundes und des WZ

EGER der Originalpartitur (in Privatbesitz) ist die Wiederauffihrung
von BWYV 118 in Neufassung in Bachs letztes Lebensjahrzehnt zu da-
tieren. — Die Angaben S. 116, 118, 144 und 158 sind dementsprechend
zu prizisieren.

Durch die Feststellungen zu 1—3 und 5 werden die Ergebnisse dieser
Arbeit bestitigt, Ziffer 4 stellt eine Neuerkenntnis dar.



NACHWORT

Diese Studie soll nicht geschlossen werden ohne einen nochmaligen Hinweis
auf den vorliufigen Charakter der darin niedergelegten Forschungsergeb-
nisse. Wenn auch die angewandte Methode brauchbar und die wesent-
lichen Etgebnisse unumstoflich zu sein scheinen, so bediirfen besonders
die Einzeldarstellungen doch in jedem Falle der Nachpriifung im Rahmen
der Neuen Bach-Ausgabe; es kann daher vorliufig dem Leser nicht erspart
bleiben, die Stichhaltigkeit der jeweiligen Behauptungen auf Grund der bei-
gebrachten Argumente selbst zu begutachten. Eine nach Menschenermessen
hieb- und stichfeste Darstellung hitte die Vorarbeiten vieler weiterer Mo-
nate, vielleicht Jahre erfordert; in einer Zeit jedoch, die sich anschickt, das
Werk Bachs in kritischer Neuausgabe vorzulegen, hitte das zu einer kata-
strophalen Zweigleisigkeit gefiithrt: Wihrend man auf der einen Seite nach
den letzten Begriindungen fiir eine lingst als richtig erkannte Neudatierung
der Werke Bachs gesucht hitte, wire man auf der andern auf die unzuling-
lichen Ergebnisse dlterer Untersuchungen und Meinungen angewiesen ge-
wesen. So erschien der hier eingeschlagene Weg immer noch als der gang-
barere.

Es liegt auf der Hand, daB die vorliegenden Ausfithrungen noch eine Reihe
weiterer Forschungen nach sich ziehen werden. Diese erstrecken sich einer-
seits auf die Fortfilhrung diplomatischer Untersuchungen, so besonders auf
eine nihere zeitliche Bestimmung der seltener erfaliten Wasserzeichen und
Schreiber, auf Messung des jeweils verwendeten Rastrals, auf namentliche
Bestimmung der erkannten Anonymi. Besonders vielversprechend scheint
der Versuch zu sein, unter den Vokalwerken eines Telemann, Stolzel und
anderer nach Handschriften zu suchen, die durch ihren Befund auf eine
Auffithrung unter Bachs Leitung deuten, dhnlich wie dies schon mit Kan-
taten von Johann Ludwig Bach bewiesen werden konnte. Andererseits je-
doch ergeben sich auch fir weiterreichende Untersuchungen zahlreiche
Aspekte. Man wird versuchen miissen, die stilistische Entwicklung in den
Leipziger Werken Bachs aufzuzeigen, man wird an die Frage nach den
Textdichtern mit den neugewonnenen Voraussetzungen herantreten miissen,
man wird ferner die dargelegte Chronologie biographisch auswerten und
das gelstesgeschlchthche Problem der Stellung Bachs zur Kirchenkantate
neu in Angriff nehmen miissen. Endlich fithren uns aber alle hier angedeute-
ten Moglichkeiten immer wieder an die Grenzen, die unserer Forschung
durch den Verlust an Quellen gesetzt sind. Die Tatsache, dal wir nur noch
etwa drei Funftel des einstigen Bestandes an Originalhandschriften be-
sitzen, fiihrt zu der Erkenntnis, daB wir fiir viele Perioden des Bachschen
Schaffens wohl endgiltig auf letzte Klarheit iiber die Chronologie der
Werke verzichten miissen; sie fithrt aber auch zu der Uberlegung, daB wir
auf alle chronologlschen Ergebmsse gern verzichten wiirden, kénnten wir
dadurch nur eine Passion oder eine Kantate aus der Vernichtung wieder-
erstehen lassen.




ANHANG A

Die wichtigsten Wasserzeichen in den Leipziger Originalhandschriften
J. S. Bachscher Vokalwerke in chronologischer Folge

Ermittlung der Wasserzeichen durch Wisso Weil3
Datierung der Handschriften dutch Alfred Diirr

Die folgenden Tabellen enthalten eine Auswahl; hinsichtlich der vollstindigen Dar-
stellung wird auf die in Arbeit befindliche Sonderdarstellung im Rahmen der Neuen Bach-
Ausgabe verwiesen. Beriicksichtigt wurden lediglich die Vokalwerke Bachs, da eine Ein-
beziehung der Instrumentalwerke bei erheblicher Ausdehﬁung des Stoffes nur wenig
sichere Anhaltspunkte fiir die Datietung mit sich gebracht hitte. Ferner wurden nur solche
Zeichen beriicksichtigt, die in den Handschriften mindestens zweier Vokalwerke auf-
treten. Andererseits wurden gelegentlich auch Handschriften fremder Werke heran-
gezogen, sofern sich eine Auffiihrung unter Bach belegen liB3t; doch sind derartige Werke
bisher nur unvollstindig erfal3t.

Beider Beschreibung der Wasserzeichen, die dem Katalog von Wisso Weill (Ms. im
Johann-Sebastian-Bach-Institut G6ttingen) entnommen wurde, wird vom aufgeschlagenen
Bogen ausgegangen. Sodann bedeutet a) das linke, b) das rechte Blatt des Bogens.
Wechselformen werden Zeichen genannt, die blSWCllCﬂ in Blatt a), bisweilen auch
in Blatt b) des Bogens auftreten Enthilt aur ein Blatt des Bogens ein Zeichen, so geschlcht

verwendet wurde. Derartige Stimmen werden in den folgenden Tabellen ohne besondere
Kennzeichnung unter demjenigen Wasserzeichen vermerkt, dem sie mutmaBlich zuge-
hétren. Ebenso wurde mit undeutlich erkennbaren Zeichen verfahren. Auch fiir diese
Fille muB auf die detaillierte Darstellung im Rahmen der NBA verwiesen werden.

Die Benennungen in Kurzform, die den einzelnen Zeichen beigegeben sind, wurden aus-
schlieBlich fiir die votliegende Studie gewihlt, um einer spiter festzulegenden syste-
matischen Numetierung nicht vorzugreifen.

Die folgende Ubersicht zeigt, daB fiir die Originalhandschriften der Werke Bachs jeweils
eine groBere Menge von Papier derselben Sorte fiir eine begrenzte Zeitspanne zur Ver-
fiigung gestanden hat. Zumal in den ersten Jahren, fiir die wir deshalb wohl einen er-
hohten Papierbedarf annehmen diitfen, wird keine einzige Papiersorte ein Jahr lang oder
gar linger verwendet, von einzelnen ,,Vorliufern“ oder ,,Nachziiglern* abgesehen.
Spiter dagegen erstreckt sich die Verwendung desselben Papiers — wenn auch mit
Einschiiben — nachweislich iibetr mehrere Jahre, wie dies z. B. fiir das Zeichen MA mitt-
lere Form durch die fest datierbaren Werke BWV 198 (1727), 226 (1729), 140 (1731)
belegt ist. Ob daraus tatsichlich auf einen verringerten Papierbedatf in diesen Jahren ge-
schlossen werden datf, miissen kiinftige Untersuchungen erweisen.

Einige Erscheinungen sind noch besonders bemetkenswert: So wird z. B. ein besonders
hiufig verwendetes Zeichen mehtfach ohne sichtbaren Grund fiir eine gewisse Zeit durch
ein anderes unterbrochen:

IMK im Hetbst 1723 durch MA kleine Form
Halbmond im Herbst 1724 durch Adler + H
Schwerter IT um Ostern 1726 durch IAT

und ofter (vom Auftreten versprengter Zeichen ganz abgesehen).
Dieser Vorgang 1Bt sich wohl dadutch erkliren, dal Bach (oder sein Lieferant?) einen

kleineren Posten neueren Papiers erhielt und diesen auf den noch vorhandenen Bestand
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obenauf legte. Nach Verbrauch dieses neuen Papiers trat dann das dltere wieder zutage
und wurde weiterverwendet.

Weiterhin bemerkenswert und nicht ganz deutbar ist das vorzeitige Auftreten des Halb-
mond-Zeichens in der Kantate 22 zum 7. 2. 1723. Das Datum ist durch die fritheren
Schriftformen in-Violin- und c-Schliissel des Hauptkopisten A belegt. Vielleicht liegt
hier eine Verwechslung des schwer lesbaren Zeichens mit einer frither datierbaren Halb-
mondform derselben Papiermiihle vor.

Herrn Professor Arthur Mendel danke ich fiit die Ermittlung der Wasserzeichen
mehrerer Handschriften in amerikanischem Besitz.
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a) IMK in Schrifttafel
b) kleiner Halbmond
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In Bachs Originalhandschriften nachweisbar 7.2. und 6.6.1723 bis 30.7.1724

Auff.-Datum| BWV Nr. Partitur | Stimmen Bemerkungen
1723
i 3 22 P 46/1 (Ab- (nicht erhalten) Autogr. Prrg sin-
schrift Bl.1—4, gulires Zeichen
9—10) vgl. Halbmond
? 237 P 13/4 ganz St 114 alle Orig.-
Stimmen
6. 6. 76 P 67 ganz St 13b alle auBer vgl. Halbmond
Va da gamba
(autogt.)
13.6: 21 (nicht erhalten) | S7 354 erginzende tibrige Sti aus frither
Sti Zeit
20. 6. 24 P 44/4 ganz St 19 alle auBer Ein- | Einlagen in 57 1y
Einlagen ohne WZ
20. 6. 185 (aus Weimarer S# 4, neuerer Sti-Satz | ilterer Sti-Satz u.
Zeit) Part. v. 1715
24. 6. 167 (nicht erhalten) | 5767 alle
2.7, 147 (utspr. Weimarer | 57 46 alle vgl. MA mittlere
Zeit) Form
sy, 186 P 53 ganz (nicht erhalten)
(Abscht.)
1857, 136 (Fragm.beiS? 20) | S7 20 alle
25 105 P 99 ganz (nicht erhalten)
) 8 46 (nicht ethalten) | S#78 alle
8. 8. 179 P 146 ganz St 348 = 2 Sti iibrige Stiverschollen
15. 8. 69a (nicht erhalten) | 5768 alle Sti der
1. Fassung
22, 8. 77 P 68 ganz (nicht erhalten)
5si9s:56P) | 138 P 158 2.T. (1 BL)| (nicht erhalten) vgl. MA kleine Form
2% I1. 70 (nicht erhalten) | 579y, 10 Sti iibrige Sti von 1716,
2 Sti MA mittlere
Form
25,12, 63 (nicht erhalten) | S#9, 2 Sti itbrige Sti aus frithe-
rer Zeit
25. 12, 243 P 38 ganz (nicht erhalten)




Alfred Diirr

124
Auff.-Datum BWYV Nr. Partitur Stimmen Bemerkungen
25. 12. 238 P 13/5 ganz Stiundeutliches WZ
26. 12. 40 P 63 ganz Strr alleOrig.-Sti
27. 12. 64 (nicht erhalten) | S#84alle Orig.-Sti Org. = undeutl. WZ
1724 auller 1 Bogen
: 58 8 190 P 127 (Fragment) | 57484 alle vorhanden
L 153 (nicht erhalten) | 5% 79 alle
6. 1. 65 P 147 ganz (nicht erhalten)
(0 154 P 130 ganz St70 alle auBer 1Sti| Cembalo=Weimarer
Papier
230 T 73 (nicht erhalten) | S745 alle auBer 1Sti| Org.=MA groBe
Form
30,3, 81 Pr20 ganz (?) St 59 alle
202, 83 (nicht ethalten) | Sz27 alle auBer 1Sti| Betr = ICF
6.2 144 P 134 ganz (nicht erhalten)
13. 2. 181 (nicht erhalten) | S766 alle auBer 2Sti| Trav, Ob s. Unda-
tierbare Zeichen
? 18 (nicht erhalten) | 5% 34, 3 Sti (F11, II, | ubrige Sti Weimarer
Vc) WZ
20, 2 23 S8t 16, 10 Sti Partitur u. Teil der
Sti aus Kothener
Zeit (WZ)
vgl. MA mittlere
Form
253 182 St 47a alle Part. u. weitere Sti
St 47, Vlsolo von 1714
vgl. auch MA mitt-
lere Form
74, 245 Strrr,alteste Stim- | bisher = , mittlere
men = 7 Sti Stimmen**
9. 4.(7) 4 (nicht erhalten) | Thom, 9 Sti vgl. Halbmond,
vgl. Schwerter I
11. 4. 134 P38 St 18, 7 Sti Auff. unt, Verwendg.
(Fragment) v. Kéthener Material
zu BWV 134a. Vgl
auch MA mittl. Form
Part. P 44/3 aus spi-
ter Zeit
16. 4. 67 P g5 ganz St 40 alle
2304, 104 (nicht erhalten) | 57 z7 alle
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Auff.-Datum | BWV Nr. Partitur Stimmen Bemerkungen
30. 4. 12 St 109, T, Be iibrige Orig.-Sti u.
Part. von 1714
a5 166 (nicht erhalten) | S#z08 alle
14. 5. 86 P 157 ganz (nicht erhalten)
8187 57 (nicht erhalten) | S7 zoo, 3 Sti vgl. MA mittlere
Form, Doppeladler
ZY. 'S 44 P 148 ganz St 86 alle
28. 5. T72 (nicht erhalten) | Slg. Rudorff, 3 Sti dazu Sti von 1714,
vgl. auch MA mitt-
lere Form
28. 5, 59 St 102 alle Part. singulires Zei-
chen
30. 5. 184 St 24, 5 Stimmen Auff. unter Verwen-
dg. v. Kéthener Ma-
terial zu BWV 184a
Part. aus unbekann-
ter (spiterer) Zeit
mit singulirem WZ
vgl. MA mittlere
Form
4.6.(2) | 165 Am. B. 105 ganz | (nicht erhalten)
#:GekT) S04 St, 44, Umschlag, vgl. MA kleine Form
Einlage zum BaB,
Schwerter II,
Dubletten V1 I, IL| nra mittlere Form
Bc St 346, Be in G-
Dur
? Anh. 24 P rzjs, Bl. 3 St327, VILII, Betr | P 13/6, Bl 1-2 und 7
Sti mit Weimarer WZ
11. 6. 20 nicht zuginglich | Thom, T, B (z. T.) | vgl. Halbmond
256, 135 Bach-Archiv, (nicht erhalten) vgl. Halbmond
Bl 6—9
23,7 107 (nicht erhalten) | Thom, Betr (2. T.) | vgl. Halbmond,
Schonburger
Wappen
30.7» 178 (nicht ethalten) | Thom, V1II (z.T.) | vgl. Halbmond
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»MA kleine Form*

a) MA zwischen Stegen in Schrifttafel, kleine Buchstaben

b) leer

Meist sehr undeutlich, Zuweisungen daher z. T. unsicher.
In Bachs Originalhss. nachweisbar 29. 8. 1723 bis 14. 11. 1723

Auff.-Datum | BWV Nr. Partitur Stimmen Bemerkungen
1723
29. 8. 25 (nicht erhalten) | 57 376 alle
30. 8. 119 P 878 ganz (nicht erhalten)
559, 138 viell. P 158, (nicht erhalten) vgl. IMK
4 Bogen
12. 9. 95 (nicht ethalten) | S7 zo alle Sti
3. I0. 48 P 109 ganz St 53 auBer 1 Sti VI II (Dubl.) = Wei-
marer Zeichen
17. 10. 109 P 112 ganz St 56 meiste Sti Betr, Cemb. = un-
deutl. Zeichen
24. 10. 89 (nicht ethalten) St 99 alle Sti
2, 1% 194 5748 alle Sti auBer P 43/3 undeutl. WZ,
Umschlag, Dubletten | vgl. auch IMK,
und Einlage Schwerter II, MA
mittlere Form
O % 6o (nicht erhalten) | S7 74 meiste Sti Bc singulires WZ,
nicht datierbar
14. I1. 90 P 83 ganz (nicht erhalten)
,,Halbmond*
a) Mondsichel mit Gesicht nach heraldisch rechts, gréBere Form
b) leer
In Bachs Originalhss. nachweisbar 7. 2. 1723 und ab 11.6. 1724 bis 6. 5. 1725 (und
3+ 11, 1726):
Auff.-Datum | BWYV Nr. Partitur Stimmen Bemerkungen
1723
7 2 22 P 46/1, Bl. 5—8 | (nicht erhalten) vgl. IMK
1724
9. 4. 4 (nicht erhalten) | Thom, Bctr vgl. IMK, vgl.

Schwerter I
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Auff.-Datum | BWV Nr. Partitur Stimmen Bemerkungen
11,6, 20 nicht zuginglich | Thom, meiste Sti vgl. IMK
18. 6. 2 nicht zuginglich | Thom, auBer 1 Sti | TtbneIl = Schén-
burger Wappen
24. 6. 7 (nicht ethalten) | Thom alle Sti
25. 6, 135 Bach-Archiv, (nicht erhalten) vgl. IMK
Bl 1—5
2T 10 Washington, Thom alle Sti
ganz
9:.7- 93 (nicht ethalten) | Thom, Bett, 1Bogen | vgl. MA groBe Form
2304, 107 (nicht ethalten) Thom, in 9 Sti vegl. IMK, vgl.
SchénburgerWappen
30. 7. 178 (nicht ethalten) | Thom, 14 Sti vgl. IMK, 1 Sti spi-
tere Zeit
6.8. 94 P 47 ganz vgl. Adler+H
24.9. 8 (nicht erhalten) | Briissel, Bibl. Stimmen Thom.
Royale, z. T. s. Undatierbate WZ
29. 9. 130 Priv.Bes., ganz | alle bekannten
(verschied. Besitz)
1. 10. 114 Priv.Bes., ganz | Thom alle Vgl. BG 24, 8.XXI
8. 10. 96 P 179, 1.Fassg. | Thom., 1.Fassg. vgl. MA groBe Form
ganz ganz
15 10: 5 Priv. Bes., ganz | Thom meiste Sti vgl.MA groBe Form
22, 10, 180 Priv. Bes., ganz | (nicht erhalten)
29. 10. 38 (nicht erhalten) | Thom alle Sti
31. 10. 76 Va da gamba vgl. IMK
(autogt.)
S ITx 115 Cambridge,ganz | (nicht ethalten)
12 11, 139 (nicht erhalten) | Thom, 9 Sti Org = ohne WZ,
V11 = z.T. spitete
Zeit (Atie 4)
10 11. 26 P 47 ganz Thom alle Sti
265 11, 116 Paris, ganz Thom alle Sti Bcetr Mariemont
ohne Zeichen
3012, 62 P 877 ganz Thom auBler 1 Sti vgl.MA groBle Form
255 12y 91 P 869, 1.Fassg. | Thom alle S# 329, vgl.MA groBe Form

vermutlich ganz

2 Orig.-Sti
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Auff.-Datum [ BWV Nr. Partitur Stimmen Bemerkungen
25. 12. 23210 P 13/1r ganz Strrz;3 St vgl. ICF, Schon-
burger Wappen,
Mehrzahl der Sti
singulires WZ
26. 12. 121 P 867 ganz Thom alle Sti vgl. BG 26, S.XV
S% 390, 3 Sti
iy e 133 P r2r5 ganz Thom auBer 3 Sti V11IDubl,Bc Dubl.
St 387, 3 Sti singulires WZ, V1 IT
Dubl. nicht datier-
bares WZ (nach
Bach?)
31, 12, 122 P 868 ganz Thom 57 391 alle
Orig.-Sti
1725
T L. 41 P 874 (Fragm.) | Thom, 13 Sti vgl. MA groBeForm
ganz
6.1 123 P 875 ganz Thom, 5 395 alle vgl. BG 26, S.XX
Orig.-Sti i
ek 124 P 876 ganz Thom, St 396 alle
Orig.-Sti
14. 1. 3 nicht zuginglich | Thom alle Sti
St 157 = 3 Orig.-Sti
2 1. LT P 880 vermutl. | S% 399 = 3 Sti vgl. BG 24, S. XIV
ganz (Rest nicht erh.)
28, 1. 92 P 873 ganz Thom alle Sti
2.2, 125 (nicht ethalten) | Thom alle Orig-Sti
St 384 alle Orig.-Sti
4.2 126 (nicht ethalten) | ThomalleauBer1Sti | Bc Dubl. singulires
Zeichen
XT. 2 127 P 872 ganz Thom, S# 393 alle
Orig.-Sti
e 6 P 44/2 ganz vgl. Schwerter I
55 4. 85 St s1 Umschlag u. vgl. Schwerter I
2 Sti
29. 4. 108 P 82 ganz auller vgl. RS
Umschlag
6.5 87 P 61, 2 Bogen vgl. RS
1726
3. TEs 49 P rrz, 1 Bogen vgl. ICF
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»Adler + H
a) Einkopfiger Adler, Brust belegt mit H
b) leer
In Bachs Originalhss. nachweisbar 6. 8. 1724 bis 17. 9. 1724
Auff.-Datum | BWYV Nr. Partitur Stimmen Bemerkungen
1724
6.8. 94 Thom; 10 Stimmen | vgl. Halbmond
5 Stimmen spiter:
Trav. siche Undatier-
bare WZ. Org = MA
groBBe Form. V11, II,
Be sieche Undatierbare
wWZ
13. 8. 101 (nicht erhalten) | Thom, alle auBer Vl1-Solo = spiter (s.
1 Sti Undatierbare WZ)
20. 8. 113 Priv.Bes. ganz (nicht erhalten) vgl. BG 24, S.XIX
3. 9. 33 Priv.Bes. ganz Thom, alle Sti
10,0 78 (nicht ethalten) | Thom, alle Sti
: & LR 99 P 647 ganz Thom, alle Sti vgl. BG 22,
S. XXXVII

,,ochwerter I

a) Gekreuzte Schwerter, gekront, zwischen Zweigen, zwischen Stegen

b) leer

In jedem Blatt Hilfssteg zwischen 4. u. 5. Steg vom Bogenrand aus.

In Bachs Originalhss. nachweisbar 25. 3. 1725 bis 22. 4. 1725.

Auff.-Datum | BWYV Nr. Partitur Stimmen Bemerkungen
1725
25 3. 1 (nicht erhalten) | Thom, alle Sti
0.3, 245 zweite Stimmen- bisher , ilteste
gruppe Stimmen*
T 249 St 3575, 1.Stimmen- | vgl. Wappen v, Zed-
gruppe witz vgl. Adler+HR
1. oder 4 (nicht erhalten) | Thom, 4 Stimmen vgl. IMK,
3.4, (Cornetto, Trbne I vgl. Halbmond
bis III)
2.4 6 S? 7 alle Sti vgl. Halbmond

9 Bach-Jahrbuch 1957
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Auff.-Datum [ BWV Nr. Partitur Stimmen Bemerkungen
8. 4. 42 P 55y ganz St 3 auBer Vne Vne = Doppeladler
1504 85 P 106 ganz vgl. Halbmond
St 51 (auBer 2 Sti)
dhnliches Zeichen
22. 4. 103 P 122 ganz vgl. RS
,’RS‘G

a) R und S in Schrifttafel, dazwischen kleeblattartiger Dreipall

b) leer

Zeichen sehr undeutlich, Angaben daher unzuverlissig.
In Bachs Originalhss. nachweisbar 22. 4. 1725 bis 31. 10. 1725.

Auff.-Datum | BWV Nr. Partitur Stimmen Bemerkungen
1725
22, 4. 103 S# 63 alle auBler vgl. Schwerter I, V1
1 Stimme conc. spiter m. sin-
gulirem Zeichen
29. 4. 108 P 82, Umschlag | S# 28 alle aufler vgl. Halbmond, 1Bc-
1 Sti Sti undeutlich
6. 5. 87 P 61, 1 Bogen St 6 alle Sti vgl. Halbmond
10. §. 128 Priv.Bes. 0. Z. St 158 alle Sti
13. 5. 183 P 149 ganz St 87 alle Sti
20. 5. 74 (nicht ethalten) | S# ro3 alle Sti
21, 5. 68 (nicht ethalten) | Thom, alle Sti
22.'%, 175 P75 ganz St 22 alle auBer 1Sti | Vc-piccolo-Sti spi-
ter, s. Undatietbare
WZ
27.5. 176 P 81 ganz nicht zuginglich
19. 8. 137 (nicht erhalten) Thom alle
31.30: 79 P 89, 5. Bogen vgl. IAT; $%. 35
meist singulires WZ,
Trav, Obl = MA
mittlere Form
unbekannt| 36¢ P 432 ganz (nicht erhalten)
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,,Kelch + GAW*

a) Kelch, darunter GAW in Schrifttafel, nahe am Falz
b) leer

In Bachs Originalhss. nachweisbar 29. 7. 1725 und 26. 8. 1725

Auff.-Datum | BWV Nr. Partitur Stimmen Bemerkungen
1725
20, 168 Cambridge, nur Alt | vgl. Schénburger
vorhanden Wappen; iibrige Sti
nicht zuginglich
26. 8. 164 P rz2r ganz S% 60 alle

,,Schwerter T
a) Gekreuzte Schwerter, gekront, zwischen Zweigen, auf Steg
b) leer

Zeichen oft undeutlich, Angaben daher nicht restlos zuverlissig
In Bachs Originalhss. nachweisbar 25. 12. 1725 bis 26. 8. 1726.

Auff-Datum | BWV Nr. Partitur Stimmen Bemerkungen
1725
25:4%2, 110 P 153 ganz St 92 auBler 3 Ripien-| vgl. MA mittlere
Stimmen Form
26 T2s 57 P ry4 ganz St 83 alle
27124 151 Veste Coburg, St 89 alle, Coburg letzter (3.) Bogen d.
Bogen 1—2 (auch | V11, II, Bc Partitur undeutl. WZ
37?) vgl. MA mittlere
Form
20, 12, 28 P 92 ganz St 37 alle
1726
1. 3: 16 P 45/7 ganz St 44 alle auBer 2 Sti | Violetta MA, mittlere
Form; Va spiter
(singulires WZ)
00315 32 P 126 ganz St 61 alle
20,13 13 P 45/4 ganz St 69 alle
Sy & 72 P 54 ganz S# 2 alle Orig.-Sti
202, JLB o P 397 ganz St 314 alle
392 JLB 1 P 397 ganz St 310 alle

9*
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Auff.-Datum| BWV Nr. Partitur Stimmen Bemerkungen
10. 2. JLB 2 P 397 ganz St 303 alle
BT JLB 3 P 397 ganz St 302 alle
24. 2. JLB 4 P 397 ganz 8% 301 alle
330 JLB 5 P 397 ganz St 311 alle
6::3. 342 (nicht ethalten) | 5% 73 alle
30. 5. 43 Py44/4,Bogenz—s5 vgl. IAI
16. 6. 194 St 346, Bc in As, ibr. Sti aus S7 346
Choral-Einlagen(?) | IMK (s.dort) und
singulire WZ (Ko-
thener Zeit?)
23.6; 39 P 62, Bogen 5—6 | S# &, meist auBer vgl. GM, ICF
4 Stimmen
24. 6. JLB 17 (nicht ethalten) | 57 3175, alle auBer vgl. GM
1 Stimme
26. 8. 193 (nicht ethalten) | S#622z.T. vgl. Schénburger
Wappen
HIATLS

a) Schreitender Hirsch
b) IAT in Schrifttafel

In Bachs Orginalhss. nachweisbat 19. 4. 1726 bis 30. 5. 1726 (und 31. 10. 17257)

Auff.-Datum| BWV Nr. Partitur Stimmen Bemerkungen
1725
23510 79 P 89, Bogen 1—3 St 35 singulit, Z. u.
u.6 2XMA mittlereForm
1726
19. 4. ;‘i’iﬂ:ﬂ, (in dieser Fassg. | BB Mus.ms.11471|1 | 1. Stimmengruppe
St nicht erhalten) 2. Stimmengtuppe aus Weimarer Zeit
X s 15 P 476 ganz St 13a alle
22 4 JLB 10 P 397 ganz (S5 308 nicht zu-
ginglich)
204 JLB 11 P 397 ganz St 309 alle
28. 4. JLB. 6 P 397 ganz St 317 alle auBer Cotno-Stimme o. Z.
1 Stimme
$.is. JLB.12 P 397 ganz St 316 alle auBer VI-II-Sti anderes
1 Stimme Papier ohne WZ
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Auff.-Datum | BWV Nr. Partitur Stimmen Bemerkungen
1255 JLB 8 P 397 ganz Stimmen s. Undatier-
bate Zeichen
1905, JLB 14 (nicht ethalten) [ S7 306 alle
305 43 P 44/6, Bogen 1 | St 36 alle vgl. Schwerter IT

»GM*

a) Gekreuzte Schwerter in gekrontem Oval zwischen Zweigen, unten
flankiert von G und M, zwischen Stegen

b) leer
In Bachs Originalhss. nachweisbar 23. 6. 1726 bis 6. 10. 1726.
Auff,-Datum | BWV Nr. Partitur Stimmen Bemerkungen
1726
23,/6. 39 St 8, 4 Singstimmen | vgl. Schwerter II u.
ICF
24. 6. JLB 17 St 315, Basso vgl. Schwerter IT
22,.9: %) P 45/5, Bogen St ror, nur Umschl. | vgl.Posthorn, Schon-
2—57 burger Wappen
26. 9. Schreiben Bachs an
den Rat der Stadt
Plauen
29. 9. 19 P 45/8 ganz (?) vgl. ICF
auBler Titelblatt
6. 10. 27 P 164 ganz (?) vgl. ICF

Abweichende Form in BWV 171, Partitur. 2 letzte Bogen

a) leer

,ICF«

b) Gekronte Figur zwischen Zweigen, darunter Buchstaben ICF

Zeichen sehr undeutlich, Angaben daher unzuverlissig.
In Bachs Originalhss. nachweisbar 23. 6. 1726 bis 5.1.1727

Auff.-Datum | BWV Nr. Partitur Stimmen Bemerkungen
1726
23. 6. 39 P 62, Bogen1—4 vgl. Schwerter II,
GM
207 JLB 13 (nicht ethalten) | 57 304 alle
2% Th 88 P 145 ganz St 85 alle
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Auff.-Datum | BWV Nr. Partitur Stimmen Bemerkungen
28.7. 170 P 154 ganz St 94 alle
28 JEB 7 St 313 alle Partitur s. Undatier-
bate Zeichen
4.8 187 P 84 ganz St 29 alle Orig.-Sti
11. 8. 45 P 80 ganz St 26 alle
8.9. 35 S# 32 alle vgl. Posthorn
15.9. JLB 16 (nicht ethalten) | 5% 372 alle
29.9. 19 P 45/8 Titelblatt | §¢ 25a alle vgl. GM
6. 10 27 St 105 alle Orig.-Sti | vgl. GM, 1Bogen s.
aufler 1 Bogen Undatietbare Zeichen
13. 10. 47 P 163, Umschlag | S# roy4 alle auBer Partitur 2 singulire
1 Sti Zeichen
Org = Doppeladler
20. 10. 169 S# 38 alle Orig.-Sti | vgl. Kelch + SW
27. 10. 56 P 778, Umschlag | 5% 58 alle (?) auBer | vgl. Schénburger
1 Sti Wappen; V1I un-
deutliches Zeichen
3. 11 49 P 111, auler 1 St 55 bis auf 2Bogen| vgl. Halbmond
Bogen @ 1) vgl. Schénburger
Wappen
10. I1. 98 P 160 ganz St 98 alle
S P 0 Brief Bachs an Rat
der Stadt Plauen
T7- 1L 55 P 105,Umschlag | 5% 5o alle Partitur o. Z.
24. 11. 52 P 85 ganz St 30 alle
IT. 12. 207 P 174 ganz S% 93 alle dieser
Fassg. (?)
1727
5 X 58 P 866, Bogen Thom iltere Sti iibriges Papier ent-
T3 St 389, Orig.-Sti stammt spiterer Um-
arbeitung vgl. MA
groBe Form
unklar 129 (nicht ethalten) | Thom fast alle Trav=MA groBe
Form, 1 Sti singu-
1at, 1 Sti 0. Z.
unklar 83 St 21, Betr vgl. IMK
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Auff.-Datum | BWV Nr. Partitur Stimmen Bemerkungen

unklar 82 P 114 ganz St 54, alteste Sti vgl. MA mittl. u.
groBe Form,
ZVMILIKAV

unklar 225 P 36/2 ganz

unklar 23211 St 117, Ob II vgl. Halbmond,
Schénburger
Wappen

unklar 204 P ro7 ganz (nicht erhalten)

,,Schénburger Wappen®

a) GroBes heraldisches Wappen von Schonburg
b) meist dasselbe

In Bachs Originalhss. nachweisbar 18. 6. 1724 bis 9. 2. 1727 u. spiter.

Auff.-Datum | BWV Nr. Partitur Stimmen Bemerkungen
1724
18. 6. 2 Thom, Ttbne IT vgl. Halbmond
23 7 107 Thom, in 5 Sti vgl. Halbmond;
vgl. IMK
25. 12. (?) | 2321 St 117, 4 Sti vgl. Halbmond;
vgl. ICF; Mehrzahl
der Sti singulires WS
1725
29. 7. 168 P 152 ganz auBer Alt nicht zu- | vgl. Kelch + GAW
zuginglich
34485 205 P 173 ganz (nicht erhalten)
1726
26. 8. 193 (nicht ethalten) | 5762, 5 Sti vgl. Schwerter I1
22,19, 17 St ror alle vgl. Posthorn;
vgl. GM
29 10. 56 P 118, ganz, vgl. ICF
auBBerUmschlag
3 Kl 49 St 55,2 Sti vgl. ICF
1727
Qa2 84 St 52, 9 Sti vgl. Posthorn
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Auff.-Datum [ BWV Nr. Partitur Stimmen Bemerkungen
unklar 210 (nicht erhalten) | 5776 alle
unklar 245 P 28 ab 8. 25 St 111, 5 Sti iibrige Pattitur sin-
gulires Zeichen
unklar 69 8768, 1 Blatt (Bc) vgl. IMK, vgl. MA
mittlere Form

,»Kelch + SW*

a) Kelch, auf Schrifttafel mit SW stehend, iiber dem Kelch kleines
gleichschenkliges Kreuz, zwischen Stegen

b) leer
In Bachs Originalhss. nachweisbar 1. 9. 1726 und z0. 0. 1726
Auff.-Datum [ BWYV Nr. Partitur Stimmen Bemerkungen
1726
O JLB 15 (nicht erhalten) | S 307, 4 Sti vgl. Posthorn
20. 10. 169 P 93 ganz vgl. ICF
,,Posthorn
verschiedene Zeichen um 1726—1731
a) Posthorn an Schnur, zwischen Stegen
b) GAW in Schrifttafel (kleinere Buchstaben)
Auff.-Datum | BWV Nr. Partitur Stimmen Bemerkungen
1726
1.9, JLB 15 (nicht erhalten) | S7 707 auBer 4 Sti vgl. Kelch + SW
8.9. 35 P 86 ganz vgl. ICF
14. 9. Schreiben Bachs an
den Rat der Stadt
Plauen
22. 9. 17 P 45/5, 1 Bogen vgl. GM, Schén-
burger Wappen
1727
OL2, 84 P 108 ganz 5% 52, 4 Singstimmen | vgl. Schénburger
Wappen
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a) GAW in Schrifttafel (gréBere Buchstaben)

137

b) Posthorn mit aufgelegtem Ring an Band, auf Steg

Auff.-Datum [ BWV Nr. Partitur Stimmen Bemerkungen
? 250—252 | (nicht ethalten) | S7 727 alle
a) Posthorn an Schnur, groBere Form, auf Steg
b) GAW freistehend, je auf Steg
? 1972 Heineman- (nicht erhalten)
Foundation
(Fragment)
? 1204 P 670, Bogen Rest d. Part. CS, vgl.
1—2 (Fragment) MA mittlere Form
a) kleines gekrontes Posthorn
b) leet
? 201 Pr75,Bogeni—s vgl. unten u. MA
mittlere Form
a) kleines Posthorn an Schnur, zwischen Stegen
b) leer
1729
6. 6. 174 Prrs, Bogen1—8 Partitur, Bogen 9—10
singulires Zeichen
vgl. MA mittlere
Form
? 201 P 175, Bogen 6 vgl. oben u. MA
mittlere Form
Posthorn in Zierschild, auf Steg
(Gegenmarke evtl. PB?)
? 188 P 972 (Fragment) | (nicht erhalten)
Mus. Fr. Wien,
(Fragment)
a) Posthorn an Band, auf Steg
b) GV (CV?)
Wechselformen
1731
P Zeugnis Bachs fiif
J. A. Scheibe
? 246 Pirary, (nicht erhalten) vgl. Undatietb. Zei-
Bogen 11, 12, 14 chen; Bogen 1—10
singulires Zeichen
Posthorn (nicht niher bezeichnet)
? 112 Privatbesitz 1t. Spittall, 8oo, vgl.
MA mittlere Form
? 171 Privatbesitz It. Spitta II, 802
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,»MA mittlere Form*

a) MA auf Stegen (kleinere Buchstaben)

b) leer

Wechselformen

In Bachs Originalhss. nachweisbar 17. 10. 1727 bis 2. 12. 1731.

Auff.-Datum | BWV Nr. Partitur Stimmen Bemerkungen
1727
17. 10. 198 P 41|1 ganz (nicht erhalten)
1729
6. 6. 174 St 57, St 456 alle vgl. Posthorn
24. 10. 226 P 36|z ganz St 121 aulBer 1 Sti Alt/Chor 1, singu-
lires Zeichen
um 1202 St 43 alle vgl. Posthorn, CS
1729/30
um 201 St 33a fast alle vgl. Posthorn
1729/30
1730
202, 82 St 54, nur Sopt. vgl. ICF u. a.
17.9: 51 P 104 ganz St49 alle Orig.-Sti
? 192 (nicht ethalten) | S7 71 alle
1731
2. 32 134 St 18, Tekturen Partitur wohl aus
u. 1 Sti spaterer Zeit
vgl. IMK
8. 4. 112 (nicht ethalten) | Thom bis auf 4 vgl. Posthorn
spitere Sti
3.5 37 (nicht erhalten) | 57 roo bis auf 3 Sti | vgl. IMK, Doppel-
adler
13.5 172 St 23, Leipz. Sti erginzt durch Wei-
marer Sti
14. 5 173 P 74 ganz auBler | (nicht erhalten) vgl. MA groBe Form
Umschlag
15.5 184 Umschlag zu vgl. IMK, P 77 mit
Pz singulirem WZ
Zo. 5. 194 St 48, Bc 1 Bogen vgl. IMK

(BL. 4-5)
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Auff.-Datum | BWV Nr. Partitur Stimmen Bemerkungen
27. 8. 29 St 106, alle Orig.- Partitur Herald.
Sti Lilie
18. I1. 70 (nicht erhalten) | 5% 95, 2 Stimmen vgl. IMK
255 1T 140 (nicht erhalten) | Thom, alle Sti (?)

25 12, 36 St 82 alle auBer 1Sti | Partitur singulir.
Zeichen; Org = un-
deutliches Zeichen

unklar 110 8% 92, 3 Ripiensti vgl. Schwerter 11
unklar 243 P 39 ganz
unklar 151 Cobutg, unbezeichn. | vgl. Schwerter IT
(Floten-) Sti
unklar 16 St 44, Violetta vgl. Schwerter II
unklar 23 St 16, SchluBchoral | vgl. IMK
(Singstimmen)
unklar 182 St 47, V1, Vne vgl. IMK
unklar 245 St 111, 3. Lesart ,,nheuere Stimmen*
unklar 147 P 102, letzte vl IMK
2 Bogen
unklar 195 (nur spitere % 12, Umschlag
Fassg. erhalten) | (zur Erstfassung)
unklar 69 (nicht ethalten) | S7 68, Erginzungen | vgl. IMK
(spitere Fassung)
unklar 79 St 35, 2 Sti vgl. RS, IAI
,’CS“

a) Schligel und Eisen gekreuzt, dariiber Vogel,

staben C und S

flankiert von Buch-

b) leer

In Bachs Originalhss. nachweisbar um 1729.

Auff.-Datum | BWV Nr. Partitur Stimmen Bemerkungen

um 1729 | 1202 P 670, Bogen 3 vgl. Posthorn, MA
mittlere Form

? 63 (nicht ethalten) | S# 9 Bc, Vne et Org. | Weiterer Betr dhnli-
ches WZ mit Buch-
staben RS
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b) leer
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»MA groBle Form*
a) MA, auf Stegen (groBe Buchstaben)

Wechselformen

In Bachs Originalhss. nachweisbar 6. 7. 1732 bis 2. 2. 1735.

Auff.-Datum | BWV Nr. Partitur Stimmen Bemerkungen
1732
6.7 177 P r16 ganz Thom, alle auBer Org = Doppeladler
1 Sti
1732/33 93 (nicht ethalten) | Thom, meiste Orig.-| vgl. Halbmond
Sti
1733
21. 4. (?) | 2321 P 180, S. 1—95 Stimmen singulires
Zeichen
S0, 213 P 125 ganz (?) St 65 alle (?)
8. 12, 214 P y41/2 ganz 8% 91 alle (unvollst.
erhalten)
1734
5. 10. 215 P 139 ganz vgl. Doppeladler
24. 10. 96 Thom, Viol. Picc. vgl. Halbmond
? 97 New York Pu- St 64 fast alle 2 Sti singulir. Zei-
blic Library ganz chen, vgl. ZVMILI-
KAV
25. 12 2481 St 1121 alle (?) vgl. ZVMILIKAV
Orig.-Sti
26. 12 24811 St 1721 alle Orig.- | vgl. ZVMILIKAV
Sti
27. 12 24811 St 1721 alle Orig.- | vgl. ZVMILIKAV
Sti i
1735
s 9 2481V St 112V alle Orig.- | vgl. ZVMILIKAV
Sti
2.1 248V St 112V alle Orig.- | vgl. ZVMILIKAV
Sti
6.1 248V1 St 112Vl alle Orig.- | vgl. ZVMILIKAV
Sti
a2 82 St 54, Flauto trav. vgl. ZVMILIKAV,
ICF, MA mittl. Form
unklar 100 P 159 ganz 8t 97, Organo vgl. Doppeladler
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Auff.-Datum |  BWV Nr. Partitur Stimmen Bemerkungen
unklar 9 Washington Thom, alle
ganz Musikfr. Wien
unklar 211 P r4r ganz Osterr. N.B. Wien
alle Sti
unklar 62 Thom, Violone vgl. Halbmond
unklar 91 St 392, Continuo vgl. Halbmond
unklar 41 Thom, V11 vgl. Halbmond
unklar 58 P 866, 1 Bogen | Thom, 5 Sti (Neufassung) vgl.
ICF
unklar 73 (nicht ethalten) | S7 45, Organo vgl. IMK
unklar 173 P 74, Umschlag vgl. MA mittlere
Form
unklar 129 (nicht erhalten) | Thom, Flauto trav. | vgl. ICF
unklar 94 Thom, Otgano vgl. Halbmond,
Adler + H, u. a.
unklar 5 Thom, Otgano vgl. Halbmond

,, ZVMILIKAV*

a) Krone mit angefiigtem Posthorn
b) ZVMILIKAYV in Schrifttafel

In Bachs Originalhss. nachweisbat 3. 8. 1734 bis 21. 5. 1735.

Auff.-Datum | BWYV Nr. Partitur Stimmen Bemerkungen
1734
3. 8. 2072 (P 174 wieder- St 347 alle vgl. ICF
verwendet) St 93, Erginzungen
? 97 . St 64, V11 vgl. MA grofie Form
Tel i
28,21, ,,M:?hael:ndie P 47/3 ganz (nicht erhalten)
Tore weit*
25. 12. bis
1735 4 P ;2 ganz vgl. MA groBe Form
6: %
30. 1. 14 P 879 ganz Thom alle
2.2, 82 STy VTR vgl. MA mittlere u.

groBe Form, ICF



Alfred Diirr

142
Auff.-Datum| BWYV Nr. Partitur Stimmen Bemerkungen
& &7 R 66 P 73, Bogen 1—4 Bogen 5—8 undatier-
bates Zeichen (Dop-
peladler + IPD)
2454 Brief Bachs nach
Miihlhausen
19. 5. 11 P 44, auBer letz- | (nicht zuginglich) Letzter Bogen d.
tem Bogen Part.anderes Zeichen
(Barock-Ornament)
2%, %55 Brief Bachs nach
Miihlhausen
,,Doppeladler
a) Gekronter Doppeladler mit Zepter, Herzschild
b) leer
In Bachs Originalhss. nachweisbar am 1.4.und 3. 5.1731, 5.10.1734 und am 30. 8. 1742
Auff.-Datum | BWYV Nr. Partitur Stimmen Bemerkungen
1731
1.4. 42 St 3, Violone vgl. Schwerter I
245 37 (nicht erhalten) | §7 roo, Be vgl. IMK, MA mitt-
lere Form
1734 Ky :
77 alle dieser LM
5.10. 215 oottt vgl. MA groBe Form
1742
30. 8. 212 P 167 ganz (nicht ethalten)
unklar 240 P 13/2 ganz St 115 alle
unklar 244 St 110, 21 Sti Partitur s. Undatierb.
Zeichen
unklar 177 Thom, Organo vgl. MA gro3e Form
unklar 47 St 104, Organo vgl. ICF
unklar 100 St97, 17 Sti vgl. MA groBe Form
unklar 195 St 12, frithere Sti Weitere Stimmen u.
Partitur s. Undatier-
bare Zeichen
unklar Anh. 30 P 195 ganz Sti nicht erhalten

Dasselbe WZ vielleicht in Partitur P §77, (z. Z. nicht zuginglich) zu BWV 120 (vgl.
BG 24, XXXIV), ferner in der Partitur (Priv.Bes., z. Z. nicht nachweisbar) zu BWV 200

(vgl. L. Landshoff, Vorwort der Peters-Ausgabe, Leipzig 1935).
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Undatierbare Wasserzeichen (auBBer singuliren) und Zeichen
nach 1735 (summarisch aufgefiihrt)

a) Barock-Ornament
b) leer
BWV 11 (P 44/5, letzter Bogen), 36b (57 15)

a) Heraldische Lilie, auf Steg

b) Monogramm, auf Steg
BWYV 29 (P 166), 27 (§¢ 105, 1 X), 102 (5% 41, Umschlag), Brief J. L. Krebs” aus Leip-
Zig V. 4. 4. 1737

a) leer

b) Blasender Postreiter
BWV 118 (BL 3), 154 (P 130, Umschlag), 206 (P 42/1), Briefe Bachs v. 18. Febr. 1736;
13., 15. u. 19. Aug. 1736; 20. April 1737

a) Posthorn an Schnur, mit Ring belegt
b) IW I, auf Steg
BWYV 206 (5¢ 80, Ob 1, 11, Va), 215 (§# 77, Umschlag)

a) Heraldisches Wappen von Zedwitz, auf Steg

b) IW I, zwischen Stegen®
94 (Thom, Dubl.: VIL II, Bc), 112 (Thom, Dubl.: VII, II, Bc, Betr), 178 (Thom,
BcDubl.), Goldberg, Kant. 1 (BB autogr. Goldberg 1, Letzter Bogen; Mus. ms. 7918 in
5 Sti)

2) NM

b) Heraldisches Wappen von Zedwitz, auf Steg
BWYV 30a (P 43/1), 30 (5% 31, fast alle), 197 (P 91) 118 (Bl. 1—2), 206 (S7 0 fast alle),
244 (St 1710, 1 BL), Hindel, Brockes-Passion (BB Mus. ms. 9002/10, S. 1—17, 30—47)

a) Wappen von Zedwitz, zwischen Stegen

b) kleines Kursivmonogramm
BWYV 30 (P 44/1), 249 (P 34; S% 355, 2. Lesart), 234 (Partitur Darmstadt), 236 (Parti-
tur Darmstadt)

a) Heraldisches Wappen, von Zedwitz, zwischen Stegen
b) leer
BWYV 100 (5% 97, 7 Stimmen), 175 (57 22, 1 Bl.)

a) Kleines heraldisches Wappen von Schonburg
b) leer
BWYV 8 (Thom, 8 Stimmen), 244 (57 110, 2 Stimmen)

1 Dieses WZ auch in Handschriften nach 1750 beobachtet, als Kriterium fiir Original-
quellen daher nicht austeichend.



144 Alfred Diirr

a) Wappen der Stadt Eger, dariiber EGER in Schrifttafel, auf Steg

b) CCS in Schrifttafel
Wechselformen
BWV 34 (Am.B. 39), 191 (P 1245), 118 (P nicht zuginglich, lt. Spitta II, 816), JLB§
(5% 305), Goldberg, Kantate 1 (BB antogr. Goldberg r auBer letztem Bogen, Mus. ms.
7918 in 11 Sti)

a) Gekrontes Wappen mit 3 Schwinen, auf Steg
b) IGH
BWYV 238 (§7 116, 1 Blatt), 244 (P 25)

a) IFF

b) Widersehender Hirsch, stehend, mit schaufelartigem Geweih
BWV 239, 245 (5% 711, Einlagen u. Erginzungen), Hindel, Brockes-Passion (BB
Mus. ms. 9oo2|10, S. 64—67, 76—79)

a) Gekronter Doppeladler mit Herzschild, auf Steg
b) HR (doppellinig)
BWYV 82 (87 54, spite Stimmen), 91 (P 869, spitere Fassung), 181 (57 66, spiitere
Stimmen), 249 (57 355, 3. Lesart), 234 (Darmstadt, Bc-Stimme), JLB 7 (P 397 ganz)

} Wechselformen

a) IPD in Schrifttafel
b) Doppeladler
BWV 66 (P 73, Bogen 5—8), 134 (P 44/3), Lukas-Passion (P 7017, 13. Bogen ?)

a) Heraldische Lilie, zwischen Stegen

b) Monogramm, zwischen Stegen
BWV 96 (P 179, Einlage, Titelblatt), 195 (5 12, spitere Stimmen), 232 (P z80 ab
S. 97 auBer Titelblitter), 234 (57 400)

a) Stilisierter Baum mit Eicheln
b) Gekrontes vierfeldriges Wappen, flankiert von G und L
BWYV 94 (Thom, Trav), 101 (Thom, V1 Solo)

} Wechselformen



ANHANG B

Die wichtigsten Kopisten in den Leipziger
Originalhandschriften J.S. Bachscher Vokalwerke
in chronologischer Folge

Die nachstehende Ubersicht enthilt alle diejenigen Schreiber, die in mindestens zwei ver-
schiedenen Leipziger Handschriften J.S.Bachscher Vokalwerke festgestellt werden
konnten. Instrumentalwerke sind in der Aufstellung nicht beriicksichtigt.

Die Methode einer Klassifizierung verschiedener Notenschreiber nach schriftkundlichen
Gesichtspunkten konnte sich nur auf wenige Vorarbeiten® stiitzen; im allgemeinen muBte
sie neu entwickelt werden, wobei am Musikwissenschaftlichen Institut der Universitit
Tiibingen wie am Johann-Sebastian-Bach-Institut Géttingen in dhnlicher Weise vor-
gegangen wurde. Als Grundlage fiir die Beobachtungen diente dabei in erster Linie die
Notenschrift selbst, wihrend die Buchstabenschrift, also Uberschrift, Textworte usw. als
méglicherweise von anderer Hand hinzugefiigt erst in zweiter Linie herangezogen wurde.
Angesichts der Tatsache, daB fiir die vorliegende Arbeit weit iiber zehntausend Foto-
kopieseiten anf die Schreiber hin dutchzusehen waren, ist notwendigerweise mit einer
gewissen Fehlerquote zu rechnen, die sich natiirlich weniger auf die wichtigen und be-
kannten Schreiber erstreckt als auf solche, die nur selten erfat werden konnten, und dazu
oft noch in verschiedenartigen Stimmen, so daB auf der einen Seite vielleicht eine Violin-
stimme mit kurzen Notenwerten in einer Kreuztonart, auf der anderen Seite eine Be-
Partie mit langen Notenwerten in einer Be-Tonart zum Vergleich vorlagen. Dal3 derartige
Fakten die Einzelergebnisse beeintrichtigten, liegt auf der Hand.

Eine weitere Fehlerquelle liegt darin, daB die Schriftformen zahlreicher Schreiber viel-
fache Wechsel durchmachen. Bemerkenswerte Beispiele dafiir wurden bereits bei der
Behandlung der Hauptkopisten und ihrer Schriftformen weiter oben mitgeteilt (vgl.
S. 21ff.); es handelt sich dabei keineswegs um Einzelerscheinungen. Der Grund dafiir
konnte darin liegen, daB sich die Kopisten meist aus Thomasschiilern jingeren Alters
rek rutierten, deren Schriftformen noch wandlungsfihig waren.? Das erméglicht in einigen
Fillen eine recht genaue Datierung der von ihnen geschriebenen Kopien, andererseits
ist jedoch die Identitiit eines Schreibers bei lickenhaften Belegen iiber lingere Zeit hin
oft nur schwer festzustellen.

Die Aufteilung in Hauptkopisten und iibrige Kopisten geschieht aus rein praktischen Er-
wigungen und bedeutet nur einen graduellen, nicht einen prinzipiellen Unterschied in den
Leistungen des einzelnen Schreibers. Dasselbe betrifft die Bezeichnung ,,Hauptschreiber*
fiir die einzelnen Kompositionen. Zwar ergibt sich aus dem oben auf S. 8 ff, konstruierten
Normalfall eine Arbeitsteilung der Schreiber in der Weise, daB der Hauptschreiber einen
einzelnen Stimmensatz aus der Partitur kopiert, wihrend die iibrigen Schreiber die Stim-
mendubletten nach den Erstkopien der Stimmen herstellen; in der Praxis ergeben sich je-
doch zahlreiche Abweichungen von dieser Regel, so daB3 auch der Hauptschreiber an der

1 AuBer einer Anzahl von Monographien, die sich mit den Schriftformen des behandelten
Komponisten befassen, sowie verschiedenen treffenden Einzelbeobachtungen bei Spitta
und in der BG sind zu nennen: Dadelsen T, II, ferner I. Bengtsson och R. Danielson,
Handstilar och Notpikturer i Kungl. Musikaliska Akademiens Roman-Samling. Studia musi-
cologica Upsaliensia III, 1955.

# Aus der Tatsache, dal Friedemann Bach seit 1725, Philipp Emanuel ab 1729 und Johann
Ludwig Krebs gleichfalls ab 1729 vertreten sind, darf vielleicht geschlossen wetden, daf3
begabtere Thomasschiiler von etwa 15 Jahren an zum Notenschreiben herangezogen
wurden.

10 Bach-Jahrbuch 1957
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Herstellung der Dubletten, die Nebenschreiber am Ausschreiben von Erstkopien aus der
Partitur beteiligt sind. Die im nachfolgenden angewandte Bezeichnung ,,Hauptschreiber*
besagt daher nicht mehr, als daB der betreffende Kopist iiber die Herstellung der Dublette
hinaus wesentlich am Abschreiben des Stimmenmaterials beteiligt ist. Zu Hauptkopisten
wurden dann diejenigen Schreiber zusammengefaBt, die in mindestens zwei Werken als
Hauptschteiber in Erscheinung treten.

Uberall dott, wo ein Kopist nicht als Hauptschreiber vermerkt ist, werden diejenigen
Stimmen, an deren Herstellung er beteiligt ist, in Klammern angegeben. Auf eine genaue
Kennzeichnung der Duplierstimmen muBte jedoch aus Griinden der Ubersichtlichkeit
verzichtet werden. Desgleichen sei ausdriicklich darauf hingewiesen, daB der Anteil, den
der betreffende Kopist an der genannten Stimme hat, verschieden groB sein kann; auch .
hier wurde auf eine Kennzeichnung, ob es sich um die gesamten Stimmen oder vielleicht
nur um einige wenige Zeilen daraus handelt, verzichtet. Einzelangaben werden den
Kritischen Berichten der NBA zu entnehmen sein.



HAUPTKOPISTEN

Die meisten Hauptkopisten lassen sich iiber eine lingere Zeitspanne hin verfolgen. Be-
merkenswert ist, daB einige Hauptkopisten ziemlich genau drei Jahre lang in Erscheinung
treten, so z. B. Hauptkopist A von 1723—1725, Hauptkopist C (in seiner Eigenschaft als
Hauptschreiber) von 1726—1727, Johann Ludwig Krebs von 1729—1731 und Haupt-
kopist E (in seiner Eigenschaft als Hauptschreiber) von 1732—1734. Méoglicherweise liegt
hier eine noch nicht niher erkannte GesetzmiBigkeit vor. Die umfangreiche Arbeit, die
unter ihnen besondets Hauptkopist A zu leisten hatte, der in zweieinhalb Jahren die
Stimmensitze zu nahezu 100 Kantaten anzufertigen hatte, laBt an einen festbesoldeten
Kop.iégr{denken ; doch fehlen dafiir bisher die Belege. Nach 1735 fillt das Material nur

noch derart spirlich an, daB sich ein sicheres Bild der Titigkeit der Hauptkopisten nicht
mehr geben l4Bt.

Hauptkopist A

Nachweisbar 7. 2. 1723 bis 30. 12. 17253

Zur Entwicklung seiner Schriftformen s. oben S. 21f. Niheres iiber diesen Schreiber
findet sich ferner bei Dadelsen I, 8. 26 (,,Anonymus 3).
Hauptschreiber in folgenden Werken:

a) Frithe Form des Violinschliissels: BWV 237, 22 (P 46),
167.

b) Spite Form des Violinschliissels, friihe Sechzehntelformen?: BWYV 147, 136, 46, 69a,
25, 95,48, 109, 89 (2. Hauptschr.), 194 (5248), 60, 70, 238, 40, 64, 190, 153, 154, 73, 81,
83, 181, 182, 67, 104, 166, 44, 184 (Leipziger Stimmen), 20, 2, 7, 10, 107, 178, 94, 101,
33, 78, 114, 96, 5 (2. Hauptschr.), 38, 139, 116.

¢) Gemischt friihe/spite Sechzehntelformen; meist frith: BWV 26; meist spit: 62, 127,
128, 110,225,

d) Spite Sechzehntelformen: BWV 91, 127, 133, 122, 41, 123, 124, 3, 92, 125, 126, 1, 245,
249, 6, 42, 85, 103, 108, 87, 183, 74, 68, 175, 168 (wenig erhalten, wohl Hauptscht.),
137, 164, 79, 57, 151, 28.

€) Nicht erkennbare Sechzehntelformen (spite Form von Violin- und c-Schliissel):
BWYV 179, 99.

Ferner erfaBt in BWV 21 (Ob, Trbne II-1V, Betr; frithe Form des Violinschliissels), 162

(Va), 23 (Vc), 134 (Text), 37 (Titelbl.), 172 (Trav, Ob), 135 (Titelbl.), 115 (Titelbl.),
111 (Titelbl.).

76, 185 (2. Stimmengr.), 24,

Hauptkopist B
Nachweisbar ab 6. 6. 1723.

Bisher meist als J. S. Bach gedeutet, von P, Wackernagel (Katalog der BB) erstmals als
gesonderter Schreiber erkannt (,,Schreiber des Continuo®). Niheres bei Dadelsen T,
S. 11, 14 und 26 (,,Anonymus 1%). Zur Entwicklung seiner Schriftformen siehe oben,

B S, 2680 o

3 Spiiter in BWV 225,
Ferner identisch mit dem Hauptschreiber des 2. Stimmensatzes der Kantate ,,Mein
Seele erhebt den Hern® von G. P. Telemann, BB Mus. ms. 2174525,

* Die Form des c-Schliissels, gleichfalls ein Merkmal fiir die Entstehungsfolge, eignet sich

nicht zur Klassifizierung, weil sie einen allmahlichen Ubergang von der H-Form in die
V-Form zeigt.

10*
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Hauptschreiber in folgenden Werken:

BWYV 199, 89, 4, 134, (P 7738 und V1L, II), 59, Anh. 24, 8, 130, 5, JLB 7, BWV 170, 56,,
173 (P 74), 167 (P 46/2°).

Zweiter Hauptschreiber in folgenden Werken:

BWV 154, 2, 99, 96, 62, 123, 125, 245 (zweite Stimmengruppe), 16, 43, 39, 88, 187, 4]
102, JLB 15, BWV 17, 55, 52, 23211, 129.

Ferner erfaBit in: BWV 76 (S, A), 21 (T), 24 (V1L 11, Betr), 147 (Ob 1I, Va), 136 (Bc,
Betr), 69a (Fg), 25 (Bc), 95 (Be, Betr), 48 (Be), 162 (Vc), 109 (Betr), 70 (V1L 11, Va, Betr),
238 (V1II, Va), 40 (V1I), 64 (Cornettino, Trbne IL, IIT), 153 (Bctr), 81 (V1I, II, Betr),
83 (Va), 181 (V11, Betr), 18 (F11, 11, Bc), 23 (V11 II, Vc), 245 (T Ripieno, erste Stimmen-
gruppe), 67 (Betr), 104 (Betr), 12 (T), 166 (Betr), 37 (VIII: Korrektur), 44 (Bc), 184
(Betr), 194 (Betr), 10 (Betr), 107 (Ob d’amore I, 11, Bctr), 33 (A, Be Betr), 78 (SchluB-
choral), 38 (Trbne I-1V, Betr), 139 (A, T, B, Ob d’amore), 116 (Bctr), 121 (Betr), 133
(Bett), 41 (O1g), 124 (S, A, T, B), 126 (SchluBchoral, Betr), 1 (Betr), 249 (Betr), 4 (Trbne
11, III), 6 (Betr), 85 (Betr), 108 (Betr), 87 (Be, Betr), 128 (SchluBichoral), 74 (Betr), 68
(Bctr), 168 (T — die meisten Stimmen unzuginglich), 164 (Bc), 110 (Betr), 57 (Be, Betr),
28 (Trbne I-TII), JLB 5 (Bctr), BWV 34a (S, A, T, Bc — Stimmen unvollstindig),
R. Keiser, Markus-Passion (Bctr), BWV 15 (Betr), JLB 11 (Betr), JLB 6 (Betr), JLB 12
(Betr), JLB 14 (Betr), JLB 17 (Betr), BWV 35 (A, Va), JLB 16 (S, A, T, B), BWV 19
(Ob 1, 11, Taille, V111, Bc), 47 (B, Be), 49 (V11, II, Vc, Bc), 98 (Ob II, Taille, V11, Be),
207 (V11I, Va, Bc), 225 (S, A, T), 82 (V1I), 27 (Org obligato).

Hauptkopist C
Nachweisbat 9. 4. 1724 bis 9. 2. 1727

Zur Entwicklung seiner Schriftformen s. oben S. 31ff.

Niheres iiber diesen Schreiber bei Dadelsen I, S. 26 (,,Anonymus 2).

Hauptschreiber in folgenden Werken:

BWV 4 (2. Hauptschr.), 16, 32, 13, 72, JLBg, JLB1, JLB 2, JLB 3, JLB 4, JLB 5,
BWYV 34a, Keiser, Marcus-Passion (Leipziger Sti), BWV 15, JLB 11, JLB 6, JLB 12,
JLB 8 (P 397), JLB 14, BWV 43, 39, JLB 17, JLB 13, BWV 88, 187, 45, 102, JLB 15,
BWYV 35, JLB 16, BWV 17, 19, 27, 47, 169, 56 (2. Hauptschr.), 49, 98, 55, 52, 207, 129,
232111 (3, Hauptscht.), 58, 84.

Ferner erfafit in BWV 121 (V11, 11, S, Cto), 122 (Bett), 123 (Bett), 3 (Betr), 92 (Betr), 126
(Bcetr), 1 (Betr), 245 (Trav I, II, Ob II, SATB), 6 (V11, II), 42 (V11 und Schluichoral),
85 (Bc, Ob II), 74 (Betr), 175 (Betr), 79 (B, Betr), 151 (Be, Va, Betr), 28 (Betr), JLB 7
(Bc), BWV 193 (S, A), 69a (Erginzungen Ob, Fg, V11, Bc).

Hauptkopist D

Nachweisbar um 6. 6. 1729

Der mutmaBliche Hauptkopist des Jahrgangs IV. Da jedoch nahezu simtliche Original-

stimmen aus dieser Zeit verloren sind, lassen sich iiber ihn keine niheren Angaben
" machen.

Hauptschreiber in BWV 1204, sehr wahrscheinlich auch 174 (Val, Vc I — die meisten

Stimmen nicht zuginglich).

5 Vielleicht keine Originalhandschrift, sondern private Kopie fiit den eigenen Gebrauch
des Kopisten (WZ undeutlich).
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Eine gewisse Ahnlichkeit besteht ferner mit dem Hauptschreiber in BWV 112 und der
Matthius-Passion BWV 244.

Johann Ludwig Krebs
Nachweisbar 24. 10. 1729 bis 2. 12. 1731
Zur Identifizierung des Schreibers siehe Dadelsen I, S. 23, zur Entwicklung seiner Schrift-
formen siehe oben S. 53 f.

Hauptschreiber in BWV 226, 201, §1, 192, 37, 172, 29, 140, 36.
Ferner erfa3t in BWV 120a (Bctr), 82 (S), 103 (Vlconc.), 70 (Betr).

Hauptkopist E
Nachweisbar 27. 8. 1731 bis 1. 1. 1735, als Hauptschreiber ab 6. 7. 1732.

Zur Entwicklung seiner Schriftformen s. oben S. 54f.
Hauptschreiber in BWV 177, 93, 213, 214, 215, 2481L
Ferner etfalt in BWV 29 (V11), 140 (V11), 96 (V1 piccolo), 248111 (Bc), 248V (S, Cno, Va).

Hauptkopist F
Nachweisbar 8. 12. 1733 bis 6. 1. 1735, als Hauptschreiber ab 5. 10. 1734.

Moglicherweise kein stindiger Hauptkopist, sondern Helfer in dem verstiarkten Schreiber-
Bedarf Ende 1734.

Hauptschreiber in BWV 215 (3. Hauptschr.), 2481V, 248V,

Ferner erfalt in BWYV 214 (Va), 100 (O1g).

Hauptkopist G
Nachweisbar 5. 10. 1734 bis 2. 2. 1735, als Hauptschreiber bis 6. 1. 1735.

Moglicherweise kein stindiger Hauptkopist, sondern Helfer in dem verstirkten Schreiber-
Bedarf Ende 1734.

Hauptschreiber in BWV 215 (2. Hauptschr.), 2481, 24811 248V 248VI (2. Hauptschr.).
Ferner erfaBt in BWV 2481 (Bc), 2481V (V11, 1), 82 (V1I).

Hauptkopist H

Vorliufig nur annihernd datierbar: Bachs letzte Lebenszeit.
Vgl. Dadelsen I, S. 26 (,,Anonymus 4°)

Hauptschreiber in BWV 245 (Partitur ab S. 21, letzte Stimmengruppe), 195 (Partitur,
S. 1—17, 27—42, Stimmen der letzten Fassung), 239 (Partitur BB Mus ms. 30240), Hindel,
Brockes-Passion (BB Mus. ms. goo2/10 ab S. 45).

Ferner erfal3t in BWV 16 (Va), 249 (Prinzipal).

Vielleicht identisch mit Hauptkopist H:
Schreiber von JLB 8 (Hauptschr.), Goldberg, Kantate 1 (Hauptschr.), BWV 8 (VII
concertato, V1 II concertato, V11I, Va).

Singulire Hauptschreiber treten auf in BWV 244, 112 (diese beiden evtl. identisch —
vgl. auch zu Hauptkopist D) und 206.
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SONSTIGE KOPISTEN .

Die romischen Ziffern I-IV zeigen den Jahrgang an, in dem der jeweilige Schreiber
erstmals beobachtet wurde. Die Schreiber nach 1729 erhalten die Ziffer V.

Anonymus 1a

Nachweisbar 6. 6. 1723 bis 3. 9. 1724

BWYV 76 (S in ripieno), 48 (V1I), 162 (V1L II), 89 (V1I), 6o (V1ID), 63 (V1I), 64 (V11I),
190 (VIL II, SchluBichoral in mehreren Sti), 153 (VIII), 154 (SchluBchoral), 73 (V11),
245 (S in ripieno) 94 (SchluBchoral), 33 (SchluBchoral in S, T, B).

Anonymus Ib

Nachweisbar 6. 6. 1723 bis 15. 8. 1723.

BWYV 76 (V11I), 185 (V11, II), 136 (V11I), Gga (VII).

Anonymus Ie

Nachweisbar 13. 6. 1723 bis 7. 4. 1724.

BWV 21 (B in ripieno), 24 (Bc), 46 (Bc), 25 (Betr), 48 (Betr), 89 (Bett), 6o (Bcetr), 70
(Betr), 40 (Betr), 154 (Betr), 73 (Betr), 81 (Betr), 245 (B in ripieno).
Anonymus 1d

Nachweisbar 20. 6. 1723 bis 4. 6. 1724.

BWYV 24 (V1I), 167 (Bctr), 25 (VIII), 81 (Bc), 245 (Bc), 165 (Partitur).
Anonymus Ie

Nachweisbar 20. 6. 1723 bis 29. 8. 1723.

BWV 24 (Bc), 147 (Betr), 25 (Bc).

Apnonymus If

Nachweisbar 24. 6. 1723 bis 4. 6. 1724.
BWV 167 (Bc), 153 (Bc), 194 (Be).
Zuordnungen zweifelhaft.

Anonymus 1g

Nachweisbar 2. 7. 1723 bis 8. 8. 1723.

BWV 147 (V11, II), 136 (V1I), 199 (V1I), 6o (V1I).
Anonymus Ih

Nachweisbar 11. 7. 1723 und 9. 1. 1724.
BWYV 186 (Partitur), 154 (Partitur).

Anonymus 1i

Nachweisbar 15. 8. 1723 bis 3. 10. 1723.

BWYV 69a (V11I), 25 (V1I), 48 (VIII).

Anonymus Ij

Nachweisbar 17. 10. 1723 bis 11. 6. 1724.

BWV 109 (V11I), 89 (V1I), 154 (Bc), 20 (Bctr), vielleicht auch 4 (Cto).
Anonymus 1k

Nachweisbar 17. 10. 1723 bis 25. 8. 1724.
Schreibersignum I. C. L. (= Joh. Christ. Lindner? — vgl. BJ 1907, S. 67, Nt. 40).
BWV 109 (VI1I), 70 (Fg), 73 (Bc), 134 (S, VIII), 67 (VIII), 12 (Bc), 172 (VII), 194

(VL1I), vielleicht auch 95 (V11II).
Ei
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Anonymus 11

Nachweisbar 24. 10. 1723 bis 21. 5. 1724.

BWV 89 (V11D), 63 (VI1I), 40 (V11), 73 (VIID), 83 (V1I), 245 (V11), 104 (V1) 37 (V11),
44 (V1II), vielleicht auch 85 (V1I).

Anonymus Im

Nachweisbar 24. 10. 1723 bis 21. 11. 1723.

BWYV 89 (Bc), 70 (Fg), vielleicht auch 48 (Bc).

Anonymus In

Nachweisbar 26. 12. 1723 bis 2. 2. 1724.

BWYV 40 (Bc), 83 (Bc), vielleicht auch 147 (Vc), 136 (Bc).
Anonymus Io

Nachweisbar 26. 12. 1723 bis 18. 6. 1724.

BWYV 40 (V11I), 245 (A in ripieno, V11I), 134 (V11), 67 (Bc), 104 (Bc), 37 (V11I), 44 (Fg),
59 (Bc), 194 (V11I), 20 (Betr), 2 (Be).

Anonymus 1p

Nachweisbar 27. 12. 1723 bis 10. 5. 1725.

BWV 64 (V11), 190 (V1I), 83 (V1II), 182 (VI1), 134 (Hauptscht.), 104 (V1I), 37 (Betr),
7 (Vlconc.), 38 (Betr), 122 (Bc), 127 (SchluBchoral, Bc), 245 (Etginzungen des SchluB3-
choralsin A, B, Ob I, II, V11, II, Va, Bc), 128 (Bctr).

Anonymus 1q

Nachweisbar 16. 4. 1724 bis 8. 10. 1724.

BWYV 67 (V11I), 166 (V11I), 44 (V11), 172 (V11II), 178 (Bc), 96 (Bc).

Anonymus 1la

Nachweisbar 9. 7. 1724 und 30. 7. 1724.

BWYV 93 (Bctr), 178 (Betr).

Anonymus 11b

Nachweisbar 30. 7. 1724 und 24. 9. 1724.

BWYV 178 (V1II), 8 (V1I).

Vielleicht Frithform des Anon. IIf.

Anonymus Il ¢

Nachweisbar 30. 7. 1724 bis 25. 12. 1724.

BWYV 178 (Bctr), 78 (Betr), 114 (Betr), 62 (Betr), 91 (Bett).

Anonymus 11d

Nachweisbar 13. 8. 1724 bis 2. 7. 1726.

BWYV 101 (Cto), 78 (Bc), 99 (Betr), 8 (S, Ob d’amore), 26 (Otg), 62 (V1II), 133 (V1II),
111 (V1II), 92 (Bcetr), 125 (Betr), 127 (Betr), 4 (Cto, Ttrbne I), 6 (Bc), 42 (SchluBichoral,
Bc), 108 (Bc), 183 (Betr), 137 (Betr), 164 (Betr), 110 (Fg), JLB 9 (Bc, Betr), JLB 3 (Betr),
JLB 4 (Bc, Betr), BWV 34a (Bc), JLB 12 (Bc), BWV 43 (ObII), JLB 17 (V1I, II), JLB
13 (Ob I, II).

Anonymus Ile

Nachweisbar 24. 9. 1724 bis 11. 2. 1726 (oder 1. 1. 17277?).

BWV 8 (V11II), 62 (V1I), 91 (V11, II), 122 (V11, II), 124 (Bc), 3 (V1I), 111 (V1I), 125
(VIII), 127 (V1I), 245 (Bc), 103 (V1I), 108 (V1I), 87 (Bc), 128 (Ob I, Ob da caccia), 183
(V1L 1D), 74 (V1D), 175 (V11, II), 137 (Bc), 57 (Bc), 28 (Be), 16 (V1II), 32 (V1II), JLB g
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(V1D), JLB 2 (Bc), JLB 3 (VII), JLB 12 (VI1I), BNV 43 (V11I), 39 (Bc), JLB 13 (Be),
BWYV 88 (V11), JLB 7 (Bctr), BWV 19 (V11), 27 (V1I), 47 (Bc), 169 (Bc), 56 (V11I, Va),
49 (V11), 98 (Bcetr), 55 (V1I), 52 (Fg), 207 (Trav I, Ob 1, Bc), 225 (B II), vielleicht auch
4 (V1D).

Anonymus ILf

Nachweisbar 19. 11. 1724 bis 2. 2. 1727 oder 8. 6. 1727.

BWV 26 (Bc), 23211 (V11, 11, Be), 133 (V11, Bc), 123 (V1I), 3 (Ob d’amore, V11II), 111
(V1II), 127 (V1ID), 42 (Fg), 85 (V1II, Bc), 103 (Bc), 108 (VIII), 87 (V1I, II), 128 (V1I,
Ob 1I), 183 (Bc), 74 (V11II), 164 (V11, Trav 1, II), 79 (V1I), 110 (V1I), 28 (V11I), 16 (ObII),
32 (Bc), 72 (V1I), JLB 1 (Bc), JLB 2 (V1II), JLB 5 (Bc), JLB 11 (V1I1, II), JLB 6 (V11I),
JLB 14 (Bc), BWV 43 (V11II, Bc), JLB 17 (Bc), BWV 88 (Bc), 170 (Be), 193 (V1I), JLB
15 (Bc), JLB 16 (V1I), BWV 17 (V11), 19 V1I), II, Va), 27 (V1I), 47 (V1I), 56 (Betr),
98 (VLII), 55 (V11, Bc), 207 (Trav II, V1II, Bc), 82 (Bc), 83 (Betr), 225 (B I), 129 (Bc).

Anna Magdalena Bach

Zu ihrer Identifizierung vgl. Dadelsen I, S. 27ff.

Nachweisbar ab 19. 11. 1724.

BWYV 26 (S, A, T, B), 124 (V1L II), 111 (V11I), 151 (V11II), 32 (V1I), 13 (V1I, II), JLB
9 (V1II), BWV 49 (unbekanntes Fragment in P 711), 226 (S II), 2321 (Vc), 58 (V1I), 14
(Bc), 9 (Be), 62 (Vne), 41 (V11), 244 (V11, Chot I; Be, Chor I, IT), 195 (Bc).

Anonymus 11g

Nachweisbar 25. 12. (29. 9. ?) 1724 bis 11. 2. 1725.
BWYV 23210 (V11), 123 (V1II), 111 (Bc), 92 (Betr), 125 (V1I), 127 (Bc), vielleicht auch
BWYV 130 (Bc).

Wilbelm Friedemann Bach

Nachweisbar ab 25. 12. 1724.

BWYV g1 (V11, II), 133 (Cto), 123 (V11, II, Bc), 124 (A, Bc), 3 (V11, II, Be), 111 (V1I),
92 (Ob1, II, V11, II, Va), 125 (V11I, Bc, O1g), 126 (V11, Bc), 127 (V11, II, Va, Bctr), 1
(Ob da caccia), 42 (V11I), 85 (Bc), 103 (V1I), 108 (Bc), 87 (Bc), 128 (V1I), 74 (V1I), 175
(Bc), 164 (ObII — nur Signet), 79 (Bc), 57 (V11, Be), 151 (V11), 28 (Satziiberschriften,
Revision), 16 (V1II), 32 (Bc, Bett), 13 (Bc), 72 (V1I), JLB 9 (V1II, Va), JLB 3 (Bc,
Bctr), JLB 5 (Bc), BWV 34a (B), 15 (V1II), JLB 12 (V1I), JLB 14 (V1II), BWV 193
(Va), 2321 (Ti), 2321 (V1I); vielleicht auch Fragment BWV 130 (V1II) in BWV 114,
ferner JLB 13 (unbez. Fragment) und BWV 35 (Taille).

Anonymus 11h

Nachweisbar 26. 12. 1724 bis 31. 10. 1725.

BWV 121 (Bc), 133 (V1L II), 111 (VIII), 6 (V1I, II), 79 (Bc), vielleicht auch 175 (Ve
piccolo).

Anonymus 11la

Nachweisbar 26. 8. 1725 bis 5. 1. 1727 (8. 6. 1727?).

BWV 164 (V11I), 79 (V1II), 57 (V11I), 28 (Ob I, Taille), JLB 1 (V1I), JLB 2 (V1I), JLB
3 (Bc), JLB 4 (V1I), JLB 5 (V1I), JLB 6 (V1I), JLB 14 (V1II), JLB 13 (V1I), BWV 88
(Taille), JLB 7 (V1I), BWV 193 (Ob L II), JLB 16 (Vc e Fg), BWV 19 (Bc), 49 (Vne),
98 (Ba), 207 (V11), 58 (Bc), 129 (Bo).
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Anonymus I11b

Nachweisbar 25. 12. 1725 bis nach 9. 2. 1727.

BWYV 110 (VIII), 28 (Ob II, VI1I), 16 (V11, ObI), JLB 9 (Bc), JLB 2 (Bc, Bctr), JLB 3
(V11D), JLB 4 (V1ID), JLB 5 (V11I), BWV 15 (V1I, II, Bc), JLB 6 (Cembalo), JLB 14,
(V11), BWV 43 (VIID), 39 (F11I), JLB 13 (VIII), 88 (V11I), JLB 7 (Bc), BWV 45 (V1I),
JLB 15 (Bc), BWV 35 (Ob1I, Bc), JLB 16 (V1II), BWV 17 (VIII, Bc, Betr), 27 (Betr;
SchluBchoral in Ob I, V111, Va, Bc), 47 (Betr), 169 (Bc), 56 (Va, Betr), 55 (Trav, Ob, VIII,
Bc), 52 (V11), 207 (Ob 11, Taille, Bc), 58 (Betr), 84 (V11I), 69a (Erginzungen).
Anonymus 111 ¢

Nachweisbar 26. 12. 1725 und 13. 1. 1726.

BWYV 57 (V11, Bc), 32 (V11I, Be).

Anonymus 111d

Nachweisbar 26. 12. 1725 bis 24. 2. 1726.

BWYV 57 (V1I), JLB 2 (Bctr), JLB 4 (Cembalo).

Anonymus 11le

Nachweisbar 24. 6. 1726 bis 24. 11. 1726.

JLB 17 (V11I), 27 (Betr), 52 (Betr).

Anonymus IILf :

Nachweisbar 24. 6. 1726 bis 9. 2. 1727.

JLB 17 (V11), JLB 13 (Bc), BWV 88 (V11,1I, Betr), 45 (Bc), 102 (Betr), 35 (2. Hauptschr.),
JLB 16 (Bctr), 19 (V11, Betr), 56 (V11), 49 (Bc), 82 (V11), 84 (Bc).

Anonymus 111 g

Nachweisbar 21. 7. 1726 bis 20. 10. 1726.

BWV 88 (Ob I, II), JLB 15 (VIII), BWV 17 (V11I), 47 (V1I), 169 (V11, II).

Anonymus I1Th

Nachweisbar 26. 8. 1726 bis 9. 2. 1727.

BWV 193 (V1II), JLB 15 (V1II), BWV 35 (V1I), 19 (V11II), 27 (V11I), 47 (V1II), 169
(V1ID), 56 (V1II), 49 (V1II), 98 (V1II), 52 (VIII), 207 (V1II), 58 (VIII), 82 (V1I), 84
(V1I), 23211 (V1I).

Anonymus 111i

Nachweisbar 1. 9. 1726 bis 13. 10. 1726.

JLB 15 (V1I), BWV 17 (Bc), 47 (VIII).

Anonymus 111}

Nachweisbar 1. 9. 1726 bis 9. 2. 1727.

JLB 15 (VII), BWV 27 (Cno, Bc), 169 (Ob I, II, V11, II), 56 (V11), 98 (V11), 207 (V11I,
Va), 82 (V11I), 84 (VIII), 23211 (Bc).

Anonymus 111k

Nachweisbar 17. 11. 1726 und 11. 12. 1726.

BWYV 55 (V11I), 207 (V11I).

Anonymus IV a

Nachweisbar 6. 6. 1729.
BWYV 174 (Teile der Partitur. Val, VcI). Eventuell identisch mit dem Schreiber des
Fragments der Kantate ,,Ich bin ein Pilgrim auf der Welt* (in P 670).
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Carl Philipp Emannel Bach

Nachweisbar ab 6. 6. 1729. .

Zu seiner Identifizierung s. Dadelsen I, S. 371F.

BWYV 174 (V11 11, Va), 226 (Ob I, II, Taille, Fg, Vne), 201 (S), 29 (Org), 70 (Vc oblig.),
16 (Violetta), 79 (Trav II, ObI), 232 (SI, II), 213 (Va certata I, II), 91 (Bc), 211 (Cem-
balo), 246 (Partitur, S. 24—59).

Anonymus V a

Nachweisbar am 17. 9. 1730.

BWV 51 (V1I), 192 (Trav, Bc).

Anonymus V'b

Nachweisbar am 17. 9. 1730.

BWYV 51 (Bc), 192 (VIII).

Anonymus V ¢

Nachweisbar am 17. 9. 1730.

BWYV 51 (Betr), 192 (Betr).

Anonymus Vd

Nachweisbar um 1729/30.

BWV 192 (V1I), 201 (VI I).

Anonymus Ve

Nachweisbar 17. 9. 1730 bis um 1734.

BWV 51 (V1II), 192 (Trav II, Ob I, II), 36 (V1I), 177 (V1I), 96 (V1 piccolo), 9 (Haupt-
scht.), 100 (V1I).

Anonymus V f

Nachweisbar 3. 5. 1731 bis 5. 10. 1734.

BWYV 172 (VIII), 29 (VIII), 213 (V1II), 215 (Bc), 100 (V1II).

Anonymus Vg

Nachweisbar 5. 9. 1733 bis 2. 2. 1735.

BWYV 213 (VII), 215 (4. Hauptschr.), 97 (einziger Schr. auBer Bach), 248! (Fg, Org),
24811 (O1g), 2481 (Org), 2481V (O1g), 82 (V1II), 244 (V1II/Chor I u. II).

Anonymus V'h

Nachweisbar §. 10. 1734 bis 2. 2. 1735.

BWYV 215 (V1I), 2485 (Korrektur in V1I), 248V (Bc), 248V! (Korrekturen in V1L II), 14
(V11, 1), 82 (Trav), 211 (Hauptschr.).

Anonymus Vi

Nachweisbar 27. 12. 1734 bis 2. 1. 1735.

BWYV 24811 (Bc), 2481V (V11), 248V (V1I, II).

Anonymus Vj

Um 1734.

BWYV 100 (Trav, Ob d’amore, V11, Va), 249 (V1I), 36b (VLII, Va).

Anonymus V' k

Um 1734.
BWYV g (Trav), 207a (Bc).
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Anonymus V1

Um 1734.
BWV g (Bc), 2481V (Bc), vielleicht 248 (V11I).

Jokann Friedrich Agricola
Zu seiner Identifizierung s. Dadelsen I, S. 20.

In Leipzig 1738 bis 1740; Hss. nicht datierbar.
BWYV 210 (V11, II, Va, Trav, Ob d’amour).

Johann Christoph Altnikol

Zu seiner Identifizierung siehe Dadelsen I, S. 21.

In Leipzig 1744 bis 1748; Hss. nicht datierbar,

BWYV 8 (B), 82 (B, Bc), 139 (V11, Einlage), 96 (Bctr-Fragment bei P 179).

Anonymus Vm

Nicht datierbar,
BWYV 177 (Betr), 244 (S in Ripieno, Cembalo), 1oo (Org), vielleicht auch 64 (Org).

Anonymus Vn

Nicht datierbar.
BWYV 94 (Trav), 101 (Vlsolo), 8 (Fl piccolo, Trav).

Anonymus Vo

Nicht datierbar, vermutlich letztes Lebensjahrzehnt Bachs.

BWYV 133 (V1I), 126 (Bc), 178 (Bc), 94 (V11I, Bc).

Durchweg in spiter hinzugefiigten Stimmen erfal3t.

Anonymus Vp

Nicht datierbar. Vgl. Dadelsen I, S. 19 und Krit. Bericht NBA V/4, S. 89f.: Gottfried
Heinrich Bach?

BWYV 244 (Otg/Chort I, II), 206 (V11, Bc).

Anonymus Vg

Nicht datierbar, vermutlich letztes Lebensjahrzehnt Bachs.

Vgl. Dadelsen I, S. 19f.: Joh. Chr. Friedrich Bach?

BWYV 245 (letzte Stimmengruppe: Bc; SchluBchoral), Passions-Pasticcio Keiser/Hindel®
(Cembalo), 195 (Part, S. 19—25), 234 (Hauptschreiber), vielleicht auch Goldberg, Kan-
tate 1 (2. Hauptschr.).

Anonymus V'r

Nicht datierbar, nachweisbar in Bachs letzten Lebensjahren.

Vgl. Dadelsen I, S. 16.

BWYV 245 (letzte Stimmengruppe: Be, Erginzungen in V1I, II), 195 (Trba I-III, Ti,
V11, Be), 23211 (Be).

% In Privatbesitz.



ANHANG C

Verzeichnis der ermittelten Auffithrungen 1723 bis 1750
Nach BWV-Nummern geordnet

. Wie schon leuchtet der Morgenstern 1725

. Ach Gott, vom Himmel sieh darein 1724

. Ach Gott, wie manches Herzeleid I 1725

. Christ lag in Todesbanden 1724, 1725

. Wo soll ich fliehen hin 1724, 1732/35

. Bleib bei uns, denn es will Abend werden 1725

. Christ unser Herr zum Jordan kam 1724

. Liebster Gott, wann werd ich sterben 1724, 1735/50 (2 Auffithrungen)

. Es ist das Heil uns kommen her 1732/35

. Meine Seel erhebt den Herren 1724, 1744/50

. Lobet Gott in seinen Reichen (Himmelfahrts-Oratorium) 1735

. Weinen, Klagen, Sorgen, Zagen 1724

. Meine Seufzer, meine Trinen 1726

. Wir Gott nicht mit uns diese Zeit 1735

. Denn du wirst meine Seele nicht in der Hélle lassen 1726

. Herr Gott, dich loben wir 1726, 1728/31, 1735/50.

. Wer Dank opfert, der preiset mich 1726

- Gleichwie der Regen und Schnee vom Himmel fallt 1724 (?)

. Es erhub sich ein Streit 1726

. O Ewigkeit, du Donnerwort I 1724

. Ich hatte viel Bekiimmernis 1723

. Jesus nahm zu sich die Zwolfe 1723

23. Du wahter Gott und Davids Sohn (kaum 1723), 1724, 1728/31

24. Ein ungefirbt Gemiite 1723

25. Es ist nichts Gesundes an meinem Leibe 1723

26. Ach wie fliichtig, ach wie nichtig 1724

27. Wer weiB, wie nahe mir mein Ende 1726, 1735/50 (1737?)

28. Gottlob! nun geht das Jahr zu Ende 1725

29. Wir danken dir, Gott, wir danken dir 1731, 1739, 1749

30. Freue dich, erléste Schar 1735/50 (vor 17427)

30a. Angenehmes Wiederau, freue dich 1737

31. Der Himmel lacht! die Erde jubilieret 1724 (?), 1731

32, Liebster Jesu, mein Verlangen 1726

33. Allein zu dir, Herr Jesu Christ 1724

34. O ewiges Feuer, o Ursprung der Liebe (Pfingsten) 1735 /50 (nach 1742?)

34a. O ewiges Feuer, o Ursprung der Liebe (Trauung) 1726

35. Geist und Seele wird verwirret 1726

36. Schwingt freudig euch empor (Advent) frithere Fassung: vor 1731; spitere Fas-
sung: 1731

36a. Steigt freudig in die Luft 1726

36b. Die Freude reget sich 1732/35 (1735°?)

36¢. Schwingt freudig euch empor (Gratulation) 1725 (?)

37. Wer da glaubet und getauft wird 1724, 1731

38. Aus tiefer Not schrei ich zu dir 1724

39. Brich dem Hungrigen dein Brot 1726

40. Dazu ist erschienen der Sohn Gottes 1723
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43
42.
43.
44.
45.
46.
47-
48.
49-
50.
$IEL
52:
53-
54.

69
70
71

2,
73-
74
75
76.
77-
78.

79
8o.

8o

81
82
83
84
85
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Jesu, nun sei gepreiset 1725, 1732/35

Am Abend aber desselbigen Sabbats 1725, 1731, 1735/50

Gott fahret auf mit Jauchzen 1726

Sie werden euch in den Bann tun I 1724

Es ist dir gesagt, Mensch, was gut ist 1726

Schauet doch und sehet, ob irgend ein Schmerz sei 1723

Wer sich selbst erhchet, der soll erniedriget werden 1726, 1734/50
Ich elender Mensch, wer wird mich erlosen 1723

Ich geh und suche mit Verlangen 1726

Nun ist das Heil und die Kraft (keine Neuerkenntnisse)

Jauchzet Gott in allen Landen 1730

Falsche Welt, dir trau ich nicht 1726

Schlage doch, gewiinschte Stunde (unecht)

Widerstehe doch der Siinde (in Weimar entstanden, keine Leipziger Auffiihrung
nachweisbar)

. Ich armer Mensch, ich Siindenknecht 1726

. Ich will den Kreuzstab gerne tragen 1726

. Selig ist der Mann 1725

. Ach Gott, wie manches Herzeleid II 1727, 1733 oder 1734

. Wer mich liebet, der wird mein Wort halten I 1724; vielleicht auch 1723
. O Ewigkeit, du Donnerwort IT 1723, (nach 1750?)

. Nun komm, der Heiden Heiland I 1723

- Nun komm, der Heiden Heiland IT 1724, 1732/35

. Christen, #tzet diesen Tag 1723, 1729 (?)

- Sehet, welch eine Liebe hat uns der Vater erzeiget 1723, 1735/50
. Sie werden aus Saba alle kommen 1724

- Erfreut euch, ihr Herzen 1724 (?), 1731, 1735 (?)
. Halt im Gedichtnis Jesum Christ 1724

. Also hat Gott die Welt geliebt 1725
69.

Lobe den Herrn, meine Seele I 1743/50

a. Lobe den Herrn, meine Seele 1723, 1727

. Wachet! betet! betet! wachet 1723, 1731

- Gott ist mein Kénig (in Mithlhausen entstanden, keine Leipziger Auffithrung nach-

weisbar)

Alles nur nach Gottes Willen 1726

Herr, wie du willst, so schicks mit mir 1723, 1732/35 (?)

Wer mich ligbet, der wird mein Wort halten IT 1725

Die Elenden sollen essen 1723

Die Himmel erzihlen die Ehre Gottes 1723, 1724 oder 1725 (?)

Du solltst Gott, deinen Herrn, lieben 1723

Jesu, der du meine Seele 1724

Gott der Herr ist Sonn und Schild 1725, 1728/31

Ein feste Burg ist unser Gott (moéglicherweise 1724 in frither Fassung)

a. Alles, was von Gott geboren (in Weimar entstanden, keine Leipziger Auffithrung
nachweisbar)

. Jesus schlift, was sollich hoffen 1724

. Ich habe genug 1727, um 1731, 1735, 1745/48

. Erfreute Zeit im neuen Bunde 1724, 1727 (?)

. Ich bin vergniigt mit meinem Gliicke 1727

. Ich bin ein guter Hirt 1725
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86.
87.
88.
89.
90.
9I1.
92
93.
94.
95-
96.
97.
98.
99-
100.
101.
102
103.
104.
10§.
106.

107.
108.
109.
110.
111,
;5 &
113.
114.
115.
116.
b § i o8
118.
119.
120,
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Wahrtlich, wahrlich, ich sage euch 1724

Bisher habt ihr nichts gebeten in meinem Namen 1725
Siehe, ich will viel Fischer aussenden 1726

Was soll ich aus dir machen, Ephraim 1723

Es reifet euch ein schrecklich Ende 1723

Gelobet seist du, Jesu Christ 1724, 1732/35, 1735 /50
Ich hab in Gottes Herz und Sinn 1725

Wer nur den lieben Gott 1aBt walten 1724, 1732/33
Was frag ich nach der Welt 1724, 1732/35, 1735/50
Christus, der ist mein Leben 1723

Herr Christ, der einge Gottessohn 1724, 1734 (?), 1744/48
In allen meinen Taten 1734

Was Gott tut, das ist wohlgetan I 1726

Was Gott tut, das ist wohlgetan IT 1724

Was Gott tut, das ist wohlgetan IIT 1732/35, 1735/50
Nimm von uns, Hetr, du treuer Gott 1724, 1735/50

. Herr, deine Augen sehen nach dem Glauben 1726, 1735/50 (1737°?)

Thr werdet weinen und heulen 1725, 1731

Du Hirte Israel, hére 1724

Herr, gehe nicht ins Gericht 1723

Gottes Zeit ist die allerbeste Zeit (in Miihlhausen entstanden, keine Leipziger Auf-
fiihrung nachweisbar)

Was willst du dich betriiben 1724

Es ist euch gut, dafB ich hingehe 1725

Ich glaube, lieber Herr, hilf meinem Unglauben 1723

Unser Mund sei voll Lachens 1725, 1728/31

Was mein Gott will, das gscheh allzeit 1725

Der Herr ist mein getreuer Hirt 1731

Herr Jesu Christ, du héchstes Gut 1724

Ach lieben Christen, seid getrost 1724

Mache dich, mein Geist, bereit 1724

Du Friedefirst, Herr Jesu Christ 1724

Sei Lob und Ehr dem hochsten Gut (Partitur unzuginglich, keine Neuerkenntnisse)
O Jesu Christ, mein’s Lebens Licht 1735/50

Preise, Jerusalem, den Herrn 1723

Gott, man lobet dich in der Stille um 1728

1202. Hetr Gott, Beherrscher aller Dinge 1730
120b. Gott, man lobet dich in der Stille 1729 (©)

121,
122,
128,
124.
125.
126.
127.
128,
129.
130.
13T,

Christum, wir sollen loben schon 1724

Das neugeborne Kindelein 1724

Liebster Immanuel, Herzog der Frommen 1725

Meinen Jesum 1aB ich nicht 1725

Mit Fried und Freud ich fahr dahin 1725

Erhalt uns, Herr, bei deinem Wort 1725, 1735/50

Herr Jesu Christ, wahr’ Mensch und Gott 1725

Auf Christi Himmelfahrt allein 1725

Gelobet sei der Herr, mein Gott 1726 oder 1727, 1732/35, 1735/50
Herr Gott, dich loben alle wir 1724

Aus der Tiefe rufe ich, Herr, zu dir (in Mithlhausen entstanden, keine Leipziger Auf-
fiahrung nachweisbar)
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133.
134.
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Bereitet die Wege, bereitet die Bahn (in Weimar entstanden, keine Leipziger Auf-
fithrung nachweisbar)

Ich freue mich in dir 1724, 1735/50

Ein Herz, das seinen Jesum lebend weil 1724, 1731, 1735 (?)

1342, Die Zeit, die Tag und Jahre macht 1719

TR 5.
136.
137.
138.
139.
140.
141.

142.
143.
144.
145.
146.
147.
148.
149.
150.

IS5 L
152,

155,
154.
155.
156.
IS
158.
159.
160.

161.
162.
163.
164.
165.
166.
167.
168
169.
170.
171,
172,
75:

Ach Herr, mich armen Siinder 1724

Erforsche mich, Gott, und erfahre mein Herz 1723

Lobe den Herren, den michtigen Konig der Ehren 1725, 1744/50

Warum betriibst du dich, mein Herz 1723

Wohl dem, der sich auf seinen Gott 1724, 1744 /48

Wachet auf, ruft uns die Stimme 1731

Das ist je gewillich wahr (von Telemann, Auffithrung durch J. S. Bach nicht nach-
weisbar)

Uns ist ein Kind geboren (unecht)

Lobe den Herrn, meine Seele I (keine Neuerkenntnisse)

Nimm, was dein ist, und gehe hin 1724

Ich lebe, mein Herze, zu deinem Ergétzen 1729 (?)

Wir miissen durch viel Triibsal (keine Neuerkenntnisse)

Herz und Mund und Tat und Leben 1723, 1728/31

Bringet dem Herrn Ehre seines Namens 1723 (?)

Man singet mit Freuden vom Sieg um 1728 (1729?)

Nach dir, Herr, verlanget mich (vermutlich in Weimar entstanden, keine Leipziger
Auffithrung nachweisbar)

StuBer Trost, mein Jesus kommt 1725, 1728/31

Tritt auf die Glaubensbahn (in Weimar entstanden, keine Leipziger Auffithrung
nachweisbar)

Schau, lieber Gott, wie meine Feind 1724

Mein liebster Jesus ist vetloten 1724, 1735/50

Mein Gott, wie lang, ach lange 1724 (?)

Ich steh mit einem Fuf} im Grabe 1729 (?)

Ich lasse dich nicht, du segnest mich denn 1727

Der Friede sei mit dir (keine Neuerkenntnisse)

Sehet, wir gehn hinauf gen Jerusalem 1729 (?)

Ich weiB3, dal mein Erloser lebt (von Telemann, keine Auffithrung durch J. S. Bach
nachweisbar)

Komm, du siile Todesstunde (keine Neuerkenntnisse)

Achl! ich sehe, itzt, da ich zur Hochzeit gehe 1723

Nur jedem das Seine (vielleicht 1723)

Ihr, die ihr euch von Christo nennet 1725

O heilges Geist- und Wasserbad 1724

Wo gehest du hin 1724

Thr Menschen, riihmet Gottes Liebe 1723

. Tue Rechnung, Donnerwort 1725

Gott soll allein mein Hetze haben 1726

Vergniigte Ruh, beliebte Seelenlust 1726, 1735/50

Gott, wie dein Name, so ist auch dein Ruhm 1729 (?)
Erschallet, ihr Lieder, erklinget ihr Saiten 1724, 1731
Erhohtes Fleisch und Blut 1724 (?), um 1728, 1731, 1732/35

1732. Durchlauchtster Leopold (Kéthen)

174.

Ich liebe den Hochsten von ganzem Gemiite 1729
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175. Er rufet seinen Schafen mit Namen 1725, 1735/50

176. Es ist ein trotzig und verzagt Ding 1725

177. Ich ruf zu dir, Herr Jesu Christ 1732, 1735/50

178. Wo Gott der Herr nicht bei uns hilt 1724, 1735/50

179. Siehe zu, daB deine Gottesfurcht nicht Heuchelei sei 1723

180. Schmiicke dich, o liebe Seele 1724

181. Leichtgesinnte Flattergeister 1724, 1735/50

182. Himmelskonig, sei willkommen 1724, 1728/31 (1728?)

183. Sie werden euch in den Bann tun IT 1725

184. Erwiinschtes Freudenlicht 1724, 1731

185. Barmherziges Herze der ewigen Liebe 1723

186. Argre dich, o Seele, nicht 1723

187. Es wartet alles auf dich 1726

188. Ich habe meine Zuversicht um 1728

189. Meine Seele rithmt und preist (unecht)

190. Singet dem Herrn ein neues Lied 1724, 1735/50

190a. Singet dem Herrn ein neues Lied 1730

191. Gloria in excelsis Deo 1735/50 (nach 1742?)

192. Nun danket alle Gott 1730

193. Thr Tore zu Zion 1726

193a. Thr Hiuser des Himmels 1727

194. Hochsterwiinschtes Freudenfest 1723, 1724, 1726, 1731

195. Dem Gerechten muB das Licht 1728/31(?), nach 1737, 1737/50

196. Der Herr denket an uns (vermutlich 1708 entstanden, keine Leipziger Auffihrung
nachweisbar)

197. Gott ist unsre Zuversicht um 1735/50 (vor 17427)

197a. Ehre sei Gott in der Héhe um 1728

198. LaB Fiirstin, laB noch einen Strahl 1727

199. Mein Herze schwimmt in Blut 1723 (?)

200. Bekennen will ich seinen Namen um 1735/50 (nach 1742?)

201. Geschwinde, ihr wirbelnden Winde 1729 (?)

202. Weichet nur, betriibte Schatten (keine Neuerkenntnisse)

203. Amore traditore (keine Neuerkenntnisse)

204. Ich bin in mir vergniigt 1726 oder 1727

205. ZerreiB3et, zersprenget, zertriimmert die Gruft 1725, 1734 (Parodie)

205 a. Blast Lirmen, ihr Feinde 1734

206. Schleicht, spielende Wellen 1735/50 (1736?)

207. Vereinigte Zwietracht der wechselnden Saiten 1726

207a. Auf schmetternde Tone 1734, 1735 (?)

208. Was mir behagt, ist nur die muntre Jagd vielleicht 1735

209. Non sa che sia dolore (keine Neuerkenntnisse)

210. O holder Tag, erwiinschte Zeit (letzte Lebensjahre Bachs)

210a. O angenechme Melodei um 1738/40, weitere Auffithrungen wahrscheinlich (Stim-
men unzuginglich)

211, Schweigt stille, plaudert nicht 1732/35

212. Mer hahn en neue Oberkeet 1742

213. LaBt uns sorgen, laBt uns wachen 1733

214. Tonet, ihr Pauken! Erschallet, Trompeten! 1733

215. Preise dein Gliicke, gesegnetes Sachsen 1734

216. Vergniigte PleiBlenstadt 1728
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216a. Erwihlte PleiBenstadt (keine Neuerkenntnisse)

217—222. (Kantaten — unecht)

223—224. (Kantatenfragmente — keine Neuerkenntnisse)

225. Singet dem Herrn ein neues Lied (Motette) 1726 oder 1727

226. Der Geist hilft unsrer Schwachheit auf (Motette) 1729

227—231. (Motetten — keine Neuerkenntnisse)

2321, Missa h-Moll 1733

23211, Symbolum Nicenum (letzte Lebensjahre Bachs)

23210, Sanctus D-Dur 1724, 1726 oder 1727, 1735/50 (letzte Lebensjahre Bachs)

2321V, Osanna, Benedictus, Agnus Dei, Dona nobis pacem letzte Lebensjahre Bachs

233 (a). Missa F-Dur (keine Neuerkenntnisse)

234. Missa A-Dur 1735/50 (letzte Lebensjahre Bachs?)

235. Missa g-Moll (keine Neuerkenntnisse)

236. Missa G-Dur 1735/50 (?)

237. Sanctus C-Dur 1723

238, Sanctus D-Dur 1723 oder 1724, 1735/50

239. Sanctus d-Moll 1735/50

240. Sanctus G-Dur 1735/50 (oder frither?)

241. Sanctus D-Dur (keine Neuerkenntnisse)

242. Christe eleison g-Moll (keine Neuetkenntnisse)

243. Magnificat D-Dur 1728/31

243a. Magnificat Es-Dur 1723

244 (b). Matthius-Passion (kaum 1727), 1729, 1736, 1735/50

244a. Klagt, Kinder, klagt 1729

245. Johannes-Passion 1724, 1725, 1728/31, 1735/50 (2 Auffithrungen, die eine vor, die
andere nach 1742?)

246. Lukas-Passion 1730 (?)

247. Markus-Passion 1731

248%.  Jauchzet, frohlocket (Weihnachts-Oratorium I) 1734

2481, Und es waren Hirten (Weihnachts-Oratorium IT) 1734

2481, Herrscher des Himmels (Weihnachts-Oratorium ITI) 1734

2481V, Fallt mit Danken (Weihnachts-Oratorium IV) 1735

248V. Ehre sei dir, Gott, gesungen (Weihnachts-Oratorium ) E735

248VIL, Herr, wenn die stolzen Feinde schnauben (Weihnachts-Oratorium VI) 1735

249. Kommt, eilet und laufet 1725, 1732/35 (?), 1735/50

249a. Entflichet, verschwindet 1725

249b. Verjaget, zerstreuet 1726

250—252. Drei Chorile zu Trauungen 1729 (?)

Anh. 1. Gesegnet ist die Zuversicht (vermutlich unecht, keine Neuerkenntnisse)

Anh. 2. (Kantate zum 19. p. Ttin.) 1729 (?)

Anh. 3. Gott, gib dein Gericht dem Konige 1730

Anh. 4. Wiinschet Jerusalem Gliick 1727

Anh. 4a. Wiinschet Jerusalem Gliick 1730

Anh. 5. Lobet den Hertn, alle seine Heerscharen (in Kéthen entstanden, keine Leipziger
Auffithrung nachweisbar)

Anh. 6. Dich loben die lieblichen Strahlen der Sonne (in Kéthen entstanden, keine
Leipziger Auffithrung nachweisbar)

Anh. 7. Heut ist gewiB ein guter Tag (in Kothen entstanden, keine Leipziger Auffiih-
rung nachweisbar)

11 Bach-Jahtbuch 1957
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Anh. 8. (Neujahrskantate) in Kothen entstanden, keine Leipziger Auffihrung nach-
weisbar)

Anh. 9. Entfernet euch, ihr heitern Sterne 1727

Anh. 10. So kimpfet nun, ihr muntern Téne 1731

Anh. 11. Es lebe der Konig, der Vater im Lande 1732

Anh. 12. Frohes Volk, vergniigte Sachsen 1733

Anh. 13. Willkommen, ihr herrschenden Gotter der Exrde 1738

Anbh. 14. Sein Segen flieBt daher wie ein Strom 1725

Anbh. 15. Siche, der Hiiter Israel (keine Neuerkenntnisse)

Anh. 16. SchlieBt die Gruft, ihr Trauerglocken (keine Neuerkenntnisse)

Anh. 17. Mein Gott, nimm die gerechte Seele (keine Neuerkenntnisse)

Anh. 18. Froher Tag, verlangte Stunden 1732

Anh. 19. Thomana sal annoch betriibt 1734

Anh. 20. (Lateinische Ode) 1723

Anh. 21. Magnificat (unecht)

- Auf, sii entziickende Gewalt 1725

- Murmelt nur, ihr heitern Biche (keine Neuerkenntnisse)

— Ich bin ein Pilgrim auf der Welt 1729

— Thr wallenden Wolken (keine Neuerkenntnisse)

Anuffithrungen fremder Kompositionen:

BWV Anh. 24. Messe a-Moll 1724
BWYV Anh. 30. Magnificat C-Dur 1735/50

Job. Ludwig Bach

Kantate 1. Gott ist unsre Zuversicht 1726

Kantate 2. Der Gottlosen Arbeit wird fehlen 1726

Kantate 3. Darum will ich auch erwihlen 1726

Kantate 4.Darum siet euch Gerechtigkeit 1726

Kantate 5. Ja, mir hast du Arbeit gemacht 1726

Kantate 6. Wie lieblich sind auf den Berg 1726

Kantate 7. Ich will meinen Geist in euch geben 1726, 1735/50
Kantate 8. Die mit Trinen sien 1726, 1735/50

Kantate 9. Mache dich auf, werde Licht 1726

Kantate 10. Es ist aus der Angst und Gericht 1726

Kantate 11. Er machet uns lebendig 1726

Kantate 12. Und ich will ihnen einen einigen Hirten erwecken 1726
Kantate 13. Der Herr wird ein neues im Land erschaffen 1726
Kantate 14. Die Weisheit kommt nicht in eine boshafte Seele 1726
Kantate 15. Durch sein Etkenntnis 1726

Kantate 16. Ich aber ging fiir dir iiber 1726

Kantate 17. Siehe, ich will meinen Engel senden 1726

Jokann Gottlieb Goldberg

Kantate 1. Durch die herzliche Barmherzigkeit 1742/50

Georg Friedrich Hindel

Brockes-Passion 1735/50

Georg Friedrich Hindel|Reinbard Keiser

Passions-Pasticcio 1735/50

Georg Philipp Telemann

Kantate: Machet die Tore weit 1734



Neuerkenntniffe zu J. S. Bachs KSthener Zeit
Von Ernst Kénig (Kéthen)

Im Bach-Jahrbuch 1954 hat Christoph Schubart, Weimar, einen Beitrag zur
Kothener Bachhaus-Forschung verffentlicht. Er schien Licht in das Dunkel
dieses Problems zu bringen. Leider ist aber dem Verfasser ein grundlegen-
der Irrtum unterlaufen. Er ist dadurch entstanden, daB in den stidtischen
SchoBregistern Kéthens die Grundstiicke des Johann Andreas Lautsch und
des Johann Friedrich Werth, isoliert von ihren Nachbargrundstiicken,
durch die Jahre 1705 bis 1722 verfolgt wurden. Wiren noch einige Nachbar-
hiuser hinzugezogen worden, hitte der Verfasser bei der Lokalisierung der
Gebiude eine andere Lésung bekommen. :

Johann Andreas Lautsch hat in Kéthen um 1720 drei Hiuser besessen:
eins im Schalaunischen Viertel, das andere auf dem Weibermarkt und das
dritte auf dem Wall.

Wo hat Bach gewohnt? Hat er die Wohnung seines Vorgingers Augustin
Reinhard Stricker iibernommen? Die Akten des Agnusarchivs widerlegen
das. Im Juli 1714 berief Fiirst Leopold das Ehepaar Stricker nach Kothen,!
1716 wohnte es im Oberpredigerhaus der Agnusgemeinde. Das Gebiude
lag in der Magdeburger Gasse zwischen den Hiusern des Schusters Nien-
burger und des Sattlers Saltzburger. Am 13. 4. 1718 verkaufte es die Kirche
an den Bickermeister Georg Krause fiir 715 Taler. Das Hintergebdude
grenzte an den Kirchhof des lutherischen Gotteshauses. Es stand daher
nicht weit von der Ecke entfernt, die heute die Friedensschule einnimmt.2
Am 14. Mai fand die Erbhuldigung des Fiirsten Leopold statt. In der
Liste erscheinen die Hausbesitzer mit ihren Hausgenossen. Da heil3t es:
»»Das lutherische Pfarrhaus, Herr Capellmeister Stricker.” Er bewohnte es
bis 1717. Das Monitum zur Kirchenrechnung 1717 stellt die Frage: ,,Von
welchem Hause hat Herr Huth die Miete gegeben, und wenn es das Stricker-
sche, ob der Contrakt auf 1 Taler hther laufe ?*“Antwort : ,»Istdas Strickersche,
welcher Michaelis ausgezogen, maBen die Miete, von welcher Herr Huth
!/4jdhtlich 5 Taler 6 Groschen gegeben, um 1 Taler erhohet worden. 3
Letztlich zahlte Stricker 5 Taler Miete am 6. 10. 1717 fir das Vierteljahr
Johannis—Michaelis 1717.4 Damit steht fest, daB Kapellmeister Stricker
von Mai 1716 bis Michaelis 1717 im Oberpredigerhaus der Agnusgemeinde
gewohnt hat. Auf keinen Fall hat er das Haus WallstraBe Nr. 25 als Miets-
wohnung benutzt. Es wurde erst um 1729 erbaut. Um sein Entstehungs-
jahr zu finden, wurden aus den Ratsrechnungen der Stadt Koéthen die
SchoBregister herangezogen.> Die Besitzer der Hiuser werden in einer

! Bach-Jahrbuch 1905 : Bunge, J. S. Bachs Kapelle, S. 17
# Agnusarchiv, Memorial v. 13. 4. 1718.

8 Agnusarchiv, Kirchenrechnung 1717.

4 wie 8,

® Stadtarchiv Kéthen, Ratsrechnungen 1694—1717.

>
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ganz bestimmten Reihenfolge, wie ihre Grundstiicke aneinander grenzten,
aufgefiihrt. Auf Grund dieser Tatsache konnten die Hauser des Lautsch
ortlich festgelegt werden.

Das Ergebnis dieser Untersuchung war folgendes: Im Jahre 1699 hat der
Salzfaktor Johann Friedrich Werth das Haus der Witwe Martin Gebhardts
im Halleschen Viertel erworben. Johann Andreas Lautsch erbte von seinem
Vater Abraham Lautsch das Nebenhaus. So sind die beiden Minner Nach-
barn geworden.

Um 1700 hatte das Amt das Gelinde an und auf dem SchieBwall als Girten
ausgetan.® Im Jahre 1713 wurde dort J. A. Lautsch mit dem Garten Nr. 4
belehnt und gab dafiir 8 Gr. 4 Pfg. und 2 Hithner. In der Erbhuldigungs-
liste vom 21. 6. 1729 werden im Halleschen Viertel die Bewohner des
Walles erstmalig aufgefithrt. Nach Dr. Stange, der den Garten Nr. 2 pach-
tete, wird Lautsch mit seinem Mieter Hofrat Pfau und danach Heinrich
Kalkhoff registriert. Der Salzfaktor Werth wird nicht erwihnt. Aus alledem
folgt, daBl der Kramer Lautsch 1713 mit dem Wallgarten Nr. 4 belehnt
wurde und erst 1729 dort ein Haus errichtete.

Aus welchen Griinden wurde bisher das Haus WallstraBe Nr. 25 als Bach-
haus bezeichnet? Einmal, weil dort der Kramer Lautsch wohnte, in dessen
Hause J. S. Bach geiibt haben soll. Zum andern fand man auf dem Boden
des Gebiudes Teile einer alten Orgel. Ist das ein Beweismittel fiir den
Mieter Bach? Nie und nimmer! Nihrboden dieser miindlichen Tradition
kann der Orgelbauer Johann Christoph Zuberbier gewesen sein, der sich,
nachdem er schon frither Orgelreparaturen in Kothen ausfithrte, um 1750
auf dem Walle ein Haus errichten lie3. Es besal} die alte Hausnummer 224,
die der heutigen Nr. 8 entspricht.

Aus den bisherigen Darlegungen geht hervor, daB das Haus Wallstralle
Nr. 25 als Bachwohnung ausscheidet.

Die schon 1699 /1700 vorhandene Hiuserreihe: Joachim Liidicke — Hans
Ottels Witwe — Johann Friedrich Werth — Johann Andreas Lautsch —
Hans Darr — kann genau lokalisiert werden. Das Haus des Liidicke liegt
noch heute am Markt und beherbergt die Abteilungen des Gesundheits-
wesens der Stadt und des Kreises Kéthen. Uber der Eingangstiir steht das
Baujahr des Hauses: 1701. Das Haus des Ottel stand auf dem Weibermarkt,
nach der aus dem Jahre 1693 stammenden Liste der Lutheraner. Hans Dart
ist ebenfalls in dieser Liste enthalten und wohnt auch dort. Zwischen den
Grundstiicken des Ottel und Darr liegen die Wohnstitten des Werth und
des Lautsch. Von 1716/17 ab bilden sie ein Gebiude, das J. A. Lautsch ge-
hort. Die alten Hausnummern waren 102 und 103. Heute hat das Grund-
stiick die Nr. 3 in der Dr.-Krause-Strale, die frither als Weibermarkt be-
zeichnet wurde.

Das dritte Grundstiick des J. A. Lautsch liegt im Schalaunischen Viertel.
Seit 1713 /14 ist er Besitzer des Hauses. 1742 erbt es sein Sohn, der Post-

8 Schulze, Kithen in Anbalt, S. 410 u. 412.
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meister Johann Heinrich Lautsch, 1785 erwirbt es Johann Gottfried
Schreiber, 1819/20 der Seifensieder August Schreiber. Es war das letzte
Grundstiick im alten Schalaunischen Viertel und trigt heute die Nr. 44 in
der Schalaunischen StraB3e. Damit ist auch das dritte Haus des J. A. Lautsch
bestimmt worden.

In welchem Hause hat nun J. S. Bach mit seiner Hofkapelle geiibt? Die
Kammerrechnungen, die sich auf Bach beziehen, bringen wohl den Betrag
von 12 Talern wegen ,,habender Probe®, aber der Kramer Lautsch wird
nicht erwihnt. Alle Forscher, die sich bisher mit dem Problem des K&thener
Bachhauses befa3t haben, sind auf Grund des Betrages von 12 Talern der
Ansicht gewesen, daB es sich nur um ein Haus des J. A. Lautsch handeln
konnte, der vom Vorginger Bachs, A. R. Stricker, auch die gleiche Summe
fiir den gleichen Zweck erhalten hat.

Das Ergebnis dieser Studie ist folgendes:

1. Die drei Hduser des Johann Andreas Lautsch sind gefunden worden.
Das eine liegt in der WallstraBe Nr. 25, das andere in der Dr.-Krause-
Stralle Nr. 3 und das dritte in der Schalaunischen Strae Nr. 44.

2. Das Haus WallstraBBe Nr. 25 scheidet endgiiltig als Bachhaus aus.

3. Augustin Reinhard Stricker iibte in einem Hause des Kramer Lautsch.
Fiir die Proben der fiirstlichen Kapelle kommt nur das Grundstiick Scha-
launische Strale Nt. 44 in Betracht, da zu dieser Zeit das Haus auf dem
Buttermarkt noch nicht fertiggestellt war.

4. Der Kramer Lautsch war Tuchhindler. Sein Geschiftshaus lag auf dem
Weibermarkt. Seine Nachbarn, Liidicke und Heinrich, gehdrten auch dieser
Branche an. Laden- und Lagerriume befanden sich im Erdgeschof3. Da war
kein Raum fiir die Ubungen einer achtzehnkopfigen Kapelle. Zudem hitte
das Proben den Geschiftsgang gestort.

5. Das Grundstiick Schalaunische StraBe Nr. 44 war und ist heute noch ge-
riumig. 1716 bot es einem Adligen, der zur Erbhuldigung des Fiirsten Leo-
pold nach Kéthen gekommen war, ,,Logis und Stallung*‘. Hier hat Stricker
mit der Kapelle getibt. Hier wird auch Bach zu Beginn seiner Wirksamkeit
in Kéthen geprobt haben.

6. Nach einer miindlichen Tradition soll Bach in Kéthen einen Wohnungs-
wechsel vorgenommen haben. So wird es noch einige Zeit dauern, bis das
Bachhaus-Problem befriedigend gelést werden kann.

Uber J. S. Bachs Wirken in K6then sind in den letzten Jahren bedeutende
Arbeiten eérschienen. Hier sollen die Minner der Vergessenheit entrissen
werden, mit denen er wihrend seiner Kothener Zeit sympathisierte. Da ist
zunichst der Kantor der reformierten St. Jakobskirche, Johann Jeremias
Gobel, zu nennen. Seine Eingaben und Beschwerden spiegeln die musikali-
sche Situation Kéthens um 1720 wider. In einem Gesuch vom 23. 2. 1722
schreibt er: ,,. .. Es wird bekannt seyn, was mafSen ich die Vokal-Music frey-
willig nunmebro diber drei Jahre mit den Current-Knaben getrieben und dieselben
so weit gebracht, daff sie nicht allein die Psalmen und Lieder vierstimmig,
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sondern anch allerhand feine Arien und Motetten anf der Straffe und vor den Hiusern
singen kinnen. <"

Auf Befehl seiner Vorgesetzten unterbreitete er ihnen am 28. 7. 1722 ein
ausfiihrliches Schreiben, wie ,,die ginzlich in Verfall gekommene Chot-
music wieder aufzuhelfen sei’. In 36 Punkten setzt er die Leistungen des
Chores in der Vergangenheit denen der Gegenwart gegeniiber, um daraus
Schliisse zu dessen Verbesserung zu ziehen. Aus diesem Bericht spricht ein
von der Musik begeisterter Kantor, der auch die scheinbar nebensichlich-
sten Dinge in den Kreis der Beurteilung aufnahm.8

Von der gleichen Seite zeigt er sich in einer Beschwerde an die Inspektoren
der reformierten Kirche zu Kéthen vom 22. 9. 1722. Darin teilt er mit, daBl
der Organist Miiller der St. Jakobskirche und der Stadtmusikant Wiirdig
sich weigern, sonnabends an den Proben fiir die Kirchenmusik teilzu-
nehmen. Ausfiihrlich widerlegt er ihre Einwinde und schreibt wortlich
weiter: ,,Uberdies ist es hochst notig, die zu musizierenden Stiicke vorher
zu probieren, . .. und daf§ anch die beriihmtesten Virtuosen ibre Sachen vorher
usammen probieren und exer3ieren, dessen wir ein klar Exempel an hiesiger Fiirstl.
Capelle, so alle Wochen ihr Excercitium musicum bilt, haben.<®

Neben der Hofkapelle waren die Stadtpfeiferei und die Organisten und
Kantoren Triger der Musikausiibung.

Die Stadtpfeiferei bestand als élteste Musikinstitution schon seit Jahr-
hunderten. Der Stadtmusikant oder Hausmann war verpflichtet, an Sonn-
und Feiertagen den Gesang in der Kirche mit Instrumentalmusik zu be-
gleiten. Um 1720 leitete die Musikantengilde Johann Gottlieb Wiirdig, der
von 1716 ab zugleich Mitglied der Hofkapelle war. Auch Adam Ludwig
Weber, ebenfalls Stadtpfeifer, wurde im gleichen Jahre zum Hofmusikant
ernannt. Durch diese persénlichen Bindungen war ein gutes Einvernehmen
und Zusammenarbeiten gewihrleistet.

Die Organisten beider Kirchen standen auch in Verbindung mit der Hof-
kapelle. J. J. Miiller, Organist an St. Jakob, gehorte ihr von 1707 bis 1713
an. In St. Agnus versah Chr. E. Rolle das Amt des Organisten. Im Juni 1722
trat er der Hofkapelle bei. Thn hatte Bach ausgewihlt. Die Kantoren standen
ebenfalls der Hofkapelle und damit auch Bach nahe. Kantor Gébel war ein
Bewunderer Bachs und seines ,,Collegiums*. Johann Caspar Schultze, Kan-
tor an der lutherischen Kirche, wihlte J. S. Bach als Paten seiner am
28. 10. 1722 getauften Tochter.

Nach der erwihnten Beschwerde des J. J. Gobel steht fest, daB3 an beiden
Kirchen eine geordnete Kirchenmusik durchgefithrt wurde. Wohl zeigte
sich noch immer eine Spannung zwischen beiden Konfessionen. Jede
Gruppe wachte peinlich genau iiber die Einhaltung der erlassenen Vertrige.
Aber auf musikalischem Gebiete schien alles in bester Ordnung zu sein.

7 Archiv der Superintendentur K6then, Litt. C 1 Nr. ¢ S, 61.
8 wie?, S. 69—82.
9 Stadtarchiv, Abt. II, 18.
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Hier glittete die alles verbindende Musik die Wogen des religiosen
Haders.

Wenn Kantor Gobel in seiner Beschwerde festhilt, daf Stadtmusikus
Wiirdig, der der reformierten Konfession angehorte, in der lutherischen
Kirche die Proben und Kirchenmusiken leitet, sich aber weigert, an den
Ubungen in der St. Jakobskirche teilzunehmen, so kann aus solch einem
sonderbaren Benehmen nur geschlossen werden, daB hier die Bindung an
Bach den Ausschlag gab.10

Zusammenfassend kann festgestellt werden, daf uns durch die Beschwerde
Gobels eine zeitgendssische Schilderung der kirchenmusikalischen Situation
Kothens um 1720 und ein fachminnisches Urteil iiber die Leistungen der
furstlichen Hofkapelle unter J. S. Bach iibetliefert worden sind.

10 Stadtarchiv, Abt. II, 18.



Fiinfzig Jahre Bachhaus
Von Conrad Freyse (Eisenach)

Seit 50 Jahren steht das Bachhaus zu Eisenach im Blickpunkt deutscher
Musikpflege. Mit seinen wichtigen Sammlungen leistet es zugleich der
Musikwissenschaft wertvolle Dienste. Gab das 34. Deutsche Bachfest der
Neuen Bachgesellschaft in Eisenach Gelegenheit, in festlichen Veranstal-
tungen an die Erwerbung des Hauses vor 5o Jahren zu erinnern, so soll
hier ein Rechenschaftsbericht abgelegt werden iiber alles, was seit der Be-
sitzergreifung im Jahre 1907 geleistet wurde. Dabei muB3 betont werden,
daB3 das Haus nur durch die EntschluBkraft der Neuen Bachgesellschaft vor
dem volligen Untergang gerettet worden ist.

Obgleich das Geburtshaus eines groBen Geistes in den seltensten Fillen un-
verindert auf die Nachwelt gekommen sein diirfte, steht es dem Empfinden
des Volkes niher als das Sterbehaus. Das ist begreiflich. Verbindet sich
doch in der Regel mit der Geburtsstitte auch die Heimat des Menschen.
Kommt ein solches Geburtshaus zunichst in Privathinde, bevor es zum
offentlichen Besitz wird, so ergeben sich fiir den Gestalter nicht geringe
Schwierigkeiten. Dieser Fall trat bei der Erwerbung des Geburtshauses
Johann Sebastian Bachs ein.

Die Vorgeschichte des Hauses

Grund und Boden des Hauses gehorten im frithen Mittelalter zur Dom-
freiheit, dem ,,Zirkel der Domherren®, die auBerhalb der Stadtrechte am
stidlichen Stadttor, dem Frauentor, lag. Als A/brecht der Entartete (um 1300)
das Kirchlein ,,Unser Lieben Frauen®, auf der Hohe des Frauenberges, vom
Deutschen Orden erworben hatte und zu einer groBlen dreitiirmigen Pfarr-
kirche ausbauen lieB, wird ihm der Erfurter Dom als Vorbild gedient haben,
zumal es sich um den gleichen Augustiner-Orden handelte. Vermutlich war
auch der Baumeister derselbe. Das wiederaufgefundene Bild vom Eisenacher
Dom zeigt deutlich die bauliche Ubereinstimmung. Auch der Eisenacher
Dom war mit dhnlichen Treppenaufgingen zum Hauptportal versehen wie
der Erfurter. Diese waren dem Volk vorbehalten. Die Honoratioren be-
nutzten den an der Siidseite liegenden langsam ansteigenden Reitweg, der
zum oberen Seiteneingang des Domes fiihrte; noch heute trigt dieser den
Namen Rittergasse.

Wie der Baubefund des Bachhauses beweist, stammt der westliche, gréBere
Teil des Doppelhauses noch aus dem Mittelalter. Einer der neunzehn Dom-
herren hatte hier seine Wohnstitte aufgeschlagen. Dafiir zeugen das breite
Gebilk und der Keller, ein gerdumiges Tonnengewdlbe. Der Eingang
wurde spiter, Anfang des 16. Jahrhunderts, mit einem sorgfiltig behauenen,
teinziselierten Steintor geschmiickt, das deutsche Renaissance erkennen
laBt. Die Ursache dieses Schmuckes ist leicht zu erkliren, denn der Keller
hatte eine wichtige Aufgabe zu erfiillen: das Brauen und Lagern des Bieres.
Das Haus gehorte zu den 244 Brauhofen mit Braugerechtigkeit, die wir bis
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zum 18. Jahrhundert in Eisenach antreffen kénnen. Doch der Bauernauf-
stand 1525 hatte nicht nur den Dom, sondern auch die Wohnstitten der
Kleriker zerstort. Dazu kamen die Verwiistungen des DreiBigjihrigen
Krieges und 1636 der grofle Brand durch die abziehenden Schweden.

Einzug der Bach-Familie

Als Johann Ambrosius Bach 1671 zum Leiter der Eisenacher Ratskompagnie
gewihlt worden war — sein Dienstvertrag ist vom 12. Oktober dieses
Jahres — fand er in diesem Stadtteil noch manche Liicken vor. So ist es zu
verstehen, dall der Rat seinem neuen Stadtpfeifer keine ausreichende Be-
hausung fiir seine Berufszwecke zur Verfiigung stellen konnte, weshalb
dieser zunichst als ,,Mietling* bei dem Fiirstlichen Oberforster Balthasar
Schneider in der Rittergasse (heute Nr. 11)! untergebracht werden mufBte.
Drei Jahre zahlte der Rat fiir ihn die Miete; wihrenddessen muBite Ambro-
sius — so verpflichtete ihn der Rat — sich ein Eigenheim beschaffen. Nur
wer Besitztum hatte, konnte Biirger werden.

So ist Johann Ambrosius, als er in den ersten Tagen des Oktobers 1671 von
Erfurt kommend mit Familie und Hausrat in Eisenach einzog, zunichst in
der Rittergasse gelandet. Erst seit wenigen Jahren (8. 4. 1668) mit E/isabeth
Lammerbirt verheiratet, muBite der junge Ehemann den Erstgeborenen
Jobann Raudolf bald nach der Geburt (19. 1. 1670) in Erfurt begraben. Das
zweite Kind, Johann Christoph (geb. 16. 6. 1671) lag wihrend der Uber-
fihrung noch in den Windeln. Auch hatte Ambrosius seine Schwieger-
mutter Eva Barbara Limmerhirt und seine schwachsinnige Schwester Doro-
thea Maria Bach mit nach Eisenach gebracht. Die Geburt des ersten in Eise-
nach geborenen Kindes Johann Balthasar (get. 6. 3. 1673) vollzog sich noch
in der Rittergasse. Der einzige Pate dieses Sohnes ist Ba/thasar Schneider, der
Hausbesitzer.

Von seiner Wohnung in der Rittergasse konnte Ambrosius das Grundstiick
tiberschauen, auf dem er sein Anwesen aufzubauen gedachte. Uberschritt
er die Rittergasse, so betrat er unmittelbar den Garten des erworbenen
Grundstiickes. Mit praktischem Sinn vertauschte er die bisherige Verwen-
dung der beiden Hauser. Das groBriumige Domherrenhaus gab ihm giin- *
stige Gelegenheit, einen Scheunen- und Wirtschaftsraum anzulegen, wih-
rend das bisherige kleinere Wirtschaftsgebiude zu einem in sich vollig
abgeschlossenen Wohnhaus ausgebaut wurde: rechts neben der Torfahrt
die Unterkunftsriume der Tiere; im 1. Stockwerk Kiiche, Wohn- und
Schlafzimmer; im 2. Stockwerk (Gaupenzimmer) die Schlafkammern der
Kinder. Die ganze Anlage eng und warm iibereinander liegend, wie alle
Thiiringer Kleinbiirgerhiuser jener Zeit. Vom Treppenhaus konnte Am-
brosius ‘unmittelbar die groBle Diele betreten (iiber der Scheune liegend),

1 Das stattliche Haus ist ethalten. Es liegt dem Bachhausgarten gegeniiber., Die bau-
technische Ubereinstimmung mit dem Bachhaus ist iiberraschend, so daB der Gedanke
berechtigt ist, es habe als Vorbild gedient.
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die als EB- und Probesaal diente, an die sich die drei Stadtpfeiferzimmer
anschlossen. So gestattete die Raumverteilung des Hauses dem Meister,
auf seine Gesellen und Lehtlinge ein wachsames Auge zu haben.

Der Baubefund hat nach eingehender Priifung ergeben, daBl die grofB3-
flichigen Stiitzbalken fiir den Scheunenraum von den Ruinen des Domes
stammen. Um dieselbe Zeit wurden beide Hiuser durch ein gemeinsames
Dach miteinander verbunden. Die Niveauunterschiede der beiden Hiuser
sind noch heute im Innern zu erkennen. Da das von Ambrosius errichtete
Wohnhaus keinen Keller hatte, muBte er den unter der Scheune liegenden
fiir seine Zwecke heranziehen. Hier konnte er ,,gleich dem vorigen? seinen
HauBtrunck® brauen®. Aus dem vor der groBen Domtreppe liegenden
Stadtischen Brauhaus ,,hat er den Convent* im brauhauBle wie der vorige
zu gewarten®. Ambrosius genieBt also als Hausbesitzer die iiblichen Biirger-
rechte. Das Stidtische Brauhaus, das rechtwinklig zur Front des Bach-
hauses lag, stand bis zum Beginn des 20. Jahrhunderts.

Nach den kirchlichen Eintragungen kénnen wir annehmen, daB Ambrosius
sein Eigenheim im Laufe des Jahres 1674 mit seiner Familie bezogen hat.
Das erste Familienereignis nach dem Wohnungswechsel war die Taufe
seines Sohnes Jobann Jonas: get. 5. 2. 1675 ,,im HauB*. In dieser Eintragung
liegt fiihlbar eine stolze Befriedigung dariiber, dal die Tauffeierlichkeit im
eigenen Hause stattfinden konnte. Die nachfolgenden Kinder sind alle im
eigenen Heim geboren: Maria Salome (get. 29. 5. 1677), Johanna Juditha
(get. 28. 1. 1680), Johann Jacob (get. 11. 2. 1682) und als achtes und jiingstes
Kind: Johann Sebastian (21. 3. 1685).> Von den Kindern wurden zu Grabe
getragen: der zehnjihrige Jobann Jonas (am 22. 5. 1685), die sechsjihrige
Johanna Juditha (am 3. 5. 1686) und der achtzehnjihrige Johann Balthasar (am
5. 4. 1691), der Pfeiferlehrling des Vaters.® Von den iibrigen Familienmit-
gliedern starben am 30. 10. 1673 Eva Barbara Lemmerbird, die Schwieger-
mutter und am 7. 2. 1679 Dorothea Maria Bach, des Ambrosius Schwester.
Thre Begribnisrede von Valentin Schrin hat uns wertvolle Aufschliisse iiber
Ambrosius Bach als Mensch und Musiker gegeben.

Nach dem Dienstvertrag hatte der Eisenacher Stadtpfeifer ,,vier weitere
Musikanten® fiir die regelmiBigen Dienste zu stellen. Damit sind die Turm-
musiken gemeint. Fir die tibrigen amtlichen Verpflichtungen war die dop-
pelte Zahl von Musikern notwendig. Somit hatte Jobann Ambrosius Bach
in seinem Hause auBler seiner Familie noch acht Petsonen, Lehrlinge und
unverheiratete Gesellen, unterzubringen. Die verheirateten Gesellen bil-
deten die weitere Verstirkung der Kapelle.

2 Sein Vorginger.

3 Lagerbier.

4 Einfachbier.

5 Vgl. Conrad Freyse, Wieviel Geschwister hatte Job. Seb. Bach? B] 1955, S. 103 ff.

8 Ebenda (B] 1955, S. 105) wird iiber diesen Sohn ausfiihrlich berichtet.

7 ,,gedruckt bey Joh.David Kolb F. S. Hoffbuchdrucker 1679 Eysenach®. Ein Exem-
plar bewahrt die Landesbibliothek Gotha.
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Ein tiichtiger Stadtpfeifer muBl Joh. Ambrosius gewesen sein. Wenn von
ihm gesagt wird, daf ,,er eines guten Verstandes mit Kunst und Geschick-
lichkeit begabt ist, der bei Kirchen, Schulen und gemeinem Stadtwesen
sich wohl héren und sehen lassen kann, sogar, da3 beiihm recht das Werk den

Meister lobet*$, so brauchen wir uns nicht zu wundern, daB die sonst in

den Ratsakten iiblichen Klagen der Stadtrite iiber Unzucht und Untiichtig-

keit der Pfeiferbande bei ihm ganz fehlen. In den 24 Jahren seines Wirkens
ist ihm in Eisenach nicht ein einziger Tadel geworden.

Noch angesehener mufl Johann Ambrosius als Hoftrompeter gewesen

sein, denn der Herzog legte groBen Wert darauf, daB er seinem Trompeter-

und Pauker-Corps dienstverpflichtet angehorte.? Wir wissen, daf} es damals
eine Auszeichnung war, in dieser gehobenen Zunft mitzuwirken. Wir fin-
den sogar Adelige unter den Spielern. Nur dieser gesellschaftlichen Stellung
ist es zuzuschreiben, dafl von dem Hoftrompeter Johann Ambrosins Bach ein
groBes Olportrit angefertigt wurde. Der offene Hemdkragen, das Attribut
der Trompeterzunft, ziert auch ihn. Da es um 1680 am Eisenacher Herzog-
hof nur den Maler Johann David Herlicius gab, konnen wir ihn wohl als den

Portritisten dieses beriihmt gewordenen Bildes!0 bezeichnen, zumal wir

Vergleichsméglichkeiten mit authentischen Bildern von seiner Hand be-

sitzen,11

Einem solch tiichtigen Musiker und ausgezeichneten Menschen wie Joh.

Ambrosius Bach'? stand der Weg zu einer besseren Position offen. So ist es

begreiflich, daB ihn der Rat in Erfurt im Jahre 1684 zum Stadtmusikdirektor

gewihlt hatte. In zwei ausfiihrlichen Schreiben (vom 2. und 21. April)
bittet er den Eisenacher Rat um sofortige Entlassung, da ihm in Erfurt ein
besseres Auskommen fiir seine Familie zugesichert sei. Der Rat steht diesem

Gesuch wohlwollend gegeniiber.!® Aber der Herzog lehnt ab, so daf} der

Rat nach Erfurt berichten muB, ,,der Herzog sei nicht gewillt, ihn auBer

Diensten nicht zu lassen® und freundnachbarlich bittet, ,,in beriihrten

Bachen ferner nicht mehr zu dringen®. So blieb Ambrosius Bach an Eisen-

ach gebunden. Ein Jahr spiter wurde Jobann Sebastian geboren.

Vergegenwirtigen wir uns das Bachsche Familienleben, so ist bemerkens-

wert, dal3 alle Jungen die Lateinschule im ehemaligen Dominikaner-Kloster,

8 Aus der Traueransprache des Geistlichen M. Valentin Schrén beim Leichenbegingnis
Dorothea Maria Bachs.

? BEisenach war seit 1672 Hauptstadt eines selbstindigen Herzogtums.

10 Das Original befindet sich in der Deutschen Staatsbibliothek Berlin. Eine gute Kopie
hingt im Bachmuseum.

W Nees vollstindiges Eisenachisches Gesangbuch, Gedruckt von Fiirst]. S. Buchdrucker Jobann
Giinther Rorern | Im Jakbre 167 3, enthiilt auBer dem Vorsatzblatt mit der Wartburg noch
12 weitere Kupferstiche, die mit ,, Joh. David Herlicius gezeichnet sind.

12 Nach den geschichtlichen Uberlieferungen zu urteilen, muB Ambrosius ein Virtuos auf
der Trompete gewesen sein.

13 H. Besselers Ansicht: ,,Alle Versuche des Vaters, Stadtmusikdirektor zu werden, blie-

ben ohne Etfolg®, konnte falsch verstanden werden, wenn man diese Vorginge nicht
kennt. Vgl. Fiinf echte Bildnisse Job. Seb. Bachs (1956) S. 66.
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Predigerplatz, besuchten. Alle Kinder wurden in den musikalischen Fichern
herangebildet. Im iibrigen hallten die Riume des Hauses wider von Musik,
wie es der Beruf des Vaters erforderte. Zu den tiglichen Verrichtungen
gehorte das Turmblasen und das zweimalige Abblasen auf dem Rathaus.
Innerhalb der kirchlichen Verpflichtungen war der Stadtpfeifer dem Kan-
tor unterstellt. Johann Andreas Schmidt hatte sein Kantorenamt kurz vor
Ambrosius (Mirz 1671) angetreten. Nach Schmidts Tode (1. 7. 1690) iiber-
nahm Andreas Christian Dedekind das Kantorat, tiichtig als Schulmann und
Komponist, auch als Lehrer Sebastians bemerkenswert und mit der Bach-
Familie eng befreundet, so dafl wir ihn zu den regelmiBigen Hausgisten
zihlen diirfen. ;

Da uns fiir Sebastians Jugendjahre nur wenige Nachrichtenquellen zu
Gebote stehen, mul3 uns auch das in den amtlichen Niederschriften am
Rande Vermerkte wichtig erscheinen, sobald es auf das Familienleben Licht
wirft. Zu diesen Quellen gehdren die Schulmatrikel 1692 bis 1695. Schon
frith durften die Eltern sich an den geistigen Anlagen ihres Jiingsten er-
freuen. DaB3 er infolge seiner vortrefflichen Sopranstimme (wie die Genea-
logie vermerkt) sowohl im ,,Chorus symphoniacus‘‘ als auch in der ,,Cuzr-
rende’* mitgesungen hat, wird durch die Schiilerverzeichnisse wahrschein-
lich gemacht.

Wir diirfen annehmen, daB3 Sebastian im Hause seiner Eltern gliickliche
Kinderjahre verbracht hat. Der vielseitige Beruf des Vaters fiihrte ihn frith
an die besten Kunstleistungen der Stadt heran. Standen die kirchlichen
Musikauffithrungen im Vordergrunde, so war doch auch die weltliche
Musik mit glanzvollen Hof- und Rats-Festen vertreten. Hier konnte die
Kunst des Vaters als Trompeter in dem empfinglichen Knaben unvergef3-
liche Eindriicke hinterlassen, die in dem schaffenden Meister nachgeklungen
haben md&gen. Vergessen wir in diesem Zusammenhange auch nicht den
GroBonkel auf der Organistenbank von St. Geotg: Jobann Christoph Bach'*,
der schon damals zu den Berithmten des Bach-Geschlechtes gehérte.
Waren im Verlaufe eines Vierteljahrhunderts Leid und Trauer nur in be-
scheidenem MaBe eingekehrt, so zog sich plotzlich ein Verhingnis zu-
sammen, das innerhalb von noch nicht zehn Monaten die Grundfesten der
Familie erschiitterte. Das Schicksalsjahr 1694 wurde eingeleitet durch den
plétzlichen Tod der Mutter, die am 3. Mai am FuBle der Kreuzkirche!® be-
stattet wurde. Zwar gab Jobann Ambrosius seinen Kindern schon bald
eine neue Mutter: Barbara Margaretha Bartholomius, geb. Keul (Tochter des
Arnstidter Burgermeisters), die in erster Ehe mit Job. Giinther Bach, Sohn
des Organisten Heinrich Bach an der Liebfrauenkirche in Arnstadt, in
zweiter Ehe mit dem dortigen Diakon Jacobus Bartholomius verheiratet
war. Thre dritte Ehe wurde in Eisenach (27. November 1694) geschlossen.

14 Vgl. Conrad Freyse, Jobann Christoph Bach, B] 1956 S. 36ff.
15 Die Kreuzkirche war 1692—1695 auf dem neuen Friedhof, jenseits der Stadtmauer am
Prediger-Tor, aus den Triimmern der Dom-Tiirme als Friedhofskirche erbaut wotden.
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Sie brachte eine Tochter, Christiana Maria, im Alter Sebastians (geb.
28. 9. 1685) mit nach Eisenach.

Bereits acht Wochen nach seiner Wiederverheiratung mulite Jobann Ambro-
sins im Hause das heilige Abendmahl gereicht werden. Wir kennen die
Ursachen seiner Erkrankung nicht. Wenige Wochen spiter, am 24. Februar
1695, trug man auch ihn zu Grabe. Wir besitzen von seiner Witwe ein Bitt-
gesuch um Gewihrung eines Gnadenhalbjahres. Sie ist stolz auf den
Namen Bach und meint, ,,es miisse doch wieder ein Bach* gefunden
werden! Aber der Rat lehnte ab. Er wiinscht eine sofortige Besetzung.
Schon nach einigen Wochen tibernimmt Joh. Heinrich Halle das Amt des
Stadtpfeifers. Der Nachfolger m6chte das Haus beziehen. Die Witwe muf3
riumen und zieht mit ihrem T6chterchen nach Arnstadt zuriick. Die un-
miindigen Bach-Sohne, Joh. Jacob und Joh. Sebastian werden Mitte Mirz
1695 von ihrem dltesten Bruder Jobann Christoph in Ohrdruf aufgenommen.

Die Interimszeit des Hauses

Durch ein giitiges Geschick ist das Haus, in dem Johann Sebastian Bach
das Licht der Welt erblickte, auch fernerhin im Blickfeld des Bach-
Geschlechtes geblieben. Als Johann Christoph Bach, ,,der groBe ausdriickende
Componist®, 1703 verstarb, wihlten die Eisenacher Ratsherren Johann
Bernbard Bach, den Sohn des Agidius Bach in Erfurt, zum Nachfolger. Die
Nachkommen Johann Bernhards lebten noch bis in das 20. Jahrhundert
hinein in Eisenach und wurden zu Trigern der Bachschen Familien-
Tradition. Wir kennen die freundschaftlichen Beziehungen Johann Bern-
hards zu seinem Vetter Johann Sebastian in Leipzig. Der ilteste Sohn Johann
Bernhards, Jobann Ernst, fand finf Jahre (1737 bis 1742) als Schiiler der
Thomasschule in der Familie des Thomaskantors in Leipzig Aufnahme
und war dessen personlicher Schiiler. Wit diirfen als sicher annehmen, dal}
in der Eisenacher Organistenfamilie das Wissen von Sebastians Geburts-
stitte durch Generationen bewahrt worden ist.

Auch Johann Georg Bach, der ilteste Sohn Johann Ernsts, besetzte wieder
den Organistenplatz in St. Georg. Als er zum Kaiserlichen Notar und
Stadtkimmerer aufstieg und der Rat ihm nahelegte, die Orgelbank zu
riumen, erinnerte er in seiner Antwort an das verpflichtende Erbe in seiner
Familie und weist auf seinen iltesten Sohn Philipp Ernst Christian hin, der
schon als Dreizehnjihriger eine auBerordentliche Begabung fiir die Orgel
zeige. Zu dieser Regelung ist es nicht gekommen, da er selbst von einer
tiickischen Krankheit hinweggerafft wurde.

Uber dem Leben seines Sohnes liegt eine Tragik. Obgleich er bei allen
spiteren Amtswechseln jedesmal seine Bewerbung als Organist einreichte,
bleiben die Stadtrite hart und ablehnend. Er hat nur auf den Orgeln der
umliegenden Dorfer spielen diirfen und galt auBerhalb seiner Vaterstadt
als guter Organist. Philipp Ernst Bach starb am 29. Mirz 1840 in Eisenach.
Seine Nachkommen leben noch heute in Eisenach.
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Als Carl Heinrich Bitter seine Bach-Biographie vorbereitete und seine For-
schungsergebnisse tiber die Jugendzeit Sebastians sammelte, war er meht-
mals in Eisenach und stand mit den Nachkommen dieser Bach-Familie in
miindlichem und schriftlichem Gedankenaustausch, wie seine erhaltenen
Briefe aufweisen. War die Verehrung und Bewunderung fiir den GroBten
ihres Stammes von Geschlecht zu Geschlecht als stolzes Erbe weiterge-
tragen worden, so etlebten diese Nachkommen noch die stindig wach-
sende Anerkennung der Grofle Johann Sebastians im Welturteil. Auf ihre
Familienchronik und die miindliche Uberlieferung stiitzte sich Bitter, als er
den Eisenacher Stadtrat veranlaBte, eine Tafel an das Haus Frauenplan 21
anzuschlagen, um es als Geburtshaus der Nachwelt zu erhalten.
Man kann den Briefen Bitters entnehmen, daB er in den Jahren 1857 bis
1865 den Eisenacher Stadtrat wiederholt gemahnt hat. Als 1866 immer
noch nichts erfolgte, bat er den Stadtrat um Zustimmung, diese Tafel auf
seine Kosten anbringen zu diirfen. Jetzt griff der Dirigent des Eisenacher
Musikvereins, Prof. Hermann Thurean ein, indem er Bitter bat, ihm und dem
Musikverein die Ausfithrung des Planes zu iiberlassen.
Am Geburtstage Bachs, am 21. Mirz 1868, versammelten sich auf dem
Frauenplan die Spitzen der Stadt und anderer Behorden und unter den
Klingen der Bach-Motette ,,Sei Lob und Preis mit Ehren® wurde die
Gedenktafel enthiillt:
Johann Sebastian Bach
wurde am 21. Mirz 1685
in diesem Hause geboren.
Errichtet 1868.

Die Erwerbung des Geburtshauses

Der Wunsch nach Erwerbung des Bachschen Geburtshauses geht weit
in das 19. Jahthundert zuriick. Wir finden diesen Gedanken erstmals
offentlich ausgesprochen anliBlich des 1oo. Todestages Johann Sebastian
Bachs (1850). Hatte die Sterbestadt Leipzig durch Griindung der Bach-
gesellschaft und die Drucklegung und Herausgabe des gesamten geistigen
Erbes ein gewaltiges Denkmal aufzurichten begonnen, so wollte auch die
Geburtsstadt Bachs nicht zuriickstehen. In einer Besprechung iiber das
Bach-Konzert, das am 28. Juli 1850 in der Georgenkirche unter Leitung
des Kantors Professor Friedrich Kiihmsteds stattfand, wird dem Plan zu-
gestimmt, ,,vor dem Geburtshause Bachs, auf dem Frauenplan, eine eherne
Bildsdule zu errichten*. Wir stoBen aber schon vor dem Bachjahr 1850
auf den EinfluB Bitfers in seiner Korrespondenz mit Kithmstedst.

Zur gleichen Zeit finden wir in Eisenach noch eine parallele Bach-Bewe-
gung in der Offentlichkeit, die ,,Hoheres und GroReres fiir den tiefsten
deutschen Tondichter erstrebt. Ein Flugblatt (4 Seiten Groffolio), in
Eisenach gedruckt und an alle Welt befordert, forderte die gesamte geistige
Welt Deutschlands zur Teilnahme an der Griindung eines Denkmals fiir
Jobann Sebastian Bach auf, das nicht aus Stein und Erz bestehen soll, sondern
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in der Errichtung eines Akademischen Joh.-Sebastian-Bach-Conservatoriums,
einer Lehranstalt fiir die hhere Tonkunst, ,,insbesondere zur Hebung und
Verbesserung des bisher zu kalten und einférmigen Cultus der evangelischen
Kirche Deutschlands*.

Hauptstudien: alle Ficher der praktischen Musik. Dazu an Hilfswissen-
schaften: Geschichte, Asthetik, Analyse, Kritik, Philosophie, Pidagogik.
Studienhonorar: 72 Taler jahrlich; zahlreiche Freistellen sind zugesichert;
Beginn: 1. April 1852. Ein ,,Johann-Sebastian-Bach-Verein“ wird ge-
griindet und soll von Eisenach ausgehend in ganz Deutschland Wurzeln
schlagen. Temporire Mitgliedschaft jihrlich 1 Taler fiit eine Stimme,
jeder weitere Taler erhoht die Stimmenzahl, ewige Mitgliedschaft von
25 Talern steigend.

Geplant sind offentliche Musikauffithrungen mit Bachschen Werken. Es
interessiert uns, daB3 auch bereits ,,Fest-Motetten auf der Wartburg®* an-
gekiindigt wurden. Auf die giinstige Lage Eisenachs — ,,an der Eisen-
bahnstralle gelegen (seit 1847) und zu Filen der hochromantischen Wart-
burg — wird besonders hingewiesen. Herr General-Capellmeister Dr. Lud-
wig Spohr in Kassel wird als Ehrendirigent genannt. Fiir die Studien-
direktion unterzeichnet Kirchenmusikdirektor Professor Kithmstedt.

Es ist fiir unsere Abhandlung von Interesse, dal3 Bestrebungen im Gange
waren, beide Pline zu vereinigen. Da die Idee des Bach-Konservatoriums
im politisch zerstiickelten Deutschland nur geringen Widerhall gefunden
hatte, hilt man nach wie vor an der Idee fest, eine eherne Bildsiule Bachs
vor seinem Geburtshause auf dem Frauenplan aufzustellen.

Bitters Anregungen hatten in Eisenach tiefe Wurzeln geschlagen. Wir
diirfen die Personlichkeit dieses Mannes, der 1879 PreuBischer Finanz-
minister wurde, nicht unterschitzen. Grundsitzlich stimmte man seinen
Ideen zu. Nur die Verwitklichung stand im Meinungsstreit. Durch die fast
zu gleicher Zeit auftauchende Idee der Schépfung eines Luther-Standbildes
entstand der Plan, durch eine stilistische Ubereinstimmung der beiden
Standbilder die Homogenitit der geistigen Welt der beiden groBen Deut-
schen fiihlen zu lassen. Dieser Gedanke fand schnell allseitige Zustimmung.
Der Bildhauer Prof. Adolf von Donndorf ethielt den Auftrag fiir beide Stand-
bilder. DaB beide nicht auf dem Markt, zu beiden Seiten des romanischen
St. Georg-Brunnens, Aufstellung gefunden haben, wie geplant war, lag
an der Entscheidung des GroBherzogs Car/ Alexander, der das Luther-
Denkmal unbedingt auf dem Karlsplatz, neben der Nicolaikirche, wissen
wollte. So war es begreiflich, daB3 die kirchlichen Kreise nunmehr dahin
strebten, das Bachdenkmal auf dem Marktplatz vor der Georgenkirche
aufzustellen. Die offentlichen Stimmen, die sich in den Jahren 1882 bis
1884 fiir eine Aufstellung auf dem Frauenplan eingesetzt hatten, fanden
keine Unterstiitzung meht.

Es ist eigenartig, daBl man das Bach-Gedenkjahr (1885) nicht abwartete
und die Einweihung des Denkmals schon am 28. September 1884 festlich
beging. Eine strichlose Auffithrung von Bachs h-Moll-Messe durch den
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Eisenacher Musikverein und die Weimarer Hofkapelle unter Leitung von
Joseph Joachim bildete den Hohepunkt der Feietlichkeiten. ;
Seit dem 4. April 1938 steht das Bachdenkmal vor dem Geburtshaus Bachs
auf dem Frauenplan. Es hat nunmehr den Platz erhalten, den seine ersten
Anreger und Forderer von Anfang an bestimmt hatten, wie die Denk-
malsgeschichte aufweist. Dall man bei seiner Umstellung die Utfassung
durch Entfernung des oberen Sockels stark verinderte, wodurch es als Kunst-
werk EinbuBe erlitt, kann allerdings nicht verschwiegen werden.

Als im Jahre 1885 der 200. Geburtstag Bachs gefeiert wurde, sang der
Musikverein unter Prof. Hermann Thurean vor dem mit der Gedenktafel
geschmiickten Geburtshause Bachs Motetten und Chorile. In der Georgen-
kirche kam Bachs Matthiuspassion zur Auffiihrung. — Bleibt noch zu
erwihnen, daB3 die Enthiillung des Lutherdenkmals erst ein Jahrzehnt
spiter, am 3. Mai 1895, erfolgte. Auch hier bildeten Bachs Werke den In-
halt der Feierlichkeiten.

Der letzte Geschichtsabschnitt in der Erwerbung des Geburtshauses be-
ginnt mit der letzten Welle der Bach-Bewegung. Durch die Griindung der
Neuen Bachgesellschaft (1900 in Leipzig) war eine Organisation geschaf-
fen wotden, deren Aufgabe nicht allein darin bestand, Bachs Lebenswerk
dem ganzen Volke zuginglich zu machen, sondern auch seine Erinnerungs-
stitten in Schutz und Pflege zu nehmen. Zwar konnte sie es nicht verhindern,
daB3 Bachs Sterbehaus, die alte Leipziger Thomasschule im Jahre 1902 (1)
wegen Ersparung von Reparaturkosten auf Veranlassung der Leipziger
Ratsherren abgerissen wurde. Das groite und erhabenste Bachdenkmal der
ganzen Welt ging uns damit verloren.

Als die Neue Bachgesellschaft ihr 1. Deutsches Bachfest 1901 in Betlin
(21. bis 23. Mirz) beging, lag bereits ein Antrag von Dr. Bornemann, dem
Vorsitzenden des Eisenacher Musikvereins, auf Erwerbung des Bachschen
Geburtshauses vor. Bereits in der ersten Vorstandssitzung wurde dieser
Antrag in Berlin einstimmig angenommen. Uber die Wege zur Gewinnung
einer so hohen Summe war man sich allerdings noch nicht einig. Doch
wurde auf Anregung des Vorsitzenden, Geh. Kirchenrat Prof. D. Georg
Rietschel ein Ankaufsfond gegriindet, der die ersten Zuwendungen erfassen
sollte. Prof. Joseph Joachim, der Direktor der Berliner Hochschule fiir Musik,
war der Bahnbrecher fiir diese Sammlungen.

Bachs Geburtshaus, das sich in Privatbesitz befand, hatte in Dr. Georg
Bornemann einen getreuen Ekkehard und unermiidlichen Adlatus gefunden,
der dem Besitzer des Hauses, einem musikfreudigen Lehrer (Reinhold
Tappert) Jahrzehnte hindurch beratend zur Seite gestanden hat, um das
Innere des Hauses in seinen historischen Merkmalen unberiihrt zu erhalten.
Die Gewinnung des Hauses wurde zwingende Notwendigkeit, als im Jahre
1904 durch alarmierende Nachrichten aus Eisenach seiner Erhaltung Ge-
fahr drohte. Hatte ein amerikanischer Verleger die Absicht, das Haus an-
zukaufen und auf historischem Boden einen Musikverlag zu griinden,
so plante ein grofziigiger Eisenacher Bauunternehmer durch Ankauf und
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Abbruch aller kleinen Hauschen auf dem Frauenplan die Errichtung grofer
Geschiftshiuser, um diesen Platz in den Mittelpunkt der aufblithenden
Fremdenstadt zu stellen.

Wenige Wochen spiter fand das 2. Deutsche Bachfest der Neuen Bach-
gesellschaft (1. bis 3. Oktober 1904) in Leipzig statt. Hier war es Prof.
Sieg fried Ochs, der auf dem gemeinsamen Festessen erklirte: ,,Wir haben
vor wenigen Tagen die Nachricht erhalten, daB das Geburtshaus Johann
Sebastian Bachs zu verkaufen sei und méglichst bald verkauft werden soll.
Nun liegt, wie es sich als selbstverstindlich ergibt, die Gefahr nahe, daB,
wenn das Haus in den Besitz des Meistbietenden iibergeht, es zu allerhand
geschiftlichen, gewerblichen und dhnlichen Zwecken benutzt, vielleicht
sogar abgerissen und durch einen modernen Bau ersetzt werden wird.
Hier einzutreten und die Stitte, an welcher einer der gewaltigsten Geister
aller Zeiten das Licht der Welt erblickt hat, dauernd zu erhalten, ist unsere
Gesellschaft der gegebene Faktor. Es handelt sich hier um die Einlosung
einer Ehrenpflicht.

Die entscheidende Wendung in diesen Tagen erfolgte durch Prof. Georg
Schumann, der von den Leipziger Bachtagen direkt nach Eisenach fuhr,
seine Hand auf das Verkaufsobjekt legte und der Neuen Bachgesellschaft
das Vorkaufsrecht durch seine Biirgschaft sicherte. Bald darauf setzte eine
gesteigerte Sammeltitigkeit durch Konzertveranstaltungen zugunsten des
Ankaufsfonds ein. Hohepunkt dieser Konzerte waren die Auffiihrungen
von Bachs Matthiuspassion und Johannespassion am 26. und 27. Mai 1905
in der Eisenacher Georgenkirche durch die Berliner Singakademie und das
Berliner Philharmonische Orchester unter der Leitung von Georg Schumann.
Wenn die Eisenacher Presse sagte, daf es ,,das groBte musikalische Ereignis
war, das Eisenach bis dahin in seinen Mauern erlebt® habe, so kann man
sich die Auswirkung auf die Mitwelt vorstellen. Auch der materielle Erfolg
blieb nicht aus. Die Spenden flossen reichlicher.

Der Ankaufsfond setzte sich im wesentlichen aus vielen kleinen Betrigen
zusammen. Unter den groBeren Spendern steht der Musikverlag C. F. Peters
in Leipzig mit 10000,— Mark an der Spitze; der Musikverlag Breitkopf &
Hirtel in Leipzig und die GroBherzogliche Schatulle mit je 5 0oo,— Mark.16
Die erforderlichen Mittel waren sogar iiberzeichnet. Am 1. Januar 1906
ging das Haus in den Besitz der Neuen Bachgesellschaft iiber. 26000,—
Mark erforderte der Ankauf des Hauses; 20000,— Mark waren fiir Instand-
setzungsarbeiten verausgabt worden.

Die feierliche Ubergabe des Hauses erfolgte im Rahmen des 3. Deutschen
Bachfestes, das vom 26. bis 28. Mai 1907 in Eisenach stattfand. Ein reiches
Programm war aufgestellt worden. Neben den Thomanern (unter Gustav
Schreck) wirkte die Weimarer Hofkapelle (unter Georg Schumann). Namhafte
Vokal- und Instrumental-Solisten waren verpflichtet. Unter ihnen der
groBe Geiger Joseph Joachim, der mit Carl Halir das Doppelkonzert fiir

16 Die Stadt Eisenach befindet sich nicht unter den Spendern.

12 Bach-Jahrbuch 1957
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zwei Violinen von Bach spielte. Wenige Monate spiter, am 15. August,
schloB Joseph Joachim in Berlin die Augen fir immer.

Am letzten Bachfesttage (Montag, den 27. Mai 1907) ging es nach einem
Festgottesdienst in St. Georg im Festzug zum Bachhaus. Bliser-Intrade
(Weimarer Bliser) und Bach-Motetten (Thomaner) leiteten die festliche
Stunde ein. Viele hundert Bachfreunde aus der ganzen Welt standen auf
dem Frauenplan in Erwartung des Augenblicks, daB das Tor des Hauses
fiir sie gedfinet werden sollte.)” Nachdem Dr. Georg Bornemann den Schliissel
des Hauses dem Vorsitzenden der Neuen Bachgesellschaft (Geh. Kirchen-
rat D. Georg Rietschel) iibergeben hatte, wurde das Tor des Hauses geofinet.
Nunmehr hatte jeder Zutritt zu den Ridumen, in denen Johann Sebastian
Bach seine Kindheit verlebte.!

Die Bedeutung des Bachschen Geburtshauses als geistiges Bindeglied inner-
halb der Bachgesellschaft wurde in den Kreisen des Vorstandes sofort er-
kannt. Bereits in der Mitgliederversammlung in Eisenach (am 28. 5. 1907)
stellte der Griinder der Neuen Bachgesellschaft, Prof. Hermann Kretschmar,
den Antrag, ,,die Bachfeste kiinftig stindig in Eisenach abzuhalten, da das
Bachmuseum nunmehr in den Mittelpunkt der Bachbewegung getreten®
sei.’¥ Der Vorstand hat einige Jahre gebraucht, um zu diesem Antrag bin-
dend Stellung zu nehmen. Erst 1909 faBte man den Entschluf, die ,,GroB3en
Bachfeste in einem zweijihrigen Turnus als Wandetfeste durchzufithren,
zwischen diesen aber in gleichen Abstinden die ,,Kleinen Bachfeste* (mit
Kammermusik) stindig in der Geburtsstadt des Meisters abzuhalten.

Fiir die Eroffinungsfeier des Bachhauses hatten Museen und Bibliotheken in
Leipzig und Berlin Manuskripte in reicher Auswahl als Leihgabe zur Ver-
fiigung gestellt. An den Winden hingen Originalportrits, so Bachs Vater,
Bach-HauBmann (Leihgabe der Thomana) und das 1720 von Johann Jakob
Ihle gemalte Jugendportrit Bachs aus der Kothener Zeit, das der Besitzer,
Geheimrat Dr. Oskar von Hase, Mitinhaber von Breitkopf & Hirtel, dem
Bachhaus als Geschenk iiberlieB. Nach Riickgabe aller Leihgaben sah es
allerdings im Innern leer und diirftig aus, zumal auch der Wandschmuck
sich mit billigen Wiedergaben und Photos begniigen muBte. Aber es war
ein Anfang gemacht worden.

Die museumstechnische Aufsicht in den ersten Jahren lag in der Hand des
bisherigen Hausbesitzers, der noch einen Teil des Hauses bewohnte. Mit
dem Amte des Custos war Dr. Bornemann betraut worden, der es auch
ferner nicht an Riihrigkeit fehlen lieB. Dal} ihm in seinem Eifer mancher
Fehlgriff unterlaufen ist, setzt seine Verdienste nicht herab. Es ehrt ihn als
Mensch, daB er als Musikliebhaber selbst die Notwendigkeit fiihlte, fach-
liche Hilfskrifte heranzuziehen. Allerdings gab es in der kleinen
Stadt keine groBe Auswahl und diese muBten — wie auch Bornemann —

17 Auch der Verfasser befand sich unter diesen Bachfreunden.
18 Vgl. den Bericht im Bach-Jahrbuch 1907, S. 109.
19 Vgl. den Bericht im Bach-Jahrbuch 1907, S. 191.
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ehrenamtlich arbeiten. Schon bald nach der Er6ffnung im Sommer 1907
nahm der voriibergehend in Eisenach lebende Oberingenieur Otfo Landmann
seine Arbeiten im Bachhaus auf. DaB er ein vielseitiges Wissen besaB,
bezeugen seine Veroflentlichungen®. Er verlieR Eisenach schon nach zwei
Jahren. Andere gelegentliche Hilfskrifte kénnen hier unerwihnt bleiben.
Hatte das Bachmuseum als Neugriindung sich bisher mit einem recht be-
scheidenen Besitz begniigen miissen, so trat eine fithlbare Umstellung ein,
als es sich durch Aufnahme eines groBeren Museumskomplexes erforder-
lich machte, das Innere des Hauses umzugestalten. Als der in Weimar
lebende frithere Stuttgarter Hofkapellmeister Dr. Aloys Obrist am 29. Juni
1910 starb, kam dessen wertvolle Sammlung historischer Musikinstrumente
durch Verfiigung seines Bruders, des Miinchner Bildhauers Hermamn Obrist,
als Schenkung in den Besitz des Bachhauses. Im Juli 1911 waren simtliche
Instrumente, 164 Stiicke, im Bachhaus eingetroffen. Die Obristsche Musik-
bibliothek wurde aus dem NachlaB fiir rooo Mark angekauft.

Die Inanspruchnahme aller Riume fiir die Aufgaben des Museums fiihrte
zwangsliufig zum Ankauf des Nebenhauses Frauenplan 19 und zur An-
stellung eines stindigen Hausmeisters. Am 1. Januar 1911 wurde die von
dem Besitzer des Nebenhauses geforderte Summe von 15 400,— Mark ge-
zahlt. Die Neue Bachgesellschaft hatte auch diesen Betrag aufgebracht. Ein
Durchbruch der beiden AuBenwinde schuf die unmittelbare Verbindung
der beiden Hiuser. Da der Hausmeister von seiner Wohnung einen direk-
ten Eingang zum Museum hatte, war eine bessere Aufsicht der Museums-
werte gegeben. Zugleich war auch an die Erhaltung des kostbaren Instru-
mentengutes gedacht worden, indem eine verdeckte Zentralheizungs-
anlage eingebaut wurde, deren Heizungskessel im Nebenhause Platz fand.
Die Kosten (10000,— Mark) stiftete der Bachfreund Fabrikdirektor .4/bers
Odermann in Sosnowice (Polen).

Der Herbst dieses Jahres (1911) brachte das erste »Kleine Bachfest* in
Eisenach (23. und 24. September). Dem stindig wachsenden Bestreben der
Bachforscher und Bachinterpreten, durch miindlichen Gedankenaustausch
und praktisches Musizieren zu einem historischen Klangideal vorzudringen,
sollten diese kleinen Bachfeste nachhelfen. Noch stand die Frage offen:
Klavier oder Cembalo? Noch fand der Kampf gegen die Vermassung der
Bachschen Chére nur getinges Verstindnis. Nicht viel besser stand es mit
der Wiedergabe der Bachschen Kammermusik, vor allem der Branden-
burgischen Konzerte. Wanda Landowska aus Paris iiberzeugte fiir das
Cembalo. Christian Dibereiner aus Miinchen setzte sich fiir die Viola da
gamba cin. Das Gewandhaus-Orchester musizierte unter Hermann Kretsch-
mar. Namhafte Solisten standen ihm zur Seite und erstrebten einen echten
Bach-Stil. Das Bachmuseum, mit der soeben erworbenen Sammlung histo-
rischer Musikinstrumente, konnte in diesen Bachfesttagen erstmals auch
den Musikwissenschaftlern Interesse abgewinnen.

20 Er schrieb: Bachportrits, Die Musik 1907/08, H. 6 und Angeblich von J. S. Bach kompo-
nierte Oden von Chr. H. von Hoffmannswaldan, BJ 1907.
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Mit der Sichtung der Obristschen Musikinstrumentensammlung war
Dr. Edward Buble beauftragt worden, der seit dem Herbst 1911 im Bach-
hause nachzuweisen ist. Damit war ein Musikwissenschaftler gewonnen,
der bereits einen klangvollen Namen besaB.2! Nur in Abstinden konnte der
junge Gelehrte seinen Auftrag im Bachmuseum durchfiihren, da er von
schwerer Krankheit befallen war. Dennoch konate er die erste Aufstellung
der Instrumente schon im Bachjahrbuch 1911 bekanntgeben. Im Verlaufe
des nichsten Jahres vollendete er die Vorarbeiten fiir den Sonderdruck, der
1913 den Mitgliedern der Bachgesellschaft zugeleitet wurde. Noch im glei-
chen Jahre (25. 10. 1913) ist Edward Buhle (geb. am 15. 8. 1875 in Leipzig)
in Berlin verstorben.

Seit Anfang des Jahres 1913 war ein weiterer Mitarbeiter aufgenommen:
Dr. Albert Gibler, det Bruder des bekannten Dirigenten Dr. Georg Gohler,
der als junger Oberlehrer (Studienrat) am Eisenacher Gymnasium wirkte.
Durch seine Doktorarbeit: Die Mefkataloge im Dienste der musikalischen
Geschichtsforschung war er mit einem Gebiet bekannt geworden, das er in
bescheidenem MaBe auch im Bachhaus antraf und in fachlicher Form an-
zuwenden gedachte. Damit war eine wertvolle Kraft gewonnen, die fir die
Entwicklung des Bachhauses von entsprechender Bedeutung hitte sein
konnen. Der Ausbruch des ersten Weltkrieges fithrte ihn aber sogleich an
die Front. Dr. Albert Gibler gehorte zu den ersten Opfern des Krieges. Der
Vorsitzende der Neuen Bachgesellschaft Geheimrat Hermann Kretschmar
empfahl in einem Schreiben (Dezember 1914) als Nachfolger Conrad Freyse
cinzustellen. Aber dieser war inzwischen ebenfalls zum Kriegsdienst ein-
berufen worden. :

Das zweite ,,Kleine Bachfest*, das am 27. und 28. September 1913 in Eisen-
ach stattfand, stand der Kammermusik noch niher. Wieder musizierte man
unter Hermann Kretschmar. Wieder waren Wanda Landowska und Christian
Dibereiner gekommen. Im Programm stand Bach von seinen Vorgingern
umgeben. Die Begleitung der Soloinstrumente wurde zur Feststellung
gegensitzlicher Klangwirkungen teils dem Klavier und teils dem Cembalo
iibertragen. Das Bachmuseum stand an allen Tagen im Mittelpunkt. Die
von Buhle durchgefiihrte Aufstellung der Instrumente fand allseitige Zu-
stimmung.

Das gewaltige Ringen des ersten Weltkrieges hatte das Kultutleben aller
Gattungen stark betroffen. Wer wollte in solch schwerer Zeit Feste feiern?
Um so erstaunlicher ist es, daB sich die Neue Bachgesellschaft gerade in
der Anspannung des Jahres 1917 entschlossen hatte, das 3. ,,Kleine Bach-
fest am 29. und 30. September in Eisenach abzuhalten. Diesmal war es
Prof. Karl Straube, der die Leitung iibernommen und seine Thomaner aus
Leipzig mitgebracht hatte. Waren die Gesangssolisten meistens aus Leipzig,
so stellten Mitglieder der Dresdner Staatskapelle das Orchester. Uber das

21 Seine Dissertation Die Blasinstrumente in den Miniaturen des friiben Mittelalters (1903) ist
noch heute ein maBgebendes Werk der Musikwissenschaft.
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Bachmuseum etrfahren wir, daB3 die Kriegszeit auch auf die Erhaltung des
Bachmuseums stark driickte, da der Besuch auBerordentlich schwach war
und die geringen Einnahmen erhebliche Zuschiisse forderten.

Das Geburtshaus als Gedenkstitte

Die mit der volligen Erblindung Bornemanns einsetzende Stagnierung in
der Verwaltung konnte durch Hilfskrifte nicht behoben werden. Es spricht
fur Bornemann, dal3 er trotz seines schwachen korperlichen Zustandes die
Dinge klar iibersehen hat und selbst beim Vorstand den Antrag stellte, die
Leitung in andere Hinde zu legen. Er wies auf den bereits von Prof. Her-
mann Kretschmar in Vorschlag gebrachten Studienrat Conrad Freyse hin. In
einer Sitzung der Bachhaus-Kommission (November 1922), bestehend aus
Prof. Georg Schumann als Vorsitzendem, Dr. Helmuth von Hase als Schatz-
meister und Prinz Friedrich Wilhelm von Preullen als Beisitzer, wurde dem
Verfasser dieses Berichtes die Leitung des Bachhauses tibertragen.

Von Anfang an war ich mir bewuBt, dall meiner Aufgabe nur zwei Wege
offenstanden: Museum oder Gedenkstitte. Es ist schon gesagt worden,
daf3 das Innere des Hauses keine geeigneten Museumsriume besitzt, wes-
halb Museumswerte nicht zur Geltung kommen kénnen. In den Vorder-
grund des allgemeinen Interesses mufBte das Haus selbst mit seiner ge-
schichtlichen Bestimmung gestellt werden. Da das ehrwiirdige Gebdude
mit seinen nackten Bestandteilen einen seltenen Stimmungsreichtum und
eine sprechende Historik besitzt, konnte nur auf dieser Basis der weitere
Aufbau erfolgen. Wenn es dem Kunsthistoriker gelingt, Steine reden zu
lassen, warum sollte nicht auch einem historischen Gebidude lingst Ver-
gangenes entlockt werden? Wenn es dem Archidologen gelingt, mit dem
Spaten jahrtausendalte Geheimnisse aufzudecken, warum sollten nicht auf
unserem Boden Ergebnisse iiber eine nur einige Jahrhunderte zuriick-
liegende Epoche zutage gefordert werden konnen?

Nach zwei Seiten waren Nachforschungen anzustreben. Im Vordergrunde
stand der Baubefund. Griindliche Untersuchungen durch Kunsthistoriker
und Architekten?® klirten iiber den WerdeprozeS des Hauses auf. Diese
Ergebnisse bestitigten die Struktur des Doppelhauses: Der ostliche,
groBere Abschnitt (spiter als Scheune benutzt) stammt aus dem Mittel-
alter, das spitere Wohnhaus gehort dem 17. Jahrhundert an. Damit hatte
der Baubefund die Bachsche Wohnstitte in ihrer bautechnischen Anlage
nachgewiesen.

Von gleicher Bedeutung war die Untersuchung iiber die Raumbestimmung
des Hauses. Es muBte fiir jeden Raum ein corpus delicti gefunden werden,
um tiber die frithere Verwendung einen einwandfreien Nachweis zu liefern.

22 An ortsansissigen Fachkriften standen mir zur Seite der Architekt der Restaurations-
arbeiten von 1905/06 Wilhelm Cartobius, Stadtbaurat Hofferbert, Stadtbaumeister
Fischer-Barnicol, Dipl.-Ing. Geotg Schroeder und der Kunsthistoriker Dr. Ulrich
Nicolai.
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Eine zugemauerte Verbindungstiir zwischen Wohn- und Schlafzimmer, ein
eingemauertes Abzugsfenster in der Kiiche, ein verdecktes Guckfenster-
chen; Ringhalter, Tirgriffe und dhnliche Dinge brachten iiberraschende
Aufklirungen. In klarer Weise haben diese Einzelheiten die Raumbestim-
mung des Hauses nachgewiesen, die mit der Wohnstitte des Stadtpfeifers
Johann Ambrosius Bach vereinbar ist.

A. Die Bachsche Wohnstitte

Auf dieser Sicherung durch die Historik konnte nun die Gestaltung im
Innern nachgepriift werden. Fiir die Knabenzeit Sebastians war eine stil-
reine Umgebung zu schaffen. Ein echter Hausrat konnte nur aus dem Hause
selbst stammen. Um diesen zu gewinnen, muBlte der Spaten helfen. Im
Keller fand ich vergrabene Kiichengerite, im Vorgarten kamen Hausgerite
zum Vorschein. Hier entdeckte ich unter der Oberschicht Gegenstinde, die
der Domherrenzeit angehorten; unter diesen einen feuerfesten, vollig er-
haltenen Kugeltopf, in dem man (um 1290) am Kaminfeuer den Hirsebrei
bereitete. Am ergiebigsten waren die Grabungen im Hausgarten. Hier
wurden gewonnen: Schalen, T6pfe, Tassen (manches Zerbrochene muBte
gekittet werden). Auf dem Boden entdeckte ich die Kacheln eines alten
Ofens, aber auch einen vollstindig und gut erhaltenen Kachelofen mi