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CHRISTHARD MAHRENHOLZ
I1. 8. 1900—15. 3. 1980

Nur wenige Monate vor der Vollendung des 8o. Lebensjahres
verstarb Christhard Mahrenholz in Hannover, dem Ort seines
jahrzehntelangen Wirkens.

Nach dem Studium an den Universititen Leipzig und Gottin-
gen, wo er 1923 zum Dr. phil. promovierte, wirkte er als Pa-
stor, wurde 1930 Universititsdozent in Goéttingen und nahm
bald verantwortungsvolle Positionen im kirchlichen Leben ein.
Er entwickelte sich zu einem vorziiglichen Kenner des Orgel-
baues, leistete umfangreiche Arbeiten auf dem Gebiet der
Hymnologie und stand als Vorsitzender des Verbandes evan-
gelischer Kirchenchére an einflufireicher Stelle der kirchlichen
Musikpflege. 1946 wurde er zum Professor ernannt.

Schon frithzeitig fand Christhard Mahrenholz den Weg in die
Neue Bachgesellschaft. 1949 erfolgte die Wahl zu deren Vor-
sitzenden. Dieses Amt iibte er bis zum Jahre 1975 aus. Das
Wirken unserer Gesellschaft in den schweren Jahren des Wie-
deraufbaues nach dem zweiten Weltkrieg, ihr wachsender Ein-
fluff in den beiden deutschen Staaten und ihre Entwicklung zu
einer Internationalen Vereinigung sind mit dem Namen des
Verstorbenen unl6sbar verbunden. Seine Lauterkeit und Loya-
litat, seine Sachkenntnis und Energie waren Voraussetzungen,
die seinen Einsatz fiir das Werk Johann Sebastian Bachs und
fir unsere Gesellschaft kennzeichneten. Sie haben ihm die hohe
Wertschdtzung unserer Mitglieder eingebracht.

Als Mitglied des Herausgeberkollegiums der Neuen Bach-Aus-
gabe und als Herausgeber der Gesamtausgabe der Werke von
Samuel Scheidt hat Christhard Mahrenholz ebenso wichtige
musikwissenschaftliche Arbeit geleistet wie auf dem Gebiete
des Orgelbaues und des Kirchengesanges.

In Wiirdigung der Verdienste um die Neue Bachgesellschaft
wurde ihm 1975 in Leipzig die Ehrenmitgliedschaft unserer
Gesellschaft verliechen. Als Ehrenvorsitzender nahm er bis in
die letzten Wochen seines titigen Lebens hinein regen Anteil
an der Arbeit unserer Gesellschaft. Sie war seinem Herzen
verbunden. :

Wir sind dem Verstorbenen in Dankbarkeit zugetan.

DER VORSTAND
DER NEUEN BACHGESELLSCHAFT
Internationale Vereinigung
Sitz Leipzig
Prof. Dr. Hans Pischner Prof. Helmuth Rilling
Vorsitzender Stellv. Vorsitzender
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FRIEDRICH SMEND

26. 8. 1893—10. 2. 1980

Mit Friedrich Smend haben wir eines der iltesten und verdien-
testen Mitglieder unserer Gesellschaft verloren. Der in Straf3-
burg geborene Theologe und Musikwissenschaftler wirkte seit
1923 in Berlin. Als Bibliotheksrat arbeitete er an der Staats-
bibliothek, als Dozent und dann als Professor fiir Hymnologie
und Liturgik unterrichtete er an der Kirchlichen Hochschule in
Berlin-Zehlendorf.

Das Werk Johann Sebastian Bachs war der Mittelpunkt seiner
musikwissenschaftlichen Untersuchungen. Arbeiten iber die
Passionen, Kantaten und die h-Moll-Messe, iiber Luther und
Bach, Bach in Kothen und iiber Goethes Verhiltnis zu Bach —
um nur einige Themenkreise zu nennen — bezeugen die Inten-
sitit seiner Auseinandersetzung mit dem Werk Bachs. Die
Grundlage der Arbeiten Smends waren eingehende Quellen-
studien. Von dieser Grundlagenforschung ausgehend kam er zu
Deutungen, die er mit der Faszinationskraft seiner Personlich-
keit in Wort und Schrift engagiert vertrat. Bachforschung und
Bachpflege verdanken Friedrich Smend wesentliche Erkennt-
nisse.

Friedrich Smend hat sein Wissen und seine Uberzeugungen
auch in der Arbeit der Neuen Bachgesellschaft uneigenniitzig
eingesetzt. Als Mitglied des Verwaltungsrates hat er zur Er-
arbeitung der Programme vieler Bachfeste beigetragen und sich
dariiber hinaus um die Verwirklichung der Anliegen unserer
Gesellschaft vielfiltige Verdienste erworben. In Anerkennung
seines mit der Neuen Bachgesellschaft eng verbundenen Le-
benswerkes ernannte der Vorstand Friedrich Smend zum Ehren-
mitglied der Neuen Bachgesellschaft.

Wir danken dem Verstorbenen und bewahren ihm ein ehren-
des Andenken.

DER VORSTAND
DER NEUEN BACHGESELLSCHAFT
Internationale Vereinigung
Sitz Leipzig
Prof. Dr. Hans Pischner Prof. Helmuth Rilling
Vorsitzender Stellv. Vorsitzender
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Leipziger Stecher in Bachs Originaldrucken

von Gregory G. Butler (Vancouver, B. C.)

Die Originalausgaben der Werke Johann Sebastian Bachs wurden zum gréBten
Teil nicht in Leipzig, sondern in Niirnberg und Zella hergestellt.! Aus Niirnberg
waren zwei Stecher beteiligt: zundchst Christoph Weigel d. J. (II. Teil der Kla-
vieriibung, 1735), sodann der aus Weigels Werkstatt hervorgegangene Balthasar
Schmid (III. Teil der Klavieriibung, 1739; IV. Teil der Klavieriibung, 1741/42;
Kanonische Veridnderungen ,,Vom Himmel hoch®, etwa 1747). Aus Zella liefer-
ten die beiden — teilweise zusammenarbeitenden — Briider Schiibler? Arbeiten:
Johann Georg (Musikalisches Opfer, 1747; Sechs Chorile, etwa 1748) und Jo-
hann Heinrich (Musikalisches Opfer; Kunst der Fuge, 1751/52). In den
meisten Fillen kann die Identitit der Stecher durch Ausweis der Titel-
seite der betreffenden Ausgabe, der Plattensignatur oder durch Noten-
stichkonkordanzen nahezu zweifelsfrei festgestellt werden. Bei der verbleiben-
den kleineren Anzahl von Bachschen Originalausgaben (I. Teil der Klavier-
iibung, 1731; Schemelli-Gesangbuch, 1736), die nach allgemeiner Annahme in
Leipzig hergestellt wurden, fehlten bislang zureichende Belege fiir die Identi-
fizierung der betreffenden Stecher. Jiingste Untersuchungen an diesen Original-
ausgaben und verschiedenen mit ihnen zusammenhingenden Drucken konnten
jedoch eine Reihe von Ergebnissen zutage férdern, die die Beteiligung von Leip-
ziger Stechern konkretisieren. Nachfolgend sollen die bisherigen Beobachtungen
und Erkenntnisse, auch wenn ihnen noch eine gewisse Vorlaufigkeit anhaftet, im
Uberblick zusammengestellt werden.?

I

Sperontes’ im Jahre 1736 bei Breitkopf in erster Auflage erschienene Singende
Muse an der Pleisse® kann in mancher Hinsicht als ein ,,Katalog* der wichtigsten
seinerzeit in Leipzig titigen Stecher gelten. Und obgleich Bach mit dieser popu-

' Vgl. Die Nirnberger Musikverleger und die Familie Bach, hrsg. von W. Worthmiiller,
Nirnberg 1973 ; L. Hoffmann-Erbrecht, Jobann Sebastian und Carl Philipp Emanuel Bachs
Nirnberger Verleger, ebenda, S. 5—10; C. Wolff, Die Originaldrucke Jobann Sebastian
Bachs (mit Verzeichnis der erhaltenen Exemplare), ebenda, S. 15—20.

2 Vel. W. Wiemer, Die wiederbergestellte Ordnung in ]. S. Bachs Kunst der Fuge, Wies-
baden 1977, S. 39ff.; ders., Jobann Heinrich Schiibler, der Stecher der Kunst der Fuge,
in: BJ 1979, S. 75-96.

3 Die Untersuchungen des Verf. an den Bachschen Originaldrucken wurden von Christoph
Wolff angeregt, an dessen Forschungsseminar zur Kunst der Fuge ich teilnahm (vel. den
in Fufinote 27 genannten Seminar-Report) und dem ich den Hinweis auf die potentielle
Bedeutung des Leipziger Stechers J. G. Kriigner verdanke. Ausfiihrlichere Diskussionen
verschiedener Einzelprobleme befinden sich in Vorbereitung bzw. im Druck: J. S. Bach
and the Schemelli Gesangbuch Revisited; New Research on |. S. Bach’s Dritter Teil der
Klavieribung; Ordering problems in ]. S. Bach’s Art of Fugue Resolved.

# Faksimileausgabe. Leipzig 1964
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liren Liedersammlung offensichtlich nichts zu tun hatte, bietet sie doch einen
entscheidenden Ausgangspunkt fiir unsere Untersuchungen. Georg Kinskys® An-
nahme, daf der Leipziger Stecher Johann Gottfried Kriigner (etwa 1684-1769) ¢
fiir die Herstellung der Notendruckplatten verantwortlich sei, griindet sich auf
die Tatsache, daB — laut Signatur — das zugehdrige Frontispiz von Christian
Friedrich Boétius (1706—1782) 7 gestochen wurde. C. F. Boétius war ein Schwager
Kriigners, der 1726 die Tochter des Leipziger Buchhindlers Johann Theodor
Boétius geheiratet hatte. Ein eindeutiger Beleg fiir Kriigners Beteiligung am
Stich der ,,Singenden Muse* findet sich zwar erst in einer spateren Auflage der
Sammlung. Jedoch laBt Kriigner sich in der Tat auch nachweisen als Stecher
von mindestens zwei Sitzen der Erstausgabe, Nr. 2 und 22 (Abb. 1¢). Dies geht
aus dem Vergleich mit dem Notenstich in Georg Friedrich Kauffmanns Orgel-
choralsammlung Harmonische Seelen Lust (ab 1733 in Lieferungen erschienen;
Abb. 12) sowie in der 1747 erschienenen Neuausgabe der Sperontes-Sammlung
(Abb. 1d) hervor. In beiden Fallen hat Kriigner die Platten signiert. Alle drei
Beispiele zeigen den iiberaus sauber ausgefihrten Stich mit seinen groflen, run-
den Notenkdpfen, wie er fur Kriigner so charakteristisch erscheint. Typisch fiir
ihn ist beispielsweise die Form des Be-Vorzeichens mit Hakenansatz sowie die
Gestaltung und Anordnung von Buchstaben und Zahlen.

Bekannt ist Kriigner vor allem als geiibter Bildreproduktionsstecher; es genugt,
auf seine beriihmten Stiche des Thomaskirchhofs von 1723 (Abb. 2a) und der
renovierten Thomasschule von 1732 hinzuweisen.® Das Reproduktionsverfahren
wurde mit Hilfe der Radiertechnik durchgefiihrt, bei der die Bildvorlage durch
Pausen auf die Stichplatte kopiert und durch Atzung fixiert wurde. Dasselbe
Verfahren wandte man auch beim Notenstich an, so dafs die Stichvorlage des
Notentextes direkt auf die Platte kopiert wurde.” Das Notenbild des Stiches gibt
auf diese Weise getreu seine Manuskriptvorlage wieder. Daraus ergibt sich die
Moglichkeit, unter Umstinden den Schreiber eines Notentextes oder sogar den
Komponisten allein aufgrund des Stichbildes zu identifizieren. Auf der anderen
Seite erschwert es die Identifizierung des Notenstechers, da sich dessen Stilmerk-
male in vieler Hinsicht mit dem Wechsel der Vorlage wandeln. Nichtsdesto-
weniger deuten die drei oben angefiihrten Beispiele von Kriigners Notenstich
an, daf seine Arbeiten uniibersehbare Qualitdtskonstanten bewahren.

Aus der Tatsache von Kriigners Beteiligung am Stich der Singenden Muse
1736 ff. ist wohl zu folgern, dafl die gesamten Herstellungsarbeiten in seiner
Werkstatt bzw. unter seiner Leitung durchgefihrt wurden. Drei seiner Mit-
arbeiter oder Gesellen lassen sich mit Gewifheit namentlich feststellen: sein

5 Kinsky, S. 97, Anm. 52.

6 Er war Sohn des Dresdner Kammermusikus und Zinkenisten Salomon Kriigner; vgl.
G. Wustmann, Der Leipziger Kupferstich im 16., 17. und 18. Jabrbundert, = Neujahrs-
blitter der Bibliothek und des Archivs der Stadt Leipzig, III, 1907, S. 38, 42, 65ff.;
U. Thieme und F. Becker, Allgemeines Lexikon der bildenden Kiinstler von der Antite
bis zur Gegenwart, Bd. 22, S. 1; Kinsky, a.a. O, S. 97. Zu Bachs Beziehungen mit Kriig-
ner vgl. auch Dok II, Nr. 377, 381.

7 Zur Biographie vgl. insbesondere G. Wustmann, a.a. O., S. 80 f.

8 Dok IV, S. 174, Nr. 264, sowie S. 243, Nr. 413.

9 Vgl. insbesondere die Angaben im Krit. Bericht NBA VIII/1 (C. Wolff), S. 52 ff.
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Schwager Christian Friedrich Boétius (Stecher des Frontispizes; Beteiligung am
Notenstich ungewif3), ein gewisser Basch (Stecher des Titelblattes, signiert
»Basch sclulpsit].; Beteiligung am Notenstich moglich, da das Titelblatt auch
Notentext enthilt) und schlieBlich Johann Gottfried Kriigner jun. (1714-1782),
ein Sohn aus erster Ehe.™ Die Ahnlichkeit von dessen Notenstich mit demjenigen
seines Vaters ist auBergewdhnlich gro. Abgesehen von wenigen Details, wie
den mehr schriig stehenden Zahlen und Buchstaben und den leicht differierenden
Formen des Bafschlissels wie der Taktvorzeichnungen, kann das Stichbild
des Sohnes kaum von dem des Vaters unterschieden werden. Die Zuschreibung
an Kriigner jun. bleibt darum oftmals ungewifl (Abb. 4).

Neben den beiden Kriigners sind hauptsichlich zwei weitere Stecher an der
Sperontes-Sammlung beteiligt, die nachfolgend als K I und K IV bezeichnet
werden (Abb. 5 und 7). Fiir die Zusammenarbeit der verschiedenen Stecher in
derselben Werkstatt gibt es mancherlei Anzeichen, insbesondere bei Korrektur-
stellen. So wurde beispielsweise in der von K IV gestochenen Nr. 17 die erste
Baflnote zunichst ausgelassen und spiter von K I nachgetragen. Ahnlich wurde
in der von K IV gestochenen Nr. 57 die Halbenote in T. 4 der BaBstimme durch
Kriigner jun. nachgetragen (Abb. 7).

Unter den dariiber hinaus in der Sperontes-Sammlung auftretenden Neben-
stechern muf} beispielsweise der Stecher von Nr. 67 als unerfahrener Lehrling
gelten, denn die Titeliberschrift und méglicherweise auch die Rastrierung wur-
den vom Meister Kriigner vorbereitet. Ein weiterer Nebenstecher war offen-
sichtlich fiir die Paginierung verantwortlich. Wir bezeichnen ihn als den , Nume-
rierer”, da er offensichtlich auch zur nachtriglichen Verdeutlichung einiger Ge-
neralbafziffern (Nr. 2—5, 16 und 22) herangezogen wurde und auBerdem die
Bezifferung und Schliisselung von Nr. 65, die Schliissel- und Taktvorzeichnung
in Nr. 30 sowie verschiedene andere Zahlenarbeiten ausgefiihrt hat (siehe
unten).

Der an dieser Stelle nur knapp skizzierte Sachverhalt hinsichtlich der Kriigner-
schen Werkstattarbeit am Stich der Singenden Muse bildet eine wichtige Grund-
lage fir die Untersuchung der in Leipzig hergestellten Originaldrucke Bachs.

II

Die sechs Partiten erschienen von 1726 an in Einzeldrucken und wurden dann
1731 in einer geschlossenen Ausgabe als ,Opus 1“ der Klavieriibung heraus-
gebracht."" In der Erstauflage dieses Sammeldruckes findet sich am Fufl der
Titelseite folgende Notiz 2:

Leipzig, in Com(m)ission bey Boetii Seel:

binderlassene(n) Tochter, unter den Rath:hause.

0 Vgl. G. Wustmann, a. a. O., S. 66. Kriigner jun. ist auch der Stecher des Titelblattes und
des gesamten Notentextes der Newen Sammlung verschiedener und auserlesener Oden.
Leipzig 1746 (—1748). o

' Faksimileausgabe aller vier Teile der Clavier-Ubung, hrsg. von C. Wolff, Musiiwissen-
schaftliche Studienbibliothek Peters, Leipzig (im Druck).

2 Vgl. im Einzelnen Krit. Bericht NBA V/1 (R. D. Jones), S. 17 f.
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Damit existiert ein direkter Hinweis auf die Kriignersche Werkstatt,” denn
Boetii hinderlassene Tochter”, Rosine Dorothee Boétius, war Kriigners Gattin.
Bereits ein oberflichlicher Blick auf das Titelblatt (Abb. 2c) zeigt, dal hier eine
Arbeit Kriigners vorliegt. Das Gleiche gilt fiir die neugestochenen Kopftitel
der einzelnen Partiten in der Sammelausgabe sowie fiir deren neue Paginierung.
Dariiber hinaus scheint Kriigner auch schon die Satziiberschriften in den ab 1728
erschienenen Einzeldrucken der Partiten 4—6 gestochen zu haben. Anderwiirts
148t sich seine Hand freilich nicht feststellen, auch fehlt es an Konkordanzen
der beiden Hauptstecher der Partiten unter den Kriigner-Werkstattarbeiten der
1730er Jahre. Es muf deshalb offenbleiben, ob die beiden Stecher ™ (nachfolgend
als PT und PII bezeichnet) der Werkstatt Kriigners angehorten, obschon dies
durchaus im Bereich der Wahrscheinlichkeit liegt.

Die Titelseiten der Einzeldrucke von 1726 und 1727 (Partita 1 und 2) sind
von besonderer Bedeutung fiir den Grad der Zusammenarbeit der Stecher P 1
und P11, da diese beiden Titelseiten fiir die spateren Einzeldrucke mit nur ge-
ringfiigigen Veranderungen wiederbenutzt wurden 5 (Abb. 3a, d). Beide Seiten
sind deutlich das Werk ein und desselben Stechers. Wie sich aus dem Vergleich
mit den Satziiberschriften der Partita 3 (Abb. 3e) ergibt, liegt hier die gleiche
Hand vor. Dies gilt auch fiir eine Reihe der Satziiberschriften in den ersten bei-
den Partiten.” Der iibrige Teil der Satziiberschriften in den Partiten 1 und 2
wurde vorwiegend von einem ungeschickten Imitator hergestellt (Abb. 3c), wih-
rend die Uberschriften der ersten Sitze von Partita 1 wiederum die Hand eines
neuen, relativ geschickten Stechers zeigen.

Bemerkenswerterweise findet sich eine Konkordanz fiir den Stecher P II in dem
als Kopie nach dem verschollenen Originaldruck iberlieferten Kanon BWV
1074."7 Jener Originaldruck muf vor dem 18. August 1727 in Leipzig hergestellt
worden sein und fallt damit zeitlich mit der Herstellung der 3. Partita zusam-
men (Abb. 3b). Obgleich die Nachbildung von BWV 1074 in der Mattheson-
Ausgabe von 1739 gewil} nicht als ibermafig getreu gelten darf, zeigen sich
charakteristische Ubereinstimmungen mit dem Schriftbild der beiden Titelseiten
der Partiten, wobei die Ahnlichkeit mit der Titelseite der Partita 2 von 1727 am
grofiten ist.

Weiterhin erweist sich, daf die Zahlen auf den beiden Titelseiten sowie die
4" im Kanon von ihrer Form her identisch mit der gestochenen Paginierung, den
Taktvorzeichnungen und den Wiederholungsangaben bei Partita 3 sind. Und
obgleich der Notentext des Kanons nur sehr kurz ist, zeigt sich eine deutliche
Ahnlichkeit mit dem von P II stammenden Notenstich der Partiten 3—6 (Abb. 3¢,
¢). Die Formen der Baf- und C-Schliissel sind praktisch identisch, der Violin-

13 Hypothetische Zuschreibung des Stichs der Partiten an Kriigners Werkstatt erstmals bei
C. Wolff, Die Originaldrucke . . . (FuBnote 1), S. 18. i

1 Zu ihrer Unterscheidung vgl. Kinsky, a.a. O., S. 22 ff.

15 Die Platte fiir die 1. Partita ist fiir die 5. Partita wiederbenutzt, die der 2. Partita fir diz
3. und 4. Partita. Ein Exemplar des Einzeldruckes der 6. Partita hat sich nicht erhalten.

16 Partita 1: Corrente, Sarabande, Menuet 1, Menuet 2; Partita 2: Sinfonia, Andante, Cou-
rante, Sarabande, Rondeaux.

7 Abdruck bei J. Mattheson, Der vollkommene Capellmeister, Hamburg 1739, S. 4123 vgl.
dazu Krit. Bericht NBA VIII/1 (C. Wolff), S. 16 ff.
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schliissel und die Be-Vorzeichen sowie die leicht abgeplatteten und unregelmi-
Bigen Kopfe der Halb- und Ganznoten weisen kaum Unterschiede auf.

P I, der Notenstecher der Partiten 1 und 2, hat — laut Ubereinstimmung mit den
Wiederholungszeichen (prima/seconda volta) — zweifellos die Paginierung von
Partita 1 vorgenommen, zusitzlich wohl auch die ersten beiden Satziiberschrif-
ten der Partita 1. Dariiber hinaus 1aft er sich jedoch nicht weiter nachweisen.™
Eine einleuchtende Erklarung fiir sein Verschwinden findet sich nicht. Moglicher-
weise hat er Leipzig verlassen, oder auch: PII trat in die Werkstatt Kriigners
ein, womit sich das Auftreten des letzteren ab der 4. Partita (siche oben) er-
klaren lieBe.

II1

Bachs II. Teil der Klavieriibung war von Christoph Weigel aus Niirnberg in
Verlag genommen, wie die Titelseite eindeutig bezeugt, und wohl auch in Niirn-
berg gestochen worden.” Am Notenstich waren zwei Hauptstecher beteiligt.??
Der Stecher der Ouvertiire (ebenso von deren Paginierung) gibt sich nun als der
aus der Sperontes-Sammlung bekannte K I zu erkennen (Abb. 4a, b). Somit stellt
sich die Frage, ob nicht méglicherweise dieser Teil des Druckes in Leipzig be-
gonnen wurde und Weigel die Arbeit erst spiter iibernahm. Aus der Tatsache
freilich, dal K1 auch die Paginierung des Italienischen Konzerts vorgenommen
hat, ergibt sich fast zwangsldufig, daB die beiden Hauptstecher offensichtlich
Hand in Hand arbeiteten. Und somit kommt nur Niirnberg als Herstellungsort
in Frage.?" Das Auftreten von K I in dem 1735 erschienenen II. Teil der Klavier-
ibung lieBe sich jedoch insofern erkliren, als dieser ja nicht vor 1736 (dem Er-
scheinungsjahr der Sperontes-Sammlung) in Leipzig nachweisbar ist. Somit
dirfte er um 1735 von Niirnberg nach Leipzig in die Werkstatt Kriigners iiber-
gewechselt sein. Ein solcher Wechsel wire nichts Ungewohnliches, da zwischen
den beiden Stidten gerade auf dem Gebiet des Buch- und Druckwesens viel-
faltige Beziehungen herrschten. Weigel ist zudem regelmiBig zur Messezeit in
Leipzig nachweisbar.?

IV

Georg Christian Schemellis Musicalisches Gesangbuch war von Breitkopf in
Leipzig verlegt und kam heraus zur Ostermesse 1736,% also im Erscheinungsjahr
von Sperontes’ ,,Singender Muse”. Es iiberrascht darum kaum, in den beiden
Druckausgaben denselben Stechern zu begegnen. Kriigner sen. ist jedoch offen-
sichtlich nur fiir eine Nummer bei Schemelli verantwortlich (Abb. 1b), wihrend

'8 Vgl. Krit. Bericht NBA V/r (R. D. Jones), S. 11.

' Faksimileausgabe, siche FuBinote 1.

20 Zu den Einzelheiten vgl. Krit. Bericht NBA V/2 (W. Emery).

21 Es findet sich in keinem der erhaltenen Exemplare das Auftreten differierender Papier-
sorten wie beim IIL. Teil der Klavieribung (siche unten).

2 Vel. Dok II, Nr. 370.

2 Faksimileausgabe, Hildesheim-New York 1975.
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sich sein Sohn in neun Sitzen nachweisen 14ft.* Die Hand des letzteren 1aft sich
besonders deutlich im Vergleich der Tempobezeichnung und Uberschrift von
Nr. 627 mit entsprechenden Sitzen der Sperontes-Sammlung (auch unter Be-
riicksichtigung der GeneralbaBbezifferung) erkennen (Abb. 4a, b).

Der dritte, nicht bei Sperontes nachweisbare Stecher,” beansprucht besonderes
Interesse. Bs war bereits Spitta aufgefallen, daB eine gewisse Ahnlichkeit zwi-
schen der Arbeit dieses Stechers und der Handschrift Johann Sebastian Bachs
besteht. Spitta? hielt freilich die von diesem (nachfolgend K III genannten)
Stecher hergestellten Satze fiir die Arbeit zweier verschiedener Hande. Sein
Versehen wird verstindlich, wenn man sieht, dal K III fiir eine zweite und bei
weitem grofiere Gruppe von Satzen verantwortlich ist, in der sich ein vollig ab-
weichender Notationsstil zeigt. Daf es sich jedoch in beiden Fillen um ein und
denselben Stecher handelt, erweist sich aus der Tatsache, daB die Textinzipits
und Bezifferungen jeweils identisch sind (Abb. 6a, b). Als Erklarung fiir die
Diskrepanz bietet sich an, dafl wir es in K III mit einem Stecher zu tun haben,
der seine Stichvorlage besonders getreu zu reproduzieren versteht. Der von
Spitta mit der Handschrift Bachs in Zusammenhang gebrachte Stecher dirfte
somit nach einer autographen Stichvorlage gearbeitet haben. Diese Beobachtung
ist insofern von grofBter Bedeutung, als sich auf diese Weise die Beteiligung
Bachs an den Sitzen des Schemelli-Gesangbuches konkreter greifen laft.?” Auf
Grund der vorlagebedingten Unterschiede im Notationsstil von KIII sollte
zwischen K I11/JSB und K IIT/A im Rahmen der Schemelli-Sticharbeiten difte-
renziert werden. K III muf} in Ermangelung sicherer Anhaltspunkte anonym
bleiben, doch ist nicht auszuschliefen, dafl K IIT mit Kriigner sen. identisch ist
(vgl. Abb. 2 und 6d).

Hinsichtlich der von K III gestochenen Sitze bleibt zu vermerken, dafl sich die
beiden Notationsstile nicht auf zwei exakt voneinander zu trennende Gruppen
verteilen. Was Spitta — und spiter auch Kinsky — nicht aufgefallen ist: bei minde-
stens fiinf Sitzen? erscheint die Oberstimme im Notationsstil K IIT/A und die
GeneralbaBstimme im Stil K III/JSB. Dariiber hinaus findet sich eine Reihe von
Fillen,® wo innerhalb des Notationsstiles K III/A Elemente von K III/JSB
auftreten. Dies deutet auf autographe Korrekturen in einer im iibrigen apogra-
phen Stichvorlage. Es laft sich hier nur andeuten, in welcher Form die Spuren
von Bachs Mitwirken am Schemelli-Gesangbuch im Stichbild verschiedener
Satze sichtbar werden.

24 Nr. 12, 39, 40, 43, 112, 293, 355, 522 und 627. ;

25 Spitta (II, S. 591) unterscheidet nur zwei Stecher, von denen er einen fir C. F. Boétius
hilt, der das Frontispiz gestochen hat.

26 Spitta 1II, S. 592.

27 Verwiesen sei auf die in FuBnote 3 genannte Arbeit des Verf. zum Schemelli-Gesangbuch.
— Zur Frage des Verhiltnisses von Stichbild und Stichvorlage und die daraus zu ziehenden
Konsequenzen vgl. die grundlegende Untersuchung von R.Koprowski, Bach’s ,Finger-
prints in the Engraving of the Original Edition, in: Bach’s Art of Fugue: An Examination
of the Sources (Seminar Report), Current Musicology, Bd. 19, 1975, S. 61-67.

28 Nr. 119, 121, 306, 333 und 580.

29 Zum Beispiel Nr. 284, 303 und 475.

.



Leipziger Stecher in Bachs Originaldrucken Is

A%

Der Stich von Bachs III. Teil der Klavieriibung® erinnert in mancher Hinsicht an
den des II. Teils. Beim III. Teil hatte der Niirnberger Balthasar Schmid den
Stich von Titelblatt und einem guten Drittel des Notentextes besorgt. Das iibrige
war von einer zweiten Hand hergestellt worden. Manfred Tefmer3' hat dies
iberzeugend dargelegt, wihrend Kinsky* noch davon ausging, daf sich der
nicht von Schmid gestochene Teil auf zwei Hinde verteile, unter diesen Bach
selbst.® TeBmers Stecher I ist nun niemand anderes als der von uns bereits als
iberaus geschickter Reproduktionsstecher charakterisierte K ITI. Schon ein ober-
flachlicher Vergleich der Zahlen- und Buchstabenformen zwischen den betreffen-
den Partien des Schemelli-Gesangbuches und des III. Teils der Klavieriibung
bestatigt dies (Abb. 6¢, d). Das Stichbild erscheint insgesamt iiberaus dhnlich.
Entscheidend fallt zudem ins Gewicht, dall bei einem Teil der Erstauflage
alle diejenigen Blitter des Druckes, bei denen mindestens eine Seite von K III
gestochen sind, aus Leipziger Papiersorten bestehen,* wihrend der Rest siiddeut-
sches Papier darstellt.®® Somit erweist sich, daB bei einer Teilauflage die von
K IIT bearbeiteten Platten zunichst in Leipzig abgezogen wurden und daf} der
Rest (nach Fertigstellung durch Balthasar Schmid) in Nirnberg nachgeholt
wurde. Die unterschiedlichen Plattenmafe in den von K ITII und Schmid bear-
beiteten Anteilen® unterstreichen die Tatsache, dal die beiden Stecher unab-
hangig voneinander sowie nacheinander gearbeitet haben.

Diese Erkenntnis wirft ein vollig neues Licht auf die Entstehungsgeschichte des
III. Teils der Klavieriibung.?’” An dieser Stelle sei nur angedeutet, daff der
Stecherwechsel und damit zugleich der Ortswechsel in der Herstellung des Druk-
kes bereits im Januar 1739 stattgefunden haben muf. Denn zu diesem Zeitpunkt
lag schon die Anzahl der benétigten Platten fest, ebenso war der Erscheinungs-
termin Ostermesse 1739 geplant (der sich dann allerdings nicht einhalten lief3).
Der Anteil der Kriignerwerkstatt mit gut der Hilfte der Platten (insgesamt 41)

30 Faksimileausgabe, siche FuBinote 11.

31 Krit. Bericht NBA IV/4. S. 8 ff.

32 Kinsky, a.a. O., S. 42—46.

3 A.Diirr lieB neuerdings diese Frage offen in seinem Beitrag Zeitgenossische Drucke,
Auntographe, Abschriften, in: Johann Sebastian Bach. Zeit — Leben — Wirken, hrsg. von
B. Schwendowius und W. Doémling, Kassel etc. 1976, S. 111.

* In allen betreffenden Exemplaren erscheint als Wasserzeichen ,Gekronter Lilienschild
mit angehingter Vierermarke, auf Steg/ICV*. Diese Papiersorte findet sich iiberwiegend
auch in den Exemplaren des I. Teils der Klavieriibung (sonstiges Vorkommen: u. a. Dresd-
ner Stimmen der Missa BWV 232I).

5 In allen Exemplaren findet sich das Wasserzeichen ,.Gekrontes, gespaltenes Wappen mit
Adler, auf Steg/AV* (Papiermiihle Joseph Anton Vnold, etwa 1740, Wolfegg).

3 DurchschnittsmaBe der ,Leipziger” Platten: 16,7X 23,7 cm; der ,Nirnberger Platten:
16,1 X 23.1 cm. Auffallender noch ist die Diskrepanz in den Schwankungen der Platten-
mafle: bei Kriigner 16,5/17,3X23,2/24,2 cm; bei Schmid 15,9/16,4)<22,8/23.3 cm. Die
Schmidschen Plattenmafie sind demnach durchweg kleiner.

37 Verwiesen sei auf die in FuBnote 3 genannte Arbeit des Verf. zum IIL. Teil der Kla-
vieriibung.
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war demnach schon vor Ende 1738 fertiggestellt. Damit riickt der Kompositions-
termin des III. Teils wohl mindestens ins Jahr 1737, wenn nicht davor. Es bleibt
unbekannt, warum Bach den Stecherwechsel vornahm. Nahe liegt die Annahme,
daB Kriigners Betrieb mit der Herstellung eines so groben Projektes iberlastet
war, zumal Kriigners Musikalienstich ohnehin nur nebenher betrieben wurde.*®
Die Herstellung von Kaufimanns ,,Harmonischer Seelenlust™ als dem am ehesten
vergleichbaren umfangreichen Druck hatte sich iber vier Jahre hinzichen mus-
sen. Balthasar Schmid diirfte demgegeniiber als spezialisierter Musikalienstecher
sehr viel effektiver gewesen sein.

*

Die vorliegende Studie sowie die voraufgegangenen und begleitenden Forschun-
gen bieten den Versuch, die Rolle zu kliren, die die Leipziger Stecher — ins-
besondere die Werkstatt Johann Gottfried Kriigners — bei der Herstellung der
Originaldrucke Bachs gespielt haben. Es geht hier keineswegs um rein druck-
technische und verlagspolitische Fragen. Vielmehr eréffnen sich in diesem Zu-
sammenhang Aspekte, die insbesondere fiir die Erkenntnis von Bachs Beteiligung
am Schemelli-Gesangbuch sowie der Kompositionsgeschichte des IIL. Teils der
Klavieriibung von Bedeutung sind. Die sich hier stellenden Fragen konnten je-
doch nur knapp angedeutet werden. Und auch die Ergebnisse im Bereich der
Stecheridentifikationen und Stichbilddifferenzierungen behalten in gewisser
Weise den Charakter der Vorlaufigkeit. Die Fortsetzung einschldgiger Unter-
suchungen wird ohne Zweifel zu weiteren Prazisierungen wie zu Korrekturen
fiihren.

38 Vgl. G. Wustmann, a.a. O.; siche auch Dok II, Nr. 377 und 381 zum Scheitern einer
Druckausgabe J. G. Walthers, den Bach an Kriigner empfohlen hatte.
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i. Notenstich von Johann Gottfried Kriigner sen.
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2. Textstich von Johann Got
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3. Noten- und Textstich von P II
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4. Notenstich von Johann Gottfried Kriigner jun.
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6. Notenstich von K III
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Ein apokryphes Hindel-Concerto in Joh. Seb. Bachs Handschrift?

Von Hans-Joachim Schulze (Leipzig)

g

Zu den iltesten Desiderata der Bach-Forschung gehort die Verifizierung eines
Hinweises von Philipp Spitta, dem zufolge.,zu einem werthvollen, siebensitzigen
Concerto grosso Hindels aus F moll . .. die von Bach geschriebenen Stimmen*
vorliegen sollen.! Erfahrungsgemifl verbergen sich hinter derartigen Bemerkun-
gen Spittas umfangreichere Recherchen, deren Ergebnis mit Riicksicht auf den
Gang der Darstellung jedoch in kiirzestmoglicher Form mitgeteilt wird. Offen-
kundig gilt dies nicht nur fiir den zitierten Satz, sondern auch fiir die zugehérige
Fufinote, die im Blick auf Bachs Abschriften von Hindels Brockes-Passion sowie
des eben erwihnten Konzerts bemerkt:

..Beide Manuscripte auf der kénigl. Bibl. zu Berlin. Bei letzterem, zu dem Herr Dr. Rust
cine Partitur angefertigt hat, fehlt die Angabe des Autors. Herr Dr. Chrysander theilt mir
mit, daB der Handelsche Ursprung unzweifelhaft sei, da Motive des Concerts in spiteren
Hindelschen Werken wiederkehrten. Auch mir sind gewisse Stellen des dritten Satzes, einer
Fuge. aufgefallen, die mit den doppeltcanonischen Fithrungen im SchluBichor des ,Messias®
die sprechendste Aehnlichkeit haben. Im fiinften Satze dagegen finden sich Ginge, welche
ziemlich genau im Bmoll-Praeludium des 1. Theils des ,wohltemperirten Claviers® (Takt 20
bis 22) wiederkehren.

Erfolglos blieben gleichwohl in den letzten Jahrzehnten vielfache Versuche, jener
Handschrift wieder habhaft zu werden: Weder in den Bestinden von BB und
SPK noch anderwirts war eine Spur des Konzerts aufzufinden. Somit lige es
nahe, entgegen allen Erfahrungswerten eine Mystifikation anzunehmen, gibe
es nicht noch andere Materialien, die Spittas Darstellung im Kern bestitigen
und sogar deren Vorgeschichte umrifShaft hervortreten lassen.

Es handelt sich um Briefe Philipp Spittas, die dieser wihrend der Arbeit an
sciner Bach-Biographie an den Redakteur der Bach-Gesamtausgabe und nach-
maligen Thomaskantor Wilhelm Rust (1822—1892) in Berlin richtete und in de-
nen es mehrheitlich um Quellenfragen geht.? Zum ersten Male erwihnt wird hier
das fragliche Konzert am 27. Mérz 1872 in einem Schreiben aus Sondershausen,
Spittas derzeitigem Wirkungsort:

»Was Sie iber autographe Stimmen zu einem f moll Concert fiir Streichinstrumente schrei-
ben, die sich auf der Berliner Bibl. finden, ist mir insofern fatal, als ich glaubte, alles dort
vorhandene durchsucht u. eingesehen zu haben (Espagne versicherte es wenigstens) ; nun ist
mir dieses dennoch entgangen! Wiirden Sie wohl noch einmal nachsehen, ob die Bachsche
Handschrift auf frithere oder spitere Jahre weist? Ich werde mir dann Thren Partiturentwurf
von Chrysander zu verschaffen suchen.*

Allem Anschein nach hatte Rust Spitta nur iiber die Tatsache seines Fundes un-
terrichtet und eine Spartierung in Aussicht gestellt, die er vorerst zur Begutach-

" Spitta I, S. 622 F.
2 Musikbibliothek der Stadt Leipzig, Go. S. 287. Vgl. den in FuBinote 15 zitierten Katalog der
Sammlung Gorke. Diese befindet sich als Dauerleihgabe im Bach-Archiv Leipzig.
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tung an Friedrich Chrysander geschickt hatte; eine Bibliothekssignatur scheint
Rust Spitta weder zu diesem noch zu einem spiteren Zeitpunkt mitgeteilt zu
haben.

Monate vergingen, che Spitta die versprochene Partitur erhielt;* am 3. Oktober
1872 konnte er endlich den Eingang der Abschrift bestatigen:

Ihren Entwurf des bewuBten f moll Concerts habe ich von Chrysander erhalten u. schicke
ihn mit den andern Sachen zusammen. Er schreibt, die Hindelsche Autorschaft sei zweifel-
los, weil darin Motive vorkimen, die Hindel in spiteren Arbeiten wieder benutzt habe. Dafy
das Concerto von Bach nicht ist, glaube auch ich bestimmt.*

Inzwischen war die Arbeit an der Bach-Biographie weit fortgeschritten, und am
14. Mai des folgenden Jahres schickte Spitta Rust ein Druckexemplar des ersten
Bandes, in dem die angefallenen Neuerkenntnisse noch hatten untergebracht
werden konnen. Im Begleitbrief heifit es:

.Ihre Musikalien liegen noch bei mir in sicherer Hut, auch das Concert, was Chrysander im
vorigen Herbst mir geschickt hat. Sie paBten nicht in dieses Paket, folgen aber nichstens mit
Dank zuriick.*

Aus uns unbekannten Griinden unterblieb jedoch die Riicksendung der Abschrift.
In der Folgezeit iibersiedelte Spitta nach Leipzig, um hier seine Arbeiten am
zweiten Band der Bach-Biographie fortzusetzen. In einem Brief vom 4. Novem-
ber 1874 heifit es dann:

_Fiir die Freundlichkeit, mit welcher Sie mir das von Ihnen aus den Stimmen zusammenge-
stellte Orchester-Concert in F moll zum Eigenthum iberlassen haben, sage ich Thnen nach-
traglich meinen besten Dank. Ich halte dasselbe, alles in allem erwogen, doch entschieden
fiir nicht bachisch.*

Weitere briefliche Hinweise liegen nicht vor — weder von Spittas noch von Rusts
Seite. Auch Chrysander scheint die Angelegenheit nicht weiter verfolgt zu haben;
ein einschligiger Aufsatz aus dem Jahre 1887 schweigt jedenfalls iiber das hypo-
thetisch Handel zugeschriebene Konzert.* In gleicher Weise hat Spitta das Thema
offenbar nicht wieder aufgegrifien; seine Aufsitze, die als wichtigste Nachtriage
zu der zweibindigen Bach-Biographie zu gelten haben und neu gefundenes Ma-
terial aufarbeiten oder aber in der Biographie nur summarisch abgehandelte Zu-
sammenhinge breiter darstellen,® enthalten keinerlei Andeutung iber ein an-
onymes oder fiir Hindel zu reklamierendes f-Moll-Konzert.

Entsprechend spirlich bleiben die Erwiahnungen in der spiteren Literatur: Ro-
bert Eitner verzeichnet die fragliche Handschrift zwar in seinem Quellenlexikon
mit unter Hindel, stitzt sich dabei aber offensichtlich allein auf Spittas Fuf>-
note.® Auf jegliche Stellungnahme verzichten die kompendiosen Abhandlungen

3 In einem Brief vom 2. Juni (nicht 2. August, wie im Katalog irrtiimlich angegeben) 1872
heilt es noch: ,.Von Chrysander habe ich auch noch nichts erhalten . .."

4 ViMw 3, 1887, S. 1ff,, 157ff. und 451 . In G. F. Héndel, III/x, Leipzig 1867 (Reprint
Hildesheim/Wiesbaden 1966), S. 153 ff., behandelt Chrysander cingehend die Orchester-
konzerte; ein f-Moll-Konzert wird auch hier nicht erwahnt.

S Ph. Spitta, Zur Musik, Berlin 1892, sowie Musikgeschichtliche Aufsitze, Berlin 1894 (Re-
print beider Sammlungen Hildesheim/New York 1976).

6 R. Eitner, Biographisch-bibliographisches Quellen-Lexikon der Musiker und. Musikgelebhr-
ten . .., Leipzig 1900—1904 (Reprint Graz 1959-1960), Bd. 4, S. 457: Concerto grosso in
Fmoll. Ms. in Stb. B. B. von Seb. Bach kopiert.
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zur Geschichte des Instrumentalkonzerts von Arnold Schering” und Hans Engel ®
Auf Spitta fult eine entsprechende Bemerkung in Hugo Leichtentritts Handel-
Biographie von 1924," wihrend Walter Serauky sich 1955 auf Leichtentritt be-
ruft, aber immerhin die Richtigkeit von dessen Mitteilung vorsichtig in Zweifel
zieht

-Auf dhnliche Weise besall auch die Berliner Staatsbibliothek friher ein mit Hindel im Zu-
sammenhang stehendes Bach-Autograph, indem Bach sich eigenhindig sogar ein 7ysitziges
Concerto grosso Hindels in f-Moll in Stimmen herausgeschrieben hatte. Da es unter den
Orchesterkonzerten Hindels ein Concerto grosso in dieser Tonart jedoch nicht gibt, erhebt
sich die Frage, ob es sich um ein unbekanntes Concerto grosso handelt oder ob Bach eine
Abschrift eines anderen Concerto grosso in transponierter Tonart vorlag.*

Das augenfillige Versickern des Informationsflusses gibt Anla zu Mutmafun-
gen tber die Ursachen, die zum Verschwinden einer der Bach-Forschung ehedem
zugidnglichen Quelle fithren konnten. Dabei richtet sich das Interesse auf Wilhelm
Rust, der in der Geschichte der (alten) Bach-Gesamtausgabe eine ebenso her-
vorragende wie problematische Rolle spielte. Rust war offenkundig der einzige,
der jenen anonymen Stimmensatz in der Hand gehabt hatte; bereits Spitta kannte
sicherlich nur Rusts Spartierung. Der nach wenigen Jahren Gberwiegend frostiger
Kommunikation wieder abreilende Kontakt zwischen beiden Forschern — diese
und andere Spannungen fiihrten dann im Frithjahr 1882 zu Rusts Riicktritt von
der Redaktion der Bach-Gesamtausgabe ' — mag mit bedingt haben, daf in der
Folgezeit niemand iiber den Verbleib der Quelle unterrichtet wurde ™ und auch
die neue Redaktion der Gesamtausgabe nichts erfuhr. Spitta und vor allem
Rust haben ihr Geheimnis buchstiblich mit ins Grab genommen,” und das f-
Moll-Konzert muf} schon vor der Jahrhundertwende praktisch unerreichbar ge-
wesen sein.

7 A. Schering, Geschichte des Instrumentalkonzerts bis auf die Gegenwart, Leipzig 1905,
2. Aufl. Leipzig 1927 (Reprint Hildesheim 1965) = Kleine Handbiicher der Musikge-
schichte nach Gattungen.

8 H. Engel, Das Instrumentalkonzert, Leipzig 1932 = Fiihrer durch den Konzertsaal. Or-
chestermusik, Bd. 3; ders., Geschichte des Instrumentalkonzerts, Bd. 1, Von den Anfangen
bis 1800, Wiesbaden 1971.

? H. Leichtentritt, Handel, Stuttgart/Berlin 1924, S. 148.

0 Y. Serauky, Bach — Handel — Telemann in ibrem musikalischen Verbaltnis, in: Handel-
Jahrbuch 1 (7). 1955, S. 72—101, Zitat S. 76 f. In Seraukys Monographie Georg Friedrich
Héndel — sein Leben, sein Werk, Bd. 3—5. Leipzig 19561958, kein einschligiger Hinweis.

1 Val. BG 46, S. XLVIIL, bzw. Die Bach-Gesellschaft. Bericht, im Auftrage des Direkto-
riums verfafit von H. Kretzschmar, Leipzig (1899), S. XXXII, sowie E. Prieger, Wilhelm
Rust und seine Bach-Ausgabe, Separatdruck o.J. (etwa 1883/1888, aus bisher nicht er-
mitteltem Sammelband), S. 1of. (98£.) iiber Rusts Startschwierigkeiten in der BG-Redak-
tion und S. 35f. (123 f.) Gber die Situation nach seinem Rucktritt. Zum Zerwiirfnis zwi-
schen Spitta und Rust vgl. auch den Brief Guido Richard Wageners vom 21. Marz 1878
(Go. S. 289, Nr. 52). Spannungen zwischen Rust und Franz Hauser, die sich zum Nachteil
der BG auswirkten, erwihnt der Krit. Bericht NBA I/1, S. 67£.

2 Auch C. H. Bitter, der Rust manchen Beitrag fiir seine Bach-Biographie verdankte, erwihnt
unter den Abschriften J.S. Bachs lediglich ..ein Concert, muthmaasslich von Telemann®,
doch steht dahin, ob er damit auf das f-Moll-Werk zielt. Vgl. C. H. Bitter, Johann Seba-
stian Bach, 2. Aufl. Berlin 1881 (Reprint Leipzig 1978), I, S. 202.

3 Wilhelm Rust starb 1892, Philipp Spitta 1894.
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Da — wie gesagt — die legenddre Handschrift in den BB-Bestdnden nicht zu er-
mitteln ist, miifite man sich mit dem Totalverlust eines doch offensichtlich wichti-
gen Zeugnisses fiir Bachs Verhiltnis zum Schaffen Hindels (?) abfinden — es sei
denn, das gesuchte Objekt liefe sich in Gestalt einer Quelle ungeklarter Prove-
nienz anderwirts auffinden.

Hierfiir erweist Spittas oben zitierte Expertise sich als hilfreicher als zunachst
angenommen. Ungeachtet ihrer Kiirze nennt sie eindeutig folgende Merkmale:

. Uberlieferung in anonymen Stimmen

. Anlage als Concerto grosso

. Tonart f-Moll

. Satzzahl 7

. Fugenform des dritten Satzes

. Ahnlichkeit zwischen Stellen im dritten Satz und ,,doppelt-canonischen
Fihrungen im Schlufichor des ,Messias‘ “

7. Ahnlichkeit zwischen Stellen im fiinften Satz sowie T.20-22 des b-Moll-

Prialudiums aus dem Wohltemperierten Klavier I.

N AW N -

Fiir uns nicht brauchbar sind die auflerdem vorhandenen Hinweise auf die Auf-
bewahrung in BB (weil nicht zu verifizieren) sowie auf die Spartierung Wil-
helm Rusts, da auch diese Handschrift nicht zur Verfiigung steht. Des weiteren
sind Chrysanders Bemerkungen tiber die Wiederkehr von Motiven des Kon-
. zerts ,,in spiteren Hindelschen Werken® zu vage, und schlieBlich braucht das
Zeugnis iiber den autographen Charakter der Stimmenabschrift nicht buchstéblich
genommen zu werden, da Unzuldnglichkeiten in dergleichen Zuweisungen in den
1870¢r Jahren sozusagen noch an der Tagesordnung waren.

Von den sieben Merkmalen sind die ersten fiinf objektiv nachprifbar, wahrend
ein Urteil iiber Nr. 6 und 7 begreiflicherweise subjektiv ausfallen und damit an-
fechtbar bleiben wird. Gleichwohl konnte etwa folgende Gegeniiberstellung
den unter Nr. 6 genannten Anforderungen geniigen:

Concerto f-Moll, Satz 3, T. 36 ff.
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In gleicher Weise wire bei Nr. 7 die gewiinschte Ahnlichkeit wie folgt zu beob-
achten:

Concerto f-Moll, Satz 5, T. 50 ff.
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BWV 867/1, T. 20 ff.
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Akzeptiert man das Ergebnis dieses Vergleichs, so treffen alle sieben aufgefiihr-
ten Gesichtspunkte auf die nachweislich aus Bachs Besitz stammende Stimmen-
abschrift des Concerto grosso op. 1 Nr. 8 von Pietro Locatelli (1693—1764) zu.™

Diese Abschrift bisher ungeklirter Provenienz gehort zu der Ende der 1920er
Jahre bekannt gewordenen Sammlung des Eisenacher Bankbeamten Manfred
Gorke (1897-1956)." Die Zuweisung des offensichtlich anonym uberlieferten
Werkes * an Pietro Locatelli ist erstmals 1931 im ersten Bande von Gorkes
maschinenschriftlichem Katalog " seiner Sammlung vorzufinden. Sie diirfte auf
Musikwissenschaftler wie Friedrich Blume, Max Schneider oder Fritz Stein
zuriickgehen, die Gorke bei der Katalogisierung seiner Schitze beraten hatten. ™

** Spittas Hinweis auf Streicherbesetzung in seinem oben zitierten Brief vom 27. Mirz 1872
kann als zusatzlicher Beleg fiir die Richtigkeit unserer Schlufifolgerung gelten.

* Vel. Katalog der Sammlung Manfred Gorke. Bachiana und andere Handschriften und

Drucke des 18. und frihen 19. Jabrbunderts, bearb. von H.-J. Schulze, Leipzig 1977 =

Bibliographische Verdffentlichungen der Musikbibliothek der Stadt Leipzig. 8.

Signatur Go. . 4, Beschreibung im genannten Katalog, S. 15.

' Signatur Go. S. 702, Vorwort zu Bd.I datiert .Eisenach, Juni 1931%; vgl. Katalog der
Sammlung Manfred Gorke, a.a. O., S. 5.

® Hermann Poppen (Newe Bach-Funde in Eisenach, in: Musikalienhandel, Jg. 31, Nr. 29,
19.7.1929, S. 564f.) erwihnt ohne nihere Angaben ,autographe Abschriften italienischer
Konzerte®; hingegen berichtet der ebenfalls vorzeitig cingeweihte H. A. Winkler (Die
Bach-Sammlung Manfred Gorke, in: Der Tiirmer, Jg. 32, 1930, Heft 8, S.166F) ver-
gleichsweise ausfithrlich iber ,ein von Bach groftenteils selbst geschriebenes, sehr um-
fangreiches Konzert fiir Streichinstrumente, das nach dem Wasserzeichen der Leipziger
Periode angehort. Nach dem augenblicklichen Stand der Untersuchung handelt es sich

o
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Eine Identifizierung mufte dabei um so leichter fallen, als Arnold Schering ge-
rade von diesem seit jeher geschitzten Locatelli-Concerto wenige Jahre zuvor
cinen Neudruck besorgt hatte. Diesem Neudruck liegt nicht etwa unser Manu-
skript zugrunde, vielmehr beruht er auf dem Originaldruck von 1721.%

Seit 1935 — dem Jahr der Ubernahme der Gorke-Sammlung in die Leipziger
Stadtbibliothek — ist Bachs Locatelli-Kopie in der Literatur des ofteren erwihnt
worden.?2 Dariiber, daf es sich bei dem verschollenen ,,Héndel“~Konzert und
dem unversehens aufgetauchten Locatelli-Konzert um eine und dieselbe Quelle
handeln kénnte, hat bisher wohl niemand Vermutungen angestellt. Haupthin-
derungsgrund hierfiir war sicherlich Spittas Hinweis auf die BB als Aufbewah-
rungsort der Abschrift. Da Spitta die Stimmen aber offensichtlich nie geschen
hat und anscheinend auch keine Signatur kannte, wire denkbar, daf} ein Irrtum
vorliegt — etwa ein Mifiverstindnis im Zusammenhang mit einer brieflichen
Mitteilung Rusts — und die Quelle sich in Privatbesitz — vielleicht sogar Wilhelm
Rusts — befand.?! Moglich erscheint aber auch, dafl Rust den Stimmensatz zum
Spartieren entlichen hatte und aus irgendeinem Grunde keine Riickgabe an die
Bibliothek erfolgte.?? In jedem Falle liegt die Vermutung nahe, daf} die anony-
men f-Moll-Stimmen aus dem Besitz der Erben Wilhelm Rusts an Manfred
Gorke gelangt sind. Durch den Besitzwechsel und die wohl bald danach erfolgte
Identifizierung ging vorerst die Chance fiir einen Konnex zu Spittas einstigen
Untersuchungen verloren. Um so mehr ist jetzt Veranlassung gegeben, die ab-
gerissenen Faden wieder zu kniipfen.

Pietro Locatellis Concerto grosso £-Moll op. 1 Nr. 8 gehért in jeder Hinsicht in
die unmittelbare Corelli-Nachfolge. Insoweit ist die einstige hypothetische Zu-
weisung an Handel durch Friedrich Chrysander erklarlich. Schriftbefund # und

dabei um die Bachsche Bearbeitung eines italienischen Meisterwerkes, das iiber Johann
Sebastians musikalische Entwicklung ganz neue Aufschliisse gibt, da Bezichungen zwischen
Bach und dem betreffenden italienischen Kiinstler bisher nicht bekannt waren.”

19 P. Locatelli, Concerto grosso F moll. Fiir den praktischen Gebrauch bearb. von A. Sche-
ring, Leipzig (C.F.Kahnt), copyr. 1919 = Perlen alter Kammermusik. Vgl. auch die
Anzeige dieses Druckes in ZfMw 2, 1919/20, S. 550. Scherings Ausgabe erwihnt ausdriick-
lich Locatellis Concerti grossi op. 1, 1721, sowie — S. 3, Fufinote — einen auffihrungs-
praktischen Rat ,aus dem Vorwort des Komponisten®. Beides ist der Hs. Go. S. 4 nicht
2u entnehmen: diese ist zudem nicht vollstindig — es fehlt die Stimme der 2. Tutti-Violine.
Schering mag ein — bei Eitner verzeichnetes — Berliner Exemplar des Druckes fiir seine
Edition benutzt haben. Zu den heute noch nachweisbaren Exemplaren vgl. RISM All]s.
L 2599—2601.

20 1, Hecht, Ausstellung des Bachjabres 1935 im Gobliser Schlofchen Leipzig (Katalog);
A. Schering, Musikgeschichte Leipigs, Bd. 3, Leipzig 1941, S. 134; H. Engel, Jobann
Sebastian Bachs Violinkonzerte, in: Festschrift zum 175jdhrigen Bestehen der Gewand-
hauskonzerte 17811956, Leipzig 1956, S. 40-62, L. cit. S. 44.

21 Eine solche Annahme widerspricht zwar der vergleichsweise klaren Aussage des oben
zitierten Briefes vom 27. Mirz 1872, doch soll zur Ehre Rusts diese Moglichkeit wenigstens
erwogen werden.

22 Das Fehlen von Besitzstempeln und Akzessionsvermerken der BB sollte angesichts der in’
Spittas erstem Brief (siche oben) geschilderten Umstinde vielleicht nicht zu schwer wiegen.

23 Mehrere Schreiber — unter Federfiihrung des in Diirr Chr/Diirr Chr 2 als Anonymus V h
aufgefiihrten Kopisten — sind an der Ausfertigung der Stimmen Go. S. 4 beteiligt. Die
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Wasserzeichen der von Bach eigenhindig revidierten und erginzten Stimmen-
abschrift deuten auf deren Entstehung um 1734/35 und damit in erster Linie auf
den Einzugsbereich des ,,Bachischen Collegium musicum®. Eine von Bach initi-
ierte Wiederauffiihrung in wesentlich spéterer Zeit 1aft sich aus einer nachtrig-
lich angefertigten Violoncello-Stimme ableiten.?* Dariiber hinaus wire es jedoch
verlockend, Bachs erste Auffithrung gegen Jahresende 1734 anzunehmen und
den Schlufsatz, ein weihnachtlich gestimmtes F-Dur-Pastorale, als Modell an-
zusehen, das die unvergleichliche Hirtensinfonia des Weihnachts-Oratoriums
mit angeregt hitte.”

Beschreibung im Katalog (vgl. FuBnoten 15 und 16) ist dahingehend zu prazisieren. In
sicher datierbaren Kantaten J.S. Bachs ist Anonymus V h vom 5. Oktober 1734 bis zum
2. Februar 1735 nachweisbar, doch ist BWV 211 (die . Kaffee-Kantate®) vielleicht schon
vor dem 9. September 1734 anzusetzen.

28 Faksimile der ersten Seite im Katalog, a. a. O. (vgl. FuBnote 15), Abb. 2.

25 Als einziger Satz in Locatellis Konzert gelangt das F-Dur-Pastorale wenigstens stellen-
weise zu echter Doppelchérigkeit. Alle iibrigen Sitze benutzen das Tutti lediglich als
. Fortezug™.
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. Weinen, Klagen, Sorgen, Zagen™ und die antike Redekunst

Von Z. Philip Ambrose (Burlington, Vermont)

Obgleich sich der Text zu Bachs Kantate ,Weinen, Klagen, Sorgen, Zagen®
(BWYV 12) nicht unter den gedruckten Werken Salomo Francks' findet, wird
seit Spitta allgemein angenommen, daB Franck der Textdichter dieser Kantate
ist.2 Wie einige Spezialstudien aus jiingerer Zeit erweisen, deutet eine Reihe von
Anzeichen auf den prominenten Weimarer Hofdichter. So hat Alfred Diirr auf
die dem Neumeisterschen Typus angehdrige Form hingewiesen, wie sie fiir
Francks Kantatendichtung charakteristisch ist. Auferdem zeigt er Textparallelen
auf, die zwischen Kantate 12 und belegbaren Franck-Dichtungen bestehen.?
Ferdinand Zander bemerkt zusitzlich einige Francksche Stileigentiimlichkeiten:
die Haufigkeit von Composita und Figurae etymologicae sowie eine Vorliebe
fiir Substantivreihen Auf zusammengesetzte Substantive als ein besonderes
Stilmerkmal Francks hatte Paul Brausch aufmerksam gemacht.® ,Der Ahnlich-
keiten der Kantaten 12, 172 und 182 mit Franckschen Texten sind so viele, daf
man sie Franck oder allenfalls einem Franck-Imitator zuschreiben muf.“¢ Neben
diesen dichterisch-rhetorischen Elementen muf} jedoch als Ausweis fiir die Ut-
heberschaft Francks im Blick auf BWV 12 auch die Tatsache gelten, daf das
Schreiben von Trauergedichten eine besondere Stirke Francks war.” Sein eigenes

T Das Belegmaterial fiir den vorliegenden Beitrag ist folgenden Werken Francks entnom-
men:

Evangelisches Andachts-Opffer ... in geistlichen Cantaten welche auf die ordentliche
Sonn- und Fest-Tage in der F. S. ges. Hof-Capelle zur Wilbelmsburg A. 1715. Iu musicirer
(Weimar 1715) [= EvAOQO].

Epistolisches Andachts-Opffer in geistlichen Cantaten iiber die Sonn- und Fest-Tages Epi-
steln durch das gantze Jabr (Weimar und Jena 1718) [= EpAO].

Geist- und Weltliche Poesien (Jena 1711-1716) [= GWP]; enthilt als Nachdruck: Evan-
gelische Seelen-Lust iiber die Sonn- und Festtage durchs gantze Jabr (1694) und Madri-
galische Seelen-Lust itber das beilige Leiden unsers Erlosers (Arnstadt 1697).

Geistliche Lob- und Danck-Opffer (Weimar 1717) [= GLDI.

Evangelische Sonn- und Fest-Tages-Andachten (Weimar und Jena 1717) [= EvSFA].
Vgl. die vollstindige Bibliographie (einschlieBlich der Sekundarliteratur bis 1954) bei
A. Diirr in MGG 1V, Sp. 681-683. — Fiir manchen guten Rat, dessen ich als klassischer
Philologe besonders bedurfte, bin ich Christoph Wolff dankbar.

2 H. Streck, Die Verskunst in den poetischen Texten zu den Kantaten |.S. Bachs = Ham-
burger Beitrige zur Musikwissenschaft, Bd. 5, Hamburg 1971, S. 5, hilt die Autorschaft
Francks bei BWV 182, 12, 172 und 21 auf Grund der Forschungen vor allem Spittas und
Diirrs fiir ,.,nahezu sicher”. Vgl. auch Diirr St 2, S. 83-89 u. 0.

3 Diirr St 2, S. 85.

4 Die Dichter der Kantatentexte Jobann Sebastian Bachs, in: B] 1968, S. 12f.

5 Die Kantate. Ein Beitrag zur Geschichte der deutschen Dichtungsgattungen, Diss., Hei-
delberg 1921, S. 181.

6 Zander, a.a. O., S. 13.

7 Vgl. J. K. Schauer, Salomo Francks Geistliche Lieder in einer Zeitgemassen Auswabl, Halle
1855, Vorwort, S. XII £., zu Francks dichterischen Beziigen auf Sterblichkeit und Tod auch
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Motto ,,Non est mortale quod opto* und Titel wie Heliconische Ebhren-, Liebes-
und Trauner-Fackeln (Weimar und Jena 1718) spiegeln seinen Sinn fiir Elegisches
wider.

Die starken dufieren und inneren Beweismittel fiir Francks Urheberschaft des
Textes zu BWV 12 bleiben unberiithrt durch den Hinweis auf die Existenz von
Vivaldis weltlicher Kantate ,,Piango, gemo, sospiro e peno“ (RV 675).2 Bern-
hard Paumgartner folgend bezeichnet Friedrich Blume® den Eingangschor von
BWYV 12 als , textlich-musikalische Parodie® des Vivaldischen Werkes, das von
Paumgartner um 1710 datiert wird. Das chromatisch absteigende Tetrachord
findet sich bei Bach bereits um 1704 in dem ,,Capriccio sopra la lontananza del
suo fratello dilettissimo® (BWYV 992), ebenda als ,Lamento* charakterisiert.™
Und selbst wenn Bach die Vivaldi-Kantate gekannt hitte, diirfte ihn das Evan-
gelium des Sonntags Jubilate ,Ihr werdet weinen und heulen® (Joh. 16,20)"
gleichermaflen zur Verwendung der traditionellen Lamento-Figur angeregt ha-
ben. Und um einen passenden Kantatentext fiir Jubilate 1714 zu erhalten, mufte
es fiir den eben ernannten Hofkonzertmeister sehr viel naherliegen, sich an den
bewihrten Hofpoeten und Oberkonsistorialrat Franck zu wenden, als sich um
eine Vivaldi-Parodie zu bemiihen. Es iiberrascht darum nicht, wenn man BWV
12 im Kontext der benachbarten Kantaten BWV 182, 172 und 21 sieht und
feststellt, daB diese unmittelbar aufeinanderfolgenden vier Eroffnungswerke
von Bachs ,,Weimarer Kantatenjahrgang® zu Palmarum, Jubilate, Pfingsten und
3. Sonntag nach Trinitatis™ offensichtlich von demselben Dichter, nimlich
Franck, stammen.

Warum Franck diese Texte nicht in seine gedruckten Kantatenjahrginge auf-
nahm, bleibt unbekannt. Unter diesen, und zwar in den Evangelischen Sonn- und
Fest-Tages-Andachten (1717), (S. 66) findet sich eine Kantate zum 7. Sonntag
nach Trinitatis, deren dritte Arie folgende beiden Verse enthilt:

Wenn Hertzen noch klagen,
und sorgen und agen!

dort, wo die biblischen Perikopen es nicht implizieren: ,Sie zeugen deutlich von seiner
Gewandtheit, wie von seiner elegischen Stimmung, die sich auch in vielen Trauergedichten
auf verstorbene, fiirstliche, adliche und biirgerliche Personen aussprach... In solchen
Trauergedichten machte er alle moglichen Anspielungen auf die Abgeschiedenen, ihren
Stand, ihren Namen, ihre Begribniszeit usw., nach der Sitte seiner Zeit.*

8 B. Paumgartner, Zum ,,Crucifixus® der h-moll-Messe ]. S. Bachs, in: Osterreichische Mu-
sikzeitschrift 21, 1966, S. 500-503.

? Der junge Bach = Jahresgabe der Internationalen Bach-Gesellschaft, Schaffhausen, Wol-
fenbiittel und Ziirich 1967; Wiederabdruck in: Jobann Sebastian Bach — Wege der For-
schung, Bd. 170, hrsg. von W. Blankenburg, Darmstadt 1970, S. 544 f. (Neudruck auch in:
F. Blume, Syntagma Musicologicum 1I, Kassel 1973, sowie iibersetzt in: The Musical
Quarterly 54, 1968).

0 Vgl. zum musikgeschichtlichen Kontext neuerdings E.Rosand, The Descending Tetra-
chord: An Emblem of Lament, in: The Musical Quarterly 65, 1979, S. 356—359. Von den
Schwierigkeiten, zwischen ,,coincidence and unconscious allusion® im Gebrauch des chro-
matischen Tetrachords zu differenzieren, handelt P. Williams, Figurenlebre from Monte-
verdi to Wagner, in: The Musical Times 120, 1979, S. 476-479, 571—573.

" Vgl. Eingangschor der Kantate BWV 103 zu Jubilate 1725.

2 Vgl. Diirr St 2, S. 64f.
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Dieser Text — was offensichtlich bislang unbeachtet geblieben ist — schlieft sich
in Wortwahl und -folge sehr dicht an BWYV 12 an, aber sein Polysyndeton ,,und
...und” steht in deutlichem Gegensatz zu dem Asyndeton ,Weinen, Klagen,
Sorgen, Zagen“." Eben dieses Asyndeton mag den Schliissel dafiir bieten, daf}
Francks Text hier eine Ubersetzung bzw. Adaption eines sehr alten und allbe-
kannten Hexameter-Klagerufs darstellt, der wahrscheinlich von Ennius stammt,
dem ,,Vater” des lateinischen Hexameters. Dieser Hexameter wird zitiert in der
Pseudo-Ciceronischen Rhetorica ad Herennium (IV. 12. 18):"

Conpositio est verborum constructio quae facit omnes partes orationis aequabiliter perpolitas.
Ea conservabitur si fugiemus crebras vocalium concursiones, quae vastam atque hiantem
orationem reddunt, ut haec est: ,Bacae aeneae amoenissime inpendebant;“ et si vitabimus
eiusdem litterae nimiam adsiduitatem, cui vitio versus hic erit exemplo - nam hic nihil pro-
hibet in vitiis alienis exemplis uti:

O Tite, tute, Tati, tibi tanta, tyranne, tulisti;"
et hic eiusdem poetae:

quoiquam quicquam quemquam, quemque quisque conveniat, neget;'
et si eiusdem verbi adsiduitatem nimiam fugiemus, eiusmodi:

Nam cuius rationis ratio non extet, ei

rationi ratio non est fidem habere admodum;

B Beim Lamento liegt von seinem Wesen her Congeries verborum nahe, wie ebenso bei der
inhaltlich ganz entgegengesetzten Doxologie (vgl. den SchluBvers des Hymnus ,Conditor
alme siderum®: Laus, honor, virtus, gloria | Deo Patri et Filio ...). Congeries verborum
mit Polysyndeton, Asyndeton und deren Mischung ist iiberaus hiufig in Franckschen Tex-
ten, auch den von Bach vertonten:

BWYV 147/1: Herz und Mund und Tat und Leben
BWYV 162/1: Seelengift und Lebensbrod,

Himmel, Hoelle, Leben, Tod,

Himmelsglanz und Hoellenflammen
BWYV 163/2: Du hast uns gegeben Geist, Seele,

Leib und Leben, und Hab’ und Gut,

und Ebr’ und Stand
BWYV 163/3: Komm, arbeite, schmelz’ und praege
BWV 168/2: Geist, Leben, Muth, und Blut

und Amt und Stand
EvSFA., S. 73 (11. Sonntag nach Trin.) : Mit Seufzen, Bitten, Bethen, Fleben
Vgl. dariiber hinaus in EpAO, S. 38, 56, 65, 92, sowie in EvSFA (ebenda, S. 7, BWV 147),
S. 21, 24, 71-73, 83, 89, und in GWP, S. 11, 13, 80. Die genannten Textstellen enthalten
auch ausgiebigen Gebrauch von Alliteration, Isocolon (gleiche Silbenzahl), Anaphora und
Homoeoteleuton.
Zu den rhetorischen Termini vgl. allgemein H.Lausberg, Handbuch der literarischen
Rbetorik, Miinchen 1960; ders., Elemente der literarischen Rbetorik, 3. Aufl. Minchen
1967; zu den antiken Schriftstellern vgl. die Angaben in: Der Kleine Pauly, Lexikon der
Antike, hrsg. von K. Ziegler und W. Sontheimer, 5 Bde., Miinchen 1975 (dtv-Ausgabe
1979). Siehe auch G. Kennedy, The Art of Persuasion in Greece, Princeton 1963, und The
Art of Rhetoric in the Roman World, Princeton 1972.

" Edition von H. Caplan, Cambridge (Mass.) und London 1972. Siche auch die Editio mi-
nor von F. Marx, Leipzig 1923, und die Ubersetzung von K. Kuchtner, Miinchen 1911

'S Ennius Frag. 109 (E.H.Warmington, Remains of Old Latin, Cambridge [Mass.] und

- London 1935).
6 Ennius Incerta, v. 311 (H. D. Jocelyn, The Tragedies of Ennius, Cambridge 1969).
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et si non utemur continenter similiter cadentibus verbis, hoc modo:

Flentes, plorantes, lacrimantes, obtestantes. "
Die letzte Zeile ist ein spondeischer Hexameter mit einem einzigen Daktylus im
3. Versfufl. Die spondeische Behandlung des VersmaBes, charakteristisch Ffiir
archaisches Latein, unterstreicht den solennen Inhalt dieses Hexameters. ,,Obtes-
tantes” (beschwérend, bittend, anflehend) ist eine seltene Vokabel und schwer
zu iibersetzen; Franck ersetzt sie durch ,,Zagen®, ein von ihm besonders bevor-
zugtes Wort. Francks Text gibt den Inhalt des lateinischen Hexameters nicht in
jeder Bezichung prizise wieder, doch die Anhiufung von Klageausdriicken in
beiden Sprachen bezeugt dieselbe Grundidee.
Spitere lateinische Grammatiker schreiben einen dhnlichen, doch nicht-sponde-
ischen Vers Quintus Ennius (239—169 v. Chr.) zu:

»maerentes flentes lacrimantes ac miserantes.”™
Donatus erwihnt eine weitere nicht-spondeische Variante, die das auffallende
Asyndeton der Ad Herennium-Fassung behilt:

.maerentes flentes lacrimantes commiserantes. "
Es ist bemerkenswert, wie der Autor von ,,Weinen, Klagen, Sorgen, Zagen® er-
folgreich alle die negativen Merkmale zu umgehen versteht, die die Rhetorica
ad Herennium (erste Hilfte des 1. Jahrhunderts v. Chr.) und die lateinischen
Grammatiker erldutern. ,Weinen, Klagen, Sorgen, Zagen® ist gekennzeichnet
durch sein Asyndeton, gleichfalls aber auch durch sein Homoeoptoton, dessen
potentielles Wortgeklingel kunstvoll vermieden wird durch Abwechslung der
akzentuierten Vokale: ei, a, o und a unterstreichen effektvoll den klagenden
Klang. Bachs Feingefiihl fiir die rhetorischen Qualititen des Lamento-Textmo-
dells zeigt sich iiberdies in der Einfiigung von Vorhalten in den Vokalstimmen,
wodurch das textliche Asyndeton gleichsam kuriert und den Akzentvokalen die

7 Ennius Varia 41 (Warmington, a.a. O.). Siehe FuBnote 13 das Beispiel aus EvSFA

(11. Sonntag nach Trinitatis) mit einer weiteren Franckschen Ubersetzung dieser Zeile.
Der Verfasser von Ad Herennium identifiziert zwar nicht ausdriicklich die Herkunft dieses
Verses, doch liegt Ennius’ Autorschaft nahe infolge der unmittelbaren Nachbarschaft
zweier anderer beriihmter Fragmente, die ihm gewohnlich zugeschrieben werden (siehe
Fufinoten 15 und 16). Ennius-Zitate in Ad Herennium bleiben gewohnlich ohne Quellen-
angabe, da der Verfasser es offensichtlich nicht fiir notwendig hielt, wohlbekannte Verse
zu belegen.
Es ist wahrscheinlich, dal Franck diese Verse in erster Linie durch Ad Herennium ken-
nenlernte, doch gab es zu seiner Zeit bereits mehrere Ausgaben der gesammelten Frag-
mente von Ennnius (z. B. P. Merula / Van Merle, Q. Ewii. .. Annalium libb. XIIX quae
apud varios auctores superant fragmenta conlecta . .., Leyden 1595). Laut Auskunft der
Zentralbibliothek der Deutschen Klassik in Weimar befinden sich in der ehemaligen Her-
zoglichen Bibliothek drei Ennius-Ausgaben, und zwar diejenigen von H. Stephanus (1564),
S. Crispinus (1603) und Voss (Lugdunum 1620). Sie entstammen dem Nachlaf von K. S.
Schurtzfleisch (siehe unten).

'8 Vgl. Diomedes II (H. Keil, Grammatici Latini, Leipzig 1857-1878, S. 447, 17) und Cha-
risius IV (ebenda, S. 282, 13 = K. Barwick, Charisii Artis Grammaticae, Leipzig 1925,
S. 371). Die Edition der Ennius-Fragmente von H. Stephanus (1564) folgt dieser Fassung
(siehe Fufnote 17).

¥ Vgl. Explan. in Donat. e cod. Levant. (Keil, a.a. O., IV, S. 565) mit Zuschreibung des
Verses an Plautus. J. Vahlen, Ennianae Poesis Reliquae, 3. Aufl. Leipzig 1928, S. 16, nimmt
diesen Vers unter die Fragmente der Annales auf, nicht jedoch den Ad Herennium-Vers.
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Mobglichkeit gegeben wird, mit dem Verdecken der Endsilben ,,-en™ den Wort-
geklingeleffekt® weiter zu reduzieren.
Der Text der ersten Arie deutet ebenfalls auf einen méglichen Einflu von Ad
Herennium hin:

Kreuz und Krone sind verbunden,

Kampf und Kleinod sind vereint.
Die betreffende Ad Herennium-Passage enthilt eines der bekanntesten Beispiele
frithlateinischer Vorliebe fiir extreme Alliterationen, in welchem Ennius dem
Sabiner-Konig Titus Tatius ein Denkmal setzt:

O Tite, tute, Tati, tibi tanta, tyranne, tulisti.
Die Alliteration von ,,Kreuz und Krone* usw. erscheint abgemildert durch die
Begrenzung auf die Nominative der beiden Verse. Selbst dies wirke leicht ge-
zwungen, da ,,Kampf“ das einzige Handlungswort ist innerhalb der Reihe von
dinglichen Substantiven. Eine gewisse rhetorische Steigerung (Auxesis) wird
jedoch erreicht in dem Wechsel von den speziellen Begriffen ,,Kreuz" und
_Krone“ zu deren summarischen Begriffen ,, Kampf“ und ,,Kleinod®. Jedenfalls
bleibt die deutliche Alliteration unanstoBig und wiirde auch kaum der Zensur
des Autors von Ad Herennium verfallen sein.
Eine weitere aufschluBreiche Einzelheit findet sich in dem Wortspiel um die
Kopula ,,und“ (bzw. deren Fehlen in ,Weinen, Klagen, Sorgen, Zagen®) mit
,verbunden® und ,vereint”. Der Autor spielt hier auf seine eigenen rhetori-
schen Ansichten an. Es ist das Werk eines Dichters, der — wie Franck — in den
rhetorischen Prinzipien der ,Fruchtbringenden Gesellschaft™ geschult worden
war.2! Martin Opitz (1597-1639), cines der frihen Mitglieder dieser Gesell-
schaft, hatte die poetischen Richtlinien und Ziele der deutschen Literatur in den
griechischen und lateinischen Klassikern verankert und empfiehlt in seinem
Buch von der Deutschen Poeterey (Breslau 1624; Nachdruck Tiibingen 196 3) die
Ubersetzung der klassischen Schriftsteller als eine Methode, ,,die eigenschafft und
glantz der woerte | die menge der figuren | und das vermoegen auch dergleichen
zu erfinden (Kap. VIII, S. 54) zu erlernen. Er verweist auf die wohlbekannte
Praxis der romischen Autoren, von den Griechen zu entlehnen, als ein von den

2 Im Blick auf die Abneigung von Ad Herennium gegeniiber Wortgeklingel erscheint es

interessant, daf die 3. Arie in BWV 12

Sei getreu, alle Pein

Wird doch nur ein Kleines sein.

Nach dem Regen

Blubt der Segen,

Alles Wetter gebt vorbei.
einen solchen Effekt in ,,Pein®, ,.Kleines®, ,sein* sowie , Regen™ und ,,Segen® enthilt. Vgl.
hierzu auch die ameliorative Metamorphose in BWV 21: ,Verwandle dich, Weinen, in
lauteren Wein® (siche FuBnote 29).

21 Er liebt iiberhaupt in seinen Gedichten die Anspiclungen aus der alten und neuern Zeit,
aus der Geschichte, aus der Bibel, aus dem classischen Alterthume, wie aus der neuern
Literatur und Poesie. Er zeigt sich mit diesen allen wohl vertraut, dal ihn auch sein
Freund Lorber den .gelehrten Franck® nannte®, schreibt J. K. Schauer, a.a. O., S. XXVIIL.
Beispiele fiir Anspielungen auf antike Autoren finden sich etwa in GWP, S. 311 (Homer,
Xenophon), S. 296 (Josephus und Polydorus Vergil, den gelehrten Latinisten des 16. Jahr-
hunderts).
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deutschen Schriftstellern zu befolgendes Beispiel: SAuff diese weise sind die
Roemer mit den Griechen | und die newen scribenten mit den alten verfabren:
so das sich Virgilius selber nicht geschaemet | gantze plaetze auss andern ue
entlebnen” (ebenda). Als Quelle fiir die deutsche poetische Tradition gab es
kein Handbuch, das — vielleicht mit Ausnahme von Quintilians Institutio Ora-
toria — einfluireicher und weiter verbreitet war als die Pseudo-Ciceronische
Rbetorica ad Herennium, die es allein im 15. Jahrhundert auf 29 Ausgaben
brachte.

Um den EinfluB von Ad Herennium auf den Text von BWV 12 zu belegen,
lassen sich einige wichtige Bibliotheksnachweise anfiihren. Konrad Samuel
Schurtzfleisch (1641-1708), der 1706 zum Oberbibliothekar in Weimar ernannt
worden war, hatte seine bedeutende Biichersammlung der dortigen Herzogli-
chen Bibliothek vermacht.?? Darunter befanden sich mindestens drei verschiedene
Ausgaben der gesammelten Fragmente von Ennius.?® Schurtzfleisch, angesehener
Professor der klassischen Sprachen an der Universitit Wittenberg, hatte selbst
die Dissertation Leonhard Gebauers, De awuctoritate Rbetoricorum ad Heren-
nium (1703), angeregt und betreut als einen Versuch, den wirklichen Verfasser
des Werkes zu bestimmen. Heute sind mindestens zwei friihe Ausgaben von
Ad Herennium in der Zentralbibliothek der Deutschen Klassik zu Weimar (der
alten Herzoglichen Bibliothek) : Venedig 1550 (Signatur: 2° XXXVII, 107) und
Augsburg 1565 (Signatur: H, 5:22). Die letztere enthilt Anmerkungen von
Gybertus Longolius (de Longueil; 1507-1543) und das fragliche Ennius-Frag-
ment in folgender Form: ,flentes, plorantes, lachrymantes, obtestantes®. Der
Innendeckel der Ausgabe zeigt eine durchstrichene alte Signatur (K. -7 -562), da-
neben eine unaufgeschliisselte Markierung ,,Gs.” oder ,,G/.“ Aus der Geschichte
der Weimarer Bibliothek ist bekannt,? daf vor der Zeit Gesners (siche unten)
die Signaturen sich zusammensetzten aus einem Buchstaben (= Gestell), einer
Zahl (= Brett) und einer weiteren Zahl (= Nummer des Buches auf dem Brett).
Ein solches System war auch benutzt fiir die Logauer Bibliothek (1703 aus dem
Besitz des Schlesischen Dichters Logau von Herzog Wilhelm Ernst angekauft),
wurde jedoch nach der Ubernahme geindert durch Ausstreichen der alten griinen
Tintensignatur und Ersetzen durch einen entsprechenden neuen Eintrag, und
zwar offensichtlich von der Hand Salomo Francks. Als Bibliothekar trug Franck
diese Signaturen auch in den Katalog der ,,Logauiana® ein, wurde jedoch damit
nicht fertig. Nach 1718 wurden die Signaturlisten von J. B. Scheibe fortgefiihrt.
Es ist moglich, freilich nicht gewifs, dafl das obenerwihnte Exemplar von Ad
Herennium durch die Hande Francks gegangen war. Die Indexziffer , 2 neben
der ,,56“ in der ausgestrichenen Signatur kénnte auf ein Zweitexemplar dersel-
ben Ausgabe weisen. Wir wissen, daf Scheibe den jiingeren Schurtzfleisch (Hein-
rich Leonhard), Bruder von Conrad Samuel und dessen Nachfolger als Leiter
der Bibliothek, spiter wegen des Verkaufs von Zweitexemplaren kritisierte
(etwa 655 der 1800 Folianten aus Schurtzfleischs Sammlung waren Dubletten).

22 Vgl. H. Blumenthal, Aelteste Verwaltungsgeschichte der Landesbibliothek Weimar (1691
bis 1750), in: Festschrift: Aus der Geschichte der Landesbibliothek zu Weimar und ihrer
Sammlungen, Zeitschrift des Vereins fiir Thiiringische Geschichte, 1941, S. 46-86.

2 Siehe Fufinote 17. 3

2 Blumenthal, a. a. O., S. 79.
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Die Bibliothek enthilt auch ein von C. S. Schurtzfleisch signiertes Exemplar von
Melchior Junius, Artis dicendi praecepta, secundum oratorii officii partes bre-
viter ex Platone Aristotele Hermogeni Cicerone, Herenniano magistro, Quin-
tiliano congesta ac digesta, Aegentorati 1607, (Signatur: L, 2: 16).

Bei der Betrachtung des akademischen und wissenschaftlichen Milieus von Wei-
mar darf die Gegenwart Johann Matthias Gesners (1691—-1761) nicht unter-
schiatzt werden. 1715 wurde Gesner Konrektor und Bibliothekar in Weimar und
verdffentlichte dort 1717 sein Werk Chrestomathia Ciceroniana, von dem sich
ein Exemplar (Signatur: LV, 488 5, §0) in der Weimarer Bibliothek befindet.
Gesners Bewunderung fiir Bach, den er gewill schon von Weimar her kannte,
aber spiter als Rektor der Leipziger Thomana in unmittelbarer Nihe erlebte,
hat ihren Niederschlag gefunden in der beriihmten Kommentarnotiz zu seiner
Quintilian-Ausgabe (Géttingen 1738).% Die rhetorischen Interessen dieses be-
deutenden Philologen und Lehrers erweisen sich als Erginzung zu der inhiren-
ten rhetorischen Form von ,,Weinen, Klagen, Sorgen, Zagen® und seinem wahr-
scheinlichen Autor.

In der Weimarer Bibliothek steht auch ein Exemplar von Christian Weises
Institutiones Oratoriae (Leipzig 1688), dessen Acquisitionsdatum jedoch un-
bekannt ist. Weises Erklarung der zwolf Loci topici oder rhetorischen Hauptfi-
guren, publiziert in Der gruenen Jugend Nothwendige Gedancken (Leipzig
1675), hat Hans-Heinrich Unger? zur Einfithrung in das rhetorische Wesen der
Barockmusik gedient. Die rhetorischen Gemeinplitze kénnten keinem Gelehr-
ten, Dichter oder auch gebildeten Komponisten der Zeit entgangen sein, erst
recht nicht in Weimar.?’ Die ersten beiden Loci betreffen unmittelbar die Frage
der Autorschaft von ,,Weinen, Klagen, Sorgen, Zagen*: Locus notationis und
Locus a genere. Quintilian (I. 6. 28) berichtet von Ciceros Gebrauch des Ter-
minus Notatio fiir das griechische efymologia (Cicero, Top. 8, 35) und Aristo-
teles” symbolon. Ferdinand Zander® schreibt nun: ,,Die in der deutschen Dich-
tung seltenen Figurae etymologicae kommen in den mit Sicherheit von Bach
vertonten Kantatentexten ausschlieflich in Franckschen oder wahrscheinlich von
Franck stammenden Texten vor.“” In der Tat treten etymologische Figuren in

% Dok II, Nr. 432.

% Die Beziebungen zwischen Musik und Rbetorik im 16.18. Jabrbundert, Wirzburg 1941;
Nachdruck Hildesheim 1969. Im Blick auf Bach vgl. A.Schmitz, Die Bildlichkeit der
wortgebundenen Musik Jobann Sebastian Bachs, Mainz 1950, 2. Aufl. 1974.

21 G. Fock, Der junge Bach in Lineburg, Hamburg 1950, S. 64, berichtet, daB im Liineburger
Schulunterricht zu Bachs Zeit die aristotelisch orientierte Rbetorica Gottingensis (Gottin-
gen 1680) des Heinrich Tolle benutzt wurde. Fock schlieBt daraus wohl mit Recht, daB
Bach ,,in Liineburg mit der Rhetorik des grofiten antiken Geistes bekanntgeworden® ist.

28 A.a.0., S.12.

% H. Werthemann, Zum Text der Bach-Kantate 21, in: BJ 1965, S. 135—143, zeigt, daB eins
dieser Beispiele (,Verwandle dich, Weinen, in lauteren Wein“) Franck von Paul Gerhardt
entlehnt hat. Sie bemerkt jedoch nicht, daBl Franck diesen Kunstgriff auch in EpAO, S. 13,
verwendet:

Creutzes-Gluth Alle Zéabren
Muss des Glaubens-Gold verklaren Miissen Himmels-Perlen seyn |
Und bewabren | Weinen wird ein Freuden-Wein.
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Francks Werk hiufig auf, und zwar speziell — den Anweisungen Weises entspre-
chend — im Blick auf die Bedeutung von Eigennamen.® In einem solchen Fall
benutzt er beispielsweise ,,Stern® als Anagramm fiir ,,Ernst” (bezogen auf Georg
Ernst, Herzog von Sachsen-Meiningen, bestattet am 31. Januar 1699) mit einer
erlauternden Fufnote:*’

Weh Jammer-Blick! sinckt ein Durchlauchter Stern,*
Ein belles Licht bey annoch frueben Morgen!

Der Glanty den man bewundert nah’ und fern,
Hat sich ins Grab vor Tage noch verborgen!

Ach Jammer, ach! mein Kleinod ist dabin,

Wie, dass ich doch noch unter Menschen bin?

* Ernst per anagr. Stern.

Der Sinn dieser Huldigung wiederholt sich in ,helles Licht” und ,,Glantz" sowie
in dem Titel-Epitheton ,,Durchlauchter (eine abgeleitete Ubersetzung des
lateinischen ,perillustris), d. h. einem anderen etymologischen Wortspiel mit
dem ,.Stern“~Anagramm von ,,Ernst* (Locus notationis) und mit dem Titel des
Herzogs (Locus a genere).

In zhnlicher Weise spielt Franck mit seinem eigenen Namen. In der ,Frucht-
bringenden Gesellschaft hatte er sich den Namen ,der Treumeinende® zuge-
legt.? Ein auf Tugenden basierendes onomastisches System (z. B. Perikles =
der Hochberiihmte; Demosthenes = die Stirke des Volkes) versteht Namen
bewuft als Selbsterfiillungsprophetie. Aber im Falle Francks meinte es das
Schicksal besonders gut: Er wurde zum Kurator der Miinzsammlung von Herzog
Johann Ernst berufen. Seit dem 14. Jahrhundert galt der Franken als Standard-
wihrungseinheit aller europiischer Miinzen.*® Somit ergibt sich bei Franck eine
Koinzidenz von Locus notationis und Locus a genere. Wie sehr er sich dieser
Tatsache bewuft ist, driickt er in einem dreifachen Akrostichon auf den Namen
Salomo Franck aus®:

Schwinget euch, ihr Seelen-Fliigel,
Aus der Welt zum Himmel zu!
Lasst der Erden Wobllust-Hiigel!
Oben ist die Lust und Rub!
Meidet das, was bald erstaubet!
Oben ist, was ewig bleibet!

Fragt, ihr Sinne nicht nach Ebren!
Réumet nichts dem Hochmuth ein!
Ach! er kan das Hertz bethoren!
Nebeln pflegt er gleich 2u seyn!
Creutz und Sorgen sind bey Wiirden,
Kronen selbst sind giildne Biirden!
30 Siehe FuBinote 7.
31 Weltliche Poesien, Teil 1, Jena 1711, S. 548.
32 Vgl. A. Diirr, MGG 1V, Sp. 681.
3 Vgl. Grand Larousse, ,franc*.
34 Der Seele Verlangen nach Christo, Nach des Verfassers Tauff- und Zu-Nabmen*, GWP,
S. 228—230.
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Strebet nicht nach Gold und Schatzen!
Alles ist nur Nichtigkeit!
Liebt, was ewig kan ergetzen,
Obne welches nichts erfreut!
Mussen Schatz und Guth vergeben!
O! so bleibt der Himmel steben!

Falsche Wobllust! Bleib dabinden!
Rithmet keine Sissigkeit!

Achl dein Wobl muss bald verschwinden!
Nach der Lust folgt Seelen-Leid!

Christus labt, und kan mir geben

Kiisse, die mir mebr, als Leben.

Schnide Welt, du lassest seben
Armen Reichthum, eitles Geld I35
Lust, dabey wir untergeben!
Obnmacht, die sich machtig hallt!
Meine Seelen-Schwingen flieget!
Oben ist, was recht vergniiget!

Fabr nur bin, du schnides Leben!
Rauch der Zeit! Ich hasse dich!
An dem Himmel will ich kleben!
Nur nach Christo sebn’ ich mich!
Christus ist mein Hertz-Verlangen,
Krone, Schmuck und Seelen-Prangen!

In der ersten Strophe geben ,,Lust und Ruh® die Etymologie von Salomo (hebr.
schalom = Frieden) wieder, wihrend in der letzten mit ,,Christus ist mein Hertz-
Verlangen, / Krone, Schmuck und Seelen-Prangen” das Thema vom wahren
Golde kulminiert. Obgleich dieses Thema im Barock hiufig anklingt, hatte es
doch eine ganz besondere Bedeutung fiir den Numismatiker Franck. Seit der
Antike stellte sich im Miinzwesen immer wieder die Frage nach der Reinheit,
sei es in realistischer Weise fiir den Hersteller oder Besitzer, oder im metaphori-
schen Sinn fiir den Dichter. So heifit es bei Franck in der dritten Arie des Texts
fir den 8. Sonntag nach Trinitatis:
Christen, lernet unterscheiden
Reines Geld und falsch Metal!

Francks kurioses Gedicht ,Medallion-Kabinet“* in dem die Miinzsammlung
ihrem Besitzer Herzog Wilhelm Ernst gratuliert, handelt nicht nur von der Idee
der Miinzreinheit, sondern auch von dem aufgeprigten Bildnis als Gegenstand
des Nacheiferns. In diesem Sinne ist dort die Zeile ,,Hat Alexanders Bild den
Zesar angeflammt* zu verstehen. Obwohl der Text zu BWV 163 ,Nur Jedem
das Seine" seine unmittelbare Anregung von dem Gleichnis vom Zinsgroschen
mit dem Bild des Kaisers (Matth. 22,15-22) entnimmt, enthilt der Text der
dritten Arie die Gedanken des Nacheiferns wie der Reinheit, von denen in der
Bibelstelle keine Rede ist:

3 Vgl. EvSFA, S.69 (9. Sonntag nach Trin.): ,Armer Reichthum dieser Welt! | Eitle
Schaetze . . .
36 GWP, S. 282—284.
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Lass mein Herg die Miinzen sein,

Die ich dir, mein Jesu, steure!

Ist sie gleich nicht allzu rein,

Ach! so komm doch und erneure,

Herr, den schonen Glang bei [EvAO, S. 183: in] ibr!
Komm, arbeite, schmelz und prige,

Dass dein Ebenbild bei [EvAQO, S. 183: in] mir
Gang erneuert glinzen moge!

So wie der Dichter von so viel klassischer Gelehrsamkeit und poetischer Bildung
diejenigen maBigt, die Pindar den Psalmen vorzichen (Vorwort zu Geist- und
Weltliche Poesien, S. 4), driickt der vom ,,Glanz* kostbarster Miinzen entziickte
Numismatiker seine tiefsten und personlichsten religissen Empfindungen aus,
indem er der Welt wertvollste Schitze fiir den Besitz Christi verwirft. Francks
Motto ,,Non est mortale quod opto* und ,,Jesus soll mir alles seyn — Schatz und
Reichtum, Ehr, und Crone!“ (Geist- und Weltliche Poesien, S. 80; seine Uber-
setzung von Augustins ,,Mihi omnia Jesu®) entstammen ecin und derselben
Haltung.

Die Kombination von Locus notationis und Locus a genere in Francks eigenem
Namen ist ein dominierendes Thema in seinem dichterischen Werk. In diesem
Lichte erscheinen ,,Kreuz und Krone... Kampf und Kleinod“ gleichsam als
Francks Signatur in BWV 12.¥ Die Gegeniiberstellung dieses Motivs mit dem

37 Diirr K, S. 263, verweist auf die Alliteration und als mogliche inhaltliche Quelle auf
Offenbarung 2,10 und 1. Korinther 9,24. Trotz der offensichtlichen biblischen Bildung
handelt es sich jedoch um hiufig wiederkehrende Metaphern in Francks Dichtungen, wie
etwa in folgendem Textbeispiel zu Esto mihi (GWP, S. 130):

7.

... Ich riibme Jesu Blut und Striemen!

Sein Blut-Rubin verbleibt mein Edelstein,

Und sein bedornter Krantz soll meine Crone seyn!

2
Die Bande, die Er trigt,
Sind giildne Ketten meiner Seele!
Die Schmach, womit man Ihn belegt,

Ist dieser Rubm, den ich erweble!

Sein Spottkleid ist mein Schmuck und Ebren-Tracht,

Und seine Niedrigkeit ist meine hoechste Pracht.

3:

.« . Nur Jesus Creut? ist, was mein Hertz verlangt,

Weil an dem Creutz allein mein gantzer Himmel bangt!
Vgl. auch GWP, S. 16f., 22—28, 223-226, 300 (mit , Kleinod*, ,,Zier", »[Thrinen-] Perlen®
als weiteren bevorzugten Ausdriicken); auch EvSFA, S. 25, 41, 48 und besonders 229. Fir
das Kreuz-Kleinod-Kampf-Motiv ist, auch im Blick auf BWV 12, folgender Text zu
Michaelis aus EpAO besonders charakteristisch:

Auff! Zum Streit! ergreiff die Waffen!

Folge Christi Creutz-Panier!

Man erlanget nicht im Schlaffen

Palmen-Schmuck und Cronen-Zier!

Vgl. auch S. 43, 81 und 106.
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Lamento-Thema begegnet in auffallender Weise nicht nur in BWV 12, sondern
auch in der Kantatenreihe fiir den 7. bis 9. Sonntag nach Trinitatis der Evange-
lischen Sonn- und Fest-Tages-Andachten.

Spitta weist gewissenhaft darauf hin, daB es keine direkten und konkreten Be-
lege fiir eine personliche Bekanntschaft von Bach und Franck gibt. Auf der an-
dern Seite rechnet schon Spitta damit, daf die Jagdkantate BWV 208 ein Werk
darstellt, zu dem der Auftrag sowohl an Franck wie auch an Bach ergangen war.
Eine Zusammenarbeit wire somit wohl spitestens seit dem Winter 1712/13 nach-
zuweisen,® und es ist kaum glaubhaft, daB in der kleinen Residenzstadt Weimar
nicht personliche Begegnungen zwischen den beiden stattgefunden hitten,® die
dann auch BWV 12 als einem gemeinsamen Projekt zugute gekommen wiren.
Und es besteht in der Tat die Moglichkeit, daB sich Bach an den beriihmten Dich-
ter mit der ausdriicklichen Bitte gewandt hat, ihm fiir eine zum Jubilatesonntag
1714 (mit seinem charakteristischen Evangelium) intendierte Lamento-Passa-
caglia einen geeigneten Klagetext zu liefern. Wie dem auch sei, als entscheidend
wire festzuhalten, dal die Konzeption des Franckschen Textes unter den Ein-
flufl des Ennius-Fragments ,,flentes, plorantes, lacrimantes, obtestantes gelangte,
und zwar offensichtlich durch die rhetorische Schrift Ad Herennium. Gemein-
sam verstehen es Dichter und Komponist, das notorische Wortgeklingel in aus-
drucksvollen poetisch-musikalischen Affekt umzugiefen. Johann Abraham Birn-
baums bekannter Hinweis auf Bachs intime Vertrautheit mit den Zusammen-
hingen der ,, Ausarbeitung eines musikalischen Stiicks mit der Rednerkunst* legt
den Gedanken nahe, dafl Bach — wie das Beispiel BWV 12 andeutet — hier

einiges Salomo Francks Erfahrungen mit den Prinzipien der antiken Redekunst
verdankt.

38 Zur Chronologie von BWYV 208 vgl. Diirr St 2, S. 61.

% Erwihnenswert erscheint in diesem Zusammenhang das Aufgreifen des Themas ,Musik*
in den Dichtungen Francks und des Weimarer Hofadvokaten und Poeten Johann Christoph
Lorber (zu dessen Verbindung mit Bach vgl. Dok II, Nr. 72). In seinem Gedicht,Lob der
edlen Musik” rihmt Franck seinen Dichterkollegen unter Bezugnahme auf dessen ,Lob
der edlen Musik“ (Weimar 1696) sowie ,Vertheidigung der edlen Musik“ (Weimar 1697).
In einem Gedicht beziiglich der Veroffentlichung von Francks GWP (1711) hatte friiher
Lorber iha als den ,gelebrten Franck™ und den ,kunstberiibmten, den Musenfreund”
adressiert. So berichtet Schauer, a.a. O., S. XXIV-XXV.






Bach und der Picander-Jahrgang — Eine Erwiderung

Von William H. Scheide (Princeton, N. J.)

Fir den Biographen ist es gewid hochst bedeutsam zu wissen, ob RegelmifBig-
keit oder ihr Gegenteil den Schaffensprozef eines Komponisten prigen. In die-
sem Sinne war es fiir mich besonders erfreulich, dafl Klaus Hifners Artikel iiber
den Picander-Jahrgang' die zwischen Alfred Diirr und mir 1961 gefiihrte ein-
schligige Diskussion? wieder aufnahm.? Wenngleich Hifners Darlegungen mei-
nen damals geduferten Auffassungen in wesentlichen Punkten widersprechen,
werde ich nachstehend — mit einer Ausnahme — auf die Wiederholung meiner
seinerzeit vorgetragenen Argumente verzichten.

Hifners Interpretation einiger Quellen des 18. Jahrhunderts — es handelt sich
um Zitate aus dem ,,Nekrolog” von 1754, aus Briefen Carl Philipp Emanuel
Bachs von 1774 und 1775 sowie dem 1728 gedruckten Vorwort des Picander-
Jahrganges* — weicht substantiell von der meinigen ab. Zu fragen bleibt jedoch,
ob die angezogenen Stellen wirklich so klar und unzweideutig, wie Hifner
glaubt, gegen meine Auffassung sprechen. Kann denn etwa die Erwihnung von
»finf Jahrgingen® von Kirchenkantaten als gesichert gelten, wenn sie auf einem
Bericht basiert, den einer seiner Autoren selbst nJusammgestoppelt” und
wnicht viel webrt”* titulierte? Oder sollte man nicht lieber darauf verzichten, auf
mehrdeutigen Quellenaussagen als Basis ganze Hypothesengebiude zu errich-
ten?

Einen oft zitierten Bericht Johann Friedrich Rochlitz’ 18t Hifner ganzlich un-
erwihnt: Hiernach schickte Bach dem Superintendenten Salomo Deyling ,jedes-
mal zu Anfang der Woche mehrere auf den Tag gerichtete Texte seiner Kirchen-
stiicke zu (gewdhnlich drei) und der Doctor wihlte daraus ... Man fand nach
[Bachs] Tode fiinf ganze Jahrginge derselben fiir alle Fest- und Sonntage.“¢ Die
Worte ,,gewdhnlich drei“ tauchen bei Rochlitz ohne erkennbaren Anlaf} auf
und kollidieren iiberdies mit dem Hinweis auf , fiinf ganze Jahrginge“, den
Rochlitz aus dem Nekrolog oder aus Johann Nikolaus Forkels Bach-Biographie
von 1802 iibernommen haben diirfte. Nachdriicklich ist zu fragen, was dieses
»gewohnlich drei* hier zu bedeuten hat, ob es ernst zu nehmen ist oder aber
ignoriert werden sollte, schlieflich, ob ein Bericht Rochlitz’ als weniger zuverlis-

1 BJ 1975, S. 70f.

2 Mf 14, 1961, S. 60-6 3, W. H. Scheide, Ist Mizlers Bericht iiber Bachs Kantaten Eorrebt? g
ebenda, S. 192-195, A. Diirr, Wieviele Kantatenjabrginge bat Bach komponiert? Eine
Entgegnung; ebenda, S. 423—427, W. H. Scheide, Nochmals Mizlers Kantatenberiche —
Eine Erwiderung.

3 Vgl. auch W. Blankenburg, Die Bachforschung seit etwa 1965, in: Acta Musicologica, 5o,
1978, S. 93—154, besonders S. 104—109.

4 Vgl. Dok III, Nt. 666, 801 und 803, sowie Dok II, Nr. 243.

5 Zu meiner Interpretation dieser Stelle vgl. Mf, a.a. O., S. 423.

8 F. Rochlitz, Fiir Freunde der Tonkunst, IV, Leipzig 1830, zit. nach 3. Aufl., Leipzig 1868,
S. 280. Vel. MF, a.a. O, S.62.
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sig zu gelten hat als eine Mitteilung des Nekrologs. In der Tat wire es ja ver-
lockend, aus Rochlitz’ Formulierung zu folgern, dafd niemals mehr als drei Jahr-
ginge existiert hitten (zuziiglich gelegentlicher Kompositionen, die nicht in die
Jahrginge eingeordnet werden konnten). Eine eingehende Diskussion dieser
Deutung erscheint wiinschenswert.

Hifners Hauptinteresse gilt, wie schon der Titel seines Aufsatzes erkennen 1aft,
dem Picander-Jahrgang. Sorgfiltig unterscheidet er zwischen der von ihm PJ I
genannten Erstausgabe des Jahrgangs von 1728 und der PJ II bezeichneten zwei-
ten Ausgabe innerhalb der 1732 gedruckten grofieren Gedichtsammlung.” Von
PJ 1 kannte die Bach-Forschung nur ein einziges Exemplar, das aber 1945 dem
Krieg zum Opfer gefallen ist. Nach Spitta beginnt dort der Jahrgang ,gegen
allen Brauch mit dem Johannisfest und schlieft mit dem vierten Trinitatis-Sonn-
tage“® Hierzu #uBert Hifner die Vermutung, dal Picander seinen Jahrgang
eigentlich mit dem 1. Sonntag nach Trinitatis — dem Tag, mit dem Bachs Kan-
tatenjahrginge Nr.I und II einsetzen — hatte beginnen wollen, dann aber den
Stichtag geringfiigig verfehlte.’

Im Blick auf die tempora clausa in der Advents- und Fastenzeit hebt Hafner
hervor, dafl der Text zu Marid Verkiindigung in PJ II zwischen Judika und
Palmsonntag steht,” das Fest hingegen 1729 zwischen Okuli und Litare fiel.
Hieraus folgert er, dafl in PJ I die Kantaten fiir die Fastenzeit nicht enthalten
waren. Dies wiederum wiirde nahelegen, dafl auch der 2.bis 4. Advent nicht
beriicksichtigt worden wiren und dafl — sofern noch der Sonntag nach Weih-
nachten sowie der 6. Sonntag nach Epiphanias wegficlen, zwei Feiertage, die
1728/29 nicht vorkamen — PJ I iiberhaupt nur diejenigen Texte enthalten hitte,
die Bach 1728/29 in Leipzig aufgefithrt haben konnte. PJ I habe somit als Text-
buch fiir die Kantatenauffiihrungen simtlicher Gottesdienste im Zeitraum eines
Jahres zu gelten und zeige so gesehen, dafl Bach den gesamten Picander-Jahr-
gang komponiert habe oder zumindest alle diejenigen Texte, die PJI — gemal
Hifners Rekonstruktion — enthalten haben miifite.

Diese Behauptung 148t sich vielleicht auf folgende Weise nachpriifen. Der ver-
lorene Druck PJ1 hat offenkundig nicht nur Spitta vorgelegen, sondern auch
Rudolf Wustmann, der in seiner Ausgabe der Bachschen Kirchenkantatentexte !
die entsprechenden Seitenzahlen fiir die Kantaten BWV 188, 197a, 171, 156,
84", 159, 145 und 174 mitteilt. Bei einer Gegeniiberstellung dieser Angaben mit

7 (C. F. Henrici), Picanders Ernst-Schertzhaffte und Satyrische Gedichte, Dritter Theil,
Leipzig 1732.

8 Spitta I, S. 175. 9 BJ 1975, S. 8o.

0 In den Leipziger Kirchen erklang zwischen Estomihi und dem ersten Osterfeiertag konzer-
tierende Kirchenmusik nur zu Marii Verkiindigung sowie in der Karfreitagsvesper (Pas-
sionsmusik). In PJ II erscheinen als einziger Hinweis auf einen Text fiir Palmsonntag die
Worte ,siche den ersten Advent“. Da das Evangelium des Palmsonntags mit dem des
1. Advents identisch ist, hatte Picander seinen Kantatentext zum 1. Advent zur Wieder-
verwendung am Palmsonntag bestimmt. Wir nehmen an, daf in PJ I ein entsprechender
Hinweis stand, und vernachlissigen bei den folgenden Umfangsberechnungen beide Ein-
tragungen im Blick auf ihre Kiirze. ‘

" R. Wustmann, Joh. Seb. Bachs Kantatentexte, Leipzig 1913.

2 In der abweichenden Gestalt ,Ich bin vergniigt mit meinem Stande®. Wir gehen davon
aus, daf diese Fassung in PJ I wie in PJ II auftritt.
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den entsprechenden Seitenzahlen in PJ II ist zu bedenken, daf} in P]J IT der Jahr-
gang mit dem 1. Advent beginnt (P]J I setzt, wie erwahnt, mit dem Johannisfest
ein) und die Seiten 79 bis 188 einnimmt. Unter Beriicksichtigung dieses Unter-
schiedes ergibt sich folgende Tabelle:

Festtag Textnumerie-
rung nach
Hifner

21. n. Trinitatis P65

1. Weihnachtstag Ps

Neujahr Pog

;. n. Epiphanias B4

Septuagesimi Pig

Estomihi ’ P21

3. Ostertag P30

2. Pingsttag P 39

BWV
in PJ I

188 472
197a TR
I71 81
156 91

84 101
159 106
145 125
174 147

Anfangsseite Anfangsseite

in PJII

179
85
92

100

108

111

125

139

Damit kann das Verhiltnis zwischen Seitenzihlung und Kantatennumerierung
in beiden Ausgaben wie folgt bestimmt werden:

Gruppierung der

I

Kantaten nach

esttage Hifners Zahlung

1. 21. n. Trinitatis bis 65—70, 1—4 = 10

()

9

+

-

6

.

13

4. Advent

. 1. Weihnachtstag bis -8 = 4

Sonntag nach Weih-
nachten

. Neujahr bis 2. n. 9—-13 =5
Epiphanias

. 3.n. Epiphanias bis 14-18 = 5
6. n. Epiphanias

. Septuagesima bis 19—20 = 2
Sexagesima

. Estomihi bis 21-29 =9
2. Ostertag

. 3. Ostertag bis 3038 =9

1. Pfingsttag

Seitenumfang in
PJ 1

47-70 = 24
(ohne 2.—4. Ad-
vent?)

71—80 = 10
(ohne Sonntag
nach Weihnach-
ten?) ™

81—90 = 10

9I—100 = 10
(ohne 6. n. Epi-
phanias?)
10I—105 = §

106—124 = 19
(ohne Sonntage
der Fastenzeit?) "
125—146 = 22

Seitenumfang in

PJII

179—188,
79-84 = 16

85—91 =7

92599 =

100—107

108—110

I11—124

125—-138

14

14

Diese Seitenangabe in PJ I bestitigt, daf PJ I nicht mit dem 1. Advent begonnen haben
kann, wie Blankenburg (a.a. O., S. 109) zu vermuten scheint. Hatte er recht, mifite eine
Weihnachtskantate eine wesentlich niedrigere Seitenzahl aufweisen als ein Kantatentext

der spaten Trinitatiszeit.

% Val. Hafner, a. a. O., S. 79. Niheres hierzu weiter unten.

4
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Zu bemerken ist, dafd die Seitenzahlen nicht die exakte Linge der betreffenden
Passagen wiedergeben. Moglich erscheinen Abweichungen von nahezu zwei
Druckseiten Umfang. Bei Betrachtung der Gruppen 6 und 7 in PJII etwa er-
geben sich als denkbare Extreme: a) Gruppe 6 beginnt auf S. 111 oben und
reicht auf S. 125 fast bis zum Seitenende, so dafl dort nur noch Platz fiir die
Uberschrift zu BWV 145 bleibt. Damit wiirde Gruppe 6 fast 15 Seiten einneh-
men. b) Gruppe 6 beginnt gerade noch am Ende von S. 111 und endet auf S. 124.
Dann wire ein Umfang von nur wenig mehr als 13 Seiten gegeben. In Wirklich-
keit nehmen in PJ IT Gruppe 6 13,3 Seiten und Gruppe 7 14,7 Seiten ein, so dafl®
Gruppe 7 sich als etwa zehn Prozent umfangreicher als Gruppe 6 erweist.
Nunmehr 1afit sich der durchschnittliche Seitenumfang je Kantate in beiden
Ausgaben errechnen. Zu beriicksichtigen ist hierbei — je nachdem, ob man Haf-
ners Theorie folgt oder nicht — eine gewisse Unsicherheit hinsichtlich des Inhalts
der Gruppen 1, 2, 4 und 6 in PJ I, so daf fiir diese Gruppen jeweils zwei ver-
schiedene Durchschnittszahlen angegeben werden miissen:

PJ 1 PJ 1T
1. 21. n. Trinitatis bis ohne 2.—4. Advent 3.4 =
4. Advent mit 2.—4. Advent 2,4 1,6
2. 1. Weihnachtstag bis ohne Sonntag nach Weihn. 3,3 -
Sonntag nach Weih- mit Sonntag nach Weihn. 2,5 1,75
nachten
3. Neujahr bis 2. n. 2 1,6
Epiphanias
4. 3. n. Epiphanias bis ohne 6. n. Epiphanias 2,5 -
6. n. Epiphanias mit 6. n. Epiphanias 2 1,6
5. Septuagesimi bis 2,5 L5
Sexagesimi
6. Estomihi bis 2. Oster- ohne Fastensonntage 4,75 =
tag mit Fastensonntagen 25T 1,6
7. 3. Ostertag bis 2.3 1,6

1. Pfingsttag

Die Durchschnittswerte fiir PJ IT erscheinen bemerkenswert einheitlich; gering-
tiigige Abweichungen sind wohl dadurch bedingt, daf8 die einzelnen Gruppen an
ihrem Anfang beziehungsweise Schluff zuweilen nicht die ganze Druckseite in
Anspruch nehmen. Insbesondere bleibt zu beachten, dafl die Kantatentexte fiir
Estomihi, Mariid Verkiindigung, 1.und 2. Ostertag — also Gruppe 6 ohne die
finf Sonntage der Fastenzeit — in PJ II jeweils 2,3, 1,2, 1,6 und 1,4 Seiten ein-
nehmen, was insgesamt 6,5 Seiten ausmacht oder weniger als die Halfte der von
den neun Kantaten dieser Gruppe beanspruchten 13,3 Seiten. Dies ergibt einen
Durchschnitt von 1,6 Seiten fiir jede dieser Kantaten, was genau dem anderwiirts
vorfindbaren Wert entspricht, beispielsweise bei den sechzehn Kantaten der,
Gruppen 3, 5 und 7.

Die Durchschnittszahlen fiir PJ I sind in diesen drei Gruppen ebenfalls nahezu
gleichartig. Ein Gesamtdurchschnitt wiirde vermutlich nicht mehr als 2,3 betra-
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gen und so um ein Drittel iber demjenigen von PJ II liegen. Offensichtlich lief3
sich auf jeder Druckseite in P] II mehr Text unterbringen als in PJ I. Demzu-
folge wire zu erwarten, dafl die Kantaten fiir Estomihi, Marii Verkiindigung,
1. und 2. Ostertag, die in PJ IT den Raum von vier durchschnittlichen Kantaten,
also 6,5 Seiten, einnehmen, in P] I entsprechend viel Platz beanspruchen miif’-
ten, vermutlich 9, aber kaum mehr als 10 Seiten. Nach den von Wustmann mit-
geteilten Seitenzahlen nimmt Gruppe 6, in der diese Kantaten erscheinen, je-
doch 19 Seiten ein.” Somit ist zu fragen, was die iibrigen 9 oder 10 Seiten ent-
halten haben. In PJ II handelt es sich um die Kantatentexte der fiinf Fastensonn-
tage. Sollten diese auch in PJ I, und zwar auf den Seiten 109 bis 118 gestanden
haben? Hafner ist gegenteiliger Meinung, wenn er schreibt: ,,Dieser Sachver-
halt steht offenkundig in Widerspruch zu der Vorrede von PJI...“%
Unbestreitbar konnte jedoch, sofern PJ I alle auch in PJ II gedruckten Kantaten
enthielt, jede Ausgabe eine Durchschnittslinge fiir eine Kantate aufweisen, die
fir PJI etwa 2,25 Seiten betragen diirfte, fiir PJII etwa 1,6 Seiten. Sollte es
dann wirklich nur einer Verkniipfung von Zufilligkeiten zuzuschreiben sein,
wenn die einzigen relevanten Abweichungen von dieser Durchschnittszahl sich
fiir PJ I gerade an denjenigen Stellen ergeben, wo man — Hifner folgend — die
dort angeblich nicht enthaltenen Kantaten von der Berechnung ausschlief3t?
Abwegig wire es, die aus Hifners Theorie resultierenden ,leeren® Seiten in
PJ I nicht zur Kenntnis zu nehmen. Die niichstliegende Erklirung wire, dafd Haf-
ners Annahme falsch ist und PJ I alle Kantaten enthielt, die auch in PJ II ver-
offentlicht sind. Dann aber kann Bach nicht den gesamten Jahrgang komponiert
haben, wie auch von ihm als Leipziger Director Musices dies niemand erwartet
haben wird — eine Feststellung, die Hifners Hypothesen den Boden entzieht. Ob
es Hafner selbst oder jemand anderem gelingt, dieses Ergebnis mit der An-
nahme zu vereinbaren, Bach habe doch simtliche Kantatentexte aus PJ I kom-
poniert, bleibt abzuwarten. Bis dahin werde ich skeptisch bleiben und keine
Veranlassung sehen, meine 1961 geduflerten Ansichten zu dndern.”

15 Ahnliche Berechnungen lieBen sich fiir die Gruppen 1, 2 und 4 anstellen. So nehmen in
PJ II bei Gruppe 1 die letzten. sechs Trinitatiskantaten sowie der Text zum 1. Advent
etwa 11 Seiten ein. In PJ I wire der entsprechende Abschnitt nur wenig linger als 16 Sei-
ten, so dafl — vorausgesetzt, der 2. bis 4. Advent wiren nicht mit Texten bedacht worden —
etwa 7 der 24 Seiten in Gruppe 1 leer geblieben sein mufiten.

oA Al O, Sig6!

7 Vgl. Blankenburgs zhnliche Zweifel, a.a. O., S. 109.






Die Harmonik J. S. Bachs — eine funktionsanalytische Studie

Von Jorgen Jersild (Kopenhagen)

In der Zeit um 1700 diirfte der endgiiltige Durchbruch der Dur- und Molltonali-
tit und -harmonik erfolgt sein. Funktionell bedingte Akkordfortschreitungen
hatten damals bereits eine anschnliche Tradition hinter sich, die fiir gewisse
Progressionsmuster bis in die Frithrenaissance zuriickverfolgt werden kann. Am
Ende des 17. Jahrhunderts macht sich jedoch ein fiir die Entwicklung symptoma-
tischer Umstand geltend: die Ausweitung des Tonraums, die zu dem ,,geschlos-
senen” Quintenzirkel fihrte und die Anwendung des vollen Spektrums der
Akkordpositionen ermoglichte, Ziige, die man als wesentliche Voraussetzungen
fiir die voll entwickelte Funktionsharmonik auffassen mufl.

Die Mitteltontemperatur war ihrem ganzen Wesen nach eng mit den modalen
Tonalititen verkniipft. Ihre rein gestimmte 4/5-Terz beschrinkte im Prinzip die
modulatorische Bewegungsfreiheit und das akkordische Repertoire infolge der
Einengung des Tonraums, dessen duflerste Grenze die Tone gis und es bildeten.
Man betrachtete dieses schwebungsfreie, wohlklingende Intervall in dem Grade
als eine conditio sine qua non, daf® man, um expandierenden Tonalitdtsansprii-
chen zu geniigen, versuchsweise Klavierinstrumente mit Doppeltasten fiir gis-as
und dis-es herstellte, soweit man sich nicht mit dem ,,Wolf* abfand.’
Werckmeisters Schrift ,, Musicalische Temperatur” von 1691 mufy als eine Art
theoretischer Rationalisierung von Forderungen aufgefaBt werden, die sich in
der Praxis lingst zwingend aufgedringt hatten. Nach einer Polemik gegen die
Mitteltontemperatur macht Werckmeister vier Vorschldge fir Temperaturen,
die sich der gleichschwebenden Stimmung nihern, ohne sie doch ganz zu errei-
chen. Dasselbe gilt fiir Johann Georg Neidhardts ,,Beste und Leichteste Tempe-
ratur” von 1706. Beide Verfasser sind sich dariiber klar, daff die grofen Terzen
.in die Héhe schweben miissen®, wenn der Quintenzirkel geschlossen werden
soll. Bei Werckmeister findet sich ein ,,Canon circularis®, mit dem man die
Temperatur auf ihr Vermégen hin priifen kann, den Rundgang durch den Quin-
tenzirkel zu gestatten. In Matthesons Generalbafischule von 1719 finden sich
dhnliche Kontrollmethoden, u.a. ein ,Prob-Stiick”: eine Sequenz, die nach
zwolf fallenden Quinten zur Ausgangstonart f-Moll zuriickfiihrt.?

Die Aktualitit des Problems geht auch aus einem Passus in dem Bach-Ne-
krolog von 1754 hervor, zu dessen Verfassern Carl Philipp Emanuel Bach und
der Bach-Schiiler Johann Friedrich Agricola gehoren: ,,Die Clavicymbale wufite
er, in der Stimmung, so rein und richtig zu temperiren, daf3 alle Tonarten schon

1 Zu diesen sogenannten enharmonischen Instrumenten vgl. W. Dupont, Geschichte der mu-
sikalischen Temperatur, Nordlingen 1935, S. 47ff. Vgl. auch J. M. Barbour, Tuning ana
Temperament. New York 1972, insbesondere den Abschnitt From Theory to Practice, mit
einer Untersuchung der Akzidentalienpraxis im 16. und 17. Jahrhundert.

2 Niheres bei Dupont, a. a. O., Abschnitt Durchdringen der gleichschwebenden Temperatur,

S 63 H
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und gefdllig klangen. Er wufite, von keinen Tonarten, die man wegen unreiner
Stimmung hitte vermeiden miissen.”3 Wie man sieht, verlie sich Bach auf sein
feinfiihliges Gehor, zum Unterschied von Neidhardt, der ein Monochord be-
nutzte — mit nicht iiberzeugendem Resultat.*

Daf die frither sakrosankte rein gestimmte Terz gerade in dieser Zeit aufgegeben
wird, siecht Wilhelm Dupont — zweifellos mit Recht — als ein Zeichen fiir die
asthetische Kursidnderung, die der Durchbruch der Dur-Moll-Tonalitit mit sich
brachte, indem die aufwirts temperierte grofle Terz und die entsprechend ver-
kleinerte kleine Terz den Kontrast zwischen den beiden Tongeschlechtern ver-
schirften.’

Dieser Entwicklungsverlauf bildet den Hintergrund, auf welchem sich Bachs
Harmonik abzeichnet. Die funktionelle Dur- und Mollharmonik gelangt hier zur
vollen Entfaltung, wenn auch mit einer verhiltnismiBig begrenzten Ausnahme,
Bachs Choralbearbeitungen und Choralharmonisierungen. Auch sie sind weit-
gehend vom Dur-Moll-Stil geprigt, hin und wieder sogar sehr radikal; es finden
sich aber auch Wendungen, die auf die Modalharmonik einer fritheren Zeit zu-
riickweisen. In seiner Abhandlung ,Die Harmonik ]. S. Bachs* macht Max Zu-
lauf die Feststellung, daf} sich diese archaischen Ziige besonders in Harmonisie-
rungen und Bearbeitungen mixolydischer und phrygischer Melodien finden.®
Bachs Streben, den #lteren Choralmelodien eine moderne harmonische Einklei-
dung zu geben, macht sich jedoch stark geltend. In Arnstadt bringt ihm dies so-
gar7eine Reprimande von seiten des griflich-schwarzburgischen Konsistoriums
ein.

Der Sterbechoral ,,Es ist genug“® ist ein wohlbekanntes, sprechendes Zeugnis
neben anderen fiir die schépferische Kiihnheit, die in der Bachschen Choral-
harmonik zutage tritt. Zwei gleichlautende Melodieabschnitte sind, dem ver-
schiedenartigen Affektgehalt der beiden Textstellen entsprechend, ganz ver-
schiedenartig harmonisiert, der erste mit seiner ruhig schreitenden Achtelbewe-
gung: , Ich fahre sicher hin im Frieden®, der andere mit seiner chromatisch fal-
lenden Baflinie und seinen gespannten Harmoniefolgen: , Mein grofer Jammer
bleibt danieden“ (die unter dem Notenbeispiel angefiihrten Analysensymbole
werden spiter erortert) :

3 Dok 111, S. 88.

% Vgl. Dupont, a. a. O., S. 86£.

5 Ebenda, S. 84.

6 Berner Veriflentlichungen zur Musikforschung I, Bern 1927, S. 133 ff.

7 Vgl. H. Keller, Studien zur Harmonik Joh. Seb. Bachs, B] 1954, S. 58. Die drei Choral-
bearbeitungen der Arnstidter Zeit, ,,Allein Gott in der Hoh’ sei Ehr* (BWV 715), »Herr
Jesu Christ, dich zu uns wend* (BWV 726) sowie ,,Gelobet seist du, Jesu Christ* (BWV
722), scheinen deutlich zu zeigen, was das Konsistorium beanstandete : Die ausschweifenden
Melismen bei jedem FermatenschluB, die zweifellos gecignet waren, die Gemeinde zu
»confundiren®, und die Kiihnheit der Harmonisierung mit ihrer ungewdhnlichen Disso-
nanzbehandlung (,tonus peregrinus — ,tonus contrarius®), die beispiclsweise die ab-
schlieBenden Akkordfolgen der ersten Periode der beiden erstgenannten Chorile prigt.
Aus der Kantate ,,O Ewigkeit, du Donnerwort® (,Dialogus wischen Furcht und Hoff-
aung”, BWV 60).
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Notenbeispiel 1

Gewisse Ziige von Bachs Harmonik weisen schlagend iiber ihre eigene Zeit hin-
aus. Es lassen sich sogar Ubereinstimmungen mit der Harmonik des 19. Jahrhun-
derts aufzeigen, wie beispielsweise die hiufig auftretende Septimisierung von
Akkordpositionen, die gleichfalls haufigen Polaritétsbildungen rund um die Sub-
dominant- und Dominantpositionen und die damit verbundenen Umformungen
der Akkordstrukturen — im ganzen genommen Ziige, die man generell als Aus-
weitung des Tonalititsbegriffs charakterisieren kann und die als eine recht um-
fassende Bereicherung des Akkordmaterials mit verschiedenen, nicht leitereige-
nen Positionen in Erscheinung treten und die Basis fiir die zusammenfassenden
Modelle sind, die sich fiir die Akkordfolgen herausbilden. Dies sind die Seiten
von Bachs Harmonik, die nachstechend erortert werden sollen, auch mittels
Parallelisierungen mit Beispielen aus spiteren Phasen der Funktionsharmonik.

Der zweite Abschnitt des Zitats aus dem Choral ,,Es ist genug® ist ein Beispiel
fiir die obengenannte Septimisierung; hier sind alle Akkorde, abgesehen von dem
zweiten und dem letzten, Vierklinge. Die Stelle zeigt iibrigens auch, wie ein
relativ begrenzter harmonischer Verlauf eine Anzahl leiterfremder T6ne in die
Akkordstrukturen mit einbeziehen kann, ohne unsere Auffassung der Haupt-
tonalitit zu beeintrichtigen; man hort A-Dur als den sammelnden Faktor trotz
der leiterfremden Téne dis, £, g und ais. Fiir ein harmonisches Geschehen dieser
Art ist es charakteristisch, daf} die Ausweichungen am Anfang der Akkordfol-
gen auftreten (einen Augenblick lang scheint die Akkordfortschreitung nach
h-Moll zu streben, eine Tendenz, die jedoch sofort von dem fiir die Tonalitat
signifikanten S6-Akkord durchkreuzt wird), wihrend der letzte Teil der Akkord-
folge tonalititsstabilisierend fungiert.

Im Notenbeispiel 2, den Anfangstakten der Sarabande aus der Englischen Suite
Nr. 6, wird in gleicher Weise die Tonalitat d-Moll festgehalten, trotz der fiir
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Bach typischen Polarititsbildung, die das Subdominantniveau durch Septimisie-

rung der vorausgehenden Tonikaposition voriibergehend zum Tonikazentrum
werden 140t (die Analysenbezeichnung SD = Dominante der Subdominante).
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Notenbeispiel 2

Der SD-Akkord ersetzt zweimal (T. 2 und 5) den nach der Dominante erwar-
teten Tonikadreiklang und belebt damit die Funktionsspannung, weil die Sep-
timisierung der Tonika diese auf die viertletzte Stelle in einem sozusagen ,.regel-
rechten® Kadenzmodell ,,zuriickriickt”: SD-S-D-T (vgl. die unter der Analyse
angegebenen Positionsziffern, die den ,,Abstand vom Tonikazentrum angeben:
4 = viertletzte Position, 3 = drittletzte Position usw.).

Im Notenbeispiel 3 aus dem ,,Crucifixus* der h-Moll-Messe ist das tonale Ge-
schehen noch etwas erweitert, indem es vor dem Eintritt der Subdominante so-
wohl durch deren Subdominante (SS) als deren Dominante (SD) bereichert
wird. Die Subdominante der Subdominante tritt erst mit Septime (c¢) und dann
mit Sexte (h) auf.
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Notenbeispiel 3

Die Polarisationsbildung auf dem Dominantniveau, die sich am hiufigsten durch
den Wechseldominantakkord zu erkennen gibt (Beispiel 2, T. 3 und 6, sowie
Beispiel 3, T. 13 und 15), kann sich auch auf die Tonikaposition auswirken, so
daf} diese, normalerweise durch eine hinzugefiigte Sexte, ein subdominantisches
Aussehen annimmt. Beispiele hierfiir finden sich nicht selten im 19. Jahrhundert,
so etwa in der Kadenzbildung (Notenbeispiel 4) aus César Francks ,,Variations
symphoniques® (das Analysensymbol DS = Subdominante der Dominante).
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Notenbeispiel 4
Die gleiche Erscheinung findet sich auch in Bachs Harmonik, beispielsweise in
dem Choral ,,Das neugeborne Kindelein“,” wo der Dominantposition auf ent-
sprechende Weise die subdominantisierte Tonika vorausgeht (Notenbeispiel §).
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Notenbeispiel 5

Der wesentlichste Impuls zu der Tonalititserweiterung, die sich bereits in Bachs
Harmonik bemerkbar macht, scheint jedoch von einer ganz bestimmten Akkord-
bildung auszugehen, niamlich der alterierten Wechseldominante. Bereits in den
frilhesten Phasen der Funktionsharmonik tritc dieser Akkord mit tiefalterierter
Quinte in drei Varianten auf, die mit einer Anleihe bei der Generalbaftermino-

logie als die italienische (it.), die franzésische (fr.) und die deutsche (dt.) be-
zeichnet werden konnen (Notenbeispiel 6).

a. b. e.
g a] ad b
=15
1§ Y ——
D) ] i T I [ |
c:Dalt D Dait D bait D§ D
it. £E dt.

Notenbeispiel 6

Der Akkord kommt sporadisch schon im 16. Jahrhundert vor. Seine Entstehung
kann genau wie die anderer Vierklinge auf Stimmfithrungsprinzipien zuriick-
gefithrt werden, wie im Notenbeispiel 7 (Guillaume Costeleys Chanson “Bouche
qui n’as point de semblable®, 1570) ® das Zusammentreffen des Bafitons b mit
dem Wechselton unter dem a des Soprans, fiir welchen den Stimmfiithrungsnor-
men der Zeit entsprechend der kleinen Sekunde der Vorrang gebiihrte (a — gis —

? SchluBchoral der Kantate BWV 122.

0 H. Expert, Les maitres musiciens de la Renaissance Francaise, Guillaume Costeley I,
Nr. VI, S. 23 . Die gleiche Wendung kommt auch bei Victoria (1576) vor, vgl. P. Ham-
burger, Subdominante und Wechseldominante, Kooenhagen 1955, S. 202.
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a). Das Beispiel zeigt, wie sich ein fiir die funktionelle Harmonik typisches Ka-
denzmodell schon in einer viel fritheren Stilphase manifestiert.
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Notenbeispiel 7
In Bachs Harmonik kommt die alterierte Wechseldominante keineswegs selten,

in den Choralbearbeitungen aber nur ausnahmsweise vor. Wie die Notenbei-
spiele 8a—c zeigen, lassen sich jedoch alle drei Varianten auch in dieser Werk-
gruppe nachweisen; sie treten hier aber nur als Durchgangsbildungen auf un-
betonten Achteln auf (BWV 351, 434 und 272).

a, Ich hab mein Sach
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Die iibliche Weiterfiihrung des Akkords ist im grofien und ganzen dieselbe fiir
alle drei Varianten, niamlich eine Progression iiber die Dominante, oft mit vor-
ausgehendem Quartsext- oder Quartquintvorhalt, zur Tonika. Bei Bach findet
sich aufferdem oft eine nicht alterierte Wechseldominante zwischen dem Vor-
haltsakkord und der Dominante (Beispiele 8b und 8c).

Dagegen lif¢t sich ein Unterschied zwischen den drei Typen hinsichtlich der Rolle
beobachten, die ihre urspriinglichen Grundténe spielen. Sowohl der italienische
als der franzosische Typus (vgl. Beispiel 6) gestatten die Hinzufiigung des
Grundtons der Wechseldominante (in Beispiel 6: d) als Baffundament, obschon

T Hhalt §Bg D
dt.

Notenbeispiel 8
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eine solche Konstellation nicht charakteristisch ist (weil dadurch die auswirts
gerichtete Strebetendenz der iibermifigen Sexte verschleiert wird). Was die
deutsche Variante anbelangt, hat die Alteration dagegen sozusagen zu einer
Emanzipation von der eigentlichen Position des Akkords, dem Grundton des
nicht alterierten Akkords, gefiihrt; die Konstellation d-as-c-es-fis wird nicht als
relevante Grundform des Akkords erlebt, weil unsere Perzeption ihn als ein viel
cinfacheres Muster auffaft, namlich als einen Septimenakkord auf der erniedrig-
ten VI. Stufe, in der c-Tonalitdt also als einen As-Dur-Septimenakkord. Dieser
Um:: -ud geht deutlich aus der Art und Weise hervor, in der der Akkord hiufig
eingefithrt wird, wie etwa in Notenbeispiel 9 aus der Tenorarie der Matthius-
Passion.

5 6
S\mv 5 e
o ¥ e : ————
84 b’ﬁ = = .a = L:ﬁ'
= —— == e
> 6 R e
6 6 B 5 6
a: D s SS

el ol 4 W N 7 r 1 9

9 ¥ Fe
T s = aP.
bol -1 57y L1
e | R L. =T1T"1T" = TN LT 14
bg ;
s—+ (= 1 ' H..—
-l;u |l£. & ﬁ—lr = bji“' =ll .l' 1'1 : - ,rﬁ, y
27b 68 6% 6h 7b 2
4 4 #
ss 5
Balt Dg Ip n

Notenbeispiel 9

Die Tonalitit ist dorisch notiertes c-Moll; die Akkordfortschreitung beruht auf
einer Quintschrittsequenz, die in reinen Quinten von der Tonika aus iiber die
Subdominante zur Subdominante der Subdominante (Grundton b, Analysensym-
bol SS) weiterschreitet und von da iiber die ,,dritte Subdominante® (Grundton
es, in der Analyse mit SS bezeichnet) zur ,vierten Subdominante” (SS) fort-

setzt."" An dieser Stelle endet die abwirts gerichtete Quintenkette; dank der
obengenannten akustischen Perzeptionsweise wird die vierte Subdominante—as—
als mit dem DD=!*-Akkord identisch erlebt und dementsprechend ganz normal
iiber einen Dominantquartsextakkord und die fiir Bach so typische nichtalterierte
Wechseldominante nach dem Vorhaltsakkord zur Dominante weitergefiihrt. Die
horizontalen und vertikalen Faktoren sind in gleicher Weise wirksam: die prig-
nante, chromatisch von b bis d fallende Linie der Vorhaltsfiguren und zugleich
deren Funktion als Bestandteil einer konsequent gesteuerten Akkordfolge.™

" In einer solchen Quintenreihe fungiert jede der einzelnen subdominantischen Positionen
dominantisch im Verhiltnis zu dem nachfolgenden Akkord: S im Verhiltnis zu SS usw.
2 Diese fiir Moll typische Quintschrittsequenz kommentiert Carl Dahlhaus teilweise schwer
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In der Kadenzbildung im Notenbeispiel 10 aus César Francks Orgelchoral in
E-Dur hort man die Akkordkette im 2. Takt als eine chromatisch fallende Folge
von Septimakkorden, was besagen will, dafl man auch hier die alterierte Wech-
seldominante, den mittleren der drei Akkorde, als einen Septimakkord auf der
bVI. Stufe (in E-Dur: ¢) apperzipiert.
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Notenbeispiel 10

Die Erniedrigung der Akkordquinte, die der Wechseldominante in erster Linie
eine neue spezifische Farbenwirkung zufithrte und gleichzeitig die funk-
tionelle Bindung an die nachfolgende Dominantposition verstiarkte, hat also
auch ein deutlich zutage tretendes Phinomen mit sich gebracht: eine Aufspaltung
der Wechseldominantposition in zwei Akkordpositionen: 1.den Akkord in
seiner urspriinglichen Gestalt mit der II. Stufe der Skala als Grundton (in c: d),
und 2. eine abgeleitete Form, deren akustisch relevanter Grundton sich im Ab-
stand eines Tritonusintervalls von der Position des nichtalterierten Akkords
befindet (in c: as).

Die Ableitungsform auf der bVI. Stufe manifestiert sich als eine vollig selbstin-
dige Position, die genau wie die anderen Akkorde der Tonalitit verschieden-
artig strukturiert sein kann. Hierfiir bietet die Harmonik des 19. Jahrhunderts be-
sonders viele Beispiele. Die Position kann zum Beispiel als Dreiklang auftreten,
so daB der von der Grundform tibernommene Leittonschritt ausfallt (vgl. Bei-
spiel 11a, der ausgefallene Leittonschritt: gis-a); der Akkord kann zu einem
Fiinf- oder Sechsklang ausgebaut werden (Beispiel 11b). Endlich kann der Ak-
kord sein Geschlecht andern und als Mollakkord auftreten (Beispiel 11¢).

Notenbeispiel 11

a.(Wolf) b.(Wolf) c. (Franck)
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verstindlich (BJ 1956, S. 81); die Tonart wird als g-Moll statt dorisch notiertem c-Moll
aufgefalt, so daBl die as-Position T. 7, die VI. Stufe in c-Moll, als eine Tiefalteration de-
IIL. Stufe in g-Moll (a) und eine Folge der ,, Kontraktion* der Sequenz betrachtet wird; die
Akkordreihe T. 6-8 wird danach in ihrer . nichtkontrahierten® Form gezeigt, und zugleich
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In den vorausgehenden Beispielen wurde der DDalt-Akkord zur Dominante
weitergefithrt, teils mit und teils ohne vermittelnden Vorhaltsakkord; aber dank
der akustischen Erscheinung des Akkords o6ffnet sich ein neuer Weg fiir seine
Fortschreitung, namlich die fallende Quintschrittfolge pVI- bII. Dadurch wird
der Akkordvorrat mit noch einer Position erweitert, die in demselben Tritonus-
abstand vom Dominantniveau liegt, wie ihn das Verhiltnis DD-DDalt zejgte.
Es muf’ deshalb angemessen scheinen, analog hierzu die bII-Position als eine
Ableitung von der Dominante zu betrachten und fiir sie das Analysensymbol
Dalt einzufihren.

Wie man sieht, wird hier die Bezeichnung ,alt” anders gebraucht als in der
funktionsanalytischen Terminologie ublich, indem der Suffix dazu dient, eine
von der Grundform eines Akkords abgeleitete und im Tritonusabstand zu ihr
befindliche Nebenform zu bezeichnen.

Die Folge DD2 —-D2k findet sich recht oft in Bachs Harmonik, zum Beispiel
in den abschlieBenden Takten des As-Dur-Priludiums aus dem Wohltemperier-
ten Klavier IT (Notenbeispiel 12).
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Notenbeispiel 12

wird die Position as durch a und die Position g durch d ersetzt (Beispiel 8), was jedoch be-
wirkt, dafl die Sequenz aus ihrer tonalen Bahn, der c-Moll-Tonalitit, gebracht wird. Vgl.
auch H. Federhofer (Festschrift Heinrich Besseler zum 6o. Geburtstag, Leipzig 1961,
S. 345E.) sowie Dahlhaus (BJ 1962, S. 78£.).
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Die Dominantposition T. 72, am Taktanfang als Durakkord realisiert, auf dem
vierten Achtel aber in Moll verwandelt, wird trugschlissig weitergefiihrt (das
Analysensymbol fiir den Stellvertreter in Moll ist ein kursives Doppel-T), wo-
durch die DDt-Position erreicht wird (Grundton: fes). Darauf folgt der fal-
lende Quintschritt, der zu der D3kt -Position fiihrt, die den ganzen nichsten Takt
ausfillt (Grundton: heses), wonach der Tritonusschritt heses-es zur Grundform
der Dominante leitet, die zusammen mit den folgenden Akkorden fiir die Tona-
litdtsstabilisierung sorgt.™

Wenn der D2lt-Akkord als Durdreiklang auftritt, besteht er aus denselben
Toénen wie die neapolitanische Subdominante (in c: D3t = des-f-as, Sn =
f-as-des). In der langsamen Einleitung der ,,Don-Giovanni“-Ouvertiire (Noten-
beispiel) hat die Fortschreitung T.3—4 im Prinzip die gleiche Akkordfolge wie
T. 72—73 des Bach-Beispiels.

n' | % -l 1 ==

b 5 T I T RS
:%3: == e — $ 3 r
¥ "7 7 T tag

s o :h X o e | |
Cn e v [ v % ey o i — %
s ’ EAIE H

a:Dg T Balt -2 Dalt=sn D§ D

Notenbeispiel 13

Der als Sekundakkord disponierte Vierklang im dritten Takt ist der DD alt-
Akkord in d-Moll. Er hitte dem ,klassischen” Brauch folgend unmittelbar zum
D‘i—Akkord des letzten Taktes weitergeleitet werden konnen; in diesem Fall
wire der Bafiton des Akkords als gis notiert worden. De facto fungiert der Ak-
kord aber als Ausgangspunkt der fallenden Quintverbindung zur D2!t, weshalb
er dominantisch im Verhiltnis zu dieser notiert ist. Diese nimmt jedoch bei
ihrem Eintritt dank des verdoppelten Bafitons g den Charakter eines Sn-Akkords
an (Analyse: Dt = Sn).

Ein entsprechendes Phinomen findet sich in der Arie ,Seufzer, Tranen” aus
Bachs Kantate BWV 21:
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3 Auch diese Stelle kommentiert Dahlhaus (BJ 1956, S. 83). Den Akkord auf dem dritten

Schlag in T. 72, fes-as-ces, bezeichnet er als eine ,,chromatische Nebenstufe* zu der VI.
Stufe von As-Dur, womit eine Alteration des Akkords f-as-c gemeint ist; die darauffol-
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Das Modell DDzt -Dalt-D, das die drei letzten Beispiele zeigten, kommt
héufig auch in romantischer Harmonik vor, zum Beispiel in der abschlieBenden
Kadenz von Chopins c-Moll-Priludium oder in den zitierten Takten (Noten-
beispiel 15) aus Schumanns Lied ,,Mit Myrthen®, wo der D2k-Akkord als Moll-
akkord auftritt und sich damit eindeutig von der Sn unterscheidet. Die Struktur
der Abfolge ist klar erkennbar trotz der etwas komplizierten Schreibweise, die
die Fortschreitung DDt-D:!t enharmonisch notiert.
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Notenbeispiel 15

Die funktionelle Harmonik zeigt eine verbreitete Neigung zu Analogiebildun-
gen. Genau wie der Grundform der Wechseldominante die Position ihrer Ober-
quinte vorausgehen kann — die VI. Stufe der Tonart (unten als , Dritte Domi-
nante” bezeichnet, Analysesymbol DD ), treten entsprechende Kadenzformen
auf, wo dem DD¢2l-Akkord seine Oberquinte vorausgeht (DD, in c: die
es-Position)." Da sowohl der Grundform der dritten Dominante als ihrer alt™-
Ableitung Folgen reiner Oberquinten vorausgehen kénnen, bilden sich zwei
»Quinttreppen®, deren voll ausgebaute Form die schematische Aufstellung
(Notenbeispiel 16) von der c-Tonalitit aus zeigt: a) die Quintenreihe der domi-
nantischen Grundformen, die von der Position fiinf Quinten iiber dem Tonika-
niveau ausgeht (fiinfte Dominante), und b) die im Tritonusabstand zur a-Reihe
befindliche Reihe, die von den Grundténen der entsprechenden abgeleiteten
»alt“-Formen gebildet wird.

Notenbeispiel 16

gende Position heses-des-fes (T.73) wird als eine entsprechende Alteration der II. Stufe
der Tonart, b-des-f, aufgefaBit. Die Nebenstufentheoric bringt also mit sich, daB auch der
Grundton eines Akkords alteriert werden kann, ein Standpunkt, dem ich nicht folgen
kann, da zwei Akkordstrukturen, deren Grundténe sich im Abstand eines Halbtons von-
einander befinden, wie spater gezeigt wird, einen Positionswechsel reprisentieren.

™ Vgl. Griegs Klavierkonzert, Satz 1, die beiden letzten Takte vor Buchstabe C, oder bei
Bach im ..Confiteor™ der h-Moll-Messe T. 126—127 die Fortschreitung f-b in d-Moll.
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Wie man sicht, ist die ,,alt“-Reihe cigentlich keine Neubildung, da sie mit der
Reihe der Subdominantpositionen (S-SS-SS usw.) identisch ist; zum Beispiel
die es-Position: SS = DDalt die as-Position: S§ = DDk (vgl. die Analyse
von Beispiel 9, T. 7). 5

Im Notenbeispiel 10, César Francks E-Dur-Choral, enthilt der 2. Takt eine chro-
matisch fallende Reihe von Septimenakkorden, die von der V1. Stufe der Tona-
litat, der Position der dritten Dominante ausgeht. Im Notenbeispiel 17 aus
Griegs Ballade op. 24 fiihrt der ,,Aufschwung® von der einleitenden Tonika bis
zu der Position auf dem noch héheren Niveau, die der vierten Dominante in
abgeleiteter Form entspricht (in g-Moll: Grundton der Grundform: h, Ablei-
tung: f).
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Notenbeispiel 17

Beide Progressionen (Beispiele 10 und 17) konnte man mit Ernst Kurth als
,chromatische Riickungen* bezeichnen;™ auch der Ausdruck ,eine auskompo-
nierte chromatische Tonleiter* findet sich angewandt;" wie man sieht, zeichnet
aber eine solche Charakteristik nur die halbe Wahrheit — die Akkordfolgen sind
unzweideutig funktionell bedingte Derivate der Quintschrittsequenz, deren
Grundform in Beispiel 10 cis-fis-h-e und in Beispiel 17 h-e-a-d-g ist. Die chro-
matisierte Sequenz entsteht, wenn die Grundformen in jedem zweiten Glied
durch die entsprechenden abgeleiteten Formen ersetzt werden.

Die beiden letztgenannten Beispiele sind typische Exponenten spatromantischer
Harmonik; Fortschreitungen dhnlicher Art kommen aber auch bei Bach vor. In
der zweiten der beiden hier zitierten Perioden des Chorals ,,Es ist genug™ (Bei-
spiel 1) bemerkt man vom Auftakt zum 5. Takt ab eine Akkordfolge, die mit der
des Grieg-Beispiels (Beispiel 17) nahezu identisch ist. Auch bei Bach ist die
hochstgelegene Position die ,alt“-Form der vierten Dominante (in a-Moll
Grundton g), die chromatisch zur dritten Dominante weitergefiihrt wird; die
nachfolgende dritte Positionskategorie wird bei Bach aber durch den S6-Akkord
vertreten und nicht wie bei Grieg durch DDk, eines der vielen Beispiele datiir,
daB Akkorde, die der gleichen Positionskategorie angehoren, fireinander ein-
treten konnen. In beiden Fillen folgt die Fortsetzung zur Dominante. Die bei
Grieg etwas schematisch konzipierte, parallel gefithrte Akkordreihe hat bei Bach
die Gestalt einer meisterlich geformten Kette, deren chromatisch fallender Baf-

5 Romantische Harmonik, 1923, S. 219 ff.
6 H. Keller, a.a. O, S. 57.
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gang durch die entgegengesetzt gerichtete, hochliegende Tenorlinie in seiner Wir-
kung verstirkt wird.

Hier meldet sich die Frage, ob es auch fiir die Subdominantpositionen, die in
grolem Ausmaf als Septimenakkorde auftreten, abgeleitete Formen gibt, die
wie die dominantischen im Tritonusabstand von den Grundformen liegen. Ge-
gebenenfalls miifite sich beispielsweise fiir die Grundform der tonalen Kadenz,
I-IV-V-I, eine Variante finden lassen, in der die IV-Postion von einer Akkord-
bildung auf der Leittonstufe der Tonalitit vertreten wird.

In seinem Buch ,Structural Functions of Harmony* macht Schénberg auf folgen-
des Beispiel aus Strauss’ ,,Salome™ aufmerksam:
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Notenbeispiel 18

Den Akkord im 3. Takt bezeichnet Schénberg als innerhalb der es-Moll-Tonali-
tat schwer deutbar.” Der Grundton dieses Akkords ist unzweideutig d, worauf
auch die Notation hinweist; seine None liegt im Baf, zunichst als grofe (e) und
dann als kleine None (dis = es) ; die d-Position entspricht dem Leitton der es-
Tonalitat und fithrt zu der obenerwihnten Folge I-VII-V-1.%®

Bei Bach tritt die S '"-Position weniger dreist in Erscheinung; gewohnlich geht
dem Akkord die Grundform der Subdominante voraus. Ein charakteristisches
Beispiel bietet der Anfang des Rezitativs der ,,Chromatischen Fantasie, eine der

am haufigsten kommentierten Stellen von Bachs Harmonik (Notenbeispiel 19).
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Notenbeispiel 19
7 Structural Functions of Harmony, London 1969, S. 77: ,.a harmony . . . which seems diffi-

cult to explain®; der Akkord wird als II aufgefaft.

8 Kadenzbildungen, die Salt-Positionen enthalten, sind keineswegs selten in der Harmonik
der Hoch- und Spatromantik. Vgl. zum Beispiel Griegs Klavierkonzert, Satz 1, T. 30,
a-Moll: Salt — DDalt — D, oder von Richard Strauss das Lied ,Schwung* op. 77/2, T. 39
bis 40, F-Dur: DDalt — Salt — D.

5 4918
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Der Quartvorhalt in der einleitenden a-Moll-Kadenz, zuerst vor der Dominante
und dann vor der Durtonika, erhalt motivische Bedeutung. Nach der Domi-
nantisierung der Tonikaposition auf dem 3. Taktschlag in T. 49 (die Téne b und
g der Oberstimme) folgt die regelrechte Weiterfithrung zur Subdominante, welch
letztere gleichfalls mit einem Quartvorhalt (g-fis) eintritt. Die Progression
setzt dann mit der verminderten Quintenfolge d-as fort; die as-Position tritt
auf dem 2. Viertel in T. 5o als voll ausgebauter Sekundakkord, der mit einem
Nonenvorschlag (heses-as) eingefiihrt wird, in Erscheinung, ist aber in Wirklich-
keit bereits ganz am Anfang des Taktes erreicht: Die beiden Achtel des-c bilden
noch einen Quartvorhalt, diesmal ber dem Akkordgrundton as. Die vier ecki-
gen Klammern zeigen das melodische Sequenzmuster der Quartvorhalte. Die
Fortschreitung IV-VII ist verschleiert durch die Schreibweise des S -Akkords,
die — wie spater gezeigt wird — die Leittonposition aus Riicksicht auf die Wei-
terfiihrung des Akkords enharmonisch notiert.

Die Art und Weise, auf welche der S*t-Akkord eingefiihrt wird, ist sehr raffi-
niert; da der Quartvorhalt des-c unbegleitet auftritt, versteht man den har-
monischen Zusammenhang erst richtig in dem Augenblick, in dem sich der voll-
stindige Akkord auf dem 2. Viertel des Taktes offenbart. Man braucht sich
deshalb nicht zu wundern, dafl Hans Theodor David in seinem Artikel , Die
Gestalt von Bachs Chromatischer Fantasie” die betreffende Stelle folgender-
mafen kommentiert: ,,des’ ¢’ folgen, und jede harmonische Verwandtschaft er-
scheint ausgeschaltet.* "

Max Zulauf bringt folgenden Kommentar: ,,Mit einer in Bachs Werk iiber-
haupt einzig dastehenden chromatischen Riickung gelangt er vom A-Dur-Ak-
kord unvermittelt in den Septakkord auf As“? eine Betrachtungsweise, die
darauf beruht, dafl Zulauf die beiden Postionen in der zweiten Hilfte von
T. 49 aufler acht 14Bt.

Die hier auftretende Folge S-S ist die iibliche, weil sie das zweite Glied der
Quintschrittsequenz I-IV-VII-III usw. ist. Der verminderte Quintschritt IV-VII
fihrt die Sequenz hiniiber zu der ,,Quintentreppe* der abgeleiteten Subdominant-
positionen, S2t-§S4:-SS v : usw., die mit der Reihe der dominantischen Grund-

formen identisch ist (v_gl Beispiel 16a) und deshalb ohne weiteres direkt in die
Tonikaposition einmiinden kann (a-Moll-Priludium aus dem Wohltemperierten
Klavier IT, T. 9; Notenbeispiel 20).

— a1

1 1 1
i 1 &
[} v \u v
g 2 fis h e a d g
ol A [— ve
J 1 oy e gE—p S
f 9 ! ! L. C
€: Sp 5] Salt |SSalt
°lipb5 1y °mb® p -2 T

Notenbeispiel 20

¥ BJ 1926, S. 41.
20 Zulauf, S. 87.



Die Harmonik J.S. Bachs — eine funktionsanalytische Studie 67

Die Grundtone der Sequenzkette folgen den Stufen der Tonart, hier G-Dur (in
Moll werden gewdhnlich die Stufen des reinen Moll benutzt), wihrend die
ubrigen Akkordtone leiterfremde Tone sein konnen. Charakteristisch sind die
Akkordstrukturen mit erniedrigter Quinte (vierter und sechster Akkord); ohne
diese Alteration (im Bafl fis statt £ bzw. e statt es) wiirde die Akkordfolge
einen wesentlichen Teil ihrer Spannkraft einbiiBen, und durch sie, das heif’t
durch die Halbtonschritte f-e und es-d, wird die funktionelle Weiterfiihrung
der beiden Mollakkorde verstirkt. Die chromatisch fallende Linie, die hier im
Baf liegt, wird eben dadurch zu einem typischen und wesentlichen Element
der Satzstruktur.

Wir missen uns mit noch einem Akkordfortschreitungsmodell befassen, das
nicht selten sowohl bei Bach als in spiteren Phasen der Funktionsharmonik
auftritt. Dieses Modell erscheint oft in Verbindung mit einem modulatorischen
Verlauf und ersetzt die normale Folge IV-V-I durch die Progression b VII-
V-1

Der bVII-Akkord mit seiner Weiterfithrung zur Dominante findet sich zum
Beispiel in den Takten aus César Francks ,,Prélude, Choral et Fugue® (Notenbei-
spiel 21).
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Notenbeispiel 21

Der Trugschluf} in T. 2 fithrt zu der DD2¥-Position in fis-Moll, deren Grund-
ton d ist; dieser Akkord permutiert zu der p VII-Position in e-Moll, die zur Do-
minante von e-Moll weitergefithrt wird. Der Permutationsakkord hat in e-Moll
unverkennbar subdominantische Funktion; er hat ja auch grofle Ahnlichkeit mit
dem °S6-Akkord der Tonart (in e-Moll a-c-e-fis), in den er verwandelt werden
konnte, wenn d durch e ersetzt wiirde. Tatsachlich iibertrifft diese Variante der
Subdominante den ,,Mutterakkord“ mit Bezug auf funktionelle Dynamik (No-
tenbeispiel 22).
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Anstelle der Wendung e-dis-e im Tenor (a) steht die intensivere, chromatisch
aufsteigende Tonfolge d-dis-e (b), deren Wirkung durch die zu Gegenbewegung
auffordernden Zusammenklinge Sekunde-Terz in den beiden Unterstimmen
noch unterstrichen wird. Typisch ist es, da® der b VII-Akkord als Sekundakkord
auftritt, weil dadurch die Spannung zur Dominante hin besonders stark her-
vorgehoben wird.

Auch Bach benutzt diesen Akkord auf dhnliche Weise als Permutationsakkord
und gleichfalls als Sekundakkord, so in der Sarabande der vierten Englischen

Suite (Notenbeispiel 23).
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Notenbeispiel 23

Der septimisierte Tonikaakkord am Ende von T. 3 konnte zu der Subdomi-
nante von C-Dur fithren, verwandelt sich aber statt dessen in den Akkord S p VII
in d-Moll; dieser Umdeutungstyp ist der von Bach am héufigsten angewandte;
er verschiebt die Tonalitdtsebene um eine grof’e Sekunde nach oben.

Gelegentlich erscheint die S b-VII-Permutation in einer Sequenzkette, wodurch
die aufsteigende chromatische Bewegung, die entweder offen zutage tritt oder
latent zur Stelle ist, verldngert wird. Max Zulauf macht auf diese chromatische
Folge aufmerksam, die sich im Gegensatz zu dem Derivat der Quintenfortschrei-
tungssequenz nach oben bewegt.?' Dies illustriert er mit einem Beispiel aus Bachs
d-Moll-Konzert fiir zwei Violinen (nur die Grundstruktur der Fortschreitung
wird gezeigt) (Notenbeispiel 24).

Die chromatisch aufsteigende Linie liegt in der Mittelstimme. Zulauf bezeichnet
den F-Dur-Sekundakkord als eine mediantische Zwischendominante im Ver-
haltnis zu dem nachfolgenden D-Dur-Akkord; aber sowohl seiner Plazierung
als seiner Struktur nach ist er — wie angegeben — eine Variante der Subdomi-
nante von g-Moll.

Die Folge b VII-V-I, als Fortschreitungsmodell betrachtet, scheint auf einen Se-
quenztyp zuriickzugehen, der bereits im frithen Barock hiufig vorkommt, die Stu-
fenfolge in Dur I-IV, II-V, III-VI mit ihren sequenzierenden, aufwirts steigenden
Quartenfolgen. In der dlteren Form dieses Sequenzmodells treten die II- und
III-Positionen als Molldreiklinge auf, wihrend sie in einer Bach niher liegenden
Zeit in Dur erscheinen, woraus die chromatisch aufsteigende Linie (in C-Dur: .

21 Ebenda, S. 46f.
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Notenbeispiel 24

e-f, fis-g, gis-a) resultiert. Diese auf Tradition gegriindete Form der Sequenz mit
ihren paarweise zusammengehorigen Dreiklingen findet sich auch bei Bach?
besonders typisch in den ,, Acht kleinen Priludien und Fugen®, zum Beispiel in
den Anfangstakten des Praludiums in C-Dur, im Priludium in d-Moll, T. 15 .,
oder am Anfang des Praludiums in F-Dur (Notenbeispiel 25).
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Notenbeispiel 25

Wenn man sich die Takte 5, 6 und 7 aus ihrem Zusammenhang gelst denkt und
den B-Dur-Akkord in T. 5 septimisiert, das heifit b im Bafl durch as ersetzt,
erhilt man das b VII-V-I-Modell.

In der im Notenbeispiel 26 angefiihrten Variante der aufsteigenden Quarten-
sequenz, der machtvollen Akkordfolge der F-Dur-Toccata BWV 540, ist da-
gegen die V-Position septimisiert, wihrend der vorausgehende b VII-Akkord
als Dreiklang erscheint, so dab die urspriingliche paarweise Einteilung der
Sequenz erhalten bleibt.

22 Vgl. Beispiele 5 und 7 sowie Spitta II, S. 927 und 929.
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Notenbeispiel 26

Mit der trugschliissigen Wendung T. 1—2, die besonders stark wirkt, weil der
stellvertretende Akkord unmittelbar mit hinzugefiigter Septime (dem Bafton
ces) auftritt, wird die des-Position erreicht, und von dieser aus beginnt die auf-
steigende Quartensequenz: des-ges, es-as, f-b, eine Verschiebung im Verhiltnis
zu dem iiblichen Modell, der die vorliegende Akkordfolge ihre intensive Wir-
kung verdankt. Die chromatisch steigende Linie ist latent zur Stelle mit der
Tonfolge e-f-ges-g-as-a-b (T. 1-7).

Untersucht man die Fortsetzung des Rezitativs der Chromatischen Fantasie (die
einleitenden Takte behandelten wir in Verbindung mit Beispiel 19), findet man
auch dort die Fortschreitung SbVII-D-T als die basale Struktur dieses Ab-
schnitts (die figurative Ornamentik der Akkordpositionen ist hier nur teilweise
wiedergegeben; Notenbeispiel 27).

Wie schon bei der Analyse von Beispiel 19 erwihnt, reprisentiert der As-Dur-
Sekundakkord in"T. 50 die S '*-Position der a-Tonalitit; er ist enharmonisch
notiert, weil er bei seiner Weiterfiihrung als S b VII in b-Moll fungiert; daf} er
als Sekundakkord erscheint, ist fiir ihn typisch. Die Pragression zur Dominante
zeigt den charakteristischen absteigenden Halbtonschritt im Bafl (ges-f), der
aber erst T. 54, wo sich die Dominante als Grundakkord findet, manifest wird.
Die darauffolgende Tonikaposition (T. 55) wird von des, ihrer Mollterz, ver-
treten, die schon der vorausgehende Antizipationston hervorhebt. Darauf folgt
DDt von b-Moll (wire der Akkord zur Dominante von b-Moll weitergefiihrt
worden, so hitte im Baf e stehen miissen); dieser Akkord verwandelt sich in .
SbVII von As-Dur. T. 57 verschiebt eine sequenzierende Wiederholung dieses
Modulationsganges das Tonartenniveau noch einmal eine grofle Sekunde nach
unten (ges-Moll, als fis-Moll notiert). Die drei Umdeutungsakkorde T. 50, 55
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und 57 werden jeder wie ein SbVII-Akkord weitergefiihrt, sie treten aber nicht,
wie bei Bach iiblich, als SD-Positionen in Erscheinung; die Umdeutungen zeigen
hier Formen, die sich in spatromantischer Harmonik wiederfinden, zum Beispiel
die Permutationen T. 55 und 57, die von DDa! ausgehen und mit jener iden-
tisch sind, die wir bei César Franck fanden (vgl. Beispiel 21). In T. 62 ist der
DD~ -Akkord auf dieselbe Weise Ausgangspunkt fiir einen modulatorischen
Verlauf mit der Umdeutung cis:DDalt = d:D, ein Umdeutungstyp, der gleich-
falls bei den Romantikern vorkommt, wo jedoch seine spiegelverkehrte Umwen-
dung D = DDa iiblicher ist. Die Vorschlagsfiguren, die den Anfang des Rezi-
tativs motivisch prigen (Beispiel 19), treten hier ebenso zahlreich auf (vel. die
Quartvorschlage T. 51, 52, 54, 56, 59 und 61 sowie die Nonenvorschlige T. 58
und 63).

Max Zulauf faBt in seiner Abhandlung iiber Bachs Harmonik diese Stelle als eine Sequenz-
kette auf, die aus drei absteigenden Terzfolgen besteht: As-F (T. s0-54), Ges-Es (T. 55—56)
und E-Cis (T.57-58);23 die Fortschreitungen von Paar zu Paar werden als ,,chromatische
Riickung* charakterisiert (F-Ges und Es-E). T. 55 und 57 reprisentieren also nach Zulauf
nur eine Position, die Tonikastellvertreterakkorde, eine Auffassung, die gar nicht unberech-
tigt ist; die Betrachtungsweise im ganzen genommen zeichnet aber kein Bild des funktionellen
Zusammenhangs der Sequenz.

Vom Standpunkt der Harmonik aus gesehen ist die chromatisch absteigende Linie im Baf3:
ges-f, fes-es und d-cis (T. s0-54, 55—56 und 57—58) die natiirliche Konsequenz der dreimal
wiederholten Akkordfolge Sh VII-D, mit dem ersten Akkord als Sekundakkord. Carl Dahl-
haus faBt in seinem Artikel ,,Versuch iiber Bachs Harmonik* die Akkordfolge genau um-
gekehrt als das Resultat dieser BaBlinie auf;2 diese wird als eine enharmonische Umschrei-
bung eines ,chromatischen Quartgangs“ betrachtet, der von einer fis-Moll-Tonika ausgeht
(T. 50), weshalb der ganze vielfiltig modulierende Verlauf T. so-6o als fis-Moll analysiert
wird. Die Akkordfolge wird mit dem in Beispiel 20 wiedergegebenen Takt aus dem a-Moll-
Priludium in Parallele gesetzt, wo sich gleichfalls ein chromatisch absteigender Bafigang
findet. Beide Stellen folgen nach Dahlhaus einer Sequenzkette, die aus drei phygischen Ka-
denzen besteht und deren erstes Glied in Beispiel 20 von dem zweiten und dritten Achtel des
Taktes gebildet wird (Akkordfolge: e-Moll-Sextakkord — Fis-Dur-Grundakkord). Was das
Rezitativ anlangt, wird angenommen, daf das phrygische Kadenzmodell mit dem Akkord-
wechsel von T. 50 bis 54 beginnt. Der Akkord in T. so besteht zwar aus den Tonen ges-as-c-
es, aber von diesen werden nur ges und es als ,.konstitutiv® aufgefaft, wihrend as und c als
»Ausfillungen® gesehen werden, die an die Stelle von b treten, eine Betrachtungsweise, die
zu der Konstruktion des phrygischen Sextakkords ges-b-es fiihrt, der zu dem F-Dur-Akkord
T. 54 weiterschreitet. Diese Gedankenreihe kann gerechtfertigt erscheinen, soweit es sich
um die Akkordfolge im a-Moll-Priludium handelt, obgleich eine Auffassung dieser Stelle
als Quintschrittsequenz naherzuliegen scheint (vgl. die Analyse von Beispiel 20). Aber dafl
die harmonische Grundlage von T. 5o des Rezitativs ein phrygischer Sextakkord sein soll,
scheint nicht denkbar — die figurative Oberstimme des Taktes muf ja doch auch mit in Be-
tracht gezogen werden, und ihr kann auf keinen Fall der Akkord ges-b-es unterlegt werden,
wohingegen sowohl die Figuration als auch die Harmoniefolge auf den As-Dur-Sekund-
akkord ges-as-c-es, die Subdominantposition in ihrer speziellen Variantform, deutet.2s

2 Zulauf, a.a. 0., S 87.

24 BJ 1956, S. 84. .

2 Es sei darauf hingewiesen, daf Carl Dahlhaus (BJ 1956, S. 77, FuBnote 8) die Akkord-
folge, die die Grundlage fiir die Progression des Rezitativs bildet, in anderem Zusammen-
hang beobachtet hat: ,Im d-Moll-Priludium aus dem I. Teil des Wohltemperierten Kla-
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Charakteristisch fiir Bachs Harmonik erscheint die iiberaus prizise Notierungs-
weise. Die Akkorde sind, wenn irgend méglich, in Ubereinstimmung mit ihrer
Rolle im funktionellen Zusammenhang geschrieben, ein Umstand, der iiberzeu-
gend dartut, wie klar die harmonische Struktur erkannt und geformt ist. Der
bei Bach so hiufige unvollkommene Nonenakkord ist in diesem Zusammenhang
besonders aufschlufireich. Kombiniert mit einem Orgelpunkt tritt er oft in langen

zusammenhingenden Ketten auf, wie etwa in der abschlieBenden Kadenz der
Chromatischen Fantasie (Notenbeispiel 28).
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viers (T.8) und im zweiten Satz des d-Moll-Konzerts fiir zwei Violinen (BWV' 1043),
T. 30, folgen dem Akkord f-g-b-d die Akkorde a-Moll: V-I.“ Was das Konzert betrifft,
handelt es sich um die Stelle, die mein Beispiel 24, T. 2—3, zeigt; im d-Moll-Priludium ist
es nachstehender modulatorischer Ubergang, der die Umdeutung auf typische Art und
Weise tiber den SD-Akkord vor sich gehen 1aBt: (Notenbeispiel 27a)

e
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Die funktionelle Struktur der Harmoniefolgen geht unmittelbar aus der Schreib-
weise der Nonenakkorde hervor; sie zeigt, dafl die Akkordkette als ein einziger
grofer Spannungsbogen gedacht ist, in dem die Positionsfolge DS-DD-D drei-
mal zum Tonikazentrum strebt, aber erst beim vierten und letzten Anlauf end-
giiltig entspannt wird.?

Unter gewissen Umstinden konnen jedoch stimmfiihrungsmiBige Riicksichten
die Schreibweise eines Akkords beeinflussen, so daB sie nicht mit seiner funk-
tionellen Plazierung iibereinstimmt. So etwa im ,,Crucifixus® der h-Moll-Messe,
dessen ostinater Bafl Bach zu einer Reihe phantasievoller harmonischer Ideen
angeregt hat. Eine davon ist bereits in Beispiel 3 gezeigt worden; die Takte 37
bis 41 im Notenbeispiel 29 reprisentieren harmonisch gesehen die Kulmination
des Satzes.

Notenbeispiel 29

Der Nonenakkord am Anfang des Taktes 38 indiziert mit seiner Schreibweise
den Grundton h, aber eine Analyse der beiden ersten Takte deutet auf die fal-
lende Quintenreihe e-a-d-g. Der Grundton des Akkords ist deshalb in Wirk-
lichkeit d, und darum hitte der Bafton cigentlich es sein sollen; die Schreib-
weise dis geht auf die unverinderliche Ostinatofigur zuriick. Der Grundton des
folgenden Akkords ist g; seine Mollterz hitte deshalb als b und nicht als ais
notiert werden sollen; ais ist aber ein leittonartiger Zierton zwischen ¢ und h im
Sopran. Aus dhnlichem Anlaf — die Wendung f-dis-e, mit der der Alt in T. 38-
39 den Sopran imitiert — erscheint die Durterz der nachfolgenden cis-Position als

26 Peter Benary, der diese Stelle in seinem Aufsatz Zur Methode harmonischer Analysen bei
J. S. Bach (BJ 1962, S. 8off.) kommentiert, falt die fallende chromatische Linie, die aus
der Nonenakkordfolge resultiert, als das Essentielle auf, wihrend es in bezug auf die
analytische Bestimmung der Fortschreitungen heift: ,,Es bedarf wohl kaum des Hinweises,
dall eine nur-harmonische Analyse dieser Takte ebenso kompliziert wie unvollkommen
und unergiebig wire® (a.a. O., S.87). Wenn die Stelle als schwer analysierbar bezeichnet
wird, hingt das damit zusammen, daB die DS-Akkorde dominantisch aufgefaBt werden.
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£ statt eis. Die Wendung wird spiegelverkehrt in T. 39—40 vom Tenor (a-c-h)
und einen Takt spiter vom Baf (d-f-e) nachgeahmt.

Die Progression der ersten zwei Takte zeigt die fiir Moll charakteristische
Quintschrittsequenz; der Akkordwechsel T.38—39 wiirde normalerweise zu
einem abermaligen reinen Quintschritt nach unten gefiihrt haben, wodurch die
DD ' -Position erreicht worden wire (vgl. die Sequenz Beispiel 9). Aber das
cis des Ostinatobasses zwingt zu einem verminderten Quintschritt, so daf} der
Ubergang zu der Reihe der dominantischen Grundformen ein Glied frither
kommt als gewohnlich.?’ Die satztechnische Struktur dieses kurzen Abschnitts
zeugt von eciner Meisterschaft, die gleicherweise kontrapunktische und harmo-
nische Aspekte bietet; das Chaconnethema wird mit einem imitatorischen Ele-
ment, einem Motiv und dessen spiegelverkehrter Umwendung kombiniert, und
diese beiden Komponenten werden durch eine stringent disponierte harmonische
Fortschreitung zusammengehalten.

In seinem Aufsatz ,Studien zur Harmonik Joh. Seb. Bachs® berithrt Hermann
Keller die Frage, in welchem Ausmaf} die enharmonische Umdeutung bei Bach
vorkommt.”® Er konstatiert, daf sie nur ausnahmsweise auftritt, und gibt zwei
Beispiele aus Bachs kirchlichen Werken, zwei Rezitative, deren stark modu-
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27 Vgl. Zulaufs Bemerkungen zu dieser Stelle (S. 130ff.) ; der Akkord auf dem 2. Taktschlag
in T. 38 wird als B-Dur analysiert, und dies diirfte zu der folgenden Bemerkung gefiihrt
haben: , Lifit sich an dieser Stelle die Tonalititsbehauptung noch aufrechterhalten?, eine
Frage, die Zulauf jedoch mit ja beantwortet trotz der komplizierten Struktur der Akkord-
folge (speziell vom 2.zum 3. Takt): ,Die Wirkung in Worte zu fassen, ist ebenso unmog-
lich wie diejenige des im dritten Takt folgenden Akkordes cis-f-gis-h.*

2 BJ 1954, S. 63 £
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lierender Verlauf von ausdrucksvollen Texten inspiriert ist; in dem einen Bei-
spiel sind es die Worte ,,in wundervoller Art* (Kantate BWV 121), in dem
anderen ,erbarmt euch, haltet ein“ aus dem Rezitativ ,,Erbarm es Gott™ (Mat-
thius-Passion) (Notenbeispiele 30a und b).

In beiden Fillen fiihrt die Modulation zu einem Tonartenniveau im Tritonus-
abstand von der Ausgangstonart (fis-c, cis-g), und beidemal ist der unvollkom-
mene Nonenakkord das verbindende Glied zwischen den beiden Tonarten. Die
iibliche Betrachtungsweise erklirt den Verlauf der Modulation als bedingt durch
die ,,vierdeutige* Natur des Nonenakkords, in Beispiel 30a der Akkord eis-gis-
h-d, dessen Grundton cis man sich nach g verlegt denkt, so daf sich der Akkord
enharmonisch in die Dominante von C-Dur f-as-h-d verwandelt. Das Ohr fafit
aber in Wirklichkeit den modulatorischen Ubergang als den chromatischen Posi-
tionswechsel cis-c auf,in welchem diecis-Position, wieausder Analyse hervorgeht,
den Dalt-Akkord der c-Tonalitit, hier enharmonisch notiert, reprasentiert. Die
Weiterfithrung des Dalt :Akkords geht also nicht den normalen Weg iiber D
nach T (vgl. Beispiel 12, T.73-74); der Akkord wird vielmehr direkt in die
Tonika aufgelost, eine Halbtonfolge, die ohne Zweifel die DD2t-D-Wendung
zum Vorbild hat. Die Fortschreitung D2lt-T tritt erst im 19. Jahrhundert
haufiger auf.

Die grole Orgelfantasie in g-Moll BWYV 542 enthilt ein Beispiel ahnlicher Art.
Auch hier tritt der unvollkommene Nonenakkord zweimal in einem Zusammen-
hang auf, der wie enharmonische Umdeutung wirken kann, ohne es doch zu sein
(Notenbeispiel 31).

Der letzte Akkord in T. 14 permutiert scheinbar von der Dominante von D-Dur
(Grundton ist a) zur Dominante von h-Moll (Grundton ist fis). Bach schreibt
aber den Akkord als nach D-Dur gehorig: cis-e-g-b; wire der Akkordwechsel
wirklich als eine Modulation nach h-Moll gedacht, hitte Bach nicht b, sondern

1
{
g: 8 Dalt D Hg T D

Notenbeispiel 31
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ais geschrieben; die h-Moll-Position reprisentiert folglich den stellvertretenden
Akkord des Trugschlusses in D-Dur, der danach als dritte Dominante (Position
4) zur S (Position 3) weitergefiihrt wird.

Mit dem fallenden Quintschritt T. 15—16 wird die c-Position erreicht, die mit
Tonikaqualitit eintritt, aber als S in g-Moll fungiert, und von hier aus wird die
g-Moll-Kadenz T. 17 iiber die Akkorde D2t -D (Grundtone as-d) erreicht.?
Die spannungsvolle Mehrdeutigkeit, auf der die besondere Wirkung dieser
Akkordfolge beruht, entspringt nicht zum wenigsten aus der die Tonalitiit ver-
schleiernden Bewegung des Basses: b-d, d-es; die dynamische Steigerung zum
c-Moll-Akkord hinauf (T. 16) wird von der latenten, chromatisch aufsteigenden
Linie a, b-h, h-c unterstrichen.

Das Studium von Bachs Harmonik macht deutlich, wie eng die horizontalen und
vertikalen Elemente miteinander verkniipft sind. Dies macht sich nicht nur da
geltend, wo es sich um homophon gepriigte Sitze handelt wie beispielsweise die
Chromatische Fantasie oder die g-Moll-Fantasie; ein entsprechendes ,,Zusam-
menwirken kontrapunktischen und harmonischen Denkens im einzelnen“*® 143t
sich auch in Bachs polyphonen Strukturen beobachten. Gelegentlich kann sich
das Erlebnis Bachscher Musik so gestalten, daf} die motorische Energie des Li-
nienspiels den harmonischen Zusammenhang verschleiert und ihm ein ungewis-
ses, abwartendes Geprage gibt; aber handelt es sich da nicht gerade um die
Ausnahmen, die die Regel bestiitigen?

Anfangs der 1770er Jahre hatte Kirnberger seine auf dem Grundbafprinzip be-
ruhende Methode entwickelt. Dies veranlafite den Breslauer Organisten Johann
Georg Hoffmann, Kirnberger brieflich zu einer Analyse der h-Moll-Fuge aus
dem Wohltemperierten Klavier I aufzufordern.?' Vermutlich hat Hoffmann diese
Fuge fiir so ausgeprigt kontrapunktisch-linear gehalten, daB er eine durchge-
fihrte harmonische Analyse fiir unmoglich ansah. Die komplizierte Harmonik
des Satzes hebt auch der Bachschiiler Agricola hervor: ,eine harmonisch sebr
intricate Fuge”,® und spiter Forkel: ,eine seiner verwickeltste=**, Kirnberger
kommt der Aufforderung entgegen; seine Analyse der Fuge zusammen mit
weinem leichteren Preludium von demselben Verfasser”, nimlich dem a-Moll-
Prialudium aus dem Wohitemperierten Klavier 11, ist als Supplement (,Die
wabren Grundsitze zum Gebrauch der Harmonie®, 1773) zu seinem zwei Jahre
frither veroffentlichten ersten Teil von ,,Die Kunst des reinen Satzes” erschienen.
Als Bach-Schiiler stand Kirnberger der Quelle nahe; mit Bezug auf Bachs Satz-
strukturen wiinscht er festzustellen, da} ,zlle seine Ausarbeitungen, so verwik-
kelt einige auch anfangs scheinen mégen, auf einen natiirlich fortschreitenden
Grundbafl und auf zwey simple Grundaccorde zuriickfiihren, den Dreyklang und
den wesentlichen Septimenaccord”.

2 Vgl. Dahlhaus, BJ 1956, S. 86£. -

30 So formuliert Carl Dahlhaus in seinem Aufsatz Bemerkungen u einigen Fugen des Wobl-
ten:perierten Klaviers, B] 1954, S. 40.

$1"Dok III, Nr. 781, S. 258 ff.

32 Dok IIT, Nr. 809, S. 293.

33 Dok III, Nr. 842, S. 335-
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Notenbeispiel 32 zeigt eine funktionsharmonische Analyse der ersten Durch-
fiihrung der h-Moll-Fuge. Den ersten fiinf Takten ist auflerdem Kirnbergers
Grundbafanalyse mit ihrer GeneralbaBbezifferung beigegeben (mit dem Vor-
schlag fis im 4. Takt bezeichnet Kirnberger eine zwischen cis und h stillschwei-
gend vorausgesetzte Position).3*

048 1 r'—r112 1= ,l|3| 1 &

. e N = " 3 !
o o 1 1 1 o === |
e el 1 1 B - 3 |
L L4 - =
7 7 # 7 4 g
O 8 6 [— - 8 7
£ G d— joam e 7= —~—== §
e i
U = & i # i T 1 1 1 !
cis fis h e = &
# fis h cis fis h
. F ﬁ -‘I- 73 -5 e m I
:)P 1 ‘l 1 1 1 1) 1 1 I 1 1
II"& ) — L ] 1 } ST B9 €
kil @:
>
D o s6

D T _ b [T
fis:[S/ p;[q)gs D

Notenbeispiel 32/1

3 Zur Yollsténdigen Analyse der Fuge vgl. Die wabren Grundsitze 2um Gebrauch der Har-*
monie, 1773, S. 55-103. Spitta hat nicht ganz unrecht, wenn er Kirnbergers Analysen als

»in r)licht ganz unanfechtbarer Weise“ ausgearbeitet charakterisiert (Spitta II, S. 604, Fuf3-
note).
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Die , intrikate” Harmonik mit ihrem hiufigen Tonartenwechsel ist eine Folge
des Fugenthemas, dessen melodische Struktur alle zwolf Stufen der chromati-
schen Leiter mit einbezieht. Die permutierenden Akkorde, die fiir die Modula-
tionen sorgen, befordern zugleich die funktionelle ,, Aufladung®, indem sie so

gut wie ausnahmslos als Akkorde der dritten Positionskategorie weitergefiihrt
werden.
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Vermittelnd zwischen dem Kontrapunktisch-Thematischen und dem Akkordi-
schen tritt auch hier der Quart-Terzvorhalt hidufig in Aktion (in den ersten sie-
ben Takten im ganzen achtmal). Die Nonenakkordstruktur kommt gleichfalls
oft vor; sic ermdglicht Bewegungen zwischen Dezime, None, Oktave und Sep-
time des Akkordaufbaus, die ja alle akkordeigen sind (T.1: Dezime-None,
T. 2: None-Oktave usw.).

Selbst da, wo die allergroBten kontrapunktisch-thematischen Anspriiche gestellt
werden, vertragen sich diese mit einem klar disponierten harmonischen Verlauf.
In T.9 beispiclsweise folgt die Akkordfortschreitung einer ganz natiirlichen
Bahn, obgleich der dritte Themaeinsatz hier mit einer spiegelverkehrten Um-
wendung der ersten Hilfte des obligaten Kontrapunkts kombiniert ist (die
recte-Version findet sich beim Comeseinsatz in T. 4). Das gleiche gilt fir die
Harmoniefolgen vom letzten Viertel im 4. Takt und vom letzten Viertel im 13.
Takt ab, wo die zweite Hilfte des obligaten Kontrapunkts das eine Mal in der
melodiefithrenden Altstimme, das andere Mal im Baf erscheint. Die zwischen
den beiden Systemen angegebenen Positionsgrundténe haben selbstverstandlich
nur die Aufgabe, das Verstindnis der Analyse zu erleichtern. Wenn man sie als
BaBfundament buchstiblich nihme, wiirden sie die Satzstruktur belasten und
ihre Wirkung verringern. Die Analyse aber zeigt, daf selbst da, wo es sich um
cine typisch polyphone ,,Ausarbeitung” handelt — ein Bachsches Satzbild, das
entscheidend von linear-kontrapunktischen Strukturen beherrscht wird —, dieses
cine akkordisch-harmonische Gesetzmafigkeit enthilt, die gleichfalls eine rich-
tungbestimmende Funktion ausiibt.

Abschliefend sollen einige der Gesichtspunkte erértert werden, die die Grundlage fiir die
hier vorgelegte Analysenmethode bilden.

Wie schon gesagt, miissen die tonalititserweiternden Tendenzen als charakteristisch fiir die
voll entwickelte Funktionsharmonik angesehen werden. Akkordaufbauten und Akkordpo-
sitionen basieren in einem gewissen Ausmal} auf leiterfremden Ténen, die den funktionellen
Zusammenhang der Akkordverbindungen wirkungsvoll verstirken. Es scheint deshalb an-
gebracht, diese Akkordtypen als normalisierte Elemente der tonalen Ganzheit und nicht als
tonartfremde, parenthetisch eingeschobene Zwischendominanterscheinungen aufzufassen.
Was die Positionsbezeichnungen anbelangt, die im Laufe der Zeit benutzt worden sind, zeigt
die Praxis, abgesehen von den drei Hauptpositionen T, D und S, ein sehr buntscheckiges
Bild.3% Dank Hugo Riemann haben sich die Bezeichnungen Tp, Dp und Sp eingebiirgert, und
sie haben bisher standhaft die Schanze gehalten. Thre Schwiche liegt darin, daff sie dem
Tongeschlecht gemif ihre Plitze vertauschen. So wird zum Beispiel dem Akkord auf der
VII. Stufe im reinen Moll, Dp, ein Platz unter den sechs Grundpositionen der Molltonalitit
cingerdumt, den die Praxis nicht bestitigt, wihrend die II-Position, in Dur als Sp bezeichnet,
in Moll unbezeichnet bleibt, obschon sie auch hier auf dieselbe charakteristische Weise vor-
kommt.

Es scheint zweckmifiger zu sein, die Bezeichnungen fiir die primiren Positionen, ohne Riick-
sicht auf das Tongeschlecht der Tonalitdt, von zwei von der Tonika ausgehenden, auf- und
abwiirtssteigenden Quintenreihen (einer dominantischen und einer subdominantischen) ab-
zuleiten, wodurch man sich in bessere Ubereinstimmung mit den Fortschreitungsmodellen der

35 Bei Rousseau (Dictionnaire de la musique, 1767) finden sich die Bezeichnungen III =
mediante, 11 = sousmediante und VI = superdominante; auch die angelsichsische Termi-
nologie bezeichnet III als Mediant, aber VI als Submediant und 11 als Supertonic usw.
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Praxis bringt.®¥ Zu diesem Grundstamm kommt die Reihe von Akkorden, die — entspre-
chend der hier vorgelegten Theorie — durch Aufspaltung der Hauptpositionen in zwei tritonus-
verwandte Formen entsteht. Wie oben gezeigt, scheint diese Entwicklung wie eine Art Ket-
tenreaktion vor sich gegangen zu sein, die von der Wechseldominante ausging, indem der
unvollstindige Durnonenakkord auf der II. Stufe mit erniedrigter Quinte sich akustisch wie
ein Septimenakkord auf der erniedrigten VI. Stufe manifestiert. Mit dieser Position als Aus-
gangspunkt erfolgt durch Quintenrelationsanalogien der Aufbau der »Quintentreppe® der
abgeleiteten Akkordformen, ein Prozef, der sich bereits zur Zeit von Bachs Harmonik in
voller Entwicklung befindet.

Was den Begriff Funktion anbelangt, scheint man ihn hauptsichlich als ein Phinomen auf-
gefallt zu haben, das zwei aufeinanderfolgende Akkorde zusammenbindet. Der Begriff hat
aber eine breitere Bedeutung. Typisch fiir die funktionelle Harmonik sind die langen, zusam-
menhingenden Ketten von Akkorden — die ,.nahefunktionellen® Verbindungen sind
nur Teile einer solchen Ganzheit; sie werden von einem ibergeordneten, richtunggebenden
Faktor reguliert, der die verschiedenen Positionen der Akkordkette mit je einem bestimmten
Grad von Spannungsenergie im Verhiltnis zu dem Tonalititszentrum aussteuert. Eine Septi-
misierung des Tonikaakkords fihrt zum Beispiel unmittelbar zu einer nahefunktionellen Span-
nungssteigerung im Verhiltnis zu der darauffolgenden Subdominante; aber sie beeinfluflt
zugleich die Akkordreihe im ganzen; die Subdominante ist nur eine Station auf dem Wege
und fordert auch ihrerseits eine Weiterfithrung. Der septimisierte Tonikaakkord verursacht so-
mit zugleich eine ,Aufladung der ibergeordneten Funktionsspannung, die eine Verlinge-
rung der Akkordreihe zur Folge hat, gewohnlich mit mindestens drei Positionen: S, D und
T. Beide Seiten des Funktionsphinomens, jede fir sich, werden von der Analyse beriick-
sichtigt, die nahefunktionelle durch die Akkordbezeichnungen (im vorliegenden Fall: SD), die
ibergeordnete durch die von einem Kreis umschlossenen Positionsziffern (hier = 4).37

In Verbindung mit Beispiel 29 wurde erértert, wie die Schreibweise eines Akkords in gewis-
sen Fallen von der Rechtschreibung abweichen kann, die seiner Plazierung im harmonischen
Zusammenhang entspricht: in dem betreffenden Fall waren der Grund Phinomene stimm-
fuhrungsmaBiger Art. Das Notationsproblem macht sich aber auch in anderem Zusammen-
hang bemerkbar. Die fortschreitende Komplikation der Progressionsmodelle fithrt nicht sel-
ten dazu, daBl zum Beispiel ein Halbtonschritt, der seiner Funktion nach hitte diatonisch no-
tiert werden sollen, als chromatischer Halbton auftritt.

Wie gesagt ist eine Akkordreihe wie die in Beispiel 1o, T. 2, eine chromatisierte Ableitung
der Quintschrittsequenz und folglich funktionell bedingt. Alt, Tenor und BaB des mittleren
Akkords im 2. Takt, der alterierten Wechseldominante, bewegen sich regelrecht mit diatonisch
notierten Halbtonschritten zu der nachfolgenden Dominante; der DDalt-Akkord fungiert
aber gleichzeitig als Empfanger der ebenfalls funktionell bedingten Fortschreitung von der
dritten Dominante aus; hier sind jedoch die Halbtonschritte derselben Stimmen chromatisch
notiert. Diese Entwicklung, die den Unterschied zwischen Chromatik und Diatonik ver-
wischt, ist im Grunde die natirliche Konsequenz einer Harmonik, die auf einer gleich-
schwebenden Temperatur beruht — der Melodieton des DDalt-Akkords des Beispiels konnte
ebenso gut b wie ais sein.

Das Notationsdilemma der Funktionsharmonik driickt Schonberg in seiner Harmonielehre
klar und deutlich aus: ,Es ist aberflissig zu sagen, daf es nicht viel Zweck hat, sich den

3% Einen dhnlichen Gesichtspunkt macht Zulauf geltend, wenn er die Reine-Quint-Sequenz
als die vollkommene Kadenz bezeichnet.

37 Fir eine eingehendere Beschreibung der Analysenmethode verweise ich auf mein Buch De
funktionelle Principper i R tikk, Har ik, Kopenhagen 1970, schwedische Aus-
gabe Stockholm 1971.
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Kopf zu zerbrechen, ob man wegen der harmonischen Bedeutung cis oder des. gis oder as
schreiben soll. Man schreibt das Einfachste.38

Fiir eine analytische Betrachtung bedeutet dies, daf die akustische Erscheinung eines Akkords
oder einer Akkordreihe den Vorrang hat — in gewissen Fillen ohne Riicksicht auf die No-
tierungsweise — und daf die Entscheidung in letzter Instanz dem Unterscheidungsvermogen

des Ohres iiberlassen werden muf.

38 Harmonielebre, 1911, S. 280. :
Fiir die freundliche Hilfe bei der deutschen Ubersetzung danke ich Dr. Herbert Rosenberg.
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Zur sogenannten ,,Bach-Brille*

Von Hilmar KiirnAer (Berlin)

Hinter seinem gewaltigen, die Jahrhunderte iiberdauernden Werk scheint der
Mensch Johann Sebastian Bach gleichsam in den Hintergrund zu treten.

Bei den Versuchen neuerer Autoren, ungeachtet der recht lickenhaften Uber-
lieferungen ein lebendiges Bild von ihm zu zeichnen, spielen Uberlegungen zu
Bachs gesundheitlichem Befinden, insbesondere zu seinem Augenleiden, keine
geringe Rolle. Einschligige Quellen haben dabei zu unterschiedlichen Mutma-
fungen Anlaf} gegeben.

Im Zusammenhang mit Heinrich Besselers Arbeit iiber , Fiinf echte Bildnisse
Johann Sebastian Bachs* hat auch der namhafte Ophthalmologe Ernst Engelking
seinen Standpunkt zu diesem Themenkomplex dargelegt. In seinem Gutachten
erwihnt er eine Brille, die nach seiner Auffassung mit groBter Wahrscheinlich-
keit Johann Sebastian Bach gehért habe.

Diese Brille hat zur Beurteilung vorgelegen.' Sie weist zwei charakteristische
Merkmale auf: die als Doppelstangen gestalteten Biigel und zwei ausklappbare
Blendschutzgliser.

Fassungsmittelteil und Biigel bestehen aus Schildkrot (Schildpatt). Alle Scharniere und die
Fassungsrinder, die die Blendschutzgliser halten, sind aus Messing gefertigt. Der Mitten-
abstand beider Glaser betrigt 61 mm, die Stegweite mifit 29 mm. Beide Gliser sind rund
geformt und haben einen Durchmesser von 32 mm. Der Fassungsrand weist eine Dicke von
fast 2 mm auf. Der rechte Biigel hat die Ausmafe 110 mm / 56 mm, der linke von 113 mm /
s4 mm. Der erste Wert gibt die Linge vom Mittelteilscharnier bis zum Biigelgelenk an, der
zweite Wert von dort bis zum Biigelende. Die Gesamtbreite des Fassungsmittelteils betrigt
119 mm. Aufgeklappt haben die Biigel im Biigelgelenkbereich eine maximale Entfernung von
130 mm, wihrend sich die Bugelendcn ausgeklappt auf 71 mm nihern. Die gefafiten Blend-
schutzgldser haben einen Durchmesser von 31 mm und liegen dem Fassungsrand augenseitig
auf. Die Fassungsrinder der Blendschutzglidser haben eine Dicke von 1,5 mm, sie sind an den
Scharnieren des Mittelteils befestigt und kénnen von innen nach auflen zu den Biigeln hin
weggeklappt werden. Diese Gliser weisen einen blaugrinen Farbton auf, der einem Ab-
sorptionsgrad von etwa 50 %)y entspricht, wobei das rechte Glas etwas weniger stark absor-
biert als das linke. Thre optische Giite ist nicht véllig gleichmifig, sie entspricht im wesent-
lichen der Wirkung plan. Der Steg der Brille weist einen durchgehenden Bruch auf, der von
frontal betrachtet etwas mehr links gelegen ist. Eine dem Steg nachgeformte frontal aufge-
setzte diinne Messingplatte, die jederseits mit zwei Stiften im Material befestigt ist, halt
beide Fassungshilften zusammen. Am rechten oberen und linken unteren Fassungsrand
findet sich jeweils ein durchgehender Sprung. Die Stirke der Gliser in Dioptrien (dpt.) be-
trigt annihernd rechts und links 2,0 kombiniert mit Zylinder annihernd +o,5. Eine An-
gabe der Achsenlage eriibrigt sich, weil die Glaser nur sehr locker in den gesprungenen
Fassungsrandern gehalten werden und damit drehbar sind. An der Brille finden sich Spuren
der Abnutzung, was auf einen lingeren Gebrauch schlieBen 1af3t.

Hinsichtlich der zeitlichen Einordnung dieser Brille kénnten folgende Uberle-
gungen weiterfithren. In der Literatur liegen Angaben vor iiber eine Veroffent-

1 Prof. D. Dr. Christhard Mahrenholz, Hannover, hatte sie als seinerzeitiger Besitzer freund-
licherweise zur Verfiigung gestellt, wofiir hier sehr herzlicher Dank ausgesprochen sei.
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lichung aus dem Jahre 1752, nach der der Londoner Optiker Ayscough Biigel
mit Doppelgelenken erfunden habe. Diese Art der Biigel findet sich auch an der
vorliegenden Brille. Dunscombe hatte 1910 in Briissel Schildpattbrillen mit
festen und gelenkten Federn ausgestellt, deren Entstehungszeit er — allerdings
nur vermutungsweise — in der Zeit von 1702 bis 1714 annahm.

Als weitere Besonderheit der beschriebenen Brille miissen die einklappbaren
Blendschutzglaser betrachtet werden. Brillen dieser Art gehen auf eine Er-
findung von Richardson aus dem Jahre 1797 zuriick. Die einschlagbaren Glaser
bestanden anfinglich aus griin- und blaugefirbten Plangldsern. Spiter wurden
statt dessen auch Gliser mit positiver optischer Wirkung eingesetzt, um solche
Brillen zusitzlich als Lesebrillen verwenden zu konnen. Die ersten Richard-
sonschen Brillen waren ganz aus Metall (Messing) gefertigt. Erst Jahre spater
wurden solche Brillen auch aus nichtmetallischen Werkstoffen wie Horn und
Schildkrot hergestellt.

Sicher stiitzen sich die geschichtlichen Darstellungen in erster Linie auf erhalten
gebliebene Einzelstiicke sowie Uberlieferungen in Abbildungen. Die reichhaltige
einschligige Literatur 148t jedoch erkennen, daf sich viele Autoren bereits sehr
eingehend mit der Entwicklungsgeschichte der Brille auseinandergesetzt haben.
Nach gegenwirtiger Auffassung war in dem hier interessierenden Zeitabschnitt
England auf dem Gebiet der Brillenherstellung fithrend, so dal’ eine Fertigung
der fraglichen Brille zur Zeit Johann Sebastian Bachs in Deutschland und spe-
ziell im sichsisch-thiiringischen Raum ausgeschlossen werden kann.

Mit der Echtheit der ,,Bach-Brille* haben sich in jiingerer Zeit mehrere Exper-
ten befalt. Conrad Freyses Schrift iiber ,Bachs Antlitz* 1aBt den Stadtarchivar
und Leiter des Kreismuseums Rathenow (einer Stadt mit traditionsreicher opti-
scher Industrie), Dr. R. Gutjahr, zu Wort kommen: ,,An Hand der mir uber-
gebenen Unterlagen habe ich die sogenannte ,Bach-Brille® gepriift und noch ver-
schiedene erfahrene Optiker zu Rat gezogen. Wir sind einstimmig der Ansicht,
daf diese Brille nicht von Johann Sebastian Bach stammen kann. Dagegen
sprechen die Zylinderglaser und erst recht die sehr entwickelte Form der Horn-
fassung. Johann Sebastian Bach diirfte als Periickentrager keine solche Ohren-
brille getragen haben, sondern eine Brille mit ganz kurzen Federn.”

Zu dem Kriterium der ,,Zylinderglaser® bleibt festzustellen, daf es sich hierbei
um einen dem technischen Stand der damaligen Zeit entsprechenden Fertigungs-
fehler handelt, zumal die Zylinderstirken knapp o,5 dpt. betragen. Zylinder-
gldser sind erstmals 1813 von dem franzésischen Optiker Chamblant geschliffen
worden. Die optische Korrektur des Astigmatismus durch Zylindergldser hat
sich jedoch erst von 1860 an auf Betreiben von Donders allmahlich durchgesetzt.
Stellungnahmen weiterer Experten zur Echtheit der ,,Bach-Brille® sind samtlich
eindeutig ausgefallen. So teilte Dr. H. Fischer, Direktor des optischen Mu-
seums in Jena, gespriachsweise mit (1974), dafd ihm ein derartiges Brillenmodell
aus der Zeit Bachs nicht bekannt sei. Desgleichen hilt der als Kenner der Ge-
schichte der Augenheilkunde und Augenoptik von mir 1975 befragte Augenarzt
Dr. W. Miinchow aus Zwickau eine Einordnung dieser Brille in die Zeit — oder
auch nur in die letzten Lebensjahre — Johann Sebastian Bachs fiir vollig aus-"
geschlossen. )

Zweifel an der Echtheit der , Bach-Brille* 148t auch Engelking in seinem bereits
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erwihnten Gutachten aufkommen, doch dann verlaBt der Autor sich véllig auf
die Mitteilung Paul Bachs: , Die Brille ist zusammen mit anderen Gegenstanden
und Noten von Philipp Emanuel Bach meinem GroBvater Johann Philipp Bach
ausgehindigt worden. Mein Vater hat sie stets als Brille Johann Sebastian Bachs
bezeichnet.“ Offen bleibt, ob es sich lediglich um eine Annahme des Vaters von
Paul Bach gehandelt hat oder aber ein Fehler in der miindlichen Uberlieferung
vorliegt. Entsprechende schriftliche Zeugnisse sind jedenfalls bis heute nicht
bekannt. Es gibt auch keinerlei Unterlagen, wann und wo die Brille erworben
wurde, wer der Hersteller war und wann die Reparatur des Steges erfolgte.
Merkmale oder Zeichen, die dariiber Aufklirung geben konnten, lassen sich nicht
finden.

Brillen wurden in der Zeit Johann Sebastian Bachs vom Brillenhdndler oder
Trodler gekauft. Eine Anpassung beziiglich der Glasstiarken und der Fassung
gab es nicht. Man probierte gewissermaBen ein mehr oder weniger grofiet Sor-
timent durch, bis eine leidlich korrigierende Brille gefunden war, die dann noch
einigermafen am Kopf einen Halt fand.

Riickschliisse von der vermeintlichen ,,Bach-Brille® auf das Augenleiden Johann
Sebastian Bachs zu zichen, erscheint im Hinblick auf das zuvor Gesagte gewagt.
Vom augenirztlichen Standpunkt gesehen ist das Gutachten von Engelking auch
ohne Einbezichung dieser Brille in sich geschlossen und logisch.

DaB Johann Sebastian Bach auf einem Auge schwachsichtig oder stirker kurz-
sichtig war, ja vielleicht sogar beides zusammen zutraf, liegt im Bereich des
Maglichen. Ebenso ist eine Fehlstellung beider Augen, etwa im Sinne eines
leichten Divergenzstandes, durchaus denkbar; liegen doch iiber die unter-
schiedlichen GroRenverhiltnisse beider Augenhéhlen und die Asymmetrie des
Bachschen Schidels ausfiihrliche Angaben vor.

Nur allgemein auf ein entsprechendes Augenleiden zielt die bekannte Bemer-
kung des Nekrologs von 1750/51 (1754) iiber ..sein von Natur aus etwas blédes
Gesicht“2. Hingegen sind die Bach-Portrits im Blick auf unsere Fragesteliung
nur bedingt aussagefihig, da Kinstler Portrits etwas zu idealisieren pflegen
und auch die Bach-Bildnisse hiervon keine Ausnahme machen diirften.

Alle vorstehenden Uberlegungen fithren zu dem Ergebnis, dafl die ,,Bach-Brille®
Johann Sebastian Bach nie gehort haben kann und auch sein Sohn Carl Philipp
Emanuel Bach kaum als Besitzer in Frage kommt. DaB sie sich gleichwohl in der
Hand eines Musikers befunden haben wird, geht aus folgendem hervor. Zu der
heute im Bach-Haus zu Eisenach aufbewahrten Brille gehort ein Lederfutteral.
Dessen Korpus war aus mehreren Schichten zusammengeleimten Papiers gearbei-
tet. Diese zu Pappe zusammengefiigten Papierlagen lieBen sich durch den Restau-
rator Hans Wege (Berlin-Zehlendorf) vollstindigvoneinander trennen,wobei sich
herausstellte, daB es sich durchweg um Fragmente von Notenhandschriften und
_drucken handelte.? Da diese Noten jedoch ganz sicher nicht Johann Sebastian
Bachs Zeit angehéren und auch kaum von Carl Philipp Emanuel Bach stammen,
148t sich die bisher angenommene Uberlieferung der ,,Bach-Brille” auch durch
das Futteral nicht stiitzen.

2 Dok III, S. 85-
3 Diese Feststellung verdanke ich Christoph Trautmann (Berlin-Charlottenburg).
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Die AuBlenbekleidung des Etuis besteht aus feingeripptem Kalbleder urspriing-
lich griiner Firbung, heute zu mittelbraun gebleicht. Die feingearbeitete Schir-
fung und die geschickte Verwendung von Papierresten lassen auf eine saubere
hdusliche Handarbeit eines (sicherlich weiblichen) Familienmitglieds schlie-
fen — nur eben nicht der Familien Johann Sebastian oder Carl Philipp Emanuel
Bachs.
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Das Bachschrifttum 1973 bis 1977 /

Zusammengestellt von Rosemarie Nestle (Leipzig)

Die nachstehende Bibliographie des internationalen Bachschrifttums der Jahre
1973 bis 1977 (Buchtitel, Zeitschriftenaufsitze, Besprechungen) basiert im we-
sentlichen auf der handschriftlichen Titelkartei des Bach-Archivs Leipzig sowie
auf nationalen und internationalen Verzeichnissen.

Die Zusammenstellung bildet in Form und Inhalt die nahtlose Fortsetzung der
in den Bach-Jahrbiichern 1967, 1973 und 1976 vorliegenden Bach-Bibliographien.
Entsprechend den dort geltenden Ausnahmeregelungen wurden auch Titel und
Besprechungen einbezogen, die vor oder nach dem Berichtszeitraum entstanden
sind und in den fritheren Verzeichnissen fehlen. Tageszeitungen wurden wiede-
rum nicht beriicksichtigt, Schallplattenbesprechungen nur in begriindeten Aus-
nahmefillen. Namen der Rezensenten von Biichern sind in Klammern hinter
dem betreffenden Titel zu finden. Inhaltliche Erginzungen und Erlduterungen,
Ubersetzungen auslindischer Titel u. a. wurden in eckige Klammern gesetzt.
Die letzte Sachgruppe verzichtet auf die Erfassung von Gedichten; Faksimiles
Bachscher Werke und Dokumente bilden den Anhang; am Schlufy befindet sich
das alphabetische Autorenregister.

Wie in der Titelsammlung in BJ 1973 und 1976 sind in vorliegender Biblio-
graphie Biicher aus vorhergehenden Jahren erfalt, und zwar in Hinsicht auf die
im Berichtszeitraum entstandenen Besprechungen, die Namen der Rezensenten
erhalten im Register den Zusatz (x), die Besprechungen sind ohne eigene Nu-
merierung unter der vorhergehenden Nummer aufzufinden. Die Nummern 4o,
43, 198, 251, 323 und 785 wurden nicht vergeben.

Angestrebt wurde eine wertende, wenn auch moglichst umfassende Zusammen-
stellung. Sie wire in vorliegender Gestalt nicht méglich gewesen ohne die Unter-
stiitzung zahlreicher Bibliotheken und Einzelpersonen durch Uberpriifung und
Erginzung des Materials, dafiir ist sehr herzlich zu danken.

Besonders ertragreich war die Auswertung von RILM abstracts®, der periodi-
schen bibliographischen Verdffentlichung des .Internationalen Repertoriums
der Musikliteratur® (RILM).

Mit Dank sei ferner hervorgehoben, daB der Plan und die Erarbeitung der
Bibliographie nicht zustande gekommen ware ohne die grofiziigige und weit-
reichende Hilfe des Bach-Archivs Leipzig.

Im Interesse einer umfassenden und korrekten Titelverzeichnung werden Be-
nutzer der Bibliographie und Autoren um Hinweise auf Veroffentlichungen zum
Thema Bach sowie nach Maglichkeit um Einsendung eines Belegstiickes an die
Leipziger Anschrift der Schriftleitung gebeten.
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II.
100E

IV.

VI
VII.

VIII.

IX.

Rosemarie Nestle
INHALT

Bibliographien, Verzeichnisse (Nr. 1-13)
Forschung, Edition (Nr. 14—27)

Leben und Werk
A. Gesamtdarstellungen (Nr. 28—64)
B. Geisteswissenschaftliche Betrachtungen, Bach-Bild (Nr. 65—103)

Das Leben

A. Gesamtdarstellungen, Monographien (Nr. rog—121)
B. Dokumente (Nr. r22-131)

C.Ikonographie, Genealogie (Nr. 132-137)

D. Soziales (Nr. 138—141)

E. Instrumente, Instrumentenkunde (Nr. 142—159)
Die Werke

A. Gesamtdarstellungen (Nr. 160-219)

B. Kantaten (Nr. 220-266)

C. Motetten, Messen, Magnificat, Passionen, Oratorien, Chorile
(Nr. 267- 320)

D. Orgelwerke (Nr. 321-363)

E. Klavier- und Lautenwerke (Nr. 364—413)

F. Orchester- und Kammermusik (N, 414—432)

G. Kanons, Musikalisches Opfer, Kunst der Fuge (Nr. 433—460a)
Auffihrungspraxis, Interpretation (Nr. 461—522)

Wirkung und Pflege in Geschichte und Gegenwart

A. 18.und 19. Jahrhundert (Nr. 522(x)—552)

B. 20. Jahrhundert (Nr. 553-610)

C. Orte, Lander, Vereinigungen, Veranstaltungen (Nr. 611-699)
Bachfeste (Nr. 700-817)

Tanz, Belletristik, Film, Fernsehen, Bildende Kunst (Nr. 818-831)

Anhang: Faksimiles
A. Faksimile-Reihe Bachscher Werke und Schriftstiicke (Nr. 832-835)
B. Andere Ausgaben (Nr. 836-845)

Autorenregister
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- Ausstellung. Werke der Familie Bach in Niirnberger Erstdrucken. Hirsvo-

gelsaal des Fembo-Hauses Niirnberg [vom] 30. Mai bis rr1. Juni 1973.
[Katalog.] — In: Die Niirnberger Musikverleger und die Familie Bach,
hrsg. von Willi Worthmiiller, Niirnberg 1973, S. 3—4 [Vgl. Nr. 25.]

- Bach’s Disk. [Schallplatten-Katalog; japan.; dt.; engl.] — Tokyo: Kunitachi

Music College Library 1973. XVI, 98 S. = Discography Series. 1.

- Bach. Eterna-Edition. [Schallplatten-Katalog.] Hrsg. zur Bach-Ehrung der

DDR 1975. — Berlin: VEB Deutsche Schallplatten 1975, 42 S.

. Hoffmann, Winfried: Zur Bachpflege in der DDR von 1950-1975. Eine

Ubersicht. — In: Bulletin. Musikrat der DDR 12 (1975), H. 2/3, S. 53—57.

- Hoffmann, Winfried: Bachpflege in der DDR 1950-1975. [Chronologische

Ubersicht.] — In: Johann Sebastian Bach. Lebendiges Erbe, H. 2, S. 24—31.
[Vgl. Nr. 651.]

. Hoffmann, Winfried : Bachpflege der Jahre 1974 und 1975 in der Deutschen

Demokratischen Republik. [Chronologische Ubersicht.] — In: Johann Se-
bastian Bach. Lebendiges Erbe, H. 3, S. 43-66. [Vgl. Nr. 651.]

. Jobann Sebastian Bach. Sein Werk in den Verlagen der DDR. Publikationen

von Einrichtungen der Bachpflege. Ein Verzeichnis. — Leipzig: Johann-
Sebastian-Bach-Komitee der DDR 1975, 79 S.

- Nestle, Rosemarie: Das Bachschrifttum 1963-1967. — In: Bach-Jahrbuch 59

(1973), S. 91—150. [Vgl. Nr. 15.]

- Nestle, Rosemarie: Das Bachschrifttum 1968—1972. — In: Bach-Jahrbuch 62

(1976), S. 95-168. [Vgl. Nr. 15.]

-RISM Répertoire International des Sources Musicales. Internationales

Quellenlexikon der Musik, hrsg. von der Intern. Gesellschaft fiir Musik-
wissenschaft und der Intern. Vereinigung der Musikbibliotheken. Serie A/I,
Einzeldrucke vor 1800, Redaktion Karlheinz Schlager. Bd. 1: Aarts—Byrd.
[S. 182—188 Joh. Seb. Bach.] — Kassel u. a.: Bérenreiter 1971.

Schulze, Hans-Joachim: Katalog der Sammlung Manfred Gorke. Bachiana
und andere Handschriften und Drucke des 18. und frithen 19. Jahrhunderts.
— Leipzig: Musikbibliothek 1977, 166 S. Bibliographische Versfentlichun-
gen der Musikbibliothek der Stadt Leipzig. 8.

Schmieder, Wolfgang: Thematisch-systematisches Verzeichnis der Werke
Johann Sebastian Bachs. (BWV.) 5., unv. Aufl. — Leipzig: VEB Breitkopf &
Hirtel 1971; 6. Aufl. 1976, XXII, 747 S.

Wolff, Christoph: Die Originaldrucke Johann Sebastian Bachs. (Mit Ver-
zeichnis.) — In: Die Niirnberger Musikverleger und die Familie Bach, S. 15
bis 20. [Vgl. Nr. 25.]

II. FORSCHUNG, EDITION

"

14.

Bach, Johann Sebastian: Neue Ausgabe simtlicher Werke. Hrsg. vom Jo-
hann-Sebastian-Bach-Institut Géttingen und vom Bach-Archiv Leipzig. Kri-
tische Berichte. — Leipzig: VEB Deutscher Verlag fiir Musik; Kassel u. a.-
Barenreiter.
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27

22;

23.

24.
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Serie I, Band 5 [= Nr. 235]; Band 39 [= Nr. 246]
Serie IT, Band 4 [= Nr. 301]; Band 5, 5a [= Nr. 280]
Serie IV, Band 4 [= Nr. 358]

Serie V, Band 2 [= Nr. 445]

Serie VII, Band 6 [= Nr. 419]

Serie VIII, Band 1 [= Nr. 458].

. Bach-Jabrbuch. Im Auftrage der Neuen Bachgesellschaft hrsg. von Alfred

Diirr und Werner Neumann (Jahrgang 1973, 1974) ; . . . von Hans-Joachim
Schulze und Christoph Wolff (Jahrgang 1975, 1976, 1977). — Berlin: Evan-
gelische Verlagsanstalt.

Jg. 59 (1973), 150 S. [Beitrige s. Nr. 19, 460a, 213, 231, 507, 129, 8.]
Bespr.: (1) Musica 28 (1974), S. 274-275 (Lothar Hoffmann — Erbrecht).
Jg. 60 (1974), 144 S. [Beitrige s. Nr. 298, 384, 402, 349, 664, 290, 347, 546,
623, 422.]

Bespr.: (1) Musica 31 (1977), S. 6263 (Lothar Hoffmann — Erbrecht).

Jg. 61 (1975), 174 S. [Beitrige s. Nr. 378, 247, 418, 234, 510, 126, 257, 569.]
Bespr.: (1) Musica 31 (1977), S. 62-63 (Lothar Hoffmann — Erbrecht).

Jg. 62 (1976), 175 S. [Beitrdge s. Nr. 415, 420, 258, 391, 255, 9.]

Bespr.: (1) Musica 31 (1977), S. 349—350 (Lothar Hoffmann — Erbrecht).
Jg. 63 (1977), 167 S. [Beitrige s. Nr. 220, 368, 288, 179, 362, 259, 124, 276.]
Bericht tiber die Wissenschaftliche Konferenz zum III. Internationalen Bach-
Fest der DDR Leipzig, 18./19. September 1975. Im Auftrage des Johann-
Sebastian-Bach-Komitees der DDR hrsg. von Werner Felix, Winfried
Hoffmann und Armin Schneiderheinze. — Leipzig: VEB Deutscher Verlag
fiir Musik 1977. 407 S. [Einzelbeitr. s. 75, 83, 211, 244, 140, 412, 256, 102,
263, 233, 212, 482, 176, 158, 195, 85, 229, 287, 408, 242, 217, 116, 442, 149,
449, 504, 506, 537, 185, 552, 549, 561, 593, 180,156, 145.]

. Blume, Friedrich: The Present State of Bach Research. — In: F. Blume,

Syntagma Musicologicum I, S. 281—292. [Vgl. Nr. 33.]

. Eppstein, Hans: Svensk Bachforskning? — In: Svensk tidskrift for musik-

forskning 58 (1976), S. 29—34.

. Hobohm, Wolf: Neue , Texte zur Leipziger Kirchen-Music®, — In: Bach-

Jahrbuch 59 (1973), S. 5—32. [Vgl. Nr. 15.]

20. Kynafl, Hans-Joachim: Musikhandschriften von Bach, Mozart und Beet-

hoven iibergeben. [Betr. BWV 1032, 1062.] — In: Musik und Gesellschaft
27 (1977), S. 397.

Mendel, Arthur: Recent Developments in Bach Chronology. [Japan.] — In:
Gendai no Bach-Zo, 304-336. [Vgl. Nr. 100; vgl. B] 1967, Bibl. Nr. 41.]
Neue Bach-Ausgabe. — In: Musikalisches Erbe und Gegenwart. Kassel u. a.:
Birenreiter 1975, S. 18—22.

Reich, Nancy B.: The Rudorff Collection. [Betr. auch Bach-Handschriften.]
— In: Notes 31 (1974), S. 247—261.

Schulze, Hans-Joachim: Die Bach-Uberlieferung. Pladoyer fiir ein notwen-
diges Buch. — In: Beitriage zur Musikwissenschaft 17 (1975); S. 45—57-

W érthmiiller, Willi: Die Niirnberger Musikverleger und die Familie Bach.
Materialien zu einer Ausstellung des 48. Bach-Fests der Neuen Bachgesell-
schaft. Mit der Faksimile-Ausgabe des Erstdrucks der Kanonischen Verin-
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derungen iiber ,,Vom Himmel hoch“ von Johann Sebastian Bach BWV 769.
Zum 48. Bach-Fest in Verbindung mit der Stadt Niirnberg hrsg. von - - -.
— Niirnberg 1973, 20 (8) S.

26. Zavarsky, Ernest: Bachovsky vyskum dnes. [Bachforschung heute. Slowak.]

—In: Hudobny Zivot 5 (1973), Nr. 13, S. 6.

. Zschoch, Frieder: Bachs Werk in Leipziger Musikverlagen. — In: Das

Musikforum 20 (1975), S. 17-19.

III. LEBEN UND WERK

A. Gesamtdarstellungen

28.

29.

30.

31.

32.

Aus dem Leben und Schaffen groBer Musiker. 1. (Bach, Hindel u. a.). 17.
Aufl. — Berlin: VEB Volk und Wissen 1973. 68 S. = Biographische Lese-
hefte. Fiir die 7.—12. Klasse.

Jobann Sebastian Bach. Leben und Werk in Dokumenten. Als Taschenbuch
zsgt. von Hans-Joachim Schulze. Aus: Bach-Dokumente, hrsg. vom Bach-
Archiv Leipzig, Bd. I-III, Kassel u.a. und Leipzig 1963, 1969, 1972. —
Leipzig: VEB Deutscher Verlag fiir Musik 1975. 206 S.; 2. Aufl. 1976. —
Kassel u.a.: Birenreiter; Miinchen: Deutscher Taschenbuch-Verlag 1975.
206 S. = dtv Wissenschaftliche Reihe. 4164.

Bespr.: (1) Musik und Gesellschaft 25 (1975), S. 432 (Peter Giilke). (2)
Musik und Kirche 45 (1975), S. 193-194 (Jiirgen Kindermann). (3) Musik
in der Schule 29 (1977), S. 257-258 (Karl-Heinz Kéhler). (4) Der Kirchen-
musiker 26 (1975), S. 185-186 (A. Bernhard Kohl). (5) The Bach Society
Bulletin 1 (1977), Nr. 1, S. 2930 (Robin A. Leaver). (6) Musica sacra 95
(1975), S. 329 (Hans Musch). (7) Die Musikforschung 28 (1975), S. 451 bis
452 (Christoph Wolff). (8) Musikhandel 26 (1975), S. 194. (9) Opus Mu-
sicum 8 (1976), S. 187-188.

Bach-Dokumente. Hrsg. vom Bach-Archiv Leipzig. Supplement zu: Jo-
hann Sebastian Bach. Neue Ausgabe sdmtlicher Werke. Band II. IIL Leip-
zig: VEB Deutscher Verlag fiir Musik; Kassel u.a.: Birenreiter 1969.
1972. XXXVI, 575 S.; XXXV, 750 S. [Vgl. BJ 1976, Bibl. Nr. 122. Vgl.
Nr. 522(x) ]

Bespr.: (1) Die Musikforschung 28 (1975), S. 450—451 (Christoph Wolff).
Johann Sebastian Bach. Zeit — Leben — Wirken. Hrsg. von Barbara Schwen-
dowius und Wolfgang Démling. — Kassel u. a.: Birenreiter (1976), 179 S.
[Einzelbeitrige s. Nr. 108, 104, 110, 136, 121, 141, 534, 172, 144, 525, 527.]
Bespr.: (1) Musica 30 (1976), S. 431—433 (G. W. Finke). (2) Musik und
Gottesdienst 31 (1977), S. 213—214 (Edwin Nievergelt). (3) Neue Musik-
zeitung (1976), Nr. 5, S. 18 (Karlheinz Schlager).

Bach-Studien. 5. Eine Sammlung von Aufsitzen. Hrsg. von Rudolf Eller
und Hans-Joachim Schulze. [Werner Neumann zum 65. Geburtstag 1970.] —
Leipzig: VEB Breitkopf & Hirtel 1975. [Einzelbeitrige s. Nr. 175, 177, 232,
228, 285, 483, 159, 209, 478, 302, 254, 536, 130, 138.]

Balzer, George: ,Bach: un étre plein de fantaisie®. (Propos recueillis par
Pierre-Paul Lacas.) — In: Scherzo (1976), Nr. 56, S. 12-13.
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Blume, Friedrich: Syntagma Musicologicum. II. Gesammelte Reden und
Schriften 1962—1972. — Kassel u. a.: Birenreiter 1973, 405 S. [Einzelbeitrage
s. Nr. 17, 34, 221, 222, 273, 435, 524.]

Bespr.: (1) Die Musikforschung 27 (1974), S. 360—361 (Georg Feder).
Blume. Friedrich: Der junge Bach. — In: Syntagma Musicologicum J158:
167-189. [Vgl. Nr. 33; vgl. B] 1973, Bibl. Nr. 110; BJ 1976, Bibl. Nr. 109.]
Duleba, Wiadystaw: Bach. [Bildbiographie.] Teksty Bohdan Pociej. —
Krakéw: Polskie Wydawnictwo Muzyczne 1973. 165 S.

. Duyzentkunst, 1. S., und K. Vellekoop: Bachboek. — Utrecht: Institute of

Musicology, University of Utrecht 1975, 74 S.

. Forkel, Johann Nikolaus: Uber Johann Sebastian Bachs Leben, Kunst und

Kunstwerke. [Nachdruck der Erstausgabe von 1802.] Hrsg. und mit einem
Nachwort versehen von Walther Vetter. 3., 4. unv. Aufl. — Berlin: Henschel
1970, 1974, 162 S. [Vgl. B 1976, Bibl. Nr. 51(x).]

Forkel, Johann Nikolaus: O ZziZni, iskusstve i o proizvedenijach Toganna
Sebast’jana Bacha. [Aus dem Dt. iibertr. und hrsg. von Nikolaj Kopéevskij.]
— Moskva: Muzyka 1974, 168 S.

Forkel, Johann Nikolaus: Johann Sebastian Bach. His Life, Art, and Work.
Transl. from the German with Notes and Appendices by Charles Sanford
Terry. [London 1920. — Reprint.] - New York: Vienna House 1974, XXXII,
3200 S

Forkel, Johann Nikolaus: Uber Johann Sebastian Bachs Leben ... [Vgl.

Nr. 49.]

. Fuller-Maitland, John Alexander: The Age of Bach and Handel. 2. Aus-

gabe. — New York: Cooper Square 1973, XVI, 362 S. = The Oxford Hi-
story of Music. 4.

Geck, Martin: Artikel Bach, Johann Sebastian. — In: Riemann-Musiklexi-
kon. 12. Aufl. Erg.-Band, Personenteil A-K, hrsg. von C. Dahlhaus. Mainz:
Schott 1972, S. 51=55.

Geiringer, Katl, und Irene Geiringer: Johann Sebastian Bach. — Miinchen:
Beck (1971), X1, 376 S. [Vgl. BJ 1976, Bibl. Nr. 54.]

Bespr.: (1) Musik und Bildung 65 (1974), S. 396-397 (Detlef Gojowy). (2)
Neue Musikzeitung (1976), H. 5, S. 18 (Redo Kodek).

Gerves, André: De Vivaldi a Bach: le concerto italien, — In: Scherzo
(1976), Nr. 57, S. 12-13.

Hagen, Hans W(ilhelm]: Von Rembrandt bis Beethoven. Schépferische
Krisen europiischer Genies. [Zu J. S. Bach S. 7—25.] — Miinchen: Tirmer
1972, 180 S. i

Harmel, Fred: Johann Sebastian Bach. — Gottingen: Vandenhoeck & Rup-
recht 1951. [Ubers. ins Japan.] — Tokyo: Libraire Hakusui-sha 1976, 304 S.,
28 S. = Bach-Sosho. 2.

Heller, Karl, und Hans-Joachim Schulze: Johann Sebastian Bach 1685—1750.
— Berlin: Kulturbund der DDR. Prisidialrat. Zentrale Kommission Musik
1975, 27 S. .
Hiller, Johann Adam: Bach, (Johann Sebastian) Cantor und Musikdirektor
zu Leipzig. — In: Hiller, J. A., Lebensbeschreibungen . . . [Leipzig 1784. —
Reprint.] — Leipzig: Peters 1975, S. 9-30. [Vgl. Nr. 845.]
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48a. Holst, Imogen: Bach. [Japan, Ubers. der Ausg. London, Faber &
Faber 1965, von Y6ko Otsu.] — Tokyo: Zenongakufu 1975, 71, VIIL S.
[Vgl. B] 1973, Bibl. Nr. 45.]

Jobann Sebastian Bach. Erbe und Gegenwart. [Enth. Joh. Nikolaus Forkel,
Uber Johann Sebastian Bachs Leben, Kunst und Kunstwerke. (Vgl. Nr. 37.)
Wilh. Pieck, Festansprache, gehalten am 28. Juli 1950 zur Bachfeier in der
KongreBhalle zu Leipzig. Vgl. Nr. 668.] Mit einem Nachw. von Werner Fe-
lix. — Leipzig: Offizin Andersen Nex6 1975, 413 S.

so. Klein Bach boek. Red.: Eimert Pruim. [Holl.] — Baarn: Ten Have

1975. 96 S. [Einzelbeitr. s. Nr. 81, 84, 96, 162, 215, 671, 692.]

. Kleinbans, Theodore J.: The Music Master; the Story of Johann Sebastian

Bach. — Westport, Conn.: Greenwood 1973. 156 S. [Philadelphia: Muhlen-
berg 1962. — Reprint.]

. Morozov, Slergej, Aleksandrovié]: Bach. — Moskva: Molodaja Gvardija

1975. 254 S. = Zizn zamecatel'nych ljudej. Serija biografij. Osnovana v 1933
godu M. Gorkim. Vypusk 16.

Naegeli, Hans-Georg: Johann Sebastian Bach. Nach dem autographen Ms.
der Zentralbibliothek Ziirich hrsg. von Giinter Birkner. — Ziirich: Hug 1974,
35 S. = Neujahrsblatt der Allgemeinen Musikgesellschaft Ziirich. 158.
s3a. Neumann, Werner: Das kleine Bachbuch. — Stuttgart: Europdische
Bildungsgemeinschaft; Giitersloh: Bertelsmann [Lesering] ; Wien: Buch-
gemeinschaft Donauland: Berlin (West), Darmstadt, Wien: Deutsche
Buch-Gemeinschaft [1977], 127 S. [Vgl. BJ 1976, Bibl. Nr. 62.]

Newumann, Werner, und Hans-Joachim Schuize: Les écrits de Jean-Sébastien
Bach. Présentés et commentés par - - -. Edition crit. intégrale. Trad. frang.
par Simone Wallon et Edith Weber. — Paris: Editions Entente 1976, 301 S.
[Vgl. B]. 1973, Bibl. Nr. 103.]

Bespr.: (1) Musik und Gesellschaft 28 (1978), S. 561—562 (Peter Giilke).
s4a. Parry, Charles Hubert Hastings: Johann Sebastian Bach — the Story of
the Development of a Great Personality. — St. Clair Shores, Mich.: Scho-
larly Press 1977, XI, 584 S. [New York: Putnam 1943. Reprint]

Raupach, Hans: Johann Sebastian Bach und die Gesellschaft seiner Zeit. —
Miinchen: Callwey 1973. 32 S. = Reihe der Bayerischen Akademie der
Schénen Kinste. 9.

Roizman, Leonid: L. S. Bach. — In: Sovjetskaja Muzyka 33 (1969), S. 124 bis
I31.

Schering, Arnold: Johann Sebastian Bach und das Musikleben Leipzigs im
18. Jahrhundert. = Musikgeschichte Leipzigs in drei Bianden. Bd. III: Das
Zeitalter Johann Sebastian Bachs und Johann Adam Hillers (von 1723 bis
1800). Fotomech. Neudruck der Originalausg. Leipzig 1941. — Leipzig: Zen-
tralantiquariat der DDR; Berlin: Merseburger 1974, X111, 695 S.

Bespr.: (1) Musik und Kirche 45 (1975), S. 241-242 (Gerhard Schuhma-
cher). ’

Schneiderbeinze, Armin: Johann Sebastian Bachs Wirken in Leipzig. — In:
Das Musikleben Leipzigs in Vergangenheit und Gegenwart. Hrsg. vom Be-
zirkskabinett fiir Weiterbildung der Lehrer und Erzieher in Verbindung
mit den Abteilungen Volksbildung und Kultur beim Rat des Bezirkes Leip-
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61.

62.
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zig und dem Verb. der Komponisten und Musikwissenschaftler der DDR,
Bezirksverb. Leipzig. Leipzig (1977), S. 13—22.

Schweitzer, Albert: Johann Sebastian Bach. — Leipzig: VEB Breitkopf &
Hirtel 1969; 13. Aufl. 1977. 922 S. — Wiesbaden: Breitkopf & Hartel 1972,
XVI, 791 S.

Schweitzer, Albert: Von Bachs Personlichkeit und Kunst. — In: Rundbrief
des Albert-Schweitzer-Komitees beim Prisidium des Deutschen Roten
Kreuzes der DDR. Nr. 31 und 32.

6oa. Schweitzer, Albert: Concerning the Art and Personality of J. S. Bach. —
In: Universitas 17 (1975), Ausgabe E, Nr. 3, S. 203—218.
Siegmund-Schultze, Walther: Johann Sebastian Bach. — Leipzig: Reclam
1976, 265 S.

Spitta, Philipp: Zur Musik. Sechzehn Aufsitze. — Hildesheim, New York:
Olms 1976. VI, 471 S. [Reprint der Ausgabe Berlin: Paetel 1892. Enth.
S. 59—92 Hindel Bach und Schiitz; S.93—118 Mariane von Ziegler und
Joh. Sebastian Bach.]

62a. Spitta, Philipp: Musikgeschichtliche Aufsitze. — Hildesheim, New
York: Olms 1976. VII, 471 S. [Reprint der Ausgabe Berlin: Paetel 1894.
Enth. S. 89—100 Bach und Christian Friedrich Hunold; S. ro1—-110 Die Arie
»Ach, mein Sinn“ aus der Johannes-Passion; S.111—-120 Umarbeitungen
fremder Originale; S.121-128 Der Tractat iiber den Generalball und
F. Niedts ,,Musikalische Handleitung".]

Wegendt, Gerhild : Unsterblicher Bach. [Dt.] — Bukarest: Ion-Creanga-Ver-
lag 1973, 127 S.

Zavarsky, Ernest: J. S. Bach. [Aus d. Slowak.] — Krakéw: Polskie Wydaw-
nictwo Muzyczne 1973. 580 S.

B. Geisteswissenschaftliche Betrachtungen, Bach-Bild

65.

66.

67.

68.

69.

70.

Abert, Hermann: Bach und wir. [Japan.] — In: Gendai no Bach-Zo, S. 8 bis
35. [Vgl. Nr. 100.]

Adorno, Theodor Wiesengrund: Bach gegen seine Liebhaber verteidigt. —
In: Adorno, Th. W., Eine Auswahl. Hrsg. von Rolf Tiedemann. — Stutt-
gart, Hamburg, Miinchen: Deutscher Biicherbund 1971, S. 1o1-114. [Vgl.
BJ 1976, Bibl. Nr. 75.]

Blankenburg, Walter: Bachs kirchengeschichtlicher Standort und dessen Be-
deutung fiir das gegenwirtige Bachverstindnis. [Japan.] — In: Gendai no
Bach-Zo, S. 178-196. [Vgl. Nr. 100; vgl. B] 1958, Bibl. Nr. 31.]

Blume, Friedrich: Umrisse eines neuen Bach-Bildes. [Japan.] — In: Gendai
no Bach-Zo, S. 338—359. [Vgl. Nr. 100; vgl. BJ 1973, Bibl. Nr. 61.]

Blume, Friedrich: J. S. Bach im Wandel der Geschichte. [Japan.] —In: Gen-
dai no Bach-Zo, S. 38—96. [Vgl. Nr. 100; vgl. BJ 1953, Bibl. Nr. 91.]

69a. Buelow, George J.: In defence of J. A. Scheibe against J.S. Bach. —
In: Proceedings of the Royal Musical Association (1974/75), S. 85—100. |
Debnert, Max: Das Weltbild Johann Sebastian Bachs. Stuttgart: Hirzel
1948. Ins Japan. iibers. von Kenji Mori. — Tokyo: Ongaku-no-tomo-sha
1974, 211 S. [Vgl. BJ 1953, Bibl. Nr. 54.]
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Dobranich, O. B. de: La sencilla grandeza de Juan Sebastian Bach. [Die
einsame Grofe Johann Sebastian Bachs. Span.] — In: Psallite (Argentinien)
22 (1973), S. 51—54.

Diirr, Alfred: Das Bachbild im 20. Jahrhundert. — In: Bachfest-Vortrige
1976, S. 18—36. [Vgl. Nr. 786.]

. Eggebrecht, Hans Heinrich: Uber Bachs geschichtlichen Ort. [Japan.] — In:

Gendai no Bach-Zo, S. 260—302. [Vgl. Nr. 100; vgl. B] 1976, Bibl. Nr. 80.]
Ebmann, Wilhelm: Johann Sebastian Bachs ,,Dritter Theil der Clavier
Ubung“ in seiner gottesdienstlichen Bedeutung und Verwendung. — In:
W. Ehmann, Voce et Tuba. Kassel: Bérenreiter 1976, S. 95—102. [Vgl. Nr.
174.]

Felix, Werner: Johann Sebastian Bach — Historizitit und Aktualitit. Zur
Entwicklung des Bachbildes in der DDR. — In: Bericht iiber die Wissen-
schaftliche Konferenz. . ., S. 21—40. [Vgl. Nr. 16.] — In: Johann Sebastian
Bach. Lebendiges Erbe, H. 4 (1977), S. 5—72. [Vgl. Nr. 651.]

. Fenoglio, Paolo: Bach: equilibrio speculativo e concezione della morte. —

In: Rassegna Musicale Curci 26 (1973), Nr. 3, S. 20—32.

76a. Fischer, Kurt von: Weltlich und geistlich bei J.S. Bach. — In: Fest-
schrift fiir Ernst Hermann Meyer zum sechzigsten Geburtstag. Hrsg. von
Georg Knepler. — Leipzig: VEB Deutscher Verlag fiir Musik 1973, S. 155
bis 156.

Forchert, Arno: Johann Sebastian Bachs Verhiltnis zur Tradition. — In:
Bachfestbuch. Berlin (West) 1976, S. 5—16. [Vgl. Nr. 786.]

Geck, Martin: Bachs kiinstlerischer Endzweck. [Japan.] — In: Gendai no
Bach-Zo, S. 362—379. [Vgl. Nr. 100; vgl. B] 1973, Bibl. Nr. 63.]

Geiringer, Karl: Der EinfluB der Aufklarung auf J. S. Bachs kiinstlerisches
Denken. — In: Bence Szabolcsi septuagenario. Festschrift. Budapest: Aka-
démiai Kiadé; Kassel u. a.: Birenreiter 1969, S. 201—206 [Vgl. BJ 1976,
Bibl. Nr. 83.]

Hoffmann, Winfried : Johann Sebastian Bach in unserer Zeit. Gedanken zum
Bachbild, zur Bachforschung und Bachpflege in der DDR. — In: Das Musik-
forum 20 (1975), S. 18—22.

Honders, A. Caspar: Bach en de kerk. — In: klein Bach boek, S. 62—72.
[Vel. Nr. 50.]

Johann Sebastian Bach und Georg Friedrich Handel — zwei fithrende musi-
kalische Reprisentanten der Aufklarungsepoche: Bericht iiber das wissen-
schaftliche Kolloquium der 24. Hindelfestspiele der DDR, Halle (Saale)
1976, 102 S.

Kolloguium Johann Sebastian Bach und das Zeitalter der Aufklirung
[unter Teilnahme von E. H. Meyer, W. Felix, J. Streisand, C. Triger,
W. Forster, E. Rebling]. — In: Bericht uber die Wissenschaftliche Kon-
ferenz . . ., S. 41—60. [Vgl. Nr. 16.]

Linde, Hans van der: Bach als heenwijzing naar geloff. — In: klein Bach
boek, S. 7-33. [Vgl. Nr. 50.]

Mainka, Jirgen: Zum Naturbegriff bei Bach — Aspekte des Scheibe-Birn-
baum-Disputs. — In: Bericht iiber die Wissenschaftliche Konferenz. . .,
S. 155-163. [Vgl. Nr. 16.]
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. Meyer, Ernst Hermann: Johann Sebastian Bach — kein Ende, ein Anfang. —
In: E. H. Meyer, Musik der Renaissance — Aufklarung — Klassik. Leipzig:
Reclam 1973, S. 121-134; sowie in: Bach. Eterna-Edition. Berlin: VEB
Deutsche Schallplatten 1975, S. 3—13.

Meyer, Ulrich: Johann Sebastian Bachs theologische AuBerungen. — In: Mu-
sik und Kirche 47 (1977), S. 112—118.

Meyer, Ulrich: J. S. Bachs Musik als theonome Kunst. — Dissertation. Uni-
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Ramin, Giinther: Joh. Seb. Bachs Werk als Ausdruck seiner Lebensauffas-
sung. — In: Gedenkschrift Giinther Ramin, S. 8—11. [Vgl. Nr. 571.]

Raty, Erwin: Bach, Mozart, Beethoven. — In: E. Ratz, Gesammelte Auf-
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— In: U. Siegele, Kompositionsweise und Bearbeitungstechnik in der In-
strumentalmusik Johann Sebastian Bachs. Stuttgart-Neuhausen 1975, S. 162
bis 168. [Vgl. Nr. 210.]
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130. Schulze, Hans-Joachim: Johann Sebastian Bach und Georg Gottfried Wag-
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143. Boringbieri, G.: A proposito del ,,violoncello piccolo® di Bach. [Zur Frage
des ,,Violoncello piccolo® bei Bach. Ital.] — In: Rivista Italiana di Musico-
logia 8 (1973), S. 113—131.
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Bespr.: (1) Magyar zene 13/3 (1972), S. 308—309 (Antal Molnar).
Glickner, Andreas: Johann Sebastian Bachs Auffihrungen zeitgendssischer
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Choral-Satz. — Miinchen: Katzbichler 1973, 221 S. = Freiburger Schriften
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. Hoffmann-Erbrecht, Lothar: Die Bedeutung der Konzertform Bachs fiir

die Geschichte des Solokonzerts. — In: Bericht iiber die Wissenschaftliche
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S. 67—72.

Leaver, Robin A.: Bach’s Understanding and Use of the Epistles and Gos-
pels of the Church Year. — In: Bach. The Quarterly Journal... 6 (1975),
Nr. 4, S. 4-13.

Leaver, Robin A.: Bach and the Kirchengesangbuch. — In: The Bach So-
ciety Bulletin 1 (1977), S. 1-11.

Leibowitz, René: La dialectique structurelle de I'oeuvre de J.-S. Bach. -
In: Gendai no Bach-Zo, S. 158—175. [Vgl. Nr. 100; vgl. B] 1976, Bibl. Nr.
200.]

Maegaard, Jan: Ansitze einer regulierten Harmonik in Bachs Friihschaf-
fen. — In: Bericht uiber die Wissenschaftliche Konferenz. .., S. 147-154.
[Vel. Nr. 16.]

Mainka, Jirgen: Bachs Fuge und Thematik — Motivik — Gestaltvariation.
Zum historischen , Stellenwert” der Bachschen Orchesterfugen. — In: Bei-
trage zur Musikwissenschaft 18 (1976), S. 175-193.

. Marshall, Robert L[ewis] : Bach the Progressive: Observations on His Later

Works. — In: The Musical Quarterly 62 (1976), S. 313-357-

Marshall, Robert Lewis: The Compositional Process of J.S.Bach... -
(Princeton, N. J.:) Princeton University Press 1972. [Vgl. BJ 1976, Bibl. Nr.
203.]

Bespr.: (1) Svensk tidskrift for musikforskning 56 (1974), S. 77-80 (Hans
Eppstein).

Massenkeil, Giinther: Bach und Hindel. Zur Geschichte eines Vergleichs. —
In: Bericht iiber das wissenschaftliche Kolloquium der 24. Handelfestspiele
Halle (Saale) 1975, S. 79-87-
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207.
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Neumann, Werner: Simtliche von Johann Sebastian Bach vertonte Texte. —
Leipzig: VEB Deutscher Verlag fiir Musik 1974, 512 S.

Bespr.: (1) Musik und Gesellschaft 28 (1978), S. 308—309 (Ingeborg Allihn).
Nitschke, Wolfgang: Von Dufay zu Bach. — In: Bachfest-Vortrige 1971,
Berlin 1973, S. 11—20. [Vgl. Nr. 712.]

Pociej, Bohdan: Bach a dwa rodzaje. [Bach und zwei Gattungen der Musik.
Poln.] — In: Ruch Muzyczne 20:(1976), S. 2—5.

Reichardt, Johann Friedrich: Johann Sebastian Bach. — In: J. F. Reichardt,
Briefe, die Musik betreffend. Berichte, Rezensionen, Essays. Hrsg. von
Walther Siegmund-Schultze. Leipzig: Reclam 1976, S.174-178 = RUB
620.

Rjazanova, Nina: O vokal’'noj ritmike I. S. Bacha. [Uber die Rhythmik in
den Vokalwerken J.S. Bachs. Russ.] — In: Russkaja i zarubeZnaja muzy-
kal’'naja Klassika. Voprosy teorii muzyki i ispolnitel’stva. Leningrad: Mu-
zyka 1974.

Rovenko, Aleksander Ivanovic: Strettnaja imitacija: Teoreticeskije, stile-
vyje i metodiceskije osnovy polifonii J. S. Bacha. [Die Engfiihrung: Theo-
retische, stilistische und methodische Grundlagen der Polyphonie J. S. Bachs.
Russ.] — Dissertation. Moskau 1975, 114 S. [Maschinenschr.] [Ukrain.] -
Kiew: Muzi¢na Ukraina 1976, 85 S.

Rubin, Augusta: J.S. Bach. The Modern Composer. — Boston: Crescendo
Publishing Company (1976), 358 S.

Schenkman, Walter: Rhythmic Patterns of the Baroque. I. II. [Betr. u. a.
Wohlt. Klavier, Schaffen Bachs allgemein.]— In: Bach. The Quarterly Jour-
nal ... 5 (1974), Nr. 3, S. 9—16; Nr. 4, S. 21—28.

Schenkman, Walter: The Influence of Hexachordal Thinking in the Organi-
zation of Bach’s Fugue Subjects. — In: Bach. The Quarterly Journal ... 7
(1976), Nr. 3, S. 7-16.

Schrammek, Winfried: Johann Sebastian Bach, Gottfried Silbermann und
die franzosische Orgelkunst. — In: Bach-Studien 5, S. 93-107. [Vgl. Nr.
31.]

Siegele, Ulrich: Kompositionsweise und Bearbeitungstechnik in der Instru-
mentalmusik Johann Sebastian Bachs. Dissertation. Tiibingen 1957. — Neu-
hausen—Stuttgart: Hinssler 1975. 174 S. = Tiibinger Beitrige zur Musik-
wissenschaft. 3. [Vgl. Nr. 114; vgl. BJ 1958, Bibl. Nr. 120.]
Siegmund-Schultye, Walther: Zur Wort-Ton-Problematik bei Bach. — In:
Bericht tiber die Wissenschaftliche Konferenz. .., S. 61—67. [Vgl. Nr. 16.]

. Soinne, Paavo: Vom isthetischen Aspekt des Bachschen Schaffens. — In:

Bericht tiber die Wissenschaftliche Konferenz . . ., S. 129-135. [Vgl. Nr. 16.]
Stephan, Rudolf: J.S. Bach und das Problem des musikalischen Zyklus. —
In: Bach-Jahrbuch 59 (1973), S. 39—52. [Vgl. Nr. 15]; sowie in: Bachfest-
Vortrige 1971, Berlin 1973, S. 1—10. [Vgl. Nr. 712.]

Studies in Renaissance and Baroque Music in Honor of Arthur Mendel.
[Festschrift.] Hrsg. von Robert L. Marshall. — Kassel u.a.: Bérenreiter;
Hackensack/New Jersey: Boonin 1974, 392 S. [Einzelbeitr. s. Nr. 272, 361,
123, 331, 245, 395, 252, 253, 281, 370, 346, 223.]
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Bespr.: (1) The Musical Times 116 (1975), S. 1067—-1068 (George J. Bue-
low). (2) Der Kirchenmusiker 27 (1976), S. 111—112 (Heinz Lohmann). (3)
Musik und Kirche 45 (1975), S. 193 (Ulrich Prinz).

Tanaka, Kibihiko: [Uber Musik und Realismus. Musik J.S. Bachs nach
Luthertexten. Vgl. Nr. 605.]

. Vermeulen, Ernst: Een rondo door de muziek van Bach. [Ein Querschnitt

durch Bachs Schaffen. Holl.] — In: klein Bach boek, S. 47—61. [Vgl. Nr. 50.]

. Viertel, Karl-Heinz: Bach und die Oper. Bemerkungen zu einem gemiede-

nen Thema. — In: Musik und Gesellschaft 25 (1975), S. 398—409.

. Viertel, Karl-Heinz: Johann Sebastian Bachs Verhiltnis zur Oper seiner

Zeit. — In: Bericht iiber die Wissenschaftliche Konferenz. .., S. 223-231.
[Vgl. Nr. 16.]

Toduta, Sigismund: Formele muzicale ale Barocului in operele lui J.S.
Bach. [Musikalische Formen des Barock in J. S. Bachs Werken. Rumin.] —
Bukarest: Editura muzicala a Uniunii Compozitorilor RSR 1969, 376 S.
[Vgl. B] 1976, Bibl. Nr. 221.]

Bespr.: (1) Muzica 24 (1974), Nr. 4, S. 29 (Andreas Porfetye).

W olff, Christoph: Jean-Sébastien Bach: étude sur la situation historique,
la compréhension et l'interprétation de son ceuvre de musique déglise. —
In: Encyclopédie des musiques sacrées, Paris: Editions Labergerie 1969,
S. 424—436.

Zur musikalischen Analyse. 35 Essays. Hrsg. von Gerhard Schuhmacher. —
Darmstadt: Wissenschaftliche Buchgesellschaft 1974, XVI, 684 S. = Wege
der Forschung. 257. [Einzelbeitr. s. Nr. 376, 379, 394, 397, 398.]

B. Kantaten

220.

221.

222,

(5]
5
(o8

224.

225

Blankenburg, Walter: Eine neue Textquelle zu sieben Kantaten Johann
Sebastian Bachs und achtzehn Kantaten Johann Ludwig Bachs. — In: Bach-
Jahrbuch 63 (1977), S. 7-25. [Vgl. Nr. 15.]

Blume, Friedrich: Die Kirchenkantaten J. S. Bachs. — In: Syntagma Musico-
logicum II, S. 205—231. [Vgl. Nr. 33.]

Blume, Friedrich: Johann Sebastian Bachs weltliche Kantaten und Parodien.
— In: Syntagma Musicologicum II, S. 190—204. [Vgl. Nr. 33.]

. Brainard, Paul: Cantata 21 Revisited. — In: Mendel-Festschrift, S. 231-242.

[Vgl. Nr. 214.]

Diirr, Alfred: Studien iiber die friihen Kantaten Johann Sebastian Bachs.
Verbesserte und erweiterte Fassung der Dissertation 1951. — Wiesbaden:
Breitkopf & Hirtel 1977. 254 S. [Vgl. BJ 1953, Bibl. Nr. 386.]

. Diirr, Alfred: Zur Chronologie der Leipziger Vokalwerke J.S. Bachs.

2. Aufl.: Mit Anmerkungen und Nachtrigen versehener Nachdruck aus
Bach-Jahrbuch 1957. — Kassel u. a.: Bérenreiter 1976. 173 S. = Musikwis-
senschaftliche Arbeiten. 26.

Bespr.: (1) Die Musikforschung 30 (1977), S. 532—533 (Wolfgang Birtel).
(2) Musik und Gottesdienst 31 (1977), S. 135136 (Walter F. Hindermann).
(3) Musica 31 (1977), S- 260—261 (Gerhard Wienke).
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230.
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234.
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Diirr, Alfred: Gibt es einen Spitstil im Kantatenschaffen Johann Se-
bastian Bachs? — In: Bachfest-Vortrige 1973, Berlin 1974, S. 1—9 [Vgl.
Nr. 740.]

Diirr, Alfred: Die Kantaten von Johann Sebastian Bach. Band 1. 2. 2. Aufl.
— Kassel u. a.: Birenreiter 1975. 754 S. [Vgl. BJ 1976, Bibl. Nr. 238.]
Bespr.: (1) The Bach Society Bulletin 1 (1977), S. 30 (Robin A. Leaver).
Bespr. [der 1. Aufl. 1971]: (1) Musica sacra 93 (1973), S. 53 (Hans-Georg
Enxing). (2) Der Kirchenmusiker 24 (1973), S. 58—59 (-n-n).

Diirr, Alfred: Bachs Kantatentexte. Probleme und Aufgaben der Forschung.
— In: Bach-Studien 5, S. 49-61. [Vgl. Nr. 31.]

Diirr, Alfred: Bemerkungen zu Bachs Leipziger Kantatenauffithrungen. -
In: Bericht iiber die Wissenschaftliche Konferenz ..., S. 165-172. [Vgl.
Nr. 16.]

Diirr, Alfred: Zur Problematik der Bach-Kantate BWV 143 ,Lobe den
Herrn, meine Seele®. — In: Die Musikforschung 30 (1977), S. 299—304.
Gerlach, Reinhard: Besetzung und Instrumentation der Kirchenkantaten
J. S. Bachs und ihre Bedingungen. — In: Bach-Jahrbuch 59 (1973), S. 53 bis
71. [Vgl. Nr. 15.]

Gojowy, Detlef: Ein Zwolftonfeld bei Johann Sebastian Bach? Beobach-
tungen am Rezitativ BWV 167, Satz 2, Takte 13-19. — In: Bach-Studien 5,
S. 43—48. [Vgl. Nr. 31.]

Griif3, Hans: Uberlegungen zu Struktur und Funktion des Bachschen Satzes
anhand des ersten Leipziger Kantatenjahrgangs. — In: Bericht iiber die
Wissenschaftliche Konferenz . . ., S. 121-127. [Vgl. Nr. 16.]

Hiifner, Klaus: Der Picander-Jahrgang. — In: Bach-Jahrbuch 61 (1975),
S. 70—-113. [Vgl. Nr. 15.]

Helms, Marianne: Johann Sebastian Bach. Neue Ausgabe samtlicher Werke.
Serie I, Band 5: Kantaten zum Epiphaniasfest bis zum 2. Sonntag nach
Epiphanias. Kritischer Bericht. — Leipzig: VEB Deutscher Verlag fir Mu-
sik; Kassel u. a.: Barenreiter 1976, 235 S. [Vgl. Nr. 14.]

Bespr.: (1) Musica 30 (1976), S. 340 (Lothar Hoffmann-Erbrecht).

Hery, Gerhard: Bach, Cantata No. 140 ,,Wachet auf, ruft uns die Stimme®.
The Score of the New Bach Edition. Backgrounds. Analysis. Views and
Comments. — New York: Norton (1972), VIII, 175 S. = A Norton Critical
Score.

Hindermann, Walter F.: Die nachosterlichen Kantaten des Bachschen Cho-
ralkantaten-Jahrgangs. Versuch einer Genesisdeutung mit synoptischen Ta-
bellen und vergleichenden Notenbeisp. — Hofheim/Taunus: Hofmeister
(1975), 141 8.

Bespr.: (1) Musik und Kirche 45 (1975), S. 298—299 (Walter Blankenburg).
(2) Schweizerische Musikzeitung 116 (1976), S. 461—462 (Friedhelm Krum-
macher). (3) Musik und Gottesdienst 31 (1977), S. 97-98 (Edwin Niever-
gelt). ¢
Hirsch, Artur: Elemente Bachscher Kompositionsweise im Kantatenwerk. —
In: musikalische nachrichten. Hrsg. von der Stuttgarter Konzertvereinigung
(1977), Okt., S. 4—19.
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Hirsch, Artur: Number Symbolism in Bach’s First Cantata Cycle: 1723 bis
1724. I IL II1. — In: Bach. The Quarterly Journal . .. 6 (1975), Nr. 3, S. 11
bis 19; Nr. 4, S. 14-19; 7 (1976), Nr. 1, S. 27-32.

. Hirsch, Artur: Einfiihrung in Kantate BWV 21. — In: musikalische nach-

richten. Hrsg. von der Stuttgarter Konzertvereinigung. (1976), H. 3, S. 13 bis
31. — Desgl. BWV 31, ebda. (1977), H. 2, S. 12-17; 23-27. — Desgl. BWV
54, ebda. (1976), H. 4, S. 22—26. — Desgl. BWV 8o, ebda. (1976), H. S
13—26. — Desgl. BWV 152, ebda. (1977), H. 2, S. 4~11. — Desgl. BWV 161,
162, ebda. (1977), H. 5, S. 12—20; 25-31. — Desgl. BWV 163, 185, ebda.
(1977), H. 3, 8. 7-13; 23—29. — Desgl. BWV 199, ebda. (1976), H. 4, S. 27
bis 33.

. Hirshowitz, Betty: The Old Testament in the Cantatas of J. S. Bach (biblio-

graphy). — In: Tatzlil (Haifa) 7 (1973), S. 161-163.

. Jung, Hans Rudolf: Weltliche Festmusiken Johann Sebastian Bachs und

Georg Philipp Telemanns. — In: Bericht iiber die Wissenschaftliche Kon-
ferenz. .., S. 205—214. [Vgl. Nr. 16.]

3. Leaver, Robin A.: The Libretto of Bach’s ,,Cantata No. 79“. A Conjecture.

— In: Bach. The Quarterly Journal ... 6 (1975), Nr. 1, S. 3-11.

- Maciejewski, Tadeusz: Zur Kantate ,Ich habe Lust zu scheiden”, BWV

Anh. 157. — In: Bericht iiber die Wissenschaftliche Konferenz . ., S. 69 bis
70. [Vgl. Nr. 16.]

. Marshall, Robert Lewis: The Genesis of an Aria Ritornello: Observations

on the Autograph Score of ,,Wie zittern und wanken” BWV 105/3. — In:
Mendel-Festschrift, S. 165—182. [Vgl. Nr. 214.]

. Neumann, Werner: Johann Sebastian Bach. Neue Ausgabe simtlicher

Werke. Serie I, Band 39: Festmusiken fiir Leipziger Rats- und Schulfeiern/
Huldigungsmusiken fiir Adlige und Biirger. Kritischer Bericht. — Leipzig:
VEB Deutscher Verlag fiir Musik; Kassel u.a.: Birenreiter (1977), XI,
166 S. [Vgl. Nr. 14.]

. Platen, Emil: Zur Echtheit einiger Choralsitze Johann Sebastian Bachs. —

In: Bach-Jahrbuch 61 (1975), S. 50-62. [Vgl. Nr. 15.]

. Prevost, J.-J.: J.S. Bach (1685—1750). Cantate: ,,Wachet auf, ruft uns die

Stimme” BWV 140. — In: L’Education musicale (1976), Nr. 227, S. 263 bis
269.

Prinz, Ulrich: Studien zum Instrumentarium Johann Sebastian Bachs mit
besonderer Beriicksichtigung der Kantaten. — Dissertation. Tiibingen 1974.
[Maschinenschr.] — Diss.-druck Tiibingen 1979. 255 S.

Ramin, Giinther: Joh. Seb. Bachs Kantaten in heutiger Sicht. — In: Gedenk-
schrift Giinther Ramin, S. 22—26. [Vgl. Nr. 571.]

Robertson, Alec: The Church Cantatas of J. S. Bach. — New York: Praeger
1972, XVI, 356 S. [Vgl. BJ 1976, Bibl. Nr. 270.]

Bespr.: (1) Early Music 2 (1974), S. 45—47 (Denys Darlow).

Rubin, Norman: ,,Fugue™ as a Delimiting Concept in Bach’s Choruses: a
Gloss on Werner Neumann’s ,,J. S. Bachs Chorfuge®. — In: Mendel-Fest-
schrift, S. 195—208. [Vgl. Nr. 214.]

Scheide, William H.: Some Miscellaneous Chorale Forms in J.S. Bach’s
Vocal Works. — In: Mendel-Festschrift, S. 209—227. [Vgl. Nr. 214.]
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. Scheide, William H.: The ,,Concertato™ Violin in BWV 139. — In: Bach-

Studien s, S. 123-137. [Vgl. Nr. 31.]

. Scheide, William H.: Zum Verhiltnis von Textdrucken und musikalischen

Quellen der Kirchenkantaten Johann Sebastian Bachs. — In: Bach-Jahrbuch
62 (1976), S. 79-94. [Vgl. Nr. 15.]

. Schneiderbeinze, Armin: Uber Bachs Umgang mit Gottscheds Versen. — In:

Bericht iiber die Wissenschaftliche Konferenz ..., S. 91—-98. [Vgl. Nr. 16.]

. Schulze, Hans-Joachim: Ein ,Drama per Musica® als Kirchenmusik. Zu

Wilhelm Friedemann Bachs Auffiihrungen der Huldigungskantate BWV
205a. — In: Bach-Jahrbuch 61 (1975), S. 133-140. [Vel. Nr. 15.]

. Schulze, Hans-Joachim: Melodiezitate und Mehrtextigkeit in der Bauern-

kantate und in den Goldbergvariationen. — In: Bach-Jahrbuch 62 (1976),
S. 58—72. [Vgl. Nr. 15; vgl. Nr. 401.]

. Schulze, Hans-Joachim: Zur Riickkehr einiger autographer Kantatenfrag-

mente in die Bach-Sammlung der Deutschen Staatsbibliothek Berlin. — In:
Bach-Jahrbuch 63 (1977), S. 130-134. [Vgl. Nr. 15.]

Sharp, Nan Ellen: The Use of Flutes and Recorders in the Church Cantatas
of Johann Sebastian Bach. — Dissertation. Rochester, N. Y.: Eastman School
of Music, 1975, 442 S.

Spindler, Wolfgang: Das Verhiltnis zwischen Wort und Ton in den Kan-
taten Johann Sebastian Bachs: die musikalische Umsetzung der Rezitativ-
texte. — Dissertation. Erlangen-Niirnberg 1973. 293 S.

Stiller, Giinther Walter Heinrich: Bachkantate und liturgische Tradition. —
In: Bachfestbuch Berlin (West) 1976, S. 17-29. [Vgl. Nr. 786.]

. Szeskus, Reinhard: Zu den Choralkantaten Johann Sebastian Bachs. — In:

Bericht tiber die Wissenschaftliche Konferenz . . ., S. r11-120. [Vgl. Nr. 16.]

Werthemann, Helene: Bachs Fundament ,aller gottgefilliger Kirchenmu-

sik®. [Vgl. Nr. 103.]

. Williams, Peter: Letters to the Editor. Bach Recitatives. — In: The Musical

Times 115 (1974), S. 747.

.Wolff, Leonhard: J.Sebastian Bachs Kirchenkantaten. Ein Nachschlage-

buch fiir Dirigenten und Musikfreunde. Neudr. der Ausg. 1913. — Walluf/
Wiesbaden: Sindig 1972, 240 S.

C. Motetten, Messen, Magnificat, Passionen, Oratorien, Chorile

267.

268.

269.

Albrecht, Christoph: Zum ,,groBten musikalischen Kunstwerk, das die Welt

geschen hat* [BWV 232]. — In: Bachfestbuch Berlin (West) 1976, S. 145 bis

154. [Vgl. Nr. 786.]

(Bach, Johann Sebastian:) Hohe Messe in h-Moll. (BWV 232.)

[Einf.-Heft zur Schallplatte von Rudolf Mauersberger und Walther Vetter.

Textheft.] — Berlin: VEB Deutsche Schallplatten 1969, 8 Bl.

(Bach, Jobann Sebastian:) Matthius-Passion, Johannes-Passion, Weih-.
nachts-Oratorium, h-Moll-Messe. Hrsg. und eingel. von J. Miiller-Blattau.

[Textbuch.] — Stuttgart: Reclam 1970, 79 S. = Reclams Universal-Biblio-

thek 5918.
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. Baselt, Bernd : Handel und Bach: Zur Frage der Passionen. — In: Bericht

iiber das wissenschaftliche Kolloquium der 24. Hindelfestspiele Halle
(Saale) 1975, S. 58—66.

. Blankenburg, Walter: Einfiihrung in Bachs h-moll-Messe BWV 232. 3.,

vollig neubearb. Aufl. mit vollst. Text. — Kassel u. a.: Birenreiter 1974,
TS,

Bespr.: (1) Der Kirchenmusiker 26 (1975), S. 186 (Hans Martin Balz). (2)
The Bach Society Bulletin 1 (1977), S. 30 (Stephen Daw). (3) Musica 29
(1975), S. 259—260 (Alfred Diirr). (4) Schweizerische Musikzeitung 1715
(1975), S. 329 (Stefan Kunze). (5) Die Musikforschung 30 (1977), S. 224 bis
225 (Helga Lithning). (6) Musica sacra 95 (1975), S. 144 (Hans Musch). (7)
Musik und Kirche 45 (1975), S. 26 (Ulrich Prinz).

2. Blankenburg, Walter: Die Bedeutung der solistischen Alt-Partien im Weih-

nachts-Oratorium, BWV 248. — In: Mendel-Festschrift, S. 139-148. [Vgl.
Nr. 214.]

. Blume, Friedrich: J. S. Bachs Passionen. — In: Syntagma Musicologicum II,

S. 231—247. [Vgl. Nr. 33.]

4. Bockholdt, Rudolf: Zum vierstimmigen Choralsatz J. S. Bachs. — In: Inter-

national Musicological Society. Report of the Eleventh Congress Copen-
hagen 1972. Copenhagen 1974, Vol. I, S. 277-287.

. Bond, Ann: Plainsong in the Lutheran Church. 1. 2. [Betr. BWV 232-241,

243 u. a.] — In: The Musical Times 114 (1973), S. 582—587, 1114-1118.

76. Budday, Wolfgang: Musikalische Figuren als satztechnische Freiheiten in

Bachs Orgelchoral ,,Durch Adams Fall ist ganz verderbt” [BWV 637]. —
In: Bach-Jahrbuch 63 (1977), S. 139~-159. [Vgl. Nr. 15.]

. Currie, Randolph N.: A Neglected Guide to Bach’s Use of Number Sybo-

lism. — In: Bach. The Quarterly Journal... 5 (1974), Nr. 1-4. S. 23-32,
36—50, 3—12, 3-8.

. Draeger, Hans-Heinz: Die Beziehung zwischen Wort und Ton in der Ba-

rockzeit. [Betr. BWV 244, 245] — In: The German Baroque. Literature, Mu-
sic, Art. Austin und London: University of Texas Press 1972, 166 S.
Druskin, Michail : Passiony i Messy 1. S. Bacha. [Die Passionen und Messen
J. S. Bachs. Russ.] — Leningrad : Muzyka 1976, 167 S.

Diirr, Alfred: Johann Sebastian Bach. Neue Ausgabe simtlicher Werke.
Serie II, Band 5: Matthius-Passion BWV 244, Markus-Passion BWV 247.
Kritischer Bericht. — Leipzig: VEB Deutscher Verlag fiir Musik; Kassel
u. a.: Birenreiter 1974, 276 S. [Vgl. Nr. 14.]

Diirr, Alfred: De vita cum imperfectis. [Fehlerhaftigkeit der Original-Stim-
men zur Matthius-Passion.] — In: Mendel-Festschrift, S. 243—253. [Vgl. Nr.
214, 474.]

Ebmann, Wilhelm: ,,Concertisten® und .Ripienisten” in der h-moll-Messe
J. S. Bachs. — In: W. Ehmann, Voce et Tuba. Kassel u. a.: Birenreiter 1976,
S. 119-177. [Vgl. Nr. 174.]

Erismann, Hans: Die Zahlensymbolik in Bachs Matthaus-Passion. — In:
Lied und Chor 69 (1977), S. 78—80.

Frederichs, Henning: Um J. S. Bachs Weihnachtsoratorium. Zur Betheler
Fassung. — In: Musik und Kirche 46 (1976), S. 42—43.
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Geck, Martin: Zur Datierung, Verwendung und Auffithrungspraxis von
Bachs Motetten. — In: Bach-Studien 5, S. 63—71. [Vgl. Nr. 31.]

Gojowy, Detlef: Zur Vorgeschichte von Johann Sebastian Bachs Oster-
oratorium. — In: Die Musikforschung 30 (1977), S. 309—328.

Goldschmidt, Harry: Johannes-Passion: ,,Es ist vollbracht® — Zu Bachs
obligatem Begleitverfahren. — In: Bericht iiber die Wissenschaftliche Kon-
ferenz ..., S. 181-188. [Vgl. Nr. 16.]

Hifner, Klaus: Uber die Herkunft von zwei Sitzen der h-Moll-Messe. — In:
Bach-Jahrbuch 63 (1977), S. 55—74. [Vgl. Nr. 15.]

Hifner, Klaus: Zum Problem der Entstehungsgeschichte von BWV 248a. —
In: Die Musikforschung 30 (1977), S. 304—308.

Herz, Gerhard: Der lombardische Rhythmus im ,,Domine Deus” der h-
Moll-Messe J. S. Bachs. — In: Bach-Jahrbuch 60 (1974), S. 9o—97. [Vgl. Nr.
1501

290a. Hery, Gerhard: Lombard Rhythm in the Domine Deus of Bach’s B
Minor Mass — an Old Controversy Resolved. — In: Bach. The Quarterly
Journal ... 8 (1977), Nr. 1, S. 3—11.

Heuf, Alfred: Johann Sebastian Bachs Matthauspassion. Neudruck der
Ausg. Leipzig 1909. — Walluf/Wiesbaden: Sindig 1972, VIII, 166 S.
Hindermann, Walter F.: Jauchzet, frohlocket, auf, preiset die Tage. Wie
,weihnachtlich® ist Joh. Seb. Bachs volkstiimlichstes Opus? — In: Musik
und Kirche 45 (1975), S. 284—2092.

Hosch, Wolfgang: Motivische Integration, Proportion und Zahlensymbolik
in Johann Sebastian Bachs Magnificat. — In: Musik und Kirche 46 (1976),
S. 265—269.

. Holden, E.: ].S. Bach and the Lutheran Chorale. — In: Musical Opinion

97 (1974), 8. 395-396.

Jenny, Markus: Bachsche Sololieder mit Gerhardt-Texten. — In: Musik und
Gottesdienst 30 (1976), S. 48—51.

Kenyon, Nicholas: Bach Passions. — In: Music and Musicians 23 (1975),
S. 53-54.

Kérner, Klaus: Die Bethanien-Szene der Matthiuspassion. Eine Studie
zum Thema Aktion und Kontemplation in Sprache und Musik. — In: Musica
sacra 94 (1974), S. 161-173.

. Krummacher, Friedhelm: Textauslegung und Satzstruktur in J.S. Bachs

Motetten. — In: Bach-Jahrbuch 6o (1974), S. 5—43. [Vgl. Nr. 15.]

Lam, Basil: Authenticity and the St John Passwn — In: Early Music ;5
(1977), S. 45—49.

Leaver, Robin A.: Number Associations in the Structure of Bach’s Credo,
BWYV 232. — In: Bach. The Quarterly Journal ... 7 (1976), Nr. 3, S. 17-24.
Mendel, Arthur: Johann Sebastian Bach. Neue Ausgabe simtlicher Werke.
Serie II, Band 4: Johannes-Passion. BWV 245. Kritischer Bericht. — Leip-
zig: VEB Deutscher Verlag fiir Musik; Kassel u. a.: Birenreiter 1974,
356 S. [Vgl. Nr. 14.] ’
Bespr.: (1) Musik und Gesellschaft 26 (1976), S. 49—50 (Ingeborg Allihn).
(2) Notes 32 (1975), S. 121-122 (Gerhard Herz). (3) Musica 29 (1975),
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S.260 (Lothar Hoffmann-Erbrecht). (4) Music and Letters 56 (1975),
S.91-95 (Frederick Hudson). (5) Musik und Kirche 44 (1974), S. 83—85
(Ulrich Prinz). (6) Musik und Kirche 45 (1975), S. 26—27 (Ulrich Prinz).
(7) Musica sacra 94 (1974), S. 114 (Th R).

. Mendel, Arthur: Meliora ac Melioranda in the Two Versions of BWV

245/1. — In: Bach-Studien 5, S. 113~121. [Vgl. Nr. 31.]

3. Meyer, Ulrich: Musikalisch-rhetorische Figuren in J.S. Bachs Magnificat. —

In: Musik und Kirche 43 (1973), S. 172—-181.

. Morrongiello, L. A.: Music Symbolism in Selected Cantatas and Chorale

Preludes. — [Autorreferat.] In: Dissertation Abstracts 36 (1975), S. 1158A—
I159A.

5. Motte, Diether de la: Sondern der Geist selbst. Anmerkungen zu Bachs

Motette ,,Der Geist hilft unser Schwachheit auf“. — In: Musica 28 (1974),
S. 235-237.

- Neumann, Werner: Johannes-Passion. BWV 245. [Erl. zur Schallplatte.]

Textheft. — Berlin: VEB Deutsche Schallplatten 1969, 8 BI.

. Plath, Richard: Zur Textproblematik von Teil 6 des Weihnachtsoratorium

von Johann Sebastian Bach. — In: Musik und Kirche 46 (1976), S. 286-287.

. Prautzsch, Ludwig: Die Bedeutung der Instrumente in der Matthius-Pas-

sion von Johann Sebastian Bach. — In: Musik und Kirche 44 (1974), S. 209
bis 222.

Reeth, M. van: Een muzikaal schouwspel rond het kerstgebeuren enkele
lessen voor de advents- en kersttijd voor lager en hoger secundair. [BWV
248.] — In: Adem 10 (1974), S. 163-172.

. Riendcker, Gerd: Gedanken zum Eingangschor der Matthius-Passion von

J. S. Bach. — In: Musik in der Schule 27 (1976), S. 242—247.

- Rifkin, Joshua: The Chronology of Bach’s Saint Matthew Passion. — In:

The Musical Quarterly 61 (1975), S. 360—387.

- Rjasanova, Nina: Zur Geschichte der handschriftlichen Quelle Magnificat

BWYV Anh. 21. - In: Telemann und Eisenach. Magdeburg 1976, S. 6o—-64 =
Magdeburger Telemann-Studien. V.

Schweitzer, Albert: Die Johannespassion. [Programmerliuterung fiir ein
Konzert des Chores zu St. Wilhelm in Strafburg/Elsal am 27./28. 3. 1902.
Neudruck.] — In: Bachfestbuch Leipzig 1975, S. 136-138. [Vgl. Nr. 749.]
Siedel, Mathias: Bachs Motetten ohne Instrumente? — In: Intervalle. [AM]-
Informationen Mitteilungsorgan des Arbeitskreises fiir Musik in der Ju-
gend], Hamburg 1974, 3/4, S. 25—29.

Smend, Friedrich: Zur Passion nach dem Evangelisten Johannes. — In:
Bachfestbuch Niirnberg 1973, S. 89—92. [Vgl. Nr. 700.]

315a. Smither, Howard E.: The Oratorio in the Baroque Era: Protestant
Germany and England. (Vol. IT of A History of the Oratorio.) — Chapel
Hill: Univ. of North Carolina Press 1977, XIX, 393 S. [S. 154171 betr.
BWYV 244, 245, 11, 248, 249].

Spitta, Philipp: The Passion Music of Sebastian Bach and Heinrich Schiitz.
Transl. and ed. K. E. Miller. — In: Choral Journal 16 (1975), S. 5-13.
Steiger, Renate: ,,O schone Zeit! O Abendstunde!” Affekt und Symbol in
J. S. Bachs Matthauspassion. — In: Musik und Kirche 46 (1976), S. 1-13.
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318. Trummer, Hans: Die Matthius-Passion. J. S. Bachs Bekenntnis zur Kirche.

— In: Singende Kirche 24, H. 3, S. 98.

319. Watt, Richard K.: On the Origins of Bach’s Chorale Texts. — In: American

320.

Choral Review 16 (1974), S. 15—20.
Zijlstra, Miep: Een vernieuwde Johannes-Passie. — In: Mens en Melodie

28 (1973)s 'S. TT5—T17.

D. Orgelwerke

329.
330.

331

332.

333.
334.

335-

336.

(Bach, Johann Sebastian:) Opera omnia per organo. [Konzertfolge.] —

Brescia: Associazione musicale amici della pace 1975. [308.]

. Beechey, Gwilym: Bach’s A Minor Prelude and Fugue. Some Textual Ob-

servations on BWV s543. — In: The Musical Times 114 (1973), S. 831-833.

. Birk, Reinhold: Die Bedeutung der Vier Duette in Bachs ,,Klavieriibung

TII¥. — In: Musik und Kirche 46 (1976), S. 63-69.

. Bond, Ann: Plainsong in the Lutheran Church. [Betr. Clavieriibung III,

Orgelbiichlein.] — In: The Musical Times 114 (1973), S. 993—997. [Vgl.
Nr. 275.]

. Bradshaw, M. C.: Bach’s Toccatas and Preludes. — In: Music. The A. G. O.

and R. C. C. O. Magazine (New York) 6 (1972), S. 28—29.

. Briickner, Christian: J. S. Bachs ,Dritter Theil der ClavierUbung®. — In:

Musik und Gottesdienst 27 (1973), S. 82—95, 62—66.

. Chailley, Jacques: Les Chorals pour Orgue de J.-S. Bach. — Paris: Alphonse

Leduc 1974, VI, 268 S. = Au-Dela Des Notes. 5.

Bespr.: (1) Notes 32 (1976), S. 551-552 (Thomas Harmon). (2) Schwei-
zerische Musikzeitung 115 (1975), S. 270—271 (Lionel Rogg).

Dufourcq, Norbert: Jean-Sébastien Bach. Le Maitre de L'orgue, 2. Aufl. —
Paris: Editions A. & J. Picard 1973, 396 S.

Eibner, Franz: Zu Bachs Pastorale BWV s590. — In: Osterreichische Musik-
zeitschrift 32 (1977), S. 555—562.

Emery, Walter: Cadence and Chronology. [Betr. u. a. frithe Orgelwerke,
BWV 574, 579, 951, 588, 543, 582.] — In: Mendel-Festschrift, S. 156—164.
[Vgl. Nr. 214.]

Fenoglio, Paolo: Simboli e filosofia nell'opera organistica di Bach. — In:
J. S. Bach. Opera omnia per organo. Brescia 1975/76, S. 3—7 = Associazione
musicale amici della pace.

Ferguson, R.: Master Lessons — Bach: Schuebler Chorales. — In: Music. The
A.G. O. and R. C. C. O. Magazine, New York 10 (1976), S. 27—29.

Hart, K. W.: Organ Transcriptions [by] Johann Sebastian Bach. — In: Mu-
sic. The A. G. O. and R. C. C. O. Magazine, New York 6 (1972), S. 40—45.
Hendrie, Gerald: The Baroque Organ (containing an introduction to units
1—2); [and Bach organ music] prepared by G. H. for the Course Team. —
Milton Keynes: Open University Press 1974, 121 S.

Hoffmann, Gunther: Johann Sebastian Bach, das Orgelwerk: Kommentar:
1—3. — Saarbriicken: Gesellschaft fiir Freunde der Orgelmusik 1975/76,
157485
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. Honders, A. Caspar: ,,Allein Gott in der Hoh’ sei Ehr”, BWV 663: Vom

Dank zum Trost. — In: Musik und Gottesdienst 29 (1975), S. 106—110.
Honders, A. Caspar: Bachs grofies Vorspiel fiir Orgel uber ,,Christ, unser
Herr, zum Jordan kam*. — In: Musik und Kirche 44 (1974), S. 124-129.

139. Keating, Henry John: The Organ Settings on ,,Vater unser im Himmelreich*

340.

341.

354.

from 1601 to J.S. Bach. A Contribution to the Instrumental Development
of a Choral Melody. — Dissertation. University of Southern California 1973,
201 S.

Klinda, Ferdinand: A Possible Source for Bach’s Organ Fugue in B minor,
BWYV 544. — In: Diapason 67 (1976), S. 13.

Klotz, Hans: Die kanonischen Verinderungen in Entwurf, Reinschrift und
Druck. — In: Die Niirnberger Musikverleger und die Familie Bach, S. 11 bis
14. [Vgl. Nr. 25.]

. Leaver, Robin A.: Bach’s ,,Clavieruebung ITI*. Some Historical and Theolo-

gical Considerations. — In: The Organ Yearbook 6 (1975), S. 17-32.

3. Lobmann, Heinz: Bemerkungen zur Zahlensymbolik in der Klavier-Ubung

I1I von Joh. Seb. Bach. — In: Der Kirchenmusiker 25 (1974), S. 55—58.

. Lobmann, Heinz: Bemerkungen zur Passacaglia c-moll (BWV 582) von

J. S. Bach. Hans Klotz zum 75. Geburtstag am 25. Okt. 1975. — In: Der
Kirchenmusiker 26 (1975), S. 109—112.

. Lobmann, Heinz: Erginzende Bemerkungen zu [:] Johann Sebastian Bachs

Variationenzyklus ,,Sei gegriifet, Jesu giitig* (BWV 768) von Ulrich Meyer.
— In: Die Musikforschung 27 (1974), S. 216-217. [Vgl. Nr. 348.]

. May, Ernest: J. G. Walther and the Lost Weimar Autographs of Bach’s

Organ Works. With an Item for The Bach Reader and a Conspectus of the
Organ Works in the Mempell-Preller Manuscripts. — In: Mendel-Festschrift,
S. 264-282. [Vgl. Nr. 214.]

. May, Ernest: Eine neue Quelle fiir J. S. Bachs einzeln iberlieferte Orgel-

chorile. — In: Bach-Jahrbuch 60 (1974), S. 98—103. [Vgl. Nr. 15.]

. Meyer, Ulrich: Johann Sebastian Bachs Variationenzyklus ,.Sei gegriifet,

Jesu giitig® (BWV 768). — In: Die Musikforschung 26 (1973), S. 474—481.
[Vel. Nr. 345.]

. Meyer, Ulrich: Zur Einordnung von J. S. Bachs einzeln iiberlieferten Orgel-

chorilen. — In: Bach-Jahrbuch 6o (1974), S. 75-89. [Vgl. Nr. 15.]

. Musch, Hans: Von der Einheit der groBen Orgelfuge Johann Sebastian

Bachs. — In: Musik und Kirche 44 (1974), S. 267—279.

. O’Donnell, Jane: And yet They are not Three Fugues: But One Fugue in

E-flat. — In: Diapason 68 (1976), S. 1o-12.

. O’Donnell, Jane: ,.In Dulci Jubilo® from the ‘Orgel-Buechlein Resolved! —

In: Diapason 67 (1975), S. 4—6.

. Peacock, David: Bach’s Chorale Harmonization. — In: Music in Education

38 (1974), S. 74—77-

Richards, Ruthann Louise: A Study of Johann Sebastian Bach’s Orgel-
biichlein and Eighteen Leipzig Chorales: Their Histories, an Analysis of
the Treatment of the Chorale Melodies, and a Comparison of the Sets. —
Dissertation. University of Cincinnati 1968. 91 S. [Maschinenschr.]
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Ross, John M.: Bach’s Trinity Fugue. [BWV 552/2.] — In: The Musical Ti-
mes 115 (1974), S. 331-333.

Sabouk, Sava: Zum Streit um die Widerspiegelungstheorie in der Kunst-
wissenschaft. [Beweisfiihrung an Hand von BWV 565.] — In: Hudebni véda
12 (1975), S. 177—180.

Schulze, Hans-Joachim: Das c-Moll-Trio BWV 585 — eine Orgeltranskrip-
tion Johann Sebastian Bachs? — In: Deutsches Jahrbuch der Musikwissen-
schaft fiir 1971, Leipzig, 16 (1973), S. 150-156.

Tessmer, Manfred: Johann Sebastian Bach. Neue Ausgabe samtlicher
Werke. Serie IV, Band 4: Dritter Teil der Klavieriibung. Kritischer Bericht.
— Leipzig: VEB Deutscher Verlag fir Musik; Kassel u. a.: Barenreiter
1974, 61 S. [Vgl. Nr. 14.]

Williams, Peter: Why do we need a new book on Bach’s Organ Music? —
In: The Music Review (1977), S. 249—257.

Williams, Peter: Bach’s Seven Fughette. — In: The Musical Times 116
(1975), S. 653—657.

Williams, Peter: Bach Organ Music. — London: British Broadcasting Cor-
poration 1972. 71 S. [Vgl. BJ 1976, Bibl. Nr. 376.]

Bespr.: (1) The Organ Yearbook 5 (1974), S. 130-133 (Roger Bullivant).
Wolff, Christoph: Johann Sebastian Bachs ,,Sterbechoral®: Kritische Fragen
zu einem Mythos. — In: Mendel-Festschrift, S. 283—297. [Vgl. Nr. 214.]
Wolff, Christoph: Bachs Handexemplar der Schiibler-Chorile. — In: Bach-
Jahrbuch 63 (1977), S. 120-129. [Vgl. Nr. 15.]

Young, William: J.S. Bach’s Clavieriibung, Part III... a Testament of
Faith. — In: Music 1o (1976), S. 39—42.

E. Klavier- und Lautenwerke

364.

365.

366.

367.

368.

369.

Ariga, Noyuri: Friedemann Bach no tame no clavier shokyoku-shu. [Eine
Studie iiber das ,,Clavierbiichlein fir Wilhelm Friedemann Bach®. Japan.] —
In: Doshisha jyoshi daigaku gakujutsu kenkyu 19 (1968), S. 151-196.
Aslanisoili, Salva S.: Principy formoobrazovanija fug I.S. Bacha. (Cho-
rofo temperirovannyi klavir.) [Formungsprinzipien der Fugen J.S. Bachs
(Wohltemp. Klavier). Russ.] — Thilissi: Verlag ,,Chelovneba® 1975. 86 S.
Boe, John: Fully Notated Articulation in Bach’s Mature Keyboard Music.
— In: Bach. The Quarterly Journal... 7 (1976), Nr. 1, S. 12-19; Nr. 2,
S. 14—22. !

Breig, Werner: Bachs Goldberg-Variationen als zyklisches Werk. — In:
Archiv fiir Musikwissenschaft 32 (1975), S. 243—265.

Burguéte, André: Die Lautenkompositionen Johann Sebastian Bachs. Ein
Beitrag zur kritischen Wertung aus spielpraktischer Sicht. — In: Bach-Jahr-
buch 63 (1977), S. 26-54. [Vgl. Nr. 15.]

Christov, Dimitar: Kompozicionni problemi vav fugite na ,,Dobre tempe-,
rirano piano® J. S. Bach. [Kompositionsprobleme in den Fugen des Wohl-
temperierten Klaviers von J. S. Bach. Bulg.] 2. Aufl. — Sofia: Izd. Muzika
1975, 206 S.
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Cone, Edward T.: Bach's Unfinished Fugue in C Minor. [BWV 906.] — In:
Mendel-Festschrift, S. 149—155. [Vgl. Nr. 214.]

Constantini, Franz-Peter: Das Thema der Fuge C-Dur [BWV 846/2] aus
Johann Sebastian Bachs Wohltemperiertem Klavier I. — In: Die Musik-
forschung 30 (1977), S. 332—336.

. Cugaev, A. G.: Osobennosti stroenija klavirnych fug Bacha. [Besonderhei-

ten im Aufbau der Klavierfugen Bachs.] — Moskva: Muzyka 1975, 255 S.

. Dadelsen, Georg von: Uber den Wert musikalischer Textkritik. [Betr.

Wohlt. Klavier.] — In: Quellenstudien zur Musik. Wolfgang Schmieder zum
70. Geburtstag. Frankfurt, London, New York: Peters 1972, S. 41—45.

74. Dablbaus, Carl: Zur Wirkungsgeschichte musikalischer Werke. [Betr. u. a.

Wohlt. Klavier.] — In: Neue Zeitschrift fir Musik 134 (1973), S. 215—216.

. Dammann, Rolf: Bachs beide Klavierbiichlein fiir Anna Magdalena. —

In: Bachwoche Ansbach, Offizieller Almanach 1973, S. 46—49. [Vgl. Nr.
707.]

David, Johann Nepomuk: Das Wohltemperierte Klavier. [Betr. BWV 851,
875.] — In: Zur musikalischen Analyse. 35 Essays, S. 34—39. [Vgl. Nr. 219;
vel. B] 1967, Bibl. Nr. 358.]

376a. Dombois, Eugen M.: The allegro, fugue and prelude from Bach’s
prelude, fugue, and allegro in E-flat major (BWV 998). — In: Lute Society
Journal 14 (1972), S. 25—28, 51—54; 15 (1973), S. 37—47. [Vgl. BJ 1976, Bibl.
Nr. 395.]

7. Eichberg, Hartwig: Johann Sebastian Bach, Einzelnstehende Suiten, Sona-

ten, Variationen und Capricci fiir Klavier. Untersuchungen zur Uberliefe-
rung und Edition. — Dissertation. Tiibingen 1973.

. Eichberg, Hartwig: Unechtes unter Johann Sebastian Bachs Klavierwer-

ken. — In: Bach-Jahrbuch 61 (1975), S. 8—49. [Vgl. Nr. 15.]

. Erpf, Hermann: Uber Bach-Analysen am Beispiel einer Fuge aus dem

Wohltemperierten Klavier. [Betr. BWV 856/2.] — In: Zur musikalischen
Analyse. 35 Essays, S. 25-33. [Vgl. Nr. 219.]

. Fenoglio, Paolo: Bach e le variazione Goldberg. — In: Rassegna Musicale

Curci 27 (1974), S. 24—27.

. Fuessl, K. H.: Bach’s secret composition course (Klavierbiichlein fiir W. F.

Bach). — In: The Piano Quarterly 24 (1976), Nr. 93, S. 18—19.

. Greenberg, B.: Bach’s C Major Fugue (BWV 846/2) : A Subjective View. —

In: Theory Only 2 (1976), S. 13—17.

. Habn, Harry : Symbol und Glaube im I. Teil des Wohltemperierten Klaviers

von Joh. Seb. Bach. Beitrag zu einer Bedeutungskunde. — Wiesbaden: Breit-
kopf & Hirtel 1973. VIII, 322 S.

Bespr.: (1) Musica 28 (1974), S. 568 (Wilhelm Mohr). (2) Gottesdienst und
Kirchenmusik (1974), Nr. 4, S. 138. (3) Musikhandel 25 (1974), S. 346.
Hering, Hans: Spielerische Elemente in J.S. Bachs Klaviermusik. — In:
Bach-Jahrbuch 60 (1974), S. 44—69. [Vgl. Nr. 15.]

384a. Hermelink, Siegfried: Das Praludium in Bachs Klaviermusik. [Kaum
verind. Wortlaut der Dissertation Heidelberg 1945.] — In: Jahrbuch des
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Staatlichen Instituts fiir Musikforschung Preufischer Kulturbesitz 1976, S.
7—80.

Hoffmann-Erbrecht, Lothar: Klavierkonzert und Affektgestaltung. Bemer-
kungen zu einigen d-Moll-Klavierkonzerten des 18. Jahrhunderts. [Betr.
u.a. BWV 1052.] — In: Deutsches Jahrbuch der Musikwissenschaft fiir
1971, Leipzig, 16 (1973), S. 86-110.

Huijstee, Th. van: Die vier Duette aus Bachs ,Drittem Theil der Clavier
Ubung®. — In: Musik und Kirche 43 (1973), S. 275—282.

Keller, Hermann: Das Wohltemperierte Klavier von Johann Sebastian
Bach. Werk und Wiedergabe. Unverind. Taschenbuch-Ausgabe. — Kassel
u. a.: Birenreiter 1973, 196 S.

Bespr.: (1) Musik und Kirche 44 (1974), S. 23—24 (Joachim Dorfmiiller).
(2) Gottesdienst und Kirchenmusik (1974), Nr. 4, S. 137.

Keller, Hermann: Le Clavier bien tempéré de Johann Sebastian Bach.
L’ceuvre — linterprétation. Aus dem Dt. — Paris: Bordas 1972, 233 S. =
Etudes. 500.

Keller, Hermann: The Well-Tempered Clavier by Johann Sebastian Bach. —
London: Allen & Unwin; New York: Norton 1976, 207 S.

Bespr.: (1) The Bach Society Bulletin 1 (1977), Nr. 1, S. 29 (Peter Wil-
liams).

Koblbhase, Thomas: Johann Sebastian Bachs Kompositionen fiir Lauten-
instrumente: Kritische Edition mit Untersuchungen zur Uberlieferung, Be-
setzung und Spieltechnik. Dissertation, Tiibingen 1972. [Autorreferat.] —
In: Die Musikforschung 27 (1974), S. 112. [Vgl. BJ 1976, Bibl. Nr. 408.]
Krause, Reinhold: Zu den Posthornmotiven in J. S. Bachs B-Dur-Capriccio
BWYV 992. — In: Bach-Jahrbuch 62 (1976), S. 73-78. [Vgl. Nr. 15.]
Kretyschmar, Hermann: Das Notenbuch der Zeumerin. [Betr. BWV 839,
840.] — In: Gesammelte Aufsitze aus den Jahrbiichern der Musikbibliothek
Peters. Leipzig 1973, S. 428—448. [Reprint der Ausgabe 1911.]

392a. Matzuzaki, Kyoko: J. S. Bach ,,Chromatic fantasie to fuga® no edition
kenkyti. [J. S. Bachs ,,Chromatische Fantasie und Fuge® BWV go3 — eine
vergleichende Studie ihrer verschiedenen Ausgaben.] — Dissertation. Ocha-
nomizu Universitit 1974, 110 S. [Handschriftl.]

Meredith, Ellis Little: The Contribution of Dance Steps to Musical Ana-
lysis and Performance: La Bourgogne. [Betr. u. a. BWV 831, 856/2, 893/2.]
— In: Journal of the American Musicological Society 28 (1975), S. 112—124.
Misch, Ludwig: Zwei Fugen aus dem Wohltemperierten Klavier in neuer
Beleuchtung. [Betr. BWV 851/2, 868/2.] — In: Zur musikalischen Analyse.
35 Essays, S. 11—24. [Vgl. BJ 1953, Bibl. Nr. 503; vgl. Nr. 219.]

. Neumann, Frederick: The Question of Rhythm in the Two Versions of

Bach’s French Overture, BWV 831. — In: Mendel-Festschrift, S. 183-194.

[Vel. Nr. 214.]

395a. Oberacker, Betty: The preludes of the Welltempered Clavier, vol. I°
of Johann Sebastian Bach: a commentary and analysis. — Dissertation. Ohio

State University 1972, 63 S. [Maschinenschr.]
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Philippsborn, Magali: Die Frithdrucke der Werke J. S. Bachs in der ersten
Hilfte des 19. Jahrhunderts: eine kritisch vergleichende Untersuchung an-
hand des Wohltemperierten Klaviers I. — Dissertation. Universitit Frank-
furt (Main) 1974, gedr. 1975, 270 S.

;. Ratz, Erwin: Uber die Bedeutung der funktionellen Formenlehre fiir die

Erkenntnis des Wohltemperierten Klaviers. — In: Zur musikalischen Ana-
lyse. 35 Essays, S. 39—57. [Vgl. BJ 1976, Bibl. Nr. 420; vgl. Nr. 219.]
Riemann, Hugo: Priludium und Fuge d-Moll. [BWV 85 1.] = In: Zur musi-
kalischen Analyse. 35 Essays, S. 3-9. [Vgl. Nr. 219.]

398a. Roizman, Leonid: Zametki o nekotorych klavirnych proizvedenijach
1. S. Bacha, osobenno o tokkatach. [Bemerkungen zu einigen Klavierwerken
J. S. Bachs, besonders den Tokkaten. Russ.] — In: Voprosy fortepiannogo
izpolnitel'stva 4. Moskva: Muzyka 1976.

. Rummenhbéller, Peter: Musik als Verheiflung. Zu einem kleinen Prialudium

von J. S. Bach. — In: Zeitschrift fiir Musiktheorie 4 (1973), H. 12, S. 18—21.
Schachter, Carl: Bach’s Fugue in Bb Major, Well-Tempered Clavier, Book I,
No. XXI. — In: The Music Forum (New York) 3 (1973), S. 239—267.
Schulze, Hans-Joachim: Melodiezitate und Mehrtextigkeit in der Bauern-
kantate und in den Goldbergvariationen. [Vgl. Nr. 258.]

. Siedentopf, Henning: Tonartliche Verwandtschaften im Klavierwerk J. S.

Bachs. — In: Bach-Jahrbuch 6o (1974), S. 70-74. [Vgl. Nr. 15.]
Siegele, Ulrich: Die Sarabande der sechsten Englischen Suite von Bach.
Analyse. — In: Zeitschrift fiir Musiktheorie 2 (1971), S. 38—43.

. Sokolov, N.: Bachovski triptich. [Betr. Klavierwerke.] — In: Sovetskaja

muzyka 40 (1976), S. 91-94.

. Stefani, Gino: La ripetizione in Bach: i preludi ,.ad arpeggio” del clavi-

cembalo. [Die Wiederholung in Bachs . Arpeggio“~Priludien fiir Cembalo.
Ttal.] — Urbino: Centro Int. di Semiotica e Linguistica, U. di Urbino 1973.
21 S. = Documenti di lavoro e pre-pubblicazioni E 22.

. Straesser, Joep: ,Kleine Analyses®, Nr. 1. Preludium I uit Bachs ,,Wohl-

temperirte Klavier I. — In: Mens en Melodie 31 (1976), S. 326—329.
Tanaka, Kibihiko: [Uber J. S. Bachs Klavierwerke.] [Vgl. Nr. 6o5.]

. Toduta, Sigismund, und Hans Peter Tiirk: Formele muzicale ale barocului

in operele lui J. S. Bach. II: 15 Inventiuni la doua voci, 15 Inventiuni la trei
voci. [Musikalische Formen des Barock in J. S. Bachs Werken. II: 15 zweist.
und 15 dreist. Inventionen. Rumin.] — Bukarest: Editura muzicala a uniunii
compozitorilor 1973, 575 S.

Toduta, Sigismund, und Hans Peter Tiirk: Bachs Inventionen und Sinfo-
nien — Asthetisch-stilistische Beitriige. — In: Bericht iiber die Wissenschaft-
liche Konferenz . . ., S. 189—204. [Vgl. Nr. 16.]

Tiirk, Hans Peter: [Vgl. Nr. 407, 408.]

Wakabayashi, Kazuko: J.S. Bach no kenbangakki fuga no kenkyu. [Eine
Studie @iber J. S. Bachs Klavierfugen. Japan.] — In: Ongaku gaku 21 (1975),
S. 242—255.

Walcha, Helmut: Einfiihrende Worte zum Wohltemperierten Klavier. —
In: Bachfestbuch Niirnberg 1973, S. 76-81. [Vgl. Nr. 700.]
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Wolff, Christoph: Bach’s Handexemplar of the Goldberg Variations: A
New Source. — In: Journal of the American Musicological Society 29 (1976),
S. 224—241.

Wolff, Christoph: Bachs Handexemplar der Goldberg-Variationen — eine
neue Quelle. — In: Bericht tber die Wissenschaftliche Konferenz . . ., S. 79
bis 89. [Vgl. Nr. 16.]

Zabrack, H.: The ,Inventions” were meant to be teaching pieces. — In:
Clavier 13 (1974), S. 28—30.

FE. Orchester- und Kammermusik

414.

415.

416.

417.

418.

419.

422.
423.
424.
425.

426.

Abyzova, E.: Einige Probleme der thematischen Struktur und Form in den
Violinkonzerten J. S. Bachs. [Russ.] — In: Mjuller, Teodor: Voprosy teorii
muzyki. 3, Moskva: Muzyka 1975, 375 S.

Breig, Werner: Bachs Violinkonzert d-Moll. Studien zu seiner Gestalt und
seiner Entstehungsgeschichte. — In: Bach-Jahrbuch 62 (1976), S. 7-34. [Vgl.
Nr. 15.]

Curti, Martha: J.S. Bach’s Chaconne in D minor: A Study in Coherence
and Contrast. — In: The Music Review 37 (1976), S. 249—265.
Dommel-Diény, Amy: J.S. Bach: Etude sur la premiére sonate pour clave-
cin et flute. — In: L’Education musicale (1977), Nr. 233, S. 98—103; Nr. 234,
S. 129-133.

Diirr, Alfred: Zur Entstehungsgeschichte des 5. Brandenburgischen Kon-
zerts. — In: Bach-Jahrbuch 61 (1975), S. 63—69. [Vgl. Nr. 15.]

Eller, Rudolf, und Karl Heller: Johann Sebastian Bach. Neue Ausgabe
samtlicher Werke. Serie VII, Band 6: Konzerte fiir drei und vier Cembali.
Kritischer Bericht. — Leipzig: VEB Deutscher Verlag fiir Musik; Kassel
u. a.: Barenreiter 1976, 102 S. [Vgl. Nr. 14.]

Bespr.: (1) Musica 30 (1976), S. 340 (Lothar Hoffmann-Erbrecht).

. Eppstein, Hans: Chronologieprobleme in Johann Sebastian Bachs Suiten fiir

Soloinstrument. — In: Bach-Jahrbuch 62 (1976), S. 35—57. [Vgl. Nr. 15.]

. Fischer, Wilfried : Rekonstruierte Vorlagen. Das Konzert fiir Oboe d’amore

A-Dur und das Konzert fiir drei Violinen D-Dur. — In: Bachwoche Ans-
bach. Offizieller Almanach 1973, S. 69—76. [Vgl. Nr. 707.]

Hdfner, Klaus: Ein bisher nicht beachteter Nachweis zweier Konzerte
J. S. Bachs. — In: Bach-Jahrbuch 6o (1974), S. 123—125. [Vgl. Nr. 15.]
Heck, Thomas F.: Guitar Music. [Betr. u. a. BWV 1004, 1005.] — In: Notes
30 (1974), S. 874-876.

Heller, Karl: Johann Sebastian Bach. Neue Ausgabe samtlicher Werke.
Serie VII, Band 6. [Vgl. Nr. 419.]

Hering, Hans: Bemerkungen zum Zusammenspiel im Klavierduo. [Betr.
BWYV 1060-1062.] — In: Die Musikforschung 30 (1977), S. 177-181. .3
Kock, Hermann: Zu W. Fischer, Kritischer Bericht, NBA, Serie VII,
Band 7. — In: Die Musikforschung 27 (1974), S. 217-218. [Vgl. B] 1976,
Bibl. Nt. 443.]
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. Loft, Abram: Violin and Keyboard: The Duo Repertoire. Vol. I. From the

Seventeenth Century to Mozart. [S. 109-137: The Sonatas of J.S. Bach.]
— New York: Grossman 1973, 361 S.

. Mohr, Wilhelm: Rekonstruktionen verschollener Solokonzerte J.S. Bachs.

Anmerkungen zu einem Supplementband der Neuen Bach-Ausgabe. — In:
Neue Ziircher Zeitung 193 (1972), S. 44.

Moreben, J.: J. S. Bach: Overture (Orchestral Suite) No 1 in C Major. —
In: Music Teacher and Piano Student 54 (1975), S. 13-14.

Schenker, Heinrich: The Largo of J.S. Bach’s Sonata No. 3 for Unaccom-
panied Violin, [BWV 1005]. (Translated by John Ratgeb.) — In: The Music
Forum (New York) 4 (1976), S. 141-159.

. Schmidt, Henry: Bach’s C Major Orchestral Suite: A New Look at Possible

Origins. — In: Music & Letters 57 (1976), S. 152-163.

Tanaka, Kibihiko: [Uber J.S. Bachs Chaconne.] [Vgl. Nr. 605.]

Tonazzi, Bruno: Le trascrizioni per chitarra della ,,ciaccona“ di J. S. Bach. —
In: Fronimo 1 (1973), Nr. 5, S. 21-23.

G. Kanons, Musikalisches Opfer, Kunst der Fuge

433.

439.

440.

Alain, Olivier: Un supplément inédit aux Variations Goldberg de ]J.S.
Bach. [Kanons BWV 1087.] — In: Revue de musicologie 61/2 (1975), S. 244
bis 294.

433a. Bailey, Kathryn: The Art of Fugue: a new Explanation. — In: Stu-
dies in Music 1 (1976), S. 31—42.

. Bitsch, Marcel: Deux Canons énigmatiques de J.S.Bach. — In: Revue de

musicologie 62 (1976), S. 281-288.

. Blume, Friedrich: J.S. Bachs Spitschaffen und die Kunst der Fuge. — In:

Syntagma Musicologicum II, S. 247-27T. [Vel. Nr. 33.]
Bornefeld, Helmut: Die Kunst der Fuge von Johann Sebastian Bach. — In:
Wiirttembergische Blatter fiir Kirchenmusik 42 (1975), S. 55—59-

37. Bush, D. E.: J. S. Bach’s ., The Art of Fugue®. — In: Music. The A.G.O. and

R.C.C.O. Magazine 8 (1974), S. 25—28.

. Chailley, Jacques: J.S. Bach. L’art de la fugue. Edition critique et analyti-

que selon le plan restitué par —. — Paris: Leduc 1972, ITII-175 S. = Au dela
des notes. Collection d’explications de textes musicaux. 1 bis.

438a. Currie, Randolph N.: Bach’s Newly Discovered Canons in a First
Edition: Some Observations. — In: Bach. The Quarterly Journal ... 8
(1977), Nt. 2, S. 15—22; Nr. 3, S. 3-12; Nr. 4, S. 3-9.

David, Hans Theodore: J. S. Bach’s Musical Offering: History, Interpreta-
tion and Analysis. — New York: Dover; London: Constable 1972, 190 S.
[Vgl. BJ 1953, Bibl. Nr. 534.]

Elian, Edgar: ,,Arta Fugii® de Bach in orchestratia lui Ludovic Baci. — In:
Muzica, Bukarest 26 (1976), Nr. 2, S. 26.

. Hoke, Hans Gunter: Neue Studien zur Kunst der Fuge BWV 1080. Zu-

sammenfass. Gesamtexposé und Thesen. Dissertation B. Martin-Luther-
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Universitit Halle-Wittenberg 1975. 42, 10, 2 Bl. [Maschinenschr.] — In:
Beitriage zur Musikwissenschaft 17 (1975), S. 95—115.

Hoke, Hans Gunter: Wissenschaftliche contra idealistische Hypothesen zur
Kunst der Fuge. — In: Bericht iiber die Wissenschaftliche Konferenz . . .,
S. 245-252. [Vgl. Nr. 16.]

Huijstee, Th. van: Gestallensymboliek en ,Die Kunst der Fuge®. — In:
Mens en melodie 32 (1977), S. 389—394.
Huijstee, Th. van: De compositie van ,,Die Kunst der Fuge®. — In: Mens

en melodie 32 (1977), S. 193—203, 233—243.

Johann Sebastian Bach : Vierzehn Kanons iiber die ersten acht Fundamental-
noten der Aria aus den ,,Goldberg-Variationen“, BWV 1087. Erstausgabe,
hrsg. von Christoph Wolff. Vorabdruck aus ,,Neue Bach-Ausgabe®. — Kassel
u. a.: Birenreiter (1976), 20 S.

Bespr.: (1) Die Musikforschung 30 (1977), S. 130-131 (Wolfgang Birtel).
(2) Musica 31 (1977), S. 62 (Lothar Hoffmann-Erbrecht).

Kasahara, Kiyoshi: ,,L’Art de la Fugue” de Jean-Sébastien Bach. Disser-
tation (?). Universitit Tokyo 1975.

Kenyon, Nicholas: A Newly Discovered Group of Canons by Bach. [Betr.
BWYV 1087.] — In: The Musical Times 117 (1976), S. 301-393.

Kolneder, Walter: Die Kunst der Fuge. Mythen des 20. Jahrhunderts. Teil
1—5. — Wilhelmshaven: Heinrichshofen (1977), 1052 S. = Taschenbiicher
zur Musikwissenschaft. 42—45.

Bespr.: (1) Musica sacra (1977), S. 376-377 (Johannes Piersig). (2) Musik
und Bildung 68 (1977), S. 570571 (Rudolf Walter).

Kolneder, Walter: (Neue) Forschungsergebnisse zur Kunst der Fuge. — In:
Bericht iiber die Wissenschaftliche Konferenz . . ., S. 253—259. [Vgl. Nr. 16.]
Kolneder, Walter: Die Datierung des Erstdruckes der ,, Kunst der Fuge®. —
In: Die Musikforschung 30 (1977), S. 329—332.

. Leqver, Robin A.: A New Bach Source. [Betr. BWV 1087.] — In: The

Bach Society Bulletin 1 (1977), Nr. 1, S. 27-28.

. Lesure, Francois: Une ceuvre inconnue de J.-S. Bach acquisée par le Dépar-

tement de la Musique. — In: Bulletin de la Bibliotheque Nat'onale (1976),
Nr. 1, S. 4-6.

. Prautzsch, Ludwig: Figuren und Symbole in der Kunst der Fuge. — In: Bach-

fest-Vortrige 1973. Berlin 1974, S. 11—20. [Vgl. Nr. 740.]

. Radice, Mark A.: An Inventory of Bach’s ,, Musical Offering“. — In: Bach.

The Quarterly Journal... 6 (1975), Nr. 1, S. 12—16.

454a. Schweizer, Gottfried: Instrumentenprobleme zu Bachs Kuns: der
Fuge. — In: Das Musikinstrument 22 (1973), S. 1475.

Seminar Report (Leitung Christoph Wolff): Bach’s ,,Art of Fugue®: An
Examination of the Sources. [Enth.: Stauffer, George, Introduction, S. 47
bis 50; Dedel, Peter, Dissemination and Dispute, S. 50—54; Seaton, Dou-
glass, The Autograph: An Early Version of the ,, Art of Fugue®, S. 54—59:

Bagnall, Anne, The Simple Fugues, S. 50—61; Koprowski, Richard, Bachs °

,Fingerprints® in the Engraving Qf the Original Edition, S. 61—67; Baker,
Thomas, Bach’s Revisions in the Augmentation Canon, S. 67—71; Wolff,

T R—
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Christoph, The Last Fugue: Unfinished?, S. 71—77.] — In: Current Musico-
logy, Nr. 19 (1975), S. 47-77-

Tulan, F.: Bach’s ,New" Canones. [Betr. BWV 1087.] — In: Music 10
(1976), S. 36—38.

Wiemer, Wolfgang: Die wiederhergestellte Ordnung in Johann Sebastian
Bachs ,,Kunst der Fuge®. Untersuchungen am Originaldruck. — Wiesbaden:
Breitkopf & Hirtel 1977, 83 S.

Wolff, Christoph: Johann Sebastian Bach. Neue Ausgabe sdmtlicher Werke.
Serie VIII, Band 1: Kanons, Musikalisches Opfer BWV 1072—1078, BWV
deest, BWV 1079. Kritischer Bericht. — Leipzig: VEB Deutscher Verlag fiir
Musik; Kassel u. a.: Birenreiter 1976, 169 S. [Vgl. Nr. 14.]

Wolff, Christoph: Bachs Kanonkunst — neue Perspektiven. — In: Bachwoche
Ansbach, Offizieller Almanach 1977, S. 43—50. [Vgl. Nt. 805.]

Wolff, Christoph: Bachs kanonische Widmungen. — In: Bachfestbuch Niirn-
berg 1973, S. 65—67. [Vgl. Nr. 700.]

460a. Wolff, Christoph: Uberlegungen zum ,, Thema Regium® [BWV 1079]
—In: Bach-Jahrbuch 59 (1973), S. 33—38. [Vgl. Nr. 15.]

AUFFUHRUNGSPRAXIS, INTERPRETATION

Ablgrimm, Isolde: Das vielstimmige Arpeggio. [Betr. u. a. Klavierwerke.]
— In: Musica 27 (1973), S. 238—244.

Allibn, Ingeborg: Wissenschaftliche Tagung zur musikalischen Auffiihrungs-
praxis des 18. Jahrhunderts in Blankenburg. — In: Musik und Gesellschaft
26 (1976), S. 614—617.

Antonian, Robert Edward: Johann Sebastian Bach’s Magnificat in D, BWV
243: a conductor’s analysis and preparation for performance. — Dissertation.
Indiana University Bloomington 1976. 275 S.

Babitz, Sol: From Our Readers. To the Editor of BACH. [Betr. G. Koche-
vitsky, Performing Bach’s Keyboard Music. .. Vgl. Nr. 492.] — In: Bach.
The Quarterly Journal . .. 6 (1975), Nr. 1, S. 36—39.

Bach: clavicembalo o pianoforte (Gespriach von Mario Bortolotto und an-
deren). — In: Rassegna Musicale Curci 27 (1974), S. 3—28.

Badaracco, Carla: Redécouverte des régles d’exécution musical pour la
musique a partir de Jean-Sébastien Bach. — In: Schweizerische Musikzeitung
113 (1973), S. 201—208.

Barlow, Jeremy: (Letters to the Editor.) Upper-Note Shakes. — In: The
Musical Times 114 (1973), S. 1234-1235. [Vgl. Nr. 477.]

Bartsch, Hans-Joachim: Die Verzierungszeichen in der Klaviermusik
Johann Sebastian Bachs. — In: Festschrift fiir Michael Schneider zum 65.
Geburtstag. Dargebracht von Freunden und Schiilern. Berlin: Mersebur-
ger 1974, S. 20—28.

468a. Bodky, Erwin: Bach kenban-kyoku no kaishaku. [Der Vortrag der
Klavierwerke von J. S. Bach. Japan. Ubers. von Hachiro Chikura.] — To-
kyo: Ongaku no tomo 1976, 465 S. [Vgl. BJ 1967, Bibl. Nr. 423.]
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Bruchhiuser, Wilfried Wolfgang: Zur Auffiihrungspraxis der Werke Joh.
Sebastian Bachs. — In: Bachwoche Ansbach. Offizieller Almanach 1975,
S. 33—46. [Vgl. Nr. 761.]

469a. Bruchhiuser, Wilfried Wolfgang: Zur Auffihrungspraxis der Werke
Joh. Seb. Bachs. Forschung — Tradition — Willkiir. — In: Bachfest-Vortrige
1974. Berlin 1975, S. 1-15. [Vgl. Nr. 763.]

Burrows, Donald: The St John Passion and the Performer. — In: The Mu-
sical Times 118 (1977), S. 198—202.

Campbell, M.: Archive: To Dot or Double-Dot? The Eternal Question.
—In: The Consort (1975), Nt. 31, S. 142-147.

Carr, Dale C.: Upper-Note Shakes. — In: The Musical Times 114 (1973),
S. 1235. [Vgl. Nr. 477.]

Danuser, Hermann: Probleme aktualisierender Bach-Interpretation und
Bearbeitung nach 1950, dargestellt am Beispiel des Wohltemperierten
Klaviers. — In: Konferenzbericht der 5. Wissenschaftlichen Arbeitstagung
Blankenburg 1977, H. 6, T. 1, S. 73—-86 = Studien zur Auffiihrungspraxis
und Interpretation.

Diirr, Alfred: De vita cum imperfectis. [Betr. Auffiihrungspraxis der Mat-
thauspassion unter Bach.] — In: Mendel-Festschrift, S. 243-253. [Vel. Nr.
214.]

Ehbmann, Wilhelm: Auffihrungspraxis der Bachschen Motetten. — In: W.
Ehmann, Voce et Tuba, S. 103-118. [Vgl. Nr. 174.]

Elste, Martin: Bach-Rezeption und Bach-Interpretation im zwanzigsten
Jahrhundert. Einige Erginzungen und Korrekturen. — In: Musica 30
(1976), S. 414—415. [Vel. Nr. 487.]

Emery, Walter: The Upper-Note Shake in Bach. — In: The Musical Ti-
mes 114 (1973), S. 891-892. [Vgl. Nr. 467, 472.]

Emery, Walter: A Note on Bach’s Use of Triplets. — In: Bach-Studien s,
S. tog—111. [Vgl. Nr. 31.]

478a. Faucheur, Jérome: Quelques régles de registration au temps et au
pays de J. S. Bach. — In: L'Orgue, No. 163 (1977), S. 45-48.

Fenoglio, Paolo: L’organo e il cembalo di Bach da Schweitzer a oggi. —
In: Rassegna Musicale Curci 29 (1976), S. 31-35.

Finson, Jon W.: The Violone in Bach’s ,Brandenburg Concerti®. — In:
The Galpin Society Journal 29 (1976), S. 105-1I1T.

Ganz, Beatrice: Von den geschleiften und den gestoflenen Tonen in der
Claviermusik des 18. Jahrhunderts. [Betr. u.a. Interpretation Bachscher
Werke.] — In: Schweizerische Musikzeitung 114 (1974), S. 205—214.

481a. Ganzg, Beatrice: Problems in Articulation in Baroque Keyboard Mu-
sic (at the Piano or Organ). — In: Bach. The Quarterly Journal... 7
(1976), Nr. 2, S. 3—13.

Ginsburg, Lev S.: Zur Interpretation von Bach-Werken fiir Streichinstru- |
mente in unserer Zeit — Brfahrungen der sowjetischen Interpretations-
schule. — In: Bericht iiber die Wissenschaftliche Konferenz .. ., S. 375 bis
381. [Vgl. Nr. 16.]
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. Griif3, Hans: Tempofragen der Bachzeit. — In: Bach-Studien 5, S. 73 bis

81. [Vgl. Nr. 31.]

. Giittler, Ludwig: Moglichkeiten und Probleme bei der Wiedergabe hoher

Trompetenpartien der ersten Halfte des 18. Jahrhunderts aus der Sicht des
heutigen Spielers. [Betr. u.a. BWV 41.] — In: Konferenzbericht der 4.
Wissenschaftlichen Arbeitstagung Blankenburg (Harz) 26./27. Juni 1976,
S. 22—25 = Studien zur Auffilhrungspraxis und Interpretation, H. 4, T. 1.
484a. Hamimel, Marla: The Figured-Bass Accompaniment in J.S. Bach’s
Time: A Brief Summary of its Development and an Examination of its
Use, together with a Realisation. — In: Bach. The Quarterly Journal ... 8
(1977), Nr. 3, S. 26—31; 9 (1978), Nr. 1, S. 29—35; Nr. 2, S. 37-39.
Hering, Hans: ,,mit zweyen Manualen®. — In: Melos / Neue Zeitschrift fiir
Musik 43 (137) (1976), S. 451-455.

Herz, Gerhard: The Performance History of Bach’s B Minor Mass. — Lon-
don: William Clowes & Sons (1973), 21 S. — In: American Choral Review
15 (1973), S. 5—21.

486a. Hochreither, Karl: Some Reflections on the Performance of Bach’s
Vocal-Instrumental Works. — In: Bach. The Quarterly Journal... 8
(1977), S. 2-13.

Holschneider, Andreas: Bach-Rezeption und Bach-Interpretation im 2o0.
Jahrhundert. — In: Musica 30 (1976), S. 9—19. [Vgl. Nr. 476.]

Joseph, Charles: Performing Bach on the Piano. — In: Clavier 14 (1975),
S. 20-21.

Jiirgens, Jirgen: Zur Auffithrungspraxis der Matthidus-Passion von Johann
Sebastian Bach. — In: Bachfestbuch Berlin (West) 1976, S. 158—163. [Vgl
Nr. 786.]

Killingley, Frances: Bach and Boys. [Betr. Stimmkultur der Thomaner zur
Zeit Bachs.] — In: The Musical Times 114 (1973), S. 1233.

Kloppers, Jacobus: A Criterion for manual Changes in the Organ Works
of Bach. — In: The Organ Yearbook 7 (1976), S. 59—67.

Kochevitsky, George A.: Performing Bach’s Keyboard Music — notes iné-
gales: A Brief History and a Summary. — In: Bach. The Quarterly Jour-
nal... 4 (1973), Nr. 4, S. 27-35.

. Kochevitsky, George A.: Performing Bach’s Keyboard Music — Embellish-

ments. [-IX. — In: Bach. The Quarterly Journal ... 5 (1974), 6 (1975).
493a. Kochevitsky, George A.: Performing Bach’s Keyboard Music; Dyna-
mics, a Postcript. — In: Bach. The Quarterly Journal... 7 (1976), Nr. 1,
IR e G

493b. Kochevitsky, George A.: More on Articulation in J.S. Bach’s Key-
board Music. — In: Bach. The Quarterly Journal... 8 (1977), Nr. 1, S.
25—29.

Krams, Peter: Wechselwirkungen zwischen Orgelkomposition und Pedal-
spieltechnik auf den Pedalklaviaturen verschiedener Bauart, untersucht an
exemplarischen Orgelkompositionen vom 16. Jahrhundert bis zur Gegen-
wart (1973). [Darin Kap. IV: Orgelkomposition und Pedalspieltechnik
von Johann Sebastian Bach (1685-1750) S. 66—92.] — Dissertation. Univer-
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sitit Frankfurt (Main) (1973). Wiesbaden: Breitkopf & Hartel 1974, VIII,
199 S.

Leloir, E.: Question: Trumpet or Horn? [Betr. BWV 1047.] — In: Brass
Bulletin (1973), Nr. 4, S. 92—-94.

Lobmann, Heinz: Bemerkungen zur Wiedergabe des sechsstimmigen Ricer-
cars aus dem ,,Musikalischen Opfer von J.S. Bach auf der Orgel. — In:
Musik und Kirche 44 (1974), S. 61-69; sowie in: Musik und Gottesdienst
28 (1974), S. 84—92.

Loesser, A.: Bach on today’s Piano. — In: The Music Journal 32 (1974),
S. 14-15.

Marek, Czeslaw: Uber den Pralltriller in der barocken Klaviermusik. — In:
Schweizerische Musikzeitung 113 (1973), S. 193—201.

Margulis, V.: Ob ispolnitel'skich ukazanijach v klavirnoj muzyke I.S.
Bacha. [Uber die auffithrungspraktischen Anweisungen in der Klaviermu-
sik J. S. Bachs. Russ.] — In: Sovetskaja Muzyka 38 (1974), S. 68—72.
Melkus, Eduard : Bach-Interpretation zwischen Scylla und Charybdis. — In:
Bachwoche Ansbach 1977, S. 23—35. [Vgl. Nr. 80s.]

Murray, Robert P.: Evolution of Interpretations as Reflected in Successive
Editions of J.S. Bach’s ,,Chaconne® [BWV 1004/5]. — Dissertation. Gree-
ley: University of Northern Colorado 1975, 225 S.

Neumann, Frederick: Facts and Fiction about Overdotting. — In: The
Musical Quarterly 63 (1977), S. 155-185.

O’Donnell, Jane: Bach’s Trills: Some historical and contextual conside-
rations. — In: Musicology 4 (1974), S. 14—24.

Pischner, Hans: Zur Interpretation der Sinfonien fiir Cembalo von Johann
Sebastian Bach. — In: Bericht iiber die Wissenschaftliche Konferenz .. .,
S. 261-268. [Vgl. Nr. 16.]

Pulido, E.: J. S. Bach interpretado en el piano. — In: Heterofonia 7 (1974),
S. s—11.

Rebling, Eberhard: Bachs Verhiltnis zur Aufklirung und die Interpreta-
tion seiner Klavierwerke. — In: Bericht iiber die Wissenschaftliche Kon-
ferenz . .., S. 269—273. [Vgl. Nr. 16.]

Rostal, Max: Zur Interpretation der Violinsonaten J. S. Bachs. — In: Bach-
Jahrbuch 59 (1973), S. 72—78. [Vgl. Nr. 15.] — In: Violinspiel und Violin-
musik in Geschichte und Gegenwart. Bericht iiber den internationalen
Kongrefl am Institut f. Auffiihrungspraxis d. Hochschule fiir Musik u.
darstellende Kunst in Graz v. 25. Juni bis 2. Juli 1972. Hrsg. von Vera
Schwarz. Wien: Universal-Edition (1975), S. 13—19, 90—96. [Nebst Diskus-
sion.]

Schenkman, Walter: The Establishment of Tempo in Bach’s ,Goldberg
Variations®, — In: Bach. The Quarterly Journal ... 6 (1975), Nr. 3, S. 3 bis
10.

Schneeberger, Heinz Roland: Praktische Hinweise zum ,Orgelbiichlein® y
von Bach. — In: Musik und Gottesdienst 27 (1973), S. 120-122.
Schrammek, Winfried: Fragen des Orgelgebrauchs in Bachs Auffithrungen
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der Matthius-Passion. — In: Bach-Jahrbuch 61 (1975), S. 114-123. [Vgl.
Nr. 15.]

Schulze, Hans-Joachim: Zu Fragen des Tempos in den Orchesterwerken
Johann Sebastian Bachs. — In: Konferenzbericht der 4. Wissensch. Arbeits-
tagung Blankenburg (Harz) 26./27. Juni 1976, S. 88—89 = Studien zur
Auffithrungspraxis und Interpretation, H. 4, T. 2.

2. Schulze, Hans-Joachim: Uber die angemessene Besetzung einiger Konzerte

Johann Sebastian Bachs. — In: Konferenzbericht der 3. Wissensch. Arbeits-
tagung Blankenburg (Harz) 28./29. Juni 1975, S.21-25 = Studien zur
Auffiihrungspraxis und Interpretation, H. 2, T. 1.

Schulze, Hans-Joachim: Bach im Urtext zwischen Wissenschaft und Praxis. —
In: Konferenzbericht der 5. Wissensch. Arbeitstagung Blankenburg (Harz)
1./3. Juli 1977, S. 39—42 = Studien zur Auffiihrungspraxis und Interpreta-
tion, H. 6, T. 2.

. Trotschel, Heinrich R.: Bach auf einmanualigen Orgeln? — In: Musik und

Kirche 47 (1977), S. 118-123.

.Vidal, Pierre: Bach et la machine-orgue. — Fontenay-sous-Bois: Stil édi-

tions 1973, V, 186 S.
Viertel, Karl-Heinz: Interpretieren wir die Musik der Aufklirungsepoche
stilgetreu? — In: Musik und Gesellschaft 26 (1976), S. 609—614.

.Voge, Richard: Quaerendo invenietis. Probleme der Orgelinterpretation

im Spitwerk Bachs. — In: Sichtbare Kirche. Fiir Heinrich Lang zu seinem
80. Geb., Giitersloh 1973, Band 3, S. 81—93 = Schriftenreihe des Institu-
tes f. Kirchenbau und kirchl. Kunst der Gegenwart.

. (Walcha, Helmut:) Die Musik muf fliefen ... Helmut Walcha iiber das

Bach-Spiel. — In: Fono forum (1973), S. 529—530.

. Wienke, Gerhard: Auf der Suche nach der wahren Klangform. Zu Einspie-

lungen von Bachs Kunst der Fuge. — In: Musica 30 (1976), S. 66—69.
s19a. Zacher, Gerd: Uber eine vergessene Tradition des Legatospiels.
[Betr. u.a. BWV 536.] — In: Musik und Kirche 43 (1973), S. 166-171.

. Zavarsky, Ernest: O problémoch bachovskej interpreticie. [Uber Probleme

der Bach-Interpretation. Slowak.] — In: Hudebny zivot 8 (1976), Nr. 9, S. 5.

. Zschoch, Frieder: Zum Einsatz der Trompeten bei Bach und Handel. — In:

Bericht iiber das wissensch. Kolloquium der 24. Hindelfestspiele Halle
(Saale) 1975, S. 73—78.

. Zschoch, Frieder: Zur Auffithrungspraxis der Trompetenpartien in Wer-

ken Bachs, Hindels und Telemanns. — In: Konferenzbericht der 2. wis-
sensch. Arbeitstagung Blankenburg (Harz) 13./14. Juli 1974, S. 29-34 =
Studien zur Auffithrungspraxis und Interpretation, H. 1.

522a. Ariga, Noyuri: Mattheson no chései-byosha, Bach no Clavier-sakuhin
tono kanren. [Matthesons Tonartencharakteristik, besonders in Hinsicht auf
J. S. Bachs Musik fiir Tasteninstrumente. Japan.] — In: Doshisha jyoshi dai-
gaku gakujutsu kenkyu nenpo 20 (1969), S. 19—42.
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A. 18. und 19. Jabrbundert

j23.
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525-

526.

527

528.

529.

530.

531.

532.

(Bach, Johann Sebastian:) Dokumente zum Nachwirken Johann Sebastian
Bachs 1750-1800. Vorgelegt und erliutert von Hans-Joachim Schulze.
Bach-Dokumente. Hrsg. vom Bach-Archiv Leipzig. Supplement zu: Jo-
hann Sebastian Bach. Neue Ausgabe simtlicher Werke, Band III. — Leip-
zig: VEB Deutscher Verlag fiir Musik; Kassel u.a.: Birenreiter 1972,
XXXV, 750 S. [Vgl. BJ 1976, Bibl. Nr. 572.]

Bespr.: (1) Musik und Gesellschaft 24 (1974), S. 50—52 (Peter Giilke). (2)
Musik und Kirche 43 (1973), S. 145 (Ulrich Prinz). [Vgl. auch Nr. 29.]
Besseler, Heinrich: Bach als Wegbereiter. [Japan.] — In: Gendai no Bach-
Zo,S. 198—257. [Vgl. Nr. 100.]

Blume, Friedrich: Johann Sebastian Bach in der Romantik. — In: Syntagma
Musicologicum II, S. 271—281. [Vgl. Nr. 33.]

s24a. Busch, Hermann J.: Anton Bruckner spielt Johann Sebastian Bach. —
In: Internationale Bruckner-Gesellschaft. Mitteilungsbl. 8 (1975), Dez.,
S. 11-16.

Dadelsen, Georg von: Johann Sebastian Bachs Nachwirken: Die Sohne
und die Schiiler. — In: Johann Sebastian Bach. Zeit. Leben. Wirken, S. 145
bis 156. [Vgl. Nr. 30.] — Schallplattenheft [dt., engl., franz.] — Hamburg:
Polydor 1975. 20 S.

Daube, Otto: Richard Wagner und Johann Sebastian Bach. — In: Tribsche-
ner Blatter (1977), Nr. 40, S. 11-22.

s26a. Daw, Stephen: Copies of J.S. Bach by Walther & Krebs: a Study
of the Manuscripts P8o1, P80z, P803. — In: The Organ Yearbook 7 (1976),
S. 31—58.

Démling, Wolfgang: Johann Sebastian Bachs Nachwirken: Die Bach-Tra-
dition des 19. und 20. Jahrhunderts. — In: Johann Sebastian Bach. Zeit, Le-
ben, Wirken, S. 159-170. [Vgl. Nr. 30.]

Eigeldinger, Jean-Jacques: Liszt trascrittore e interprete di Bach. — In:
L’Organo. Rivista di cultura organaria e organistica, Bologna, 11 (1973),
S. 171-183.

Engelbardt, Ruth: Untersuchungen iiber Einfliisse Johann Sebastian Bachs
auf das theoretische und praktische Wirken seines Schiilers Johann Philipp
Kirnberger. — Dissertation. Erlangen-Niirnberg 1974, 416 S. [Disserta-
tionsdruck.] :

Finscher, Ludwig: Bach und die Wiener Klassik. — In: Bachfest-Vortrige
1975. Berlin 1977, S. 8—16. [Vgl. Nr. 806.]

Flothuis, Marius: Mozarts Bearbeitungen eigener und fremder Werke.
[Betr. auch Werke J. S. Bachs.] — Dissertation. Amsterdam 1969. Salzburg:
(Kassel u.a.: Barenreiter 1969. 104 S.) = Schriftenreihe der Internatio-
nalen Stiftung Mozarteum. 2. y
Hudemann, Hans-Olaf: Zur ersten Auffiihrung der Matthdus-Passion
durch Felix Mendelssohn Bartholdy in der Berliner Singakademie am
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11. Mirz 1829. — In: Bachfestbuch Berlin (West) 1976, S. 155~157. [Vagl.
Nr. 786.]

Jacobi, Erwin R.: C. F. Zelters kritische Beleuchtung von J. N. Forkels
Buch uber J.S.Bach, aufgrund neu aufgefundener Manuskripte. — In:
International Musicological Society. Report of the Eleventh Congress
Copenhagen 1972. Copenhagen etc. 1974, Vol. II, S. 462—466.

Klein, Hans-Giinther: Johann Sebastian Bach. Leben und Werk: Vorbilder
und Zeitgenossen. — In: Johann Sebastian Bach. Zeit. Leben. Wirken, S.
97-108. [Vgl. Nr. 30.]

Kobayashi, Yoshitake: Franz Hauser und seine Bach-Handschriftensamm-
lung. — Dissertation. Géttingen 1973, 414, (11) S. [Dissertationsdruck.]

. Kébler, Karl-Heinz: Die Bach-Sammlung der Deutschen Staatsbibliothek.

Uberlieferung und Bedeutung. — In: Bach-Studien 5, S. 139-146. [Vgl. Nr.
31.]

Kobler, Karl-Heinz: Zur Wiedererweckung des Bachschen Werkes. — In:
Bericht iiber die Wissenschaftliche Konferenz ..., S. 275—280. [Vgl. Nr.
16.]

Kolneder, Walter: Hat Nigeli als erster die , Kunst der Fuge“ nachge-
druckt? — In: Die Musikforschung 27 (1974), S. 208—212.

Krummacher, Friedhelm: Pachelbels Bedeutung fiir Bachs Musik. — In:
Bachfestbuch Niirnberg 1973, S. 123-133. [Vgl. Nr. 700.]

Lorenzen, Johannes: Regers Bach-Bearbeitungen und Bach-Verstindnis. —
In: Bachfestbuch Niirnberg 1973, S. 105—117. [Vgl. Nr. 700.]

May, Ernest Dewey: Breitkopf’s Role in the Transmission of J.S. Bach’s
Organ Chorales. — Dissertation. Princeton, N. J. 1974, 192 S. — In: Dis-
sertation Abstracts 36 (1975), S. 1894 A.

Moller, Martin: Max Reger und die alte Musik. — In: Max Reger in seiner
Zeit, S. 50—67.

Nieden, Hans-Jorg: Bachrezeption um die Jahrhundertwende: Philipp
Wolfrum. — Dissertation. Heidelberg 1974. — Miinchen, Salzburg: Katz-
bichler 1976, 286 S. = Beitrige zur Musikforschung. 1.

Ratz, Erwin: Einfithrung in die musikalische Formenlehre. Uber Formprin-
zipien in den Inventionen und Fugen J.S. Bachs und ihre Bedeutung fiir
die Kompositionstechnik Beethovens. 3., erw. und neugest. Aufl. — Wien:
Universal-Edition 1973, 259 S. [Vgl. BJ 1976, Bibl. Nr. 603.]
Schneeberger, Heinz Roland: J. S. Bach in einer englischen Musikgeschichte
von 1776. — In: Musik und Gottesdienst 30 (1976), S. 59—60.

Schulze, Hans-Joachim: Wie entstand die Bach-Sammlung Mempell-Prel-
ler? — In: Bach-Jahrbuch 6o (1974), S. 104—122. [Vgl. Nr. 15.]

Schwarz, Peter: Studien zur Orgelmusik Franz Liszts. Ein Beitrag zur Ge-
schichte der Orgelkomposition im 19. Jahrhundert. [Betr. BWV 12, 232.]
— Dissertation. Berlin 1971. Miinchen: Katzbichler 1973, 139 S. = Ber-
liner musikwissenschaftliche Arbeiten. 3.

Bespr.: (1) Ars organi 22 (1974), S. 1980 (Hermann J. Busch). (2) Die
Musikforschung 27 (1974), S. 378—379 (Arnfried Edler). (3) Musik und
Kirche 44 (1974), S. 287 (Zoltan Gardonyi).
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. Simpson, Adrienne: A Czech Composer views his Contemporaries. Ex-

tracts from the memoirs of Tomasek. [Betr. J. N. Forkels Bach-Spiel.] -
In: The Musical Times 115 (1974), S. 287—288.

548a. Staehelin, Martin: Zur Basler Erstauffiihrung der Bachschen ,,Johan-
nespassion” im Jahre 1861. Friedrich Riggenbach-Stehlin, Moritz Haupt-
mann und Andreas Heusler in unbekannten Dokumenten. — In: Basler
Zeitschrift fiir Geschichte und Altertumskunde 76 (1976), S. 77-124.
Thiedt, Catherine: The idiomatic character of Romantic keyboard compo-
sition: a comparison of selected piano and organ works of Franz Liszt and
a study of differentiation in their styles. [Betr. u. a. ,,Weinen, Klagen®, Pra-
ludium und Fuge iiber das Thema ,B-A-C-H" fiir Orgel und Klavier.] —
Dissertation. Rochester, N. Y.: Eeastman School of Music 1976, 218 S.
Vyslouzil, Jifi: Johann Sebastian Bach und Bedfich Smetana. — In: Bericht
iiber die Wissenschaftliche Konferenz . . ., S. 293—305. [Vgl. Nr. 16.]

ss0a. Vyslougil, Jifi: Johann Sebastian Bach a Bedfich Smetana. — In: Hu-
debni rozhledy 29 (1976), S. 414—418.

Webnert, Martin: Mendelssohns Traditionsbewufitsein und dessen Wider-
schein im Werk. [Betr. Vorbildbeziehungen Bach-Mendelssohn.] — In:
Deutsches Jahrbuch der Musikwissenschaft fiir 1971, 16 (1973), S. 5—45.
ss1a. Wirth, Helmut: Der Einflub von Johann Sebastian Bach auf Max
Regers Schaffen. — In: Max Reger 1873-1973. Ein Symposion . .. Hrsg. von
Klaus Rohring. Wiesbaden: Breitkopf & Hartel 1974, S. 3-20.

Young, Percy M.: Die Anfinge der Bach-Forschung in England. — In:
Bericht iiber die Wissenschaftliche Konferenz . .., S. 287—291. [Vgl. Nr.
16.]

B. z20. Jabrbundert
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555
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557
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559-

Albert, Herzog zu Sachsen: Zum 250jdhrigen Gedenken an das Thomas-
kantorat von Johann Sebastian Bach. — In: Sichsische Heimat. Mitteilun-
gen der Bundeslandsmannschaft Sachsen (Bonn) 19 (1973), S. 394-395.
Bauer, Hans-Joachim: Interpretation durch Instrumentation. Bachs sechs-
stimmiges Ricercar in der Orchestrierung Anton von Weberns. — In: Neue
Zeitschrift fir Musik 135 (1974), S. 3-6.

B[éhm], Hlans]: Paul Dessau: Orchestermusik Nr. 4. [Nach BWV 564.
Analyse.] — In: Musik und Gesellschaft 23 (1973); S. 744-745.

Béhm, Hans: Der elfte Nachfolger Bachs. Gedenkblatt fiir Karl Straube.
— In: Musica 27 (1973), S. 51-52.

Bohm, Hans: Karl Straube zum ,,Hundertsten®. — In: Musik und Gesell-
schaft 23 (1973), S. 63—64.

Borlisch, Hans: Der Musiker Albert Schweitzer. — In: Standpunkt. Evan-
gelische Monatsschrift 3 (1975), S. 20-22.

Borlisch, Hans: Bach in den Gemeinden. — In: Standpunkt. Evangelische
Monatsschrift 3 (1975), S. 190-192.
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Brennecke, Dietrich, und Hilmar Schmalenberg: Zum Problem der Werk-
besprechung im Instrumentalunterricht. Ein Gespriach iiber Johann Seba-
stian Bachs Partita E-Dur fiir Violine solo BWV 1006. — In: Forum. Mu-
sik in der DDR. Musikschule und Persénlichkeitsbildung. Aufsitze, Refe-
rate, Gespriche, S. 85—105. Berlin: Akademie der Kiinste. Henschelverlag
in Komm. 1974, 187 S. = Arbeitshefte Schriftenreihe des Prisidiums der
Ak. der Kiinste der DDR (Sektion Musik). 14.

. Breuer, Janos: Bach und Bartok. — In: Bericht iiber die Wissenschaftliche

Konferenz . . ., S. 307—-313. [Vgl. Nr. 16.]

s61a. Ciobanu, Gheorge: J.S. Bach si antologia de cintece a lui ]J. Caioni
[Rumin.]. — In: Muzica (Bukarest) A 27 (1977), Nr. 12, S. 27—29, sowie in:
Muzsika 18 (1975), S. 20—24 [Ungar.].

Dessan, Paul: Zur Bearbeitung des ,,Musikalischen Opfers” von Johann
Sebastian Bach. — In: Paul Dessau, Notizen zu Noten. Leipzig: Reclam
1974, S. 100.

3. Dibelius, Ulrich: Wenn Bach wie Beat gehort wird... Die geheimen

Wiinsche des Passivhorers. — In: Musik und Medizin (1975), 1, S. 54—60.
Doormann, Ludwig: Das Vermichtnis Karl Straubes als Bachspieler. —
In: Musik und Kirche 43 (1973), S. 73—-77.

Diirr, Alfred: Boom in Bach. — In: Musica 27 (1973), S. 121-123.
Goebels, Franzpeter: Bach — Busoni. Deutung und Bedeutung der Bach-
Ausgaben von Ferruccio Busoni. — In: Schweizerische Musikzeitung 114
(1974), S. 214-219.

Gurlitt, Wilibald: J. S. Bach in seiner Zeit und heute. [Japan.] — In: Gen-
dai no Bach-Zo, S. 98—123. [Vgl. Nr. 100; vgl. BJ 1953, Bibl. Nr. 137.]
Jacobi, Erwin R.: Albert Schweitzer und die Musik. — Wiesbaden: Breit-
kopf & Hirtel 1975. 60 S. = Jahresgabe der Intern. Bachgesellschaft. So-
cietas Bach Internationalis.

Jacobi, Erwin R.: Zur Entstechung des Bach-Buches von Albert Schweitzer,
auf Grund unveroffentlichter Briefe. — In: Bach-Jahrbuch 61 (1975), S.
141—-161. [Vgl. Nr. 15.]

Johann Sebastian Bach. 1723—-1973. 250. Jahrestag der Berufung zum Tho-
maskantor. Programmheft. — Leipzig: Rat der Stadt und Johann-Seba-
stian-Bach-Komitee der DDR 1973, 20 S. = Beitriige zur Bachpflege der
DDR. 1.

Johann Sebastian Bach. Ende und Anfang. Gedenkschrift zum 75. Ge-
burtstag des Thomaskantors Giinther Ramin. Gedanken und Berichte aus
der Arbeit eines Thomaskantors. — Wiesbaden: Breitkopf & Hairtel 1973,
79 S. [Einzeltitel s. Nr. 91, 92, 93, 250, 590, 591, 604.]

Bespr.: (1) Musica 28 (1974), S. 59—6o (Alfred Diirr). (2) Der Kirchen-
musiker 25 (1974), S. 40 (Sch.). (3) Musica sacra 94 (1974), S. 188 (Joh.
Schwermer). :

Eckart-Bicker, Ursula: Claude Debussys Verhiltnis zu Musikern der Ver-
gangenheit. [Zu J.S. Bach S. 58—60.] — In: Die Musikforschung 30 (1977),
S. 56-63.

Ebmann, Wilhelm: Johann Sebastian Bach in unserem Leben. — In: W.

9 4918
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Ehmann, Voce et Tuba. Kassel: Barenreiter 1976, S. 196—214. [Vgl. Nr.
174.]

Gérlich, J. G.: Auch J.S. Bach hilft heilen. Immer mehr Musiktherapie in
West und Ost. — In: Instrumentenbau 30 (1976), S. s11—512.

Graves, Barry: Classic goes Pop. — In: Musik und Bildung 5 64) (1973),
S. 181-183.

Heinsheimer, H. W.: The saga of Schweitzer’s Bach edition. — In: Music;
The A.G.O. and R.C.C.O. Magazine 9 (1975), S. 30-33.

Hoffmann, Winfried: Der Internationale Johann-Sebastian-Bach-Wettbe-
werb. — In: Johann Sebastian Bach. Lebendiges Erbe, H. 5, S. 29-69.
[Vel. Nr. 651.]

s77a. Kaiser, Joachim: Erlebte Musik von Bach bis Strawinsky. — Ham-
burg: Hoffmann und Campe 1977, 727 S. [S. 21-70 Johann Sebastian
Bach].

Kalinina, Nina: Klavirnaja muzyka Bacha v fortepianom klasse. [Klavier-
musik Bachs in einer Klasse von Klavierschiilern.] — Leningrad: Muzyka
1974, 128 S.

Kbhindemit, Paul: Togann Sebast'jan Bach — objazyvajushchee nasledie.
[Paul Hindemith, Johann Sebastian Bach. Ein verpflichtendes Erbe. Russ.]
— In: Sovetskaja Muzyka 37 (1973), S. 101-109.

Kohler, Johannes Ernst: Albert Schweitzers Verdienste um Johann Se-
bastian Bach und die Orgel. — In: Vermichtnis und Wirklichkeit. Zum
100. Geburtstag Albert Schweitzers. 1. Aufl. Berlin: Union 1974, S. 51-58.
List, Horst: Der Thomanerchor zu Leipzig. Fir Sie portritiert von ... —
Leipzig: VEB Deutscher Verlag fiir Musik 1975, 72 S.; 2. Aufl. 1977.
Looyenga, A.J.: Over Busoni’s Pianotranscripties van Orgelwerken van
J.S. Bach. — In: Mens en Melodie 29 (1974), S. 84-87.

Mezger, Manfred: Giinther Ramin. Zum 75. Geburtstag am 15. Oktober

1973. — In: Musik und Kirche 43 (1973), S. 269—275.

Mezger, Manfred: Gestalt und Klang. J. S. Bachs ,,Kunst der Fuge® in der
Fassung von Wolfgang Graeser. — In: Bachwoche Ansbach. Offizieller Al-
manach 1973, S. 31-39. [Vgl. Nr. 707.]

Neumann, Werner: ,,Erwirb es, um es zu besitzen!" Besorgnisse um Bachs
Kantatenwerk. — In: Bachfestbuch Schwerin 1977, S. 133-145. [Vgl. Nr.
802.]

Nossik, Boris Michailowitsch: Wege zu Johann Sebastian Bach. — In:
Albert Schweitzer: Ein Leben fiir die Menschlichkeit. Aus dem Russ. —
Leipzig: Hirzel 1977, S. 87-100 = Humanisten der Tat.

Pischner, Hans: Bach und Schweitzer. — In: Standpunkt. Evangelische
Monatsschrift 3 (1975), S. 13.

Pischner, Hans: Bach in der Welt von heute. — In: Bachfestbuch Leipzig
1975,S. 14—17. [Vgl. Nt. 749.]

Pischner, Hans: Johann Sebastian Bach heute. Zum 225. Todestag des
Komponisten. — In: Musik und Gesellschaft 25 (1975), S. 385-397.

Ramin, Giinther: Die Bachpflege des Thomanerchores und ihre inter-

nationale Ausstrahlung. — In: Gedenkschrift fiir Giinther Ramin, S. 73 bis
75. [Vgl. Nr. 571.]
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Ramin, Giunther: Der Thomanerchor in der Zeit der Evakuierung (1943
bis 1945). — In: Gedenkschrift fiir Giinther Ramin, S. 51—55. [Vgl. Nr.
571.]

. Richter, Gert: Bach- und Hindelzitate in unserer neuen Musik. — In: Be-

richt {iber das wissenschaftliche Kolloquium der 24. Hindelfestspiele
Halle (Saale) 1975, S. 88—91.

Riendcker, Gerd: Zu einigen Aspekten der Bach-Rezeption im sozialisti-
schen Musikschaffen. — In: Bericht iiber die Wissenschaftliche Konfe-
renz ..., S. 315—325. [Vgl. Nr. 16.]

Romberg, Ute: Bach und Hiandel in der Schule. — In: Bericht iiber das
wissenschaftliche Kolloquium der 24. Handelfestspiele Halle (Saale) 1975,
S. 92-95.

Schaefer, Hansjiirgen: Giinter Kochans ,,Mendelssohn-Variationen® urauf-
gefithrt. [Verwendet b-a-c-h-Motiv und Kopfthema von BWV 244/26.] —
In: Musik und Gesellschaft 23 (1973), S. 39—40.

Schaefer, Hansjiirgen: In Berlin: Paul Dessaus Oper ,,Einstein® uraufge-
fihre. [Betr. auch Bach-Zitate] — Musik und Gesellschaft 24 (1974), S.
213-216.

Schleuning, Peter: ,,Deponite potens de sede”, una citazione da Bach nella
.Madre“ di Hanns Eisler. — In: Rivista italiana di musicologia 9 (1974),
S. 229—249.

Schetelich, Wolfgang: Johann Sebastian Bach und die Orgelkunst in der
Sowjetunion. — In: Musik und Kirche 25 (1975), S. 530—537.

Schneider, Frank: Alban Bergs Violinkonzert. Metaphern zu einer trans-
zendierenden Musik. [Betr. BWYV 6o.] — In: Beitrige zur Musikwissenschaft
18 (1976), S. 219-233.

Schneiderbeinze, Armin: Zum Gedenken an Albert Schweitzer. — In: Jo-
hann Sebastian Bach. Lebendiges Erbe, H. 3, S. 19—27. [Vgl. Nr. 651.]
Siedentopf, Hennig: Das Motiv B-A-C-H und die Neue Musik. Dargestellt
an Werken Regers, Schonbergs und Weberns. — In: Musica 28 (1974), S. 420
bis 422.

Siegmund-Schultze, Walther: Gedanken zur Behandlung von Vokalwerken
Bachs und Hindels in der sozialistischen Schule. — In: Musik in der Schule
24 (1973), S. 495—497-

Stephan, Rudolf: Johann Sebastian Bach und die Anfinge der Neuen Mu-
sik. — In: Melos / Neue Zeitschrift fir Musik 2 (43 / 137) (1976), S. 3—7;
sowie in: Das Orchester 24 (1976), S. 91—95.

Stiller, Giinther Walter Heinrich: Johann Sebastian Bachs Kantaten in den
Leipziger Gottesdiensten unter dem Thomaskantorat von Karl Straube und
Giinther Ramin. — In: Gedenkschrift fiir Giinther Ramin, S. 27—50. [Vgl.
Nr. 571.] :

Tanaka, Kibihiko: Bahha keicho. [Genau Bach héren, das Ohr an Bach
haben. Japan.] — Tokyo: Hosei U. 1969, 271 S.

Tietze, Ekkehard : Erinnerungen an Karl Straube. — In: Musik und Kirche
43 (1973), S. 1-7.
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Tramnitz, Helmut: Jacques-Nicolas Lemmens und die ,Bach-Succession®. —
In: Musica sacra 93 (1973), S. 345—347.

Velten, Klaus: Schonbergs Instrumentationen Bachscher und Brahmscher
Werke als Dokumente seines Traditionsverstindnisses. — Dissertation.
Koln 1976. — Regensburg: Bosse 1976, 185 S. = Kélner Beitrage zur Musik-
forschung. 85.

Widmann, Joachim: Bach und die Gegenwart. — In: Musik und Kirche 43
(1973), S. 16—26.

Young, Percy M.: Bach und Héndel in der englischen Rezeption. — In: Be-
richt iiber das wissenschaftliche Kolloquium der 24. Handelfestspiele Halle
(Saale) 1975, S. 96—98.

C. Orte, Linder, Vereinigungen, V eranstaltungen

61
612.
613.

614.

615.

616.
617.
618.
619.
620.

621.

622.

623.

Allibn, Ingeborg: Startprogramm der Bach-Edition bei Eterna. — In: Musik
und Gesellschaft 25 (1975), S. 758—760.

Allibn, Ingeborg: Das Spitwerk Johann Sebastian Bachs — eine Sendereihe
von Radio DDR II. — In: Musik und Gesellschaft 26 (1976), S. 231-233.
Artaud, Alain: Marie Claire Alain. A propos de J.S. Bach. — In: Scherzo.
Guide musical (1976), Nr. 52, S. 10-11.

Bach. The Quarterly Journal of the Riemenschneider Bach Institute, Jg. IV
bis VIII. Hrsg. von Elinore Barber. Berea, Ohio: Baldwin-Wallace College
1973-1977. [Einzelbeitr. s. Nr. 125, 154, 187, 192, 207, 208, 239, 243, 277,
300, 366, 454, 464, 4813, 492, 493, 4933, 493b, 508, 670, 844.]

Belt, B.: Bluejeans and Bach; New York City’s Holy Trinity Lutheran
Cantata Vespers tremendous hit. — In: Music; The A.G.O. and R.C.C.O.
Magazine 8 (1974), S. 36—38.

Bernsdorff-Engelbrecht, Christiane: Bachs Matthdus-Passion in Kassel und
Herford. — In: Musik und Kirche 46 (1976), S. 147-148.

Béhm, Hans: Das Portrat. Hans-Joachim Rotzsch. Vom Sénger zum Tho-
maskantor. — In: Der Kirchenmusiker 26 (1975), S. 170-173.

Brattke, Gerhard: 25 Jahre Bachpflege der DDR. — In: Bachfestbuch Leip-
zig 1975, S. 197-199. [Vgl. Nr. 749.]

Bruchhiuser, Wilfried Wolfgang: Berlin — eine Bach-Stadt? — In: Bach-
festbuch Berlin (West) 1976, S. 164-171. [Vgl. Nr. 787.]

Burton, Humphrey: Gespriche mit Glenn Gould. I. Uber Bach und Schall-
plattenaufnahmen. — In: Neue Zeitschrift fiir Musik 134 (1973), S. 74-79.
Cazaban, Costin: Monumentul [Oratoriul ,,Matthaus passion® de J. S. Bach
in interpretarea Filarmonicii ,,George Enescu®, dirijor Mircea Cristescu.
Rumin.] — In: Luceafarul 20 (1977), Nr. 5, S. 5.

Daw, Stephen, und Robin A. Leaver: The Bach Society: Some Aims. — In:
The Bach Society Bulletin 1 (1977), S. 25-26.

Domizlaff, Tlse: Uber die Rekonstruktion und Neugestaltung des Bach-
hauses in Eisenach. — In: Johann Sebastian Bach. Lebendiges Erbe, H. 3,
S. 35—40. [Vgl. Nr. 651]; sowie in: Bach-Jahrbuch 6o (1974), S. 126-130.
[Vgl. Nr. 15.]
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Domizlaff, llse: Sammeln, Ordnen, Vermitteln — die 1972 neu konzipierte
Gestaltung und Arbeitsweise des Bachhauses Eisenach. Diplomarbeit. —
Leipzig: Karl-Marx-Universitit 1977, 127 S. [Maschinenschr.]

Domizlaff, llse: 70 Jahre Bachhaus Eisenach. — In: Informationen fiir die
Museen in der DDR 9 (1977), S. 113.

Domizlaff, llse: Bachhaus in Eisenach rekonstruiert. — In: Musik und Ge-
sellschaft 24 (1974), S. 222—224.

Diirr. Alfred: 25 Jahre Johann-Sebastian-Bach-Tnstitut. — In: Musica 30
(1976), S. 231-232.

Elian, Edgar: Collegium Musicum Academicum. [Betr. Bach-Zyklus der
Philharmonie ,.George Enescu” Bukarest. Rumin.] — In: Muzica 26 (1976),
Nr. 3, S. 27.

Elian, Edgar: Sonate de Bach cu Mihai Constantinescu si Alexandrina
Zorleanu [in cadrul ciclului J.S.Bach — muzicianul-poet”, organizat de
Filarmonica ,,George Enescu®. Rumin.] — In: Muzica 25 (1975), Nr. 12, S.
29-30.

Elian, Edgar: Cluj-Napoca. 1. ,,Johannes-Passion™ de Bach la Filarmonica.
[Rumin.] — In: Muzica 26 (1976), Nr. 1, S. 36-37.

Elian, Edgar: ,,Ofranda muzicala“ de Bach [in interpretarea unui grup de
instrumentisti ai Conservatorului ,,Ciprian Porumbescu®. ,,Das Musikalische
Opfer” von Bach, interpretiert durch eine Instrumentalgruppe des Konser-
vatoriums ,,Ciprian Porumbescu®. Rumin.] — In Muzica 26 (1976), Nr. 7,
S. 19—20.

Elsner, Carmen: Gunnar Johansen: The complete pianist. With the com-
plete keyboard works of Bach and Busoni already recorded . .. — In: High
Fidelity 26 (1976), S. 88—91.

Felix, Werner: 1975 — bedeutendes Jahr der Bachpflege in der DDR. — In:
4. Musiktage des Bezirkes Leipzig 1974 vom 23. September bis 8. Oktober.
Programbuch, S. 27-29.

Felix, Werner: Lebendiger Bach. Gedanken zur Bachpflege in der DDR. —
In: Rundfunk der DDR. Konzertreport 1975/76, S. 62—63.

Felix, Werner: Die Neue Bachgesellschaft. — In: Johann Sebastian Bach.
Lebendiges Erbe, H. 3, S. 5-16. [Vgl. Nr. 651]; sowie in: Bulletin. Musik-
rat der DDR 12 (1975), H. 2/3, S. 13—17.

Felix, Werner: Zur Bachpflege in der Stadt Leipzig. — In: Johann Sebastian
Bach. Lebendiges Erbe, H. 2, S. 5—12. [Vgl. Nr. 651.]

Felix. Werner: Das Werk Johann Sebastian Bachs in der Musikkultur der
DDR. - In: Bulletin. Musikrat der DDR 12 (1975), H. 2/3, 8. 3—7.
Fiinfundzwanzig Jabre Bach-Archiv. — In: Musik und Gesellschaft 25
(1975), S. 659.

Fubrmann, Wilhelm: Zehn Jahre Bach-Chor Bremerhaven. — In: Musik
und Kirche 44 (1974), S: 198=199.

Gadsch, Herbert: Kirchenmusik im Bach-Jahr in Potsdam. — In: Der Kir-
chenmusiker 26 (1975), S. 135.

Gnagi, Hans Rudolf: Reiseeindriicke von Berner Organisten im Land Bachs
und Silbermanns. — In: Musik und Gottesdienst 28 (1974), S. 3-8, 61-69.
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. Hesford, Bryan: Leipzig Gewandhaus Bach Orchestra at the Queen Eliza-
beth Hall. — In: The Musical Opinion 100 (1977), Nr. 1195, S. 380-381.
Hoffmann, Alfred: Ipostaze Bach. [Rumin.] — Rom. lit. 10 (1977), Nr. 16,
S8t )
Hoffmann, Winfried, und Armin Schneiderheinze: Leipziger Bachkonferenz
des Kulturbundes. — In: Musik und Gesellschaft 25 (1975), S. 349—351.
Hoffmann, Winfried: Zwischen 3. Volkskunstkonferenz und 3. Internatio-
nalem Bachfest. — In: Das Musikforum 20 (1975), H. 2, S. 2—5.

Hoffmann, Winfried: Das Johann-Sebastian-Bach-Komitee der DDR. —
In: Bulletin. Musikrat der DDR 12 (1975), H. 2/3, S. 8—12.

Hoffmann, Winfried: 1975 — ein Jahr der Jubilden. — In: Bachfestbuch
Leipzig 1975, S. 191-196. [Vgl. Nr. 749.]

Honegger, Henri: Leipzig: Cinquieme Concours international Jean-Séba-
stien Bach. — In: Schweizerische Musikzeitung 116 (1976), S. 393.

V. Internationaler Jobann-Sebastian-Bach-W ettbewerb. Fiir Klavier, Orgel,
Gesang, Violine, Violoncello. Leipzig: 14.—31. Mai 1976. [Ausschreibung,
Festbroschiire.] — Leipzig: Johann-Sebastian-Bach-Komitee 1976, 55 S.,
147 S.

Janz, Matthias: 75 Jahre Flensburger Bach-Chor St. Marien. — In: Der
Kirchenmusiker 28 (1977), S. 212—213.

Jobann Sebastian Bach. Lebendiges Erbe. — Leipzig: Johann-Sebastian-
Bach-Komitee der DDR, H. 2 (1974), 34 S.; H. 3 (1975), 70 S.; H. 4 (1977),
76 S.; H. 5 (1977), 71 S.

Kessler, Klaus: Kaleidoskop mit Bach und Beethoven. Bukarester Musik-
brief. Chronik. — In: N. Lit. 28 (1977), S. 100-102.

Kortus, Gunter: Das gesamte Orgelwerk Bachs in Krefeld-Uerdingen. —
In: Musik und Kirche 46 (1976), S. 150.

Krellmann, Hanspeter : Bach aus Stuttgart in Japan. — In: Musica 28 (1974),
S. 352-353.

Limmert, Erich: Bachtrunkenes Héndelfest. Gottingen. — In: Musica 31
(1977), S. 334-336.

Lwow, Sergej: Besuch bei Bach. [Bachhaus Eisenach.] — In: Weltbithne 71
(1976), S. 983—985.

656a. m.w.: ,,Bach-Weekend" im Hessischen Rundfunk. [Betr. BWV 1080.]
— In: Musik und Kirche 43 (1973), S. 204—205.

Malth, Rainer: Vierter Johann-Sebastian-Bach-Wettbewerb fiir Schiiler und
Jugendliche. — In: Johann Sebastian Bach. Lebendiges Erbe, H. 3, S. 29 bis
34. [Vgl. Nr. 651.] |

M [arkowski], L[iesel] : Peter Schreier dirigierte Bach. — In: Musik und Ge-
sellschaft 23 (1973), S. 244—245.

Matthes, Werner: Der Mainzer Bachchor in Breslau. — In: Musik und
Kirche 44 (1974), S. 37—38.

Mauersberger, Erhard: Im Dienste J. S. Bachs. Zur 225. Wiederkehr seines
Todestages. — In: Standpunkt. Evangelische Monatsschrift 3 (1975), S. 187 |
bis 190. '

Mayer-Rosa, Bugen: ,,Play Bach“ und ,,Switched on Bach* im Unterricht. —
In: Musik und Bildung 64 (1973), S. 190-194.
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Newmann, Werner: Bach-Gedenkstitte Bosehaus. Eroftnet am 4. Mai 1973.
— Leipzig: Bach-Archiv 1973. 15 S.

Newmann, Werner : Bach-Archiv Gohliser Schlofchen. — In: Leipziger Mu-
seumsfithrer (1973), S. 64—68.

Neumann, Werner: Das Leipziger Bosehaus als Bach-Gedenkstitte. — In:
Bach-Jahrbuch 60 (1974), S. 131. [Vgl. Nr. 501

Ollivier. C.: Festival J.S.Bach 2 Mazamet. — In: Revue du son. [Paris]
(1972), Nr. 235, S. 136-138.

Pachnicke, Bernd: (Hanns Eisler zum 75. Geburtstag.) Verleihung des
Eisler-Preises 1973. [Betr. Bach-Dokumente, Band III, Leipzig 1972; vgl.
BJ 1976, Bibl. Nr. 572.] — In: Musik und Gesellschaft 23 (1973), S. 527—528.
Percy, Gosta: Pa Bachs vigar i DDR. [Auf Bachs Wegen durch die DDR.
Schwed.] — In: Musikrevy 32 (1977), S. 20-26.

. Pieck, Wilhelm: Festrede zur Bachfeier 1950 in Leipzig. — In: Johann Se-

bastian Bach. Erbe und Gegenwart, S. 343—373. [Vgl. Nr. 49.]

. Pospisil, Vilem: Vrcholna dila Verdino, Bacha a Berlioze v Ceské Filharmo-

nii. — In: Hudebni rozhledy 29 (1976), S. 154-156.

. Posell, Jacques: A Philatelic Visit with J. S. Bach. —In: Bach. The Quarterly

Journal . .. 7 (1976), Nr. 2, S. 23—28.

. Pruim, Eimert: In de voetsporen van Bach, een reisverslag. [Reiseroute auf

den Spuren J.S. Bachs. Holl.] — In: klein Bach boek, S. 34—46. [Vgl. Nr.
5o.]

. Reckling, Wolfgang: Fordern heillt fordern! Zum 4. Bachwettbewerb fiir

Schiiler und Jugendliche 1975. — In: Das Musikforum 20 (1975), S. 17-109.

.Robde, Gerhard: Bach historisch, modern, auf dem Mittelweg. Konzerte

und Diskussionen bei den Kasseler Musiktagen 1975. — In: Neue Mu-
sikzeitung (1975), Nr. 6, S. 21.

. Sava, Josif: Festivalul Bach. [Organizat de ,,Camerata‘“ in Studioul Radio-

televiziunii.] [Bach-Festival. Organisiert von der Gruppe .,Camerata® beim
Rundfunk und Fernsehen. Rumin.] — In: Muzica 26 (1976), Nr. 4, S. 33
bis 34.

5. Scharnbeck, Hannelore: Das Bachhaus in Eisenach. Zum 225. Todestag von

Joh. Seb. Bach. — In: Musik in der Schule 26 (1975), S. 313—315.

. Schneiderheinze, Armin: Wissenschaftliche Konferenz des III. Internatio-

nalen Bachfestes der DDR Leipzig, am 18. und 19. September 1975. — In:
Bulletin. Musikrat der DDR 12 (1975), H. 2/3, S. 38—52.

. Schneiderbeinze, Armin: Leipzig — ein Zentrum der Aufklirung 1723-1750.

_ In: Bachfestbuch Leipzig 1975, S. 18—28. [Vgl. Nr. 749.]

8. Schneiderbeinze, Armin: Bachbild und Plakat. — In: Johann Sebastian Bach.

Lebendiges Erbe, H. 5, S. 5—28. [Vgl. Nr. 651.]

. Schulze, Hans-Joachim: Ein letzter Gipfel und ein Anfang. Zum Ausklang

des Bachjahres. Anmerkungen zut wissenschaftlichen Konferenz. — In: Sonn-
tag 29 (1975), Nr. 51, S. 6.

. Schulze, Hans-Joachim: Zu wenig Bach im Bach-Wettbewerb. Nach dem

V. internationalen Konkurs in Leipzig 1976: Uberlegungen und Anregun-
gen. — In: Sonntag 30 (1976), Nr. 29, Shi
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Schulze, Hans-Joachim: Das Bach-Archiv Leipzig. — In: Bulletin. Musikrat
der DDR 12 (1975), S. 18—20.

Sears, Lawrence: Amerikanisches Bachfest. — In: Musica 27 (1973), S. 373
bis 374.

Siebzig Jabre Bachhaus Eisenach. Kleine Chronik. Hrsg. vom Bachhaus
Eisenach. — Eisenach 1977, 28 S. = Schriften des Bachhauses Eisenach.
Siegmund-Schultze, Walther: ...und gab der Musik den tiefen mensch-
lichen Gehalt, der sie mit dem ganzen Volk verbindet. Zum 225. Todestag
von J. S. Bach. — In: Musik in der Schule 26 (1975), S. 241-246.

Smit Duyzentkunst, Ingrid: Een Bachproject te Utrecht. 13 Januari — 13
Februari 1975. — In: Mens en Melodie 30 (1975), S. 140-143.

Strauch, Hermann von: Jubilium des Bachchors und der Kirchenmusik-
schule Eisenach. — In: Der Kirchenmusiker 27 (1976), S. 61-63.

S[pieler], Hleinrich] : Denkanstofl und Vergniigen durch Bach. — In: Musik
und Gesellschaft 24 (1974), S. 182-183.

Thomas, John Hugh: The Swansea Bach Week. — In: The Bach Society
Bulletin 1 (1977), S. 26.

Viertel, Karl-Heinz: V. Internationaler Bach-Wettbewerb in Leipzig. — In:
Musik und Gesellschaft 26 (1976), S. 449—454.

Viertel, Karl-Heinz: Kinder und Jugendliche interpretieren Bach. — In:
Musik und Gesellschaft 25 (1975), S. 538—540.

Viertel, Karl-Heinz: Leipzig: ,,Abend- und Hausmusik bei Bach®. — In:
Musik und Gesellschaft 25 (1975), S. 377.

Visser, H. A.: Bach in de ziekenkamer. [Personliche Erinnerungen an Bach-
Auffithrungen; durch Bach zum Beruf. Holl.] — In: klein Bach boek, S. 77
bis 79. [Vgl. Nr. 50.]

Wagner, Herbert: Die Bonner Bach-Gemeinschaft und die Programme
ihrer Konzerte in der Zeit von 1949-1971 unter der Leitung von Gustav
Classens. — In: Bonner Geschichtsblitter. Hrsg. vom Bonner Heimat- und
Geschichtsverein und dem Stadtarchiv Bonn, Bd. 24, 1971, S. 143-174.
Webb, Stanley: A Century of Bach. — In: The Musical Times 117 (1976),
S. 225-226.

Wengert, Karl F.: Heilbronner Kirchenmusiktage 1975. Die Kunst der
Fuge in Bornefelds Einrichtung. — In: Der Kirchenmusiker 26 (1975), S.
96-97.

Werker, Gerard: Bachs complete orgelceuvre door Arie Keijzer. Een bij-
zonder huispijporgel. [Bachs gesamtes Orgelschaffen aufgefithrt von Arie
Keijzer. Eine besondere Hausorgel. Holl.] — In: Mens en Melodie 29
(1974), S. 199—201.

Wiencke, Hans-Erich: Beitrige zur Bach-Ehrung. Schwerin. — In: Musik
und Gesellschaft 25 (1975), S. 631-632.

Zieten, Silke: Bachkonzerte in Polen. — In: Musik und Kirche 46 (1976),
S. 45—46.

Zschoch, Frieder: Johann Sebastian Bachs Werk in den Leipziger Musik- 1

verlagen. — In: Bachfestbuch Leipzig 1975, S. 201—204. — In: Bulletin. Mu-
sikrat der DDR 12 (1975), H. 2/3, S. 21-25.
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. BACHFESTE

erster Stelle jeder Jahrestbersicht erscheinen Titel zu den Bachfesten der

Neuen Bachgesellschaft, anschlieBend solche zu anderen Veranstaltungn, alpha-
betisch nach Orten)

1973
700.
J01.
702.

703.

704.

708.
709.
710.
FIT

7120

714.

7I5.

48. Bach-Fest der Neuen Bachgesellschaft [vom] 30. Mai bis 3. Juni 1973 in
Niirnberg. Bachfestbuch. — Nirnberg 1973, 144 S.

Haufwald, Giinter: Bach und Reger. Niirnberg. — In: Musica 27 (1973),
S. 475—476.

Nickel, Ekkehart: Ni#rnberg und Johann Sebastian Bach. — In: Bachfest-
buch Niirnberg 1973, S. 118-122. [Vgl. Nr. 700.]

Sammetreuther, Hermine: Nizrnberg — Bach im Regerjahr. 48. Bachfest und
22. internationale Orgelwoche. — In: Neue Zeitschrift fiir Musik 134 (1973),
S. 515—516.

Sammetreuther, Hermine: 48. Bachfest der Neuen Bachgesellschaft. [Niirzn-
berg.] — In: Musik und Kirche 43 (1973), S. 197-198.

. Wiese, Klaus Martin: Zwischen Verehrung und Distanz. Bach-Fest und

Orgelwoche in Nirnberg. — In: Gottesdienst und Kirchenmusik (1973),
S. 129-131.

. Wiese, Klaus Martin: Bachfest in Nizrnberg. Mehr Schones als Neues. —

In: Der Kirchenmusiker 24 (1974), S. 116-117.

. Bachwoche Ansbach 27. Juli bis 4. August 1973. Offizieller Almanach. —

Ansbach: Bachwoche 1973, 100 S. — Pressestimmen. — Ansbach: Bachwoche
1973, 52 S.

Greis, Siegfried: 25 Jahre Bachwoche Ansbach. — In: Gottesdienst und
Kirchenmusik (1973), S. 161-163.

Hoesch, Klaus: 25 Jahre Bachwoche Ansbach: 1948—1973. — In: Bachwoche
Ansbach, Offizieller Almanach 1973, S. 17—26. [Vgl. Nr. 707.]

Klotz, Udo: Ansbach: Die 25. Bachwoche. — In: Neue Zeitschrift fiir Musik
134 (1973), S. 658—659.

Mezger, Manfred: 25 Jahre Bachwoche Ansbach. — In: Musik und Kirche
43 (1973), S. 298—301.

Bach-Tage Berlin 1973. Programmbuch. Redaktion und Gestaltung: Chri-
stoph Trautmann. — Berlin (West) : Verband Deutscher Musikerzieher und
Konzertierender Kiinstler VDMK, Landesverband Berlin 1973, 44 S.

. Eberle, Gottfried: Uber die Regionalitit hinausgewachsen — Berliner Bach-

Tage 1973 mit internationalen Interpreten. — In: Neue Musikzeitung 22
(1973), S. 40.

Gottschick, Anna Martina: Berliner Bachtage. — In: Musik und Kirche 43
(1973), S. 301—302.

Mahlke, Sybill: Bach-Tage 1973 in Berlin. — In: Musik und Bildung 64
(1973), S. 558.
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Stuppner, H.: Da Berlino. — In: Rivista Musicala Italiana 7 (1973), S. 263
bis 266.

Freiburger Bachwoche 2. bis 8. Juli 1973. — Programmbheft, 24 gez. S.
Dobrovolskis, Kunibertas: Eine neue Bach-Woche. Freiburg i. Br. — In:
Musica 27 (1973), S. 477-478.

-er [= Mezger, Manfred:] Gelungenes Experiment: Freiburger Bach-
woche. — In: Musik und Kirche 43 (1973), S. 248.

Beutler, Christian: Gérlitzer Kirchenmusiktage 1973 — eine Bachwoche. —
In: Musik und Kirche 44 (1974), S. 35-37.

. Siebenundzwanzigste Greifswalder Bach-Woche vom 13. bis 19. Juni 1973.

Durchgefiihrt vom Greifswalder Domchor. — Programmbheft, 23 S.

. Labs, Dietrich: 27. Greifswalder Bachwoche. — In: Musik und Kirche 43

(1973), S. 246—247; sowie in: Der Kirchenmusiker 24 (1973), S. 145—146.

. Bernsdorfi-Engelbrecht, Christiane: Halle (Westfalen) zum 1o. Male Bach-

tage. — In: Neue Zeitschrift fiir Musik 134 (1973), S. 1723 sowie in: Musik
und Kirche 43 (1973), S. 152—-153.

. English Bach Festival. London April 24th to May sth, 1973. - Programm-

buch, 114 S.

_XXX. Kleines Musikfest in Lidenscheid. 5./6. Mai 1973. Bach-Handel-

Telemann. — Programmheft. Liidenscheid: Schemm, 32 S.

. (Hoff, Giinther): Bachtage des Magdeburger Domchors. 16. bis 23. Juni

1973. Programmbuch. — Magdeburg: Magdeburger Domchor 1973, 8 Bl.

. Gottschick, Anna Martina: Bachtage des Magdeburger Domchores. — In:

Musik und Kirche 43 (1973), S. 203.

. English Bach Festival. Oxford May 4th to May 13th, 1973. — Programm-

buch, 100 S.

. Webster, E. M.: English Bach Festival: Peaks and Ecstasies. — In: Musical

Opinion 96 (1973), S. 515—517.

. Mezger, Manfred: XI. Internationales Bachfest. Schaffhausen. — In: Musik

und Kirche 43 (1973), S. 243—246.

. Wolfensberger, Rita: Schaffbausen. Das 11. internationale Bach-Fest. — In:

Schweizerische Musikzeitung 113 (1973), S. 228-229.

. Mertens, Volker: Wiirzburger Bachtage 1972. — In: Musik und Kirche 43

(1973), S. 95.

1974

733-

734

735-

49. Bachfest der Neuen Bachgesellschaft Frankfurt (Oder) [vom] ro. bis
13. Oktober 1974. Bachfestbuch. — Frankfurt 1974, 120 S.

Bachfest in Frankfurt (Oder). Gesprich Giinter Wirths mit H. Schadlich,
Organist an der Konzerthalle C.Ph. E. Bach, Frankfurt (Oder). — In:
Standpunkt. Evangelische Monatsschrift 3 (1975), S. 22—23.

Lukas, Viktor: 49. Bachfest in Frankfurt/Oder. — In: Musik und Kirche 44
(1974), S. 298—299.
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736. Schulze, Hans-Joachim: Einfiihrungen zu den Konzerten. — In: Bachfest-
buch Frankfurt/Oder 1974, S. 14-18, 21, 26—28, 42-43, 52—53, 60—64, 67,
75—76, 80—81, 84—86. [Vgl. Nr. 733.]

737. Seifert, Wolfgang: Frankfurt/Oder: Das 49. Bachfest. — In: Neue Zeit-
schrift fiir Musik 136 (1975), S. 41—42.

738. Spieler, Heinrich: 49. Bachfest in Frankfurt an der Oder. — Musik und Ge-
sellschaft 24 (1974), S. 744—746.

739. Witkowski, L.: Festiwal Bachowski. Frankfurt n/odra. — In: Ruch Muzyczny
18 (1974), S. 14-15.

740. Bach-Tage Berlin 1974. Programmbuch. Redaktion und Gestaltung: Chri-
stoph Trautmann. — Berlin (West): Verband Deutscher Musikerzieher und
Konzertierender Kiinstler VDMK, Landesverband Berlin 1974. 60 S. —
Bachfestvortrige 1974. [Vgl. Nr. 763.].

741. Eberle, Gottfried : Bachtage Berlin 1974. — In: Musik und Kirche 45 (1975),
S. 39—40.

742. Achtundzwanzigste Greifswalder Bach-Woche vom 20. bis 25. Juni 1974.
Veranstaltet vom Greifswalder Domchor. — Programmbheft, 23 S.

743. Labs, Dietrich: Die Greifswalder Bachwoche 1974. — In: Musik und Kirche
44 (1974), S. 244—245.

744. O., E.: Greifswald. 28. Bach-Woche. — In: Musik und Gesellschaft 24
(1974), S. 564-565.

745. Bernsdorff-Engelbrecht, Christiane: Elfte Haller Bachtage. — In: Musik und
Kirche 44 (1974), S. 93-94; sowie in: Neue Zeitschrift fiir Musik 135 (1974),
S. 189-190.

746. English Bach Festival. Londorn April 22th to May 12th, 1974. — Programm-
buch, 104 S.

747. English Bach Festival. Oxford May 3th to May 12th, 1974. — Programm-
buch, 92 S.

748. Friebel, Karl-Heinz: Erfurt. Thiringer Bachtage 1974. — In: Musik und
Gesellschaft 24 (1974), S. 378-379.

1975

749. I1L. Internationales Bachfest der DDR [in] Leipzig [vom] 16. bis 23. 9. 1975
in Verbindung mit dem s50. Bachfest der Neuen Bachgesellschaft. Bachfest-
buch. — Leipzig 1975, 215 S.

750. Allihn. Ingeborg: I11. Internationales Bachfest der DDR in Leipzig (1975).
Wissenschaftliche Konferenz. — In: Musik und Gesellschaft 25 (1975), S.
655—661.

751. Allihn, Ingeborg: Wissenschaftliches Kolloquium in Leipzig. Vorbereitung
des III. Internationalen Bachfestes 1975. — In: Musik und Gesellschaft 25
(1975), S. 152-153.

752. Breuer, Janos: Bach-fesztival Lipcsében. [Leipzig.] — In: Muszika, Buda-
pest, 18 (1975), S. 18—19.
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111 Internationales Bachfest der DDR in Verbindung mit dem 5o0. Bachfest
der NBG. [Leipzig.] — Eine Bilddokumentation. — In: Bulletin. Musikrat
der DDR 12 (1975), H. 2/3, S. 28-37.

753a. Ginzburg, Lev: Bachovskij festival. [Betr. Bachfest Leipzig 1975.
Russ.] — In: Sovetskaja Muzyka 2 (1976), S. 124-126.

Hoffmann-Erbrecht, Lothar: Fiinfzigstes Bachfest. Leipzig. — In: Musica
29 (1975), S. 507—508.

Markowski, Liesel, Karl-Heinz Viertel, Ingeborg Allihn: III. Internatio-
nales Bachfest der DDR in Leipzig. — In: Musik und Gesellschaft 25 (1975),
S. 641—661.

Meyer, Ulrich: Bachfest in Leipzig. — In: Musik und Kirche 46 (1976),
S. 36-37.

Vyslousil, Jan: Lipsko ve znameni genia J.S. Bacha. [Leipzig im Zeichen
des Genius J. S. Bachs. Tschech.] — In: Hudebni rozhledy 28 (1975), S. 505
bis 506.

Witkowski, Leon: Jubilenszowy Festiwal Bacha. [Leipzig.] — In: O zycie
muzyczne (1975), Nr. 12, S. 8-9.

Witkowski, Leon: 3. miedzynarodowy festiwal Bachowski w Lipsku. [Das
3. Internationale Bachfest in Leipzig. Poln.] — In: Ruch muzyczne 19 (1975),
S. 16-17.

Wyser, Ernst R.: Eindriicke vom Bachfest in Leipzig. — In: Musik und
Gottesdienst 30 (1976), S. 26—29.

Bachwoche Ansbach 25. Juli bis 3. August 1975. Offizieller Almanach. -
Ansbach: Bachwoche 1975, 80 S.

Schrott, Gerhard: Bachwoche Ansbach 1975. — In: Musik und Kirche 45
(1975), S. 254—256; sowie in: Musikhandel 26 (1975), S. 296.

. Bach-Tage Berlin 1975. — Programmbuch. Redaktion und Gestaltung:

Christoph Trautmann. Berlin (West): Verband Deutscher Musikerzieher
und Konzertierender Kiinstler VDMK, Landesverband Berlin 1975, 52 S. —
Bach-Tage — Vortrige 1974. Beilage zum Programmbuch 1975. Redaktion
und Gestaltung: Christoph Trautmann, 21 S. [Vgl. Nr. 740.]

Gottschick, Anna Martina: Berliner Bachtage 1975. — In: Musik und Kirche
45 (1975), S. 311-312.

Brattleboro Bach Festival. Seventh Annual Autumn. October 11-12, 1975.
Programmheft. (Text Matthaus-Passion.) — Brattleboro: BMC 1975, 10 St
Beutler, Christian: ,,Gérlitzer Bachwoche 1975 — eine kirchenmusikalische
Lehrwoche. — In: Musik und Kirche 46 (1976), S. 39.

Neunundzwanzigste Greifswalder Bach-Woche vom 13. bis 18. Juni 1975.
Durchgefiihrt vom Greifswalder Domchor. — Programmbeft, 24 S.

Labs, Dietrich: 29. Greifswalder Bachwoche. — In: Musik und Kirche 45
(1975), S. 256—257; sowie in: Der Kirchenmusiker 26 (1975), S. 136-137.
Ochs, Ekkehard: 29. Bachwoche Greifswald. — In: Musik und Gesellschaft
25 (1975), S. 567—568.

770. Holzer, Hilde: Zwolfte Haller Bachtage. — In: Musik und Kirche 45

(1975), S. 148-149.
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IV. Heidelberger Bachwoche. 28. Mai bis 3. Juni 1975. Programmheft. —
Heidelberg: Bachverein Heidelberg 1975, 88 S.

. Trotschel, Heinrich R.: Heidelberger Bachwoche. — In: Musik und Kirche

46 (1976), S. 37-39.

. Werner, Hansdieter: 1V. Heidelberger Bachwoche. — In: Der Kirchen-

musiker 26 (1975), S. 134—135.

. Kasseler Musiktage 1975. Bach 1975 — Rezeption und Interpretation im

20. Jahrhundert. (31. 10. bis 2. 11.) — Kassel: (Birenreiter) 1975, 68 S.

. Berke, Dietrich: Bach 1975. Zum Programm der Kasseler Musiktage vom

31. Oktober bis 2. November 1975. — In: Musica 29 (1975), S. 335-336.

. Résing, Helmut: Auf die Musiker kommt es an. Musiktage 1975 im Zeichen

Bachs. Kassel. — In: Musica 30 (1976), S. 28—30.

. Schlager, Karlheinz: Auf der Suche nach Johann Sebastian Bach. Riickblick

auf die Kasseler Musiktage vom 31. Oktober bis 2. November 1975. — In:
Die Musikforschung 29 (1976), S. 54-55.

278. Miillmann, Bernd: Kassel: Bach damals und heute. Musiktage 1975. — In:
Melos / Neue Zeitschrift fiir Musik 2 (1976), S. 129-130.

579. Tomescu, Vasile: Bach in ,,Zilele muzicale ale orasului Kassel®. [Bach bei
den Kasseler Musiktagen 1975. Rumin.] — In: Muzica 26 (1976), Nr. 1, S.
39—40.

780. English Bach Festival. London April 14th to April 28th, 1975. — Programm-
buch, 9o S.

+81. Bachtage des Magdeburger Domchores 1975. — Programmheft, Magdebur-
ger Domchor 1975, 19 S.

782. English Bach Festival. Oxford April 16th to May 11th 1975. — Programm-
buch, 106 S.

783. Bach etc., ili nekoliko sjecanja na dva Engleska Bachova festivala. [Lon-
don, Oxford.] [Betr. English Bach Festival London und Oxford 1974.]
[Jugosl.] — In: Zvuk (1975), Nr. 1, S. 87-91.

784. Michel, Paul, und Herbert Kirmfe: Thiiringer Bachtage mit Improvisations-
wettbewerb. — In: Musik und Gesellschaft 25 (1975), S. 472—475.

786. Wiesbadener Bachwoche vom 22. bis 30. November 1975. Programmbuch
mit Texten und Einfithrungen. — Wiesbaden: Schiersteiner Kantorei 1975,
75 S.

1976

787. 51. Bachfest der Neuen Bachgesellschaft in Berlin (W est) vom 25. bis 30.
August 1976. Bachfestbuch. — Berlin (West) 1976, 176 S.

-88. Blankenburg, Walter: Bachfest 1976 in Berlin (West). s1. Bachfest der
Neuen Bachgesellschaft (25. bis 30. August 1976). — In: Musik und Kirche
46 (1976), S. 300—303.

289. Meyer, Ulrich: Bachfest 1976. [Berlin (West).] — In: Der Kirchenmusiker

27 (1976), S. 206—208.
789a. Procter, M.: The 1976 Berlin Bachfest. — In: Early Music 5 (1977),

Sinzs:
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Bach-Choir of Bethlebem. Sixty-Ninth Festival 1976. Programmbheft. —
Bethlehem/Pennsylvania: Bach-Choir 1976, 6o S.

DreiBigste Greifswalder Bach-Woche vom 17. bis 22. Juni 1976. Durchge-
fiihrt vom Greifswalder Domchor. — Programmbeft, 31 S.

Labs, Dietrich: Bachwoche 76 [Greifswald.] — In: Der Kirchenmusiker 27
(1976), S. 172-174.

Ochs, Ekkehard: Greifswald. 30. Bach-Woche. — In: Musik und Gesell-
schaft 26 (1976), S. 569.

Schwinger, Eckart: 30. Greifswalder Bach-Woche. — In: Bulletin. Musikrat
der DDR 13 (1976), H. 3, S. 52—53.

Bernsdorff-Engelbrecht, Christiane: 13. Haller Bachtage. — In: Musik und
Kirche 46 (1976), S. 144.

Lewe, Otto: Bachtage in Halle/Westfalen. — In: Der Kirchenmusiker 27
(1976), S. 63—64.

Ostwestfalen. Die 13. Haller Bachtage. — In: Das Orchester 24 (1976), S.
169—170.

English Bach Festival. London April 26th to May 14th, 1976. — Programm-
buch, 96 S.

English Bach Festival. Oxford May 14th to May 23th 1976. — Programm-
buch, 96 S.

38¢ Festival de Musique de Strasbourg. 10.—26. Juni 1976. Programmbuch.
— Strasbourg: Lamil 1976, (80) S.

Schmidt, Gerhard: Thiiringer Bachtage mit Improvisationswettbewerb. —
In: Musik und Gesellschaft 26 (1976), S. 359—360.

1977

8o2.
803.
804.
805.

806.

807.

808.

52. Bachfest der Neuen Bachgesellschaft [in] Schwerin [vom] 17. bis 20. No-
vember 1977. Bachfestbuch. — Schwerin 1977. 160 S.

Blankenburg, Walter: 52. Bachfest der Neuen Bachgesellschaft in Schwerin.
— In: Musica 32 (1978), S. 169—170.

Wiencke, Hans-Erich: 52. Bachfest Schwerin 1977. — In: Musik und Ge-
sellschaft 28 (1978), S. 58—59.

Bachwoche Ansbach [vom] 29. Juli bis 7. August 1977. Offizieller Almanach.
— Ansbach: Wiedfeldt & Mehl 1977, 86 S.

Bach-Tage Berlin 1977. Programmbuch. Redaktion und Gestaltung: Chri-
stoph Trautmann. — Berlin (West) : Verband Deutscher Musikerzieher und
Konzertierender Kiinstler VDMK, Landesverband Berlin 1977, 64 S. —
Bach-Tage — Vortriige 1975. Beilage zum Programmbuch 1977. Redaktion
und Gestaltung Christoph Trautmann, 16 S. [Vgl. Nr. 763.]

Festival van Vlaanderen Brugge. 14. Internationale Musiktage vom 28. Juli
bis 12. August 1977. — 5. Internationale Cembalo-Woche — J. S. Bach und |
seine Zeit. Festprogramme. — Brugge: fVb 1977. 128; 6o S.

Flensburger Bach-Tage vom 24. Juni bis 3. Juli 1977. Festprogramm. —
Flensburg 1977, 36 S.
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. Einunddreifigste Greifswalder Bach-Woche vom 17. bis 22. Juni 1977.

Durchgefithrt vom Greifswalder Domchor. — Programmbeft, 23 S.

. Labs, Dietrich: 31. Greifswalder Bachwoche. — In: Der Kirchenmusiker 28

(1977), S. 127—128.

. Ochs, Ekkehard: Greifswald. 31. Bach-Woche. — In: Musik und Gesell-

schaft 27 (1977), S. 635—636.

. Bimberg, Guido: VI. Bachfesttage Kéthen [vom 4. bis 10. Dezember 1977.]

— In: Musik und Gesellschaft 28 (1978), S. 123-124.

5. English Bach Festival. London April 24th to May 1oth. — Programmbuch,

104 S.

8132. English Bach Festival. Oxford May 14th to May 22th. — Programm-
buch, 84 S.

12. Internationales Bach-Fest [in] Schaffbausen vom 15.bis 22. Mai 1977.
Generalprogramm. — Schaffhausen: Internationale Bachgesellschaft 1977,
46 S.

. 39¢ Festival de Musique de Strasbourg [vom] 3. bis 19. Juni 1977. Pro-

grammbheft mit Einfiihrungen und Abb. — Strasbourg: Lamil 1977, (8o) S.
Schmidt, Gerhard: Bachtage in Thiiringen. — In: Musik und Gesellschaft
27 (1977), S. 486—487.

Zweite Wiesbadener Bachwoche vom 29. Oktober bis 7. November 1977.
Almanach. — Wiesbaden: J.-S.-Bach-Gesellschaft 1977, roo S.

IX. TANZ, BELLESTRISTIK, FILM, FERNSEHEN, BILDENDE KUNST

818.

819.

820.

824.

825.

(Felix, Werner:) b-a-c-h. Eine Dokumentation in sieben Kapiteln. Szena-
rium. [dt., engl., franz.] — Berlin: Fernsehen der DDR. Programmdirek-
tion, Abt. Offentlichkeitsarbeit 1975.

Franck, Hans: Die Pilgerfahrt nach Liibeck. Eine Bachnovelle. — Witten
(Ruhr), Berlin: Eckart 1970, 87 S. = Der Eckart-Kreis. 25.

Franck, Hans: Johann Sebastian Bach. Die Geschichte seines Lebens, 4.
Aufl. — Berlin: Union 1971, 606 S.

. Franck, Hans: Friedemann. Der Sohn Johann Sebastian Bachs, 4. Aufl. —

Berlin: Union 1970, 541 S.

. Hobhberg, Rainer: Der Junge aus Eisenach. Begegnung mit Johann Seba-

stian Bach. — Weimar: Knabe 1975, 118 S.

. Knobloch, Heinz: Das 3. Brandenburgische Konzert. — In: Heinz Knob-

loch, Blof wegen der Liebe. Feuilletons mit einem Nachw., 1. Aufl. 19713
2. Aufl. 1972; 3. Aufl. 1973, S. 264—265. Halle (Saale): Mitteldeutscher
Verlag, 296 S.

Meynell, Esther: Die kleine Chronik der Anna Magdalena Bach. Neu-
ausgabe. — Herford : Koehlers Verlagsgesellschaft 1968, 303 S.
Munier-Wroblewski, Mia: Gottes Zeit ist die allerbeste Zeit. Zwei Ge-
schichten um Johann Sebastian Bach. Neuausgabe. — Heilbronn: Eugen Sal-
zer 1970, 78 S. = Salzers Grofdruck-Bibl.



144

826.

827.

828.

820.

830.
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Riiber, Johannes: Die Heiligsprechung des Johann Sebastian Bach. Eine
Papst-Legende. — Schwieberdingen: Giinter Riiber 1973, 176 S.

sc-r [=Schaefer, Hansjiirgen] : Fernsehspiel um Bach. — In: Musik und
Gesellschaft 23 (1973), S. 158—160.

Schittenbelm, Rosemarie: Der junge Johann Sebastian: ein Bach-Buch
fiir die Jugend, 2. Aufl. — Klagenfurt: Heyn 1975, 147 S.

Schittenbelm, Rosemarie: Der grobe Kantor: Johann Sebastian Bach, der
Meister, 2. Aufl. — Klagenfurt: Heyn 1975, 142 S.

Schmoll, gen. Eisenwerth, J. A.: ,Hommage a J.S. Bach®. Ein Thema der
Bildenden Kunst des 20. Jahrhunderts. — In: Convivium musicorum. Fest-
schr. Wolfgang Boetticher zum 60. Geburtstag am 19. Aug. 1974, S. 325 bis
343.

Thiel, Wolfgang: Dokumentarfilm iber Johann Sebastian Bach. — In: Mu-
sik und Gesellschaft 25 (1975), S. 761-762.

ANHANG : FAKSIMILE-AUSGABEN

A. Faksimile-Reibe Bachscher Werke und Schriftstiicke. Herausgegeben vom

832.

833.

834.

835.

Bach-Archiv Leipzig. — Leipzig: VEB Deutscher Verlag fiir Musik.

Band 1: Kurtzer, iedoch hochstnéthiger Entwurff einer wohlbestallten Kir-
chen Music; nebst einigem unvorgreiflichen Bedencken von dem Verfall
derselben. Leipzig, den 23. August 1730. Faks. nach dem Autograph. Mit
cinem Vorw. von Werner Neumann. — 1977, 1 Bl, 5 BL Faks. [Vel. B]
1973, Bibl. Nr. 709.]

Band 7: Passio Domini nostri J. C. secundum Evangelistam Matthaeum.
[Matthius-Passion BWV 244.] Faks. nach dem Autograph. Mit einem
Vorw. von Karl-Heinz Kohler, 2. Aufl. — 1974, 2 Bl., 85 Bl. Faks. [Vgl. B]
1973, Bibl. Nr. 712.]

Band 12: Hochzeitsquodlibet 1707: ein Fragment. BWV 524. Faks. nach
dem Autograph. Mit einem Vorw. von Werner Neumann u. einem Nachw.
von Giinther Kraft, 1., 2. Aufl. — 1973, 1976, 32 S.

Band 13: Zerreilet, zersprenget, zertrimmert die Gruft. Der zufrieden-
gestellte Aeolus. Drama per Musica. BWV 205. Faks. nach dem Autograph.
Mit einem Vorw. von Werner Neumann, 1. Aufl. — 1977, 8 S., 86 S.

B. Andere Ausgaben

836.

837.

Bach, Johann Sebastian: Fantasia per il Cembalo. BWV 906. Faks-Ausg.

[der beiden Autogr. Bethlehem, Pa.; Dresden] mit einem Geleitw. von

Robert L. Marshall, dt., engl. — Kassel u. a.: Bérenreiter 1976, 8 S.
Bach, Johann Sebastian: Drei Lautenkompositionen in zeitgenossischer Ta-
bulatur (BWV 995, 997, 1000). Faks.-Druck nach den in der Musikbiblio-
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843.

844.

845.
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thek der Stadt Leipzig aufbewahrten handschriftlichen Originalen. Mit einer
Einf. von Hans-Joachim Schulze. — Leipzig: Zentralantiquariat der DDR
1975, VIII, 19, 2, 7 S. — Kassel u. a.: Birenreiter 1975.

Bach, Johann Sebastian: Brandenburgisches Konzert Nr. 5 D-Dur. BWV
1o50. Faks. des Originalstimmensatzes nach dem Autograph der Deutschen
Staatsbibliothek Berlin. Hrsg. von Hans-Joachim Schulze. — Leipzig: Edi-
tion Peters 1975, 10, 25 Bl.

Bespr.: (1) Music & Letters 58 (1977), S. 236—240 (Robert L. Marshall).
Bach, Johann Sebastian: Musikalisches Opfer BWV 1079. Hrsg. und komm.
von Christoph Wolff. Fotomech. Nachdruck der Originalausgabe Leipzig
1747. — Leipzig: Edition Peters 1977 = Peters Reprints. Musikwissenschaft-
liche Studienbibliothek.

Bach, Johann Sebastian: Bauernkantate BWV 212. Faks. nach dem Auto-
graph. Mit einem Nachw. von Wilhelm Viraeisel. — Miazhea, Duisburg:
Henle 1965, 14 Bl [Vel. B] 1973, Bibl. Nr. 705.]

Bespr.: (1) Musica 22 (1968), S. 116-117 (Joseph Miiller-Blattau).
Bach, Johann Sebastian: Messe in h-moll. BWV 232. Faks. nach dem
Autograph. Mit einem Nachw. von Alfred Diirr. — Kassel u. a.: Barenreiter
(1965), 99 BL. [Vgl. B] 1973, Bibl. Nr. 710.]

Bespr.: (1) Die Musikforschung 22 (1969)), S. 411 (Georg von Dadelsen).

. Bach, Johann Sebastian: Uenogakuen shozo J.S.Bach no jihitsushahon

.Prelude pour la luth 6 cembalo®. [Faks.-Nachdruck des Bachschen Auto-
graphs BWV 998.] Einfithrung von Hiroshi Hoshino. — Tokyo: Ueno Ga-
kuen 1974, 12 S.

. Bach, Johann Sebastian: Opere per Liuto. [BWV 995—1000, 1006a. Hrsg.

mit Vorw. und Studie von E. Cipriani.] Vol. I: Part. musicale [Klaviernot.],
XTI, 71 S. — Vol. I1: Intavolatura strumentale [Tabulatur], XIII, 58 S. — Vol.
III: Documenti storici [Faksimiles], 51 S. — Rovereto (Trento): Stamperia
Musicale 1977.

Johann Sebastian Bachs Unterschriften. — Leipzig: Bach-Archiv; Neue
Bachgesellschaft 1972, 36 S.

Joh. Seb. Bachs Handschrift in zeitlich geordneten Nachbildungen. [Nachdr.
der Ausgabe der Bachgesellschaft Leipzig 1895.] — Farnborough, Handts:
Gregg; Wiesbaden: Breitkopf & Hirtel 1969, XXI, 142 S. mit Faks. (No-
ten). [Vgl. Bach-Gesamtausgabe, Bd. 44.]

Bach Tercentenary Facsimile Publication Project. Part I: Einige Canonische
Veranderungen iiber das Weynacht-Lied ,,Vom Himmel hoch da komm ich
her”. —In: Bach. The Quarterly Journal. .. 8 (1977), Nr. 3, S. 13—25.

Hiller, Johann Adam: Lebensbeschreibungen beriihmter Musikgelehrten
und Tonkiinstler neuerer Zeit. [S. 9—29 J.S. Bach.] Fotomech. Nachdruck
der Originalausgabe Leipzig 1784. Hrsg. mit Nachw. und Reg. von Bernd
Baselt. — Leipzig: Edition Peters 1975, 322, 19 S. = Peters Reprints. Eine
musikhistorische Studienbibliothek.

Bespr.: (1) Musica 31 (1977), S- 264—265.

10 4918
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Verweise mit dem Zusatz (x) beziehen sich auf Titel vorheriger Bibliographien,
die hier wegen neuerer Besprechungen ohne eigene Numerierung wiederholt
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Abert, Hermann 65

Abyzova, E. 414

Adorno, Theodor Wiesengrund 66
Ablgrimm, Isolde 138, 461

Alain, Olivier 433

Albert, Herzog zu Sachsen 553
Albrecht, Christoph 267

Allibn, Ingeborg 200, 301, 462, 611,

612, 750, 751
Altenburg, Detlef 142
Antonian, Robert Edward 463
Ariga, Noyuri 364, 522a
Artaud, Alain 613
Aslanisvili, Salva S. 365
Aubert, Joachim 132

Babitz, Sol 464

Badaracco, Carla 466

Bagnall, Anne 455

Bailey, Kathryn 433a

Baker, Thomas 455

Balgz, Hans Martin = 271

Balzer, George 32

Barber, Elinore 614

Barlow, Jeremy 467

Bartsch, Hans-Joachim 468

Baselt, Bernd 270

Basso, Alberto 122

Bauer, Hans-Joachim 554

Beckh, Hermann 160

Beechey, Gwilym 322

Belt, B. 615

Berke, Dietrich 775

Bernsdorff-Engelbrecht, Christiane
616, 723, 745, 795

Besseler, Heinrich 523

Beutler, Christian 720, 766

Bimberg, Guido 812

Birk, Reinhold 324

Birtel, Wolfgang 225, 445

Bitsch, Marcel 434

Bizony, Celia 133

Blankenburg, Walter 67, 104,
237, 271, 272, 788, 803

Blume, Friedrich 17, 33, 34, 68, 69,

161, 221, 222,273, 435, 524
Bockholdt, Rudolf 274
Bodky, Erwin 468a
Boe, John 366
Boendermaker, P. 162
Boéhbm, Hans 555, 556, 557, 617
Bond, Ann 275, 325
Boringhieri, G. 143
Borlisch, Hans 558, 559
Bornefeld, Helmut 436
Bortolotto, Mario 465
Bradshaw, M. C. 326
Brainard, Paul 223
Brattke, Gerhard 618
Breig, Werner 367, 415
Brennecke, Dietrich 560
Bresgen, Cesar 163
Breuer, Janos 561, 752
Bruchhéiuser, Wilfried Wolfgang

469, 4692, 619
Briickner, Christian 327
Budday, Wolfgang 276
Burguéte, André 368
Buelow, George J.  69a, 214
Bullinger, E. W. 164
Bullivant, Roger 360(x)
Burrows, Donald 470
Burton, Humphrey 620
Busch, Hermann J.  524a, 547
Bush, D.E. 437
Butir, L. M. 165, 166
Byrt, John Clare 167
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ANHANG

Restimees der Beitrige

(englisch, franzésisch, russisch, tschechisch)

Englische Resiimees

Gregory G. Butler: Leipzig Engravers in Bach’s Original Prints.

Comparative investigation of music engravings issued in Leipzig during the
1730’s shows that the workshop of Johann Gottfried Kriigner was involved in
producing original plates for the partitas, the Schemelli Song Book, and Clavier-
iibung, part III. Some important conclusions can be drawn with regard to Bach’s

precise share in the Schemelli publication and the genesis of part III of the Cla-
vieriibung.

Hans-Joachim Schulze: A Spurious Handel Concerto in J. S. Bach’s Autograph.

In 1872 Wilhelm Rust discovered in the Berlin Royal Library a set of orchestral
parts for an anonymous concerto in f minor, written — in his opinion—by J.S. Bach.
The piece was later hypothetically ascribed to G. F. Handel. For several decades
the manuscript could no longer be traced in Berlin. It has now been possible to
ascertain that its present location is Leipzig, that it was once in Bach’s possession,
and that it represents the work of an Italian contemporary.

Z. Philip Ambrose: ,,Weinen, Klagen, Sorgen, Zagen* and the Art of Rhetoric
in Antiquity.

The text for BWV 12, evidently written by Bach’s Weimar librettist S. Franck
is discussed with regard to its rhetorical substance and its specific relationship
to a verse by the Roman poet Quintus Ennius (,flentes, plorantes, lacrimantes,
obtestantes”). A number of connections emerge between the work of Franck
and rhetoric of antiquity; presumably these were also of importance for Bach’s
understanding of Franck’s cantata texts.

William H. Scheide: Bach and the Picander Jahrgang — a Reply.

In BJ r975. Klaus Hafner has presented a hypothetical conclusion to the effect
that Bach did not use all of the Picander cantata texts published in 1732 (PJ II)
but that he did use the complete original edition of 1728 (PJ I), which had been
designed for the Leipzig church year 1728/29. A comparative estimate of text
lengths in the lost source PJ I (based on Wustmann’s discussion of 1913) with
the later edition PJ II shows that the two prints must have been practically iden-
tical. Thus Hafner's theory becomes doubtful.
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Jorgen Jersild: Bach’s Harmonic Language — a Study in Functional Analysis.

There are certain traits in Bach’s harmonic language that point beyond their
time. What might be singled out are chords enriched by tones not contained in
the scale of the respective key, the frequent addition of sevenths, polarity of
chord boundaries, and the use of altered secondary dominants. The discernable
tendencies towards a widened tonality are characteristic of a fully developed
sense of functional harmony based on the use of equal, or quasiequal, tempera-
ment.

Hilmar Korner: On the So-called ,,Bach Spectacles®.

It has been asserted that a pair of spectacles, which has passed into the posses-
sion of the Eisenach Bach Museum from the estate of the Meiningen branch of
the Bach family, was owned by J. S. Bach. A thorough check has shown that the
glasses could not have been made before the end of the 18th century. It is quite
possible that they belonged to a musician since the case in which they have been
preserved is lined in part with portions of old music manuscripts and prints.

Franzoésische Resimees

Gregory G. Butler: Les Graveurs leipzigeois et les éditions originales de Bach.

L’examen comparé des gravures musicales produites a Leipzig pendant les
années 1730 montre que l'atelier de Johann Gottfried Kriiger a participé dans
la production des planches originales des partitas; du Schemelli-Gesangbuch et
du Klavieriibung, troisiéme partie. Des conclusions importantes peuvent étre
tirées, concernant la part exacte de Bach dans le recueil Schemelli ainsi que la
genése de la troisieme partie du Klavieriibung.

Hans-Joachim Schulze: Un Concerto apocryphe de Haendel dans I'autographe
de J. S. Bach?

En 1872 Wilhelm Rust a découvert, dans la Bibliotheque Royale de Berlin, un
ensemble de parties orchestrales pour un concerto anonyme en fa mineur, écrit a
son avis par J. S. Bach. Plus tard la composition fut attribuée, hypothétiquement,
4 G. F. Haendel. Pendant de nombreuses années le manuscrit ne pouvait étre
retrouvé 4 Berlin. Il a maintenant été possible d’établir qu’il est aujourd’hui a
Leipzig, qu’il fut a une époque dans la collection de Bach, et qu’il contient
'ceuvre d’un contemporain italien.

Z. Philip Ambrose: ,,Weinen, Klagen, Sorgen, Zagen™ et I'art antique de la Rhé-
torique. f

Le texte du BWV 12, écrit vraisemblablement par le librettiste de J. S. Bach a
Weimar, S. Franck, est considéré ici sous 'aspect de la rhétorique, et dans son
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rapport précis avec le vers du poc¢te romain, Quintus Ennius: ,,Flentes, ploran-
tes, lacrimantes, obtestantes. Un bon nombre de liens en sont élucidés entre
I'ceuvre de Franck et la rhétorique antique. Sans doute jouaient-ils un role dans
la compréhension par Bach des textes de cantate de Franck.

William H. Scheide: Bach et le Picander-Jahrgang, une réponse.

Dans le BJ, 1975, Klaus Hifner a soutenu une hypothése selon laquelle Bach
aurait utilisé non pas tous les textes de cantate de Picander publiés en 1732
(PJ 2), mais plutdt I'édition originale entiére de 1728 (PJ 1), créée pour I'année
liturgique 1728-29 4 Leipzig. Une évaluation comparée de la longueur des
textes entre la source perdue, PJ 1, (fondée sur 'analyse de Wustmann de 1913)
et I'édition plus tardive PJ 2 prouve que les deux tirages devaient étre pratique-
ment identiques. L’hypothése de Hafner parait alors douteuse.

Jorgen Jersild: Le Langage harmonique de Bach: une étude d’analyse fonction-
nelle.

Certains traits du langage harmonique de Bach présagent I'avenir: on remarque
en particulier I'usage d’accords enrichis de tons étrangers a leur échelle tonale,
'addition fréquente de septiémes, la polarité des formations d’accords et I'utilisa-
tion de dominantes secondaires altérées. Ces tendances vers un élargissement
de la tonalité sont caractéristiques d’un sens pleinement développé de ’'harmonie
fonctionnelle, fondé dans 'utilisation du tempérament égal, ou quasi-égal.

Hilmar Kérner: Sur les supposées ,,lunettes de Bach*.

Il a été affirmé qu'une paire de lunettes, entrée dans la possession du Musée
Bach d’Eisenach et provenant de la branche Meiningen de la famille Bach,
appartenait a J. S. Bach lui-méme. Un examen approfondi assure que les lunet-
tes ne pouvaient étre fabriquées avant la fin du dix-huitiéme siécle. Il est bien
possible qu’elles appartenaient 4 un musicien, étant donné que la boite dans la-
quelle elles ont été conservées est bordée en partie de portions de vieux manus-
crits et gravures musicaux.

Russische Resiimees

Gregory G. Butler: Jlefinuurckue rpaBépsl B opuruHanbHbix M3paHusx baxa

Ha ocHoBaHMu cpaBHUTENbHBIX WCCNEAOBAHMI NEMNLMICKUX MY3bIKaNbHbIX U3gaHMH
1730-b1x rogoe Mmorno 6biTh AOKA3aHO Y4YacTME TPaBMPOBANbHON MAaCTEPCKOM
UoranHa Fotdpupa KplorHepa B OpMruHanbHbIX M3[aHMSIX NapTHT, MY3bIKansHoM
neceHHoi kHuru wu3g. Lllemennu, a Takke 3-# uyactu «KnasWpHBIX ynpaKHeHwmi».



156 Resiimees

OTcrofa cneaytoT Ba)KHble BbIBOALI OTHOCUTENBHO Ternepsb 6onee KOHKpeTHO onpe-
nensemori gonm baxa B yacTax My3blKanbHOM MECEHHOM KHUrv u3a. Llemennu,
a TakXKe B OTHOLUEHUW UCTOPUM BO3HUKHOBEHUS 3-i1 YacTH «KnaBUpHbIX ynpaxHeHui».,

Hans-Joachim Schulze: Anokpudpuueckuit koHuepto leHagens B asTorpade Mor.
Ce6. baxa?

B 1872 r. Bunbrensm Pyct o6Hapy»un B Geisweit bepnurckon Koponescroit 6ubnmo-
Teke HanucaHHbii no ero MHeHuto WM. C. BaxomM MHCTpyMEHTanbHbIM MaTtepuan K
aHOHMMHOMY KOHYEpPTO rpocco (a MMHOpP. MMNOTETHUECKM 3Ta KOMMO3uUus Bbina
npunucara leopry @puppuxy lenpento. Kak ceiyac BbISCHMIOCH, PYKOMMUCHBIN
MCTOK, KOTOpbIM fonro He mor 6wiTh HakaeH B bepnuHe, naxoautcs s Jlednuure,
npoucxoauT M3 Hacneaus baxa u mepepaért npousseAeHME MTanNbAHCKOro CoBpe-
MeHHMKa.

Z. Philip Ambrose: «Mnau, »anobsl, 3a60Tbl, pa3o4apoBaHUa» W GHTUYHAS PUTOPMKA

Tekct k kanTate BWV 12, HanucaHHeIl oueBupaHoO BerMmapckum nubperttuctom baxa
Canomo MpaHKOM, MPOBEPAETCA Ha ero PUTOpHUecKyto cybcTaHumMio U uccneayeTcs
Ha ero OTHOLIEeHME K CTUXOTBOPHOMY MPOM3BEAEHMIO aHTMYHOTO MO3Ta IJHHMA
(,flentes, plorantes, lacrimantes, obtestantes”). BoisiBnsitoTcs MHOrO4YUCIEHHbIE CBA3U
MeXQay MNo3THYeckum npoussepeHuem MpaHKka W aHTUHHOM PUTOPHMKOM, KOTOpble
BEPOSTHO MMENM 3HayYeHWe TakKe Ans socnpusitus Baxom HamucaHHbIX PpaHxKom
TEKCTOB KaHTar.

William H. Scheide: Bax u rog uapanus lNukaHpepa — Bo3paxeHue

B exerogHuke Baxa 1975 r. Knayc XedHep 3awumuiaer runortesy, COrfnacHo KOTOPO#H
Bax xoTs u He BONNOTMN B My3blKe BCEX HanucaHHbIX lMMKaHAEPOM TEKCTOB KaHTaT,
nagaHHbix B 1732 r. (TUM 1l), Ho BEepOSTHO NONOXMA Ha MY3bIKY MONHOEe nepeoe
napnanue 1728 r. (TUM 1), cozpaHHoe c yyetom JleHnuurckoro ULEPKOBHOTO roaa
1728/29. OpHako, cpasHWTenbHas oLeHKa OBLEMOB TEKCTOB WMCYE3HYBLUEro MCTOY-
Huka TUM | (no ykasauusam y Byctmanna, 1913) u HoBoro uspanus TUM Il nokassieaer,
4To 06a M3/aHMs BOMKHBI BbITh MPAKTUUECKM MAEHTMYHBIMK MO COAepKaHuio. Tem
CaMbIM CTABMTCs Moj COMHeHue Teopus XedHepa.

Jérgen lersild: FTapmonuns U. C. bBaxa — yHKUMOHaNbHO-aHaNUTUYECKOE MCCNenfo-
BaHue

OnpepgenéHHble YepTsl rapmoHun baxa BeixoasT 3a pamku ero spemenn. Cnepyer
noadYepkHyTh oboralieHMe aKKOPAOBOro Martepuana PasfiMyHbIMWU HEeAMATOHMYEC-
KMMM MO3ULMSMM, YaCTbIM NPUCOEAMHEHMEM CENTUM, OBpa3oBaHWeM MONSpPHOCTEH,
a TakKe NMpPUBIEYEHWEM anbTePMPOBaHHON ABOMHOM AOMMHaHTLL OlyTumble 3aeck
TEHACHLUMU K PacLUMPEHWIO TOHANIbHOCTM XapaKTepHbl ANs MOJHOCTbIO PAa3BUTOY
yHKUWOHaNbEHOM rapmoHuu. OHM yKa3biBalOT Ha MCMONb30BaHWE PAaBHOMEPHOW Ml
B M3BECTHOW Mepe PaBHOMEPHOW TeMNepaLmu.
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Anhang 157
Hilmar Kérner: K Tak HasbiBaembim «oukam Baxa»

U3 nacnepus Moranna CeBactbsia Baxa NpoMcxoast onku, KOTOpbie Nepsaasanich
no HacnepcTey B cembe «MeiHuHreHckux baxoe» u HaxopsTca B HacTosllee Bpems
8 My3ee baxa u Jhsenaxe. OfgHako, TUlaTenbHOE McCNefoBaHue NOKa3biB3EeT, YTO
OYHM eABa nM OTHOCSTCA K nepuopny paHee woHua XYl sexka. Tem He meHee oxu
MOT/IM MPHMHAANEIHATL MY3bIKAHTY, TaK KaK OTHOCSALLMMACS K HUM (PYTASP H4acTMHHO
U3roToeneH u3 Bymaru CTapbiXx HOTHBIX PYKOMMCEH U U3AaHMM.

Tschechische Resiimees

Gregory G. Butler: Lip$ti rytci v Bachovych pavodnich vytiscich

Podle srovnavacich vyzkuma lipskych hudebnich tisk@ okolo roku 1730 mohlo
byt dokazano, Ze plvodni vytisk partit, Schemelliho zpévnik a 3. dil klavir-
ntho cvifeni pochazi z rytecké dilny Johanna Gottfrieda Kriigera. Z toho
vyplyvaji dileZité konsekvence tykajici se koneéné konkrétnéji uréitelného
Bachova podilu na skladbach ve zpévniku Schemelliho i na vzniku 3. dilu
klavirniho cviéeni.

Hans-Joachim Schulze: Apokryfni Hindeldv koncert v rukopise J. S. Bacha?

1872 nasel Wilhelm Rust v byvalé Kralovské knihovné v Berliné material pro
hlasy k anonymnimu Concerto grosso f-moll, ktery podle jeho minéni napsal
J. S. Bach. Hypoteticky byla kompozice ptidélena Georgu Friedrichu Hinde-
lovi. O rukopise, ktery byl v Berliné uz del$i dobu nezvéstny, bylo ted zjisténo,
ze se nachazi v Lipsku, pochazi z Bachova vlastnictvi a Ze je pisemné dochova-
nym dilem jednoho italského soudasnika.

Z. Philip Ambrose: ,,P1a¢, Zaloby, starosti, strach* a anticka rétorika

V textu kantaty BWV 12 pochazejicim zfejmé od Bachova vymarského libre-
tisty Salomo Francka byla zkoumana rétorickd substance a jeho vztah k jed-
nomu vers$i antického basnika Ennia (,flentes, plorantes, lacrimantes, obtestan-
tes”). Najevo vysla éetna spojeni mezi Franckovym basnickym dilem a antickou
rétorikou, ktera byla pravdépodobné dilleZita i pro Bachovo pochopeni textu
Franckovych kantat.

William H. Scheide: Bach a Picanderiv ro¢nik — odpovéd

V Bachové rodence 1975 haji Klaus Hafner hypotézu, Ze Bach sice nezhudebnil
viechny Picanderské texty kantat ve vytisku z roku 1732 (PJ II), nybrz kom-
pletni prvotisk z roku 1728 (PJ I), ktery byl zaméfen na cirkevni rok
1728/29. Ze srovnavacitho vypoctu rozsahu textd nezvéstného pramene
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PJ I (podle poukaz&i u Wustmanna, 1913) a nového vytisku PJ II ale vyplyva,
Ye oba dva vytisky musely byt prakticky identické. Tim se pochybuje o sprav-
nosti Héafnerovy teorie.

Jorgen Jersild: Harmonie J. S. Bacha — funk¢néanalytickd studie

Urdité znaky v Bachové harmonii ukazuji na pozdéj§i dobu. Minéno je pre-
dev$im obohaceni akordového materidlu o ruzné pozice na stupnici, Casté
pouZivani septim, vytvareni polarit a pouzivani chromaticky zménéné stridavé
dominanty. Zde se projevuji tendence k rozsifeni tonality, které jsou charak-
teristické v plné vyvinuté funkéni harmonii. Tyto ukazuji na pouZiti stejnomérné
se pohybujici popf. zdanlivé stejnomérné temperatury.

Hilmar Kérner: K t. zv. ,,Bachovym brylim*

Z majetku Johanna Sebastiana Bacha maji pochazet bryle, které se dédictvim
dostaly do rodiny ,meiningenskych Bacha“ a jez se dnes nachazeji v Bachové
muzeu v Eisenachu. Podrobny vyzkum ale ukézal, ze se bryle zadaly nosit az
ke konci 18. stoletf. Je mozné, Ze patfily né&jakému hudebnikovi, jelikoZ pouzdro

patfici k brylim, je ¢astené zhotoveno z papiru starych rukopist a tiskl not.

mz  9° 10
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