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Unbekannte Textdrucke zu drei Gelegenheitskantaten
J. S. Bachs aus dem Jahre 1729

Von Hildegard Tiggemann (Biickeburg)

Bei der Suche nach Musikalien aus der Zeit des Grafen Albrecht Wolfgang zu
Schaumburg-Lippe (1699-1748) fand sich in der Furstlich Schaumburg-
Lippischen Hofbibliothek zu Biickeburg eine Sammlung von Gelegenheits-
schriften, die bisher unbekannte Textdrucke zu drei Kantaten Johann Sebastian
Bachs enthilt.! Die Sammlung stammt aus dem Besitz des Pastors Anton
Gottfried Schlichthaber (1699—1758), von 1726 bis zu seinem Tode Pfarrer an
St. Simeonis in Minden.” Die drei in Leipzig gedruckten Kantatentexte gehéren
zu einer Huldigungsmusik fiir Herzog Christian zu Sachsen-WeiBenfels sowie zu
zwei Trauungskantaten fiir Leipziger Biirger. Da nur ein kleiner Teil von Bachs
Gelegenheitskompositionen iiberliefert ist, bereichert das Auftauchen dieser
Textdrucke das Wissen um das Kantatenwerk des Thomaskantors. (Vollstindi-
ger Faksimileabdruck auf den Seiten 11-22).

Die Huldigungskantate ist als unvollstdndiger Originalstimmensatz der Kantate
,O angenechme Melodei“ BWV 210a erhalten.’ Sie ist nach 1735 an den
Leipziger Gouverneur Joachim Friedrich von Flemming (gest. am 11. Okt.
1740) gerichtet, aber nicht in der urspriinglichen Textfassung, denn fiir die
Entstehung der Kantate konnte durch den Schrift- und Wasserzeichenbefund
der Zeitraum von Herbst 1727 bis Frithjahr 1732 ermittelt werden.* Der
vorliegende Textdruck® belegt, daB Bach die Kantate am 12. Januar 1729 dem

' Frau Gunhild Nothhoff, Bibliothekarin im Niedersichsischen Staatsarchiv Biickeburg,
machte freundlicherweise auf die Sammelbidnde aufmerksam. Dafiir und fiir manche
Hilfeleistung sei ihr an dieser Stelle gedankt. S H D Fiirst Philipp Ernst zu Schaumburg-
Lippe danke ich fiir die freundlich erteilte Benutzungserlaubnis der Biinde aus der
Fiirstlichen Hofbibliothek.

? Zu Schlichthaber siche F. W. Bauks, Die evangelischen Pfarrer in Westfalen von der

Reformationszeit bis 1945, Bielefeld 1980, S. 438, und die — nur bis 1728 reichende —

Autobiographie in A. G. Schlichthaber, Das Evangelisch-Lutherische Mindische Pre-

diger-Geddchtnifs, in fiinf Theilen vorgestellet, Rinteln 1749/55 (Reprint Bad Honnef

1979), Teil 2, S. 301 f. Die Sammlung umfaBt heute noch etwa 1600 Gelegenheits-

schriften aus der Zeit zwischen 1660 und 1750 in sechs Binden. Der reiche Bestand an

Leipziger Drucken der Jahre 1728 und 1729 diirfte Schlichthaber von Pastor Philippe

Pelisson (17351740 franzosisch-reformierter Prediger in Minden) bei dessen Umzug

nach Bremen iiberlassen worden sein. Pelisson kam 1735 von Leipzig nach Minden. Ein

lebhafter Gedankenaustausch unter den Akademikern im Raum Minden-Biickeburg
ist nachweisbar.

Einzelne Textinderungen weisen auf eine weitere, noch spétere Auffiihrung. Vgl. NBA

/39 Krit. Bericht, S. 99f. (W. Neumann) und BC G 29.

Vegl. BC G 29.

Schaumburg-Lippische Hofbibliothek Biickeburg, Ch 76 11, Nr. 6. 1 Bogen in Folio

(32 x 21 cm). Das Wasserzeichen (MA in Schrifttafel, iiberkrént, mit angehiingter

Weintraube) erscheint regelmdBig in den Leipziger Textdrucken der Schlichthaber-

w
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8 Hildegard Tiggemann

Herzog Christian zu Sachsen-WeiBlenfels anldBlich seines Besuchs in Leipzig
gewidmet hatte.® Uber den Textdichter gibt der Druck keine Auskunft.

Kurz zuvor, am 19. November 1728, war First Leopold von Anhalt-K6then
verstorben; im Mérz 1729 fand seine Beisetzung statt. Mit dem Regierungs-
wechsel in Kothen verlor Bach den Titel eines ,,Hoch-Furstl. Anhalt-Cotheni-
schen Capell-Meisters™, wie er ihn am 18. Januar 1729 noch einmal auf dem
Titelblatt einer der unten beschriebenen Hochzeitskantaten geftihrt hat. Mit der
Huldigungskantate ,,O angenehme Melodei* brachte sich Bach beim WeiBenfel-
ser Hof wieder in Erinnerung. So ist Bachs Anwesenheit bei den Festlichkeiten
zum Geburstag Herzog Christians am 23. Februar 1729 mit Sicherheit auf die
nur wenige Wochen zurtickliegende Widmung zuriickzufiihren; ebenfalls seine
wohlin dieser Zeit dort erfolgte Ernennung zum ,,Capellmeister von Haus aus*.’
Der Hoftitel bedeutete fiir den Thomaskantor eine Starkung seines Ansehens in
den Querelen mit Schulleitung und Leipziger Stadtregiment. Fiir Herzog
Christian war Bach kein Unbekannter, denn zweimal hatte Bach ihm eine
Geburtstagskantate gewidmet: spitestens 1716 die Jagd-Kantate ,,Was mir
behagt, ist nur die muntre Jagd™ (BWV 208) und 1725 die Kantate ,,Entflichet,
verschwindet, entweichet, ihr Sorgen™ (BWV 249a).

Bei seinem Besuch in Weillenfels wohnte Bach 1729 beim ,,Cammerdiener Rit-
ter. Ob Bach damals ein neues Werk vorgelegt hat, ist nicht sicher. Wahrschein-
lich ist es zu einer Wiederauffiihrung der Jagdkantate BWV 208 gekommen.®
Schon Arnold Schering hatte darauf hingewiesen, dall Bach in der erhaltenen
Fassung der Kantate ,,O angenechme Melodei” in den Arien ,,GroBer Flem-
ming” und ,,Sei vergniigt, groBer Flemming* sowie im Rezitativ ,,Erleuchtet
Haupt™ einzelne Worte der Anrede auf Rasuren geschrieben hatte und daraus
geschlossen, daB3 das Werk urspriinglich einer anderen Person zugedacht war.’
Im jetzt wiedergefundenen Textdruck finden wir den urspriinglich Geehrten
samt den ihm zustehenden Titulaturen, die aus der erhaltenen musikalischen
Quelle nicht sicher erschlossen werden konnten.' Anreden wie ,,GrofBer
Herzog*, ,,.Durchlauchtigst Haupt™ und ,,Firstliches Haus* gebiihren Herzog
Christian, nicht aber dem Grafen Flemming. Uber die niheren Umstinde der
ersten Auffithrung ist nichts bekannt.

Ein Vergleich der einander entsprechenden Sitze der Kantaten ,,O holder Tag*
BWYV 210 und ,,O angenehme Melodei“ BWV 210a zeigt, daB3 die Solostimme

Sammlung, kommt aber in den Auffithrungsmaterialien Bachscher Kompositionen
nicht vor.

Die sogenannte Riemersche Chronik vermeldet hierzu: 1729. Den 9. Januar kamen Ihro
Durchlaucht der Herzog von Weifienfels Christianus auf die Messe in beliebter Schlitten-
fahrt und logirten bei Herrn Dr. Dondorfen in der Hainstrafe, und gingen den 17. wieder
von hier ab nach Weiffenfels. Zitiert nach G. Wustmann, Quellen zur Geschichte Leipzigs.
Verdffentlichungen aus dem Archiv und der Bibliothek der Stadt Leipzig, Leipzig 1889,
S. 258.

Dok II, Nr. 327.

Dok II, Nr. 254. Vgl. NBA /35 Krit. Bericht, S. 7f. und 44 (A. Diirr) und BC G 1.
A. Schering, Kleine Bachstudien, BJ 1933, S. 3071, hier S. 53—56.

10 Vgl. dazu BJ 1988, S. 43 (Y. Kobayashi).

E)
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Unbekannte Textdrucke zu drei Gelegenheitskantaten J. S. Bachs 9

der Hochzeitskantate starker ornamentiert und rhythmisch individueller gehal-
ten ist. Die Ausschmiickung der Melodie verweist auf eine spitere Uberarbei-
tung der schlichten Urfassung ,,O angenehme Melodei®. Diese kann nun mit
GewiBheit auf das Jahr 1729 datiert werden. Soweit die erhaltenen Reste ein
Urteil erlauben, handelte es sich bei der Huldigungskantate BWV 210a um eine
Solokantate mit kleiner Orchesterbesetzung, also um ein recht intimes Werk
mehr kammermusikalischen Charakters.

Auch die beiden neuaufgefundenen Leipziger Textdrucke zu Trauungsmusiken
stammen aus dem Jahre 1729. Die Hochzeitsleute sind lediglich mit ihren
Hausnamen genannt: am 18. Januar 1729 fand das Hockner- und Bartelméische
Hochzeits-Fest'!, am 26. Juli 1729 die Winckler- und Jocherische Trauung'” statt.
Der Dichter der Kantatentexte ist Christian Friedrich Henrici (1700-1764).
Bislang waren nur Wiederabdrucke im Rahmen seiner unter dem Pseudonym
Picander gesammelten Gedichte bekannt."

Die Texte sind zweiteilig entsprechend der Leipziger Agende von 1564. Die
»gantze Brautmesse™ pflegte in einen Teil ,,Vor der Trauung” (vom Beginn
an bis zum Treuegeliibde und der Einsegnung der Brautleute) und einen zweiten
»Nach der Trauung (post copulationem)* eingeteilt zu werden. Der Gottes-
dienst Sndete nach dem zweiten Kantatenteil mit dem SchluBBgebet und dem
Segen.

Auf das Titelblatt des Textdrucks zur Hockner-Bartelmdischen Hochzeit hat
Bach seinen hofischen Kapellmeistertitel und seine Amtsbezeichnung Director
Chori Musici Lipsiensis setzen lassen. Der Brautigam war Herr D. Johann
Friedrich Hockner. Comes Palatinus Caesareus, bey hiesiger Academie Juris
Naturae et Gentium Professor Publicus Ordinarius, wie auch des Oberhoffgerichts
und Consistorij alhier Advocatus. Die Braut war Jungfer Jacobina Agnetha,
Herrn Jacob Bartholomaei, Medicinae Doctoris, Thro Konigl. Maj. in Pohlen und
Churfiirstl. Durchl. zu Sachfjen Hofj-Raths, auch bestalten Leib- und Guarnison
Mediciin Drefiden, ehel. Jungfer Tochter. Die Brautleute sind auf allergnddigsten
Befehl zu Haufle von Herrn Lic. Friedrich Wernern ... copuliret worden.”

Die Hochzeit hat demnach nicht in der Kirche, sondern in Privatriumen
stattgefunden. Hier war es angebracht und moglich, sich mit all seinen Titeln
und Wiirden zu schmiicken, nicht aber auf dem Textheft zu einer in der Kirche
aufzufithrenden Trauungskantate, wozu der andere jetzt aufgefundene Text-

Hofbibliothek Biickeburg, V7100 F, Nr. 31. Ein Bogen in GrofBfolio (36,5 x 22 cm; WZ

undeutlich).

2 Ebda., Ch 76 II, Nr. 214. Ein Bogen in Folio (32 x 21 cm). Wasserzeichen wohl
gleichfalls MA in Schrifttafel, iberkront, mit angehdngter Weintraube.

S Bey dem H. und B. Hochzeit-Feste, Leipzig 1729, Picander Bd. III, 1732, Nr. XIII,
S. 69-72, bzw. Trauungs-Music auf die W. u. J. Hochzeit, Leipzig, den 26. Jul. 1729,
Picander Bd. IV, 1737, Nr. XX1V, S. 73-75. Fiir die Identifizierung des Textdichters und
Uberlassung von Kopien der Wiederabdrucke nach Vorlagen des Bach-Archivs Leipzig
danke ich Herrn Professor H.-J. Schulze.

' NBA 1/33 Krit. Bericht (F. Hudson).

Kirchenbucheintragung St. Nicolai, Trauungen 1729, S. 408. Freundliche Mitteilung

vom 21. Jan. 1994 durch Herrn P. Granz, Kirchl. Archiv Leipzig.
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druck gleich ein Beispiel liefert." Die andere Hochzeit wurde von Leipziger
Kaufmannsfamilien gefeiert, deren Mitglieder teilweise Standesherrschaften
besallen und oft hohe Stadtimter bis zum Biirgermeister innehatten. Der
Briutigam Christoph Georg Winckler (get. am 4. Juni 1690 in St. Nicolai, begr.
am 10. Dez. 1748) heiratete am 26. Juli 1729 in zweiter Ehe Caroline Wilhelmine
Jocher (geb. um 1710, begr. am 13. April 1749)." Der Trauungsgottesdienst fand
mit einer Kantate in der Thomaskirche statt. Der Text zu dieser zweiteiligen
Musik unterscheidet sich von dem zur Hockner-Bartelmiischen Hochzeit
dadurch, daB er als AbschluB des ersten Teils, also unmittelbar vor dem
Treuegelobnis, den Choral ,,Sei Lob und Ehr dem hochsten Gut* enthilt. Bach
hat Trauungsfeierlichkeiten, zu denen nur eine ,halbe Brautmesse* verlangt
wurde, mit den Trauungschorilen BWV 250-252 , Was Gott tut, das ist
wohlgetan® (Vor der Trauung), ,,Sei Lob und Ehr dem héchsten Gut® (Nach der
Trauung) und ,,Nun danket alle Gott“ (Nach dem Segen) bedacht. Der Choral
der Trauungskantate konnte daher mit BWV 251 oder einem der beiden Sitze
aus der Sammlung Dietel identisch sein.'® Die Auffiihrung in der Thomaskirche
findet den Komponisten an seiner Leipziger Hauptwirkungsstitte.'

Leider ist die Musik beider Hochzeitskantaten nicht erhalten. Von den etwa
sechzig Trauungsmusiken, die Bach im Verlauf seiner Leipziger Amtsjahre
aufgefiithrt hat, waren bislang nur sechs Kantaten bekannt. Wenn auch lediglich
in der Textgestalt, so konnen wir die Anzahl der sicher ermittelten Werke nun um
zwel erweitern.

In der Schlichthaberschen Sammlung fand sich noch ein weiterer Text mit
Beziehung zu Johann Sebastian Bach: Auf den Tod seines Mitglieds Nicolaus
Ernst Bodinus, Student der Rechtswissenschaften, lieB das Bachische Collegium
Musicum ein Klagegedicht mit dem Textanfang ,,Was spielt ihr denn, ihr straffen
Saiten* (12. Juni 1729) drucken, in dem insbesondere auch der Verlust der
Singstimme aus dem musikalischen Freundeskreis bedauert wird.”

1

Bereits 1725 hatte Bach eine Hochzeitskantate fir den ,,Kénigl. Proviant- und
FloBverwalter* Christoph Friedrich Losner geschrieben, der seine Trauung in Philipps
Gasthof feierte. Auch hier liel Bach auf die Titelseite seine siimtlichen Amtsbezeichnun-
gen setzen (NBA 1/33 Krit. Bericht, S. 32). Hingegen verzichtete er auf den Titelseiten so
bedeutender Werke wie der h-Moll-Messe, der Matthius-Passion oder des Weihnachts-
oratorium im Sinne des ,,Soli Deo Gloria* auf seine Ehrentitel.
Laut Mitteilung von Herrn Granz vom 21. Jan. 1994, Erginzungen durch Herrn
U. Leisinger.
" BC, F 59.3b und F 59.3c.
" Beide Kantaten sind in der Ubersicht zu den in Leipzig gehaltenen Trauungen mit
~Ganzer Brautmesse” (NBA I/33, Krit. Bericht, S. 12f.) nicht verzeichnet.
" Den frithzeitigen Tod | des | Wohl-Edlen, Grof-Achtbaren und | Wohlgelahrten | HERRN |
Nicolaus Ernst Bodinus, | Derer Rechte rithmlichst Beflissenen, | beklagte mitleidend | Das
Bachische Collegium Musicum. | Leipzig, den 12. Junii. 1729. | Gedruckt mit Tietzischen
Schrifften. Hofbibliothek Biickeburg, Ch 76 11, Nr. 329 (ein Bogen, 32 x 21 cm, WZ wie
oben). Da fiir ,,mehrstimmige Vocalmusik nur ein Soloquartett zur Verfiigung stand*
(K. Gudewill, in: MGG, Bd. 2, Sp. 1558) hatte der Tod des Siingers die Musiziergemein-
schaft sehr getroffen.
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Recit.

! Angenchme Melodey !

Kein Armmutl, Pein BVevgnigen - -

Kommt deiner fifien auberen

Unb deinen SdrtlidhFeiten bey.

Die Wiffenjhafiten andrer Kinfe . -
Sind ivrdnen Wies fluge Diinfte: «
Du aber bift allein
Bom Himmel ju uns abgefticgen,
So muft du audy vedht himmlifeh fenn.

KR 1A

Spiclet, ibr befeelten Licder,
Werfet die entzidte Beufe
§n die Obnmadyt fanfite mieder: | b
Aber durdh der Santen Quft
Stivdet und exholt fie toicder.

Sbl' @”ﬁtn ﬁid}t/ g

Slicht iy betvitbten Kimmernie, -

€in fingend Lich

Madpt herbes Erdbmen fifec. ;

€in Teiner Thon thut Wunbder Wercke

g [bat nody mehe al8 Simfons Stdveke,
il e

Wenn Sthwermutly ober Dangigheit

il plae D, T,

.




Unbekannte Textdrucke zu drei Gelegenheitskantaten J. S. Bachs

Wie cin Philifter-Heer

Sidh wicder upfee FKub m:gt, ,
Dic Quaal gerfirent,

Unbd aus dem Sinne ﬁﬂm

Ly e G

NRulbet hie,

Mide Sinnen, ml)ct b&r

@ine 3avte Harmonie
%ﬂ vor dag verborgne Weh)

ic berodhyete Panacee.

Wicwobl, belicbte Mufica,

So angenehm dein Spicl fo bttlcu Obren tﬂ,
©o bift du dodh betriibe :

Und fieheff in Gedancken da:

Denn c8 find ihrer viel

Denen du verddyelich bift.

Mich deudht ich hive deine Klagen

Sielbft alfo fagen:

s‘il plait.

A YR
Sdyveigt, e Fidehen , fdyoeigt ibe THone,
Klingt ihr miv dod) felbft nidyt feydne;
@ebt ibr.avmen Sieber bin,
Weil ich fo veviaffen bin,
" Btigt fe sl oy i "f‘&',t e
i, m n
@d)mgt, the Fidthen, fdroeigt il tbbne.
Dodh faffe didh,
Dein Glang
St nody nicht gang
Werfymunden-und in Bann gethan.
Ja! wenn ¢8 mdglich wdr,
Daf didh dic gange Welt :;.rcmﬁc,
Unbd deine LicblidyPeit verficfle:
o fomm 3u deinen W gbﬂfﬁan

3n feinen Scyivm und Sehatten bes.
~ &c weif allein | - -

Wic Wiflenfehafft ;luﬁM 0 fibdpen mﬂﬁc feom.
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Hildegard Tiggemann

A R1A

Srofier Serpog, ales Bifien
Findet Schus bey Deinen Figen,
Du freheft denen Kimften bey:
Aber unter denen allen
Qiebt Dein gnidigfies Gefallen
@in angenebine SRefodery,

Duedlaudtigft Haupt

G bleibe fernermeit

Der cdlen Harmonie

Mit Deinen Schup geneigt !

So lange fie i

Noh Kinder [honer Stimmen geiget,
©o wicd fie allezeit

Dein Lob und Deinen Fubm befingen ;
Und wenn ¢ ibr evlaubt

Bor Dein beftdndig Blihn

Sid jest bemibn

€in wunfihend Opffer vorgubringen,

P 80 A
%nmguﬁ t!

rojjer 04y fev Deramiat.
Dein fwﬂlid)g%a% e

Bermelre den Schimmer und breite fid aus
Bif felber das @I?Wn ber Sonne v';gt)’liegtf

Da Capo.

Da Capo.




Unbekannte Textdrucke zu drei Gelegenheitskantaten J. S. Bachs

ams Sm'l:7'29~' -
ol

So\)alm w?m SBad).

mmwmstﬂiﬁmw
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Hildegard Tiggemann

Sov dee Brawung.

¢ The'l, 25, 26. : k
Er HENRR ift freundlidy derm, 6ct ;
auf ibn I)arrct, unb bcr 6celcn, bie

nach ihni frag ?n Djtlich
:)mg, geds gfa)nﬁmb auf bie pul ¢Des
HEwn hoftt <+

ARILA
Sd)&e @)Stt in me et Augen,

1.t n 8»5 it ;.
; el! m wm
b\mgm ddfgmd}f’ \ e

gﬁ%&*ﬁ- i) “'“fs.%l

Dic Gc:leb&tnubr auf na bmw agcu.
@8 fdhiene gwar . P
Des Didhfren Hiilffe e, aweit, :
g?m" bdtte gang und gar

frewndlith Mgt > oo
3 cinen mtr? , 5 v
Mcﬁbmcreii un‘bnm' Ko 50
$Hat Dty ves scfwfaum o g
Und, wie ein Deen 6 gcbcn tund forict,
Bu bart an Div gehandelt.
Jedody

Drein Heepe mwidy, und wanckte nicht,
Unb bat bey feinem {dhweven Sody
Auf Trdftung mit Madult achofft.




Unbekannte Textdrucke zu drei Gelegenheitskantaten J. S. Bachs

Und fiche nus,

Svier blibet deint Eegdgen,
GOt wifl mit Div nun wicder freundlidy thun,

Und Deinen deme mit Suﬁ erfegen.
A R 1A

Rergniige Didy ! !
Qap Dein auge munter foecben,
Die Befdywerde

‘IBnd)en a(le bmm fidy.

Wergnis !
geue Dld), bie ebmtirieﬁe

einee augetioehiten Liebe
Sind der Luft befdrdectich,

Bergniige Didy!

o teitt nun bin an das Altar,
Wo Dreine Draut Die Ja! und .Mnbcmt
1nd werde GOttes Smublhtmt

Dafelbft gewabe .

SBach der %rauung,

P LXXXIX, 34.

ﬁ@mc Gsnade will idh nicht don ihim
wenden und meine ﬁ%abtbcﬁt nicht
lafien feblen.
ARI1 A :
Bobt Dit! Dt trmbcrlobtcﬁ Paat,

Wer toill tun Deinent en
Gt f‘bth ﬁﬁ it :luf

17
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Hildegard Tiggemann

Uinb fpi foill genddig feym
i mene OBa ol et '; i

Ja! ja! 8 wird Qtt aa@ ui¢t fcbltn, i oy
Ciefegnet gebft Duaus,
Ciefegnet gehft Du ciny
Lind Dein gechrtes Hauf
Wird wic cin Tag voll ‘Gommveddn, :
Gleidh wic cin fteter Jrabling feon.
1nd fiche, wie iept Dein Beemdblen
Den Anfang auf Bergnigen grimde,
Da ciner Freundin frohes Jeft
Audh Jre Luft gu Deiner treten Iif,
D! bas ift cin gmnﬂ'cé Reidhen,.
So wie hr Herg und Herp gufammen Hindt,
Wird aud) Dein Srmbftbaftis%uub ni¢ bredhen obnmiﬁm. "
B IR L i ® st
So blﬁl)e ‘Detnibauﬁ b
“Fm Seeqen, im Wadfen, im @Nﬁdz !
Dein gebeulsd%‘lswletge(m
SShirfe tighich ficy echdbn,
Aber iﬁetﬁ nidht aucfife "
Dber gantlidy mitmd)n

S toeder, Mtﬂ‘j’a«m et Sl
Die uft au Seer Liche ftbn, i e
Der Simmel will , ¢8 muf gcfd\cbu, T O
Die Ginade bleibet immerdar, s i e g
Und @Dmﬂ Wabeheit Fan nithe fehlen.

Bobt D! D mnfobttﬂasaat,

QBet miu mm Sbemmecem seblen.
“zﬂ(b( Gy



Srammgs-SSufic 2

Bey ber

mcflfr-

gvtbmﬂbm
- Bodyt

aufacfﬁbrct i
Fobann ﬁcbaﬁnan $acb

Leipyig, den 26 Julii 1
mwmem




Hildegard Tiggemann

Lor der Bravung,
; A .R IA & &l
Cranigende %gtmctn, Derdoppelt die

4
Crivecket Das %cugt'bcr febnenden
- ehe
Dt Himmel hat felbet die 3d'rtltcbcn Stiche
Sufammen gebracyt,

DBeglincttes FPaar,

Bergmige Didy inDeiner Bruit ;
Sier dicfe Stunde

Befordert Deine Lufe,

WWobl Dir: bey Deinem Liches-Bunde!
Die Sugend ift die Stifftevin,

Dev Qvell dee Licbe felbft gerefen s
€in gleides Hers, ein gleidher Sinn
Hat fich cinanbder auserlefen.

Da Capo.




Unbekannte Textdrucke zu drei Gelegenheitskantaten J. S. Bachs

Wie veisend, und wie fdon
Wird diefes Bindnif fefte feehn!

ARTA

S fo vt iy e

i€ fo cdel fich ettoehlen

Stellen hie i

Sichy dent Hitmmel felber fire,
Sie fammlen ein Vevgniigen ein,
Das felbfi der Jeit mug ewig fenn.

So o¢h, Sergniigter Brdutigam,
Und lag Div eine Perle veidyen,
it dev fein Kleinod su vergleichen,
Sdbau bin, bier ift der Ort, ;
Wo Du wirit Glrick und Rube finden,
Der Himmel windt; So eile fort,
Geh bin und lag Did fefte bindern.
Choral.

Seny ob und Ehr dem hichften Guth x.
SBach der Brauung.

ARIA,-

Sranse Didy elicbtes Faar,
GOt witd Didy aus der Hoe feegren,
- Sein Avimwird bepDir Frafftia fenn,
Sein Licben wird Div f;ué} begeanen ;

DU geheft aus, Du geheft ein,
So wirft D nichts ald Hen getoaby.

a Capo.



Hildegard Tiggemann

GOtt felber licbet icfe Flamtmett,

Dic aus der Frommigheit,

Die Cure Seelen ibm_geweyht,

Gyetren und edel fFammien,

¢t tan@ud, $Qerthe, nidyts entiichen,
Wornad das Hees beachrt,

Das wird bcfd)cl;rt

So muﬁ ¢in Hauf und Tabmc blul)cn

ARIA
- WohlCudy! Thr habt 8 gut,
@Dr angenehmen SBeyde,
Weil Eudy der Himmel felbey licht,
Weil e det trenen Cluth
Die fd)onﬁt Nabrung giebt.
Wohl Gudy! in eurer Freude!

Sechrtefte, wee Cuer Haup
Wer Cure Nabmen Fent und hort,
Und wer, twie hr,
Die Sugend chet,
Der ruffe bier
Wit treuen Lippen au:s
PL. CXXIX. e
- Ot éccgm des HEren fey bt Eucyy
g:r feegnen Gudh im Nahmen des

'8 Do ( &

Da Capo.




NACHBEMERKUNG

Die Sammlung Anton Gottfried Schlichthabers in der Fiirstlich Schaumburg-
Lippischen Hofbibliothek zu Biickeburg enthilt insgesamt etwa 280 Leipziger
Gelegenheitschriften zu Familienfeiern und universitiren Veranstaltungen, die
ganz Uberwiegend aus den Jahren 1728 und 1729 stammen. Damit bietet sich
erstmals ein reprisentativer Einblick in die Leipziger Gelegenheitsdichtung der
Zeit, deren Kenntnis bislang im wesentlichen auf die Schriften Mariane von
Zieglers und Christian Friedrich Henricis sowie die Riemersche Chronik
eingeschrinkt war. Unter den neu aufgefundenen Texten befinden sich zwar nur
wenige, die auf eine Musikdarbietung schlieBen lassen; auch wird der Name
Johann Sebastian Bach nur bei den oben besprochenen Textdrucken explizit
genannt. Als besonders vielversprechend seien aber drei Werke hervorgehoben:

1. Huldigungsmusik vom 21. Juli 1729 auf August Ludwig zu Anhalt-K&then;
Textbeginn: ,,Des Zephyrs Atem rauscht und fliegt®, Textdichter: Conrad
Benedict Hiilse (Ch 76 II, Nr. 55).

2. Kantate zum Namenstag von Gottlieb Kortte am 12. Sept. 1729; Textbeginn
»Erschallet mit doppelter Anmut und Schone* (Ch 76 11, Nr. 88). Vgl. das
ebensfalls zu Ehren Korttes aufgefithrte Drama musicum ,,Vereinigte Zwie-
tracht der wechselnden Saiten® BWYV 207.

3. Kantate zur Trauung von Johann Georg Artopae und Johanna Judith Hértel
am 5. Juli 1729; Textbeginn: ,,Dort wo der Pleissen Urn’ und FluB3* (Ch 76 11,
Nr. 218). Vgl. NBA 1/33 Krit. Bericht, S. 14.

Die Auswertung der Sammlung verzogert sich, da Teilbestidnde des Stadtarchivs
Leipzigs, die fiir eine Zuordnung der Texte wichtig wiren, zur Zeit (Februar
1994) wegen Umbaus nicht zuginglich sind.

Ulrich Leisinger (Leipzig)






Bachs Bewerbung um die Organistenstelle
an der Marienkirche zu Halle und ihr Kontext*

Von Peter Wollny (Leipzig)

Ein einschneidendes Ereignis in der Musikgeschichte der Saalestadt war der Tod
des langjdhrigen Organisten und Director Musices der Hallenser Marienkirche,
Friedrich Wilhelm Zachow, am 7. August 1712.! Den Bemiihungen des
Kirchencollegiums um eine addquate Wiederbesetzung der Stelle, die als eines
der bedeutendsten Organistendmter Mitteldeutschlands galt, war jedoch erst
zwei Jahre spiter mit der Einstellung von Gottfried Kirchhoff Erfolg beschie-
den, nachdem zweimal der jeweilige Spitzenkandidat — Johann Sebastian Bach
und Melchior Hoffmann — in letzter Minute abgesprungen war.

Die Verhandlungen um die Nachfolge Zachows sind, da sich der Name Johann
Sebastian Bachs auf der Bewerberliste findet, vergleichsweise gut erschlossen
und in der Literatur mehrfach — zumindest umriBhaft — beschrieben worden.
Dennoch birgt der Vorgang eine Reihe offener Fragen, die ganz allgemein die
Griinde fir die ungewohnliche Zahigkeit der Verhandlungen wie auch speziell
die Kandidatur Bachs betreffen.

Eine erneute Durchsicht der relevanten Akten forderte eine Reihe bisher
unbekannter Dokumente zutage, die auf den Bewerbungsvorgang und beson-
ders die Umstinde von Bachs Aufenthalt in Halle neues Licht werfen; daneben
fand sich auch wertvolles biographisches Material zu Bachs Mitbewerber
Melchior Hoffmann. Die neu ermittelten Dokumente werden im folgenden
vorgestellt. Um Wiederholungen zu vermeiden und die Diskussion auf das
Wesentliche zu konzentrieren, werden bereits bekannte Materialien nur dann
ausfiihrlicher besprochen, wenn sie eine Neubewertung erfahren oder wo dies
fir den Argumentationsverlauf notwendig ist. Im tbrigen sei auf die einschli-
gige Literatur verwiesen.

1. Die erste Phase der Verhandlungen (1712—1713)

In der ersten Sitzung nach Zachows Tod, am 25. August 1712, entschied
das Collegium, ,,mit der besezung der organisten Stelle ... noch etwas in die
Zeit zu sehen, und indeB von denen sich hinc inde angebenden candidaten

* Fiir freundliche Unterstiitzung meiner Arbeit im Archiv und in der Bibliothek der
Marienkirche zu Halle bin ich Frau Hildegard Seidel und Pfarrer Gottfried Arlt zu
Dank verpflichtet.

! Uber Zachows Leben und Wirken vgl. G. Thomas, Friedrich Wilhelm Zachow,
Regensburg 1966 (Kolner Beitrige zur Musikforschung, Bd. 38).

2 C.P. E. Bach und J. F. Agricola, Nekrolog auf Johann Sebastian Bach, vgl. Dok III,
Nr. 666, bes. S. 83. F. Chrysander, Johann Sebastian Bach und sein Sohn Wilhelm
Friedemann in Halle 1713—1768, in: Jahrbiicher fiir musicalische Wissenschaft 2, 1867,
S. 235-248. Bitter I, S. 84-94. Spitta I, S. 508—-513. W. Serauky, Musikgeschichte der
Stadt Halle, 11/1, Halle 1939, S. 471-479.



26 Peter Wollny

die probe zu héren*.* Gemeint sind hier die Kandidaten Gottfried Kirchhoff aus
Quedlinburg, Valentin Bartholomidus HauBmann aus Schafstidt, Melchior
Hoffmann aus Leipzig und Simon Conrad Lippe aus Magdeburg. Der ebenfalls
in dieser Sitzung gefaBite BeschluB, zur Begutachtung der Proben Johann
Kuhnau aus Leipzig und Johann Philipp Krieger aus Weillenfels zu verpflichten,
wurde am 17. Januar 1713 auf Antrag des Ratsmeisters Andreas Ockel wieder
fallengelassen. Zu diesem Zeitpunkt hatten ,,verschiedene Kiinstler sich bereits
hohren laBen”, und um die Kosten moglichst gering zu halten beschlo3 man,
.~mit Zuziehung einiger verstindigen hir in loco ein Subjectum* zu wihlen,
wollte jedoch ,,vorhero noch Herrn Hoffmann au3 Leipzig® Gelegenheit zu
einem Probespiel geben.*

Die Protokolle lassen die Wiederbesetzung der Organistenstelle seitens des
Collegiums als nicht allzu dringliches Problem erscheinen. Dies mag zum Teil
dadurch begriindet sein, daB3 der im Spdtsommer 1712 in Angriff genommene
Neubau der groBen Orgel gesteigerte Aufmerksamkeit beanspruchte.’ Aller-
dings erforderte die Situation auch keine schnellen Entschliisse, denn die
Bewilligung des traditionellen Gnadenhalbjahres fur die Witwe des verstorbe-
nen Organisten gewihrleistete die vorldufige Fortfithrung der Kirchenmusik :
Fiir eine befristete Weiterzahlung des Organistengehalts und der zugehorigen
Akzidentien tibernahm Maria Dorothea Zachow die Verpflichtung, mittels eines
von ihr gestellten und zu bezahlenden Substituten die Kantatenauffiihrungen
und das gottesdienstliche Orgelspiel an der Marienkirche zu garantieren.®
Manches deutet darauf hin, daB das Collegium die Einstellung eines neuen
Organisten fiir genau den Zeitpunkt ins Auge fa3te, da das Maria Dorothea
Zachow zugestandene Gnadenhalbjahr auslaufen wiirde, also Mitte bis Ende
Mairz 1713.

Ein unvorhergesehenes Ereignis hatte jedoch eine Anderung dieser Pline zur
Folge. Am 25. Februar 1713 verstarb der preuBische Konig Friedrich I., und die
daraufhin verhingte Landestrauer, die ein Musizierverbot in den Kirchen mit
einschloB, machte einerseits eine Fortsetzung der Probespiele vorerst unmdog-
lich, enthob andererseits aber das Collegium bis auf weiteres der Notwendigkeit,
einen neuen Organisten zu engagieren. Die Verhandlungen wurden — zumindest
offiziell — vorerst eingestellt und laut Protokollbuch erst am 3. Juli wieder auf-
genommen. Dies impliziert, daB3 zum Zeitpunkt der einsetzenden Landestrauer
noch kein Konsens iiber die Organistenwahl gefunden war; vermutlich war es
auch noch nicht zu einem Probespiel Melchior Hoffmanns gekommen.

Archiv der ev. Kirchengemeinde U. L. Frauen, Halle (im folgenden: Marien-Archiv),
P Nr. 7, Protokoll-Buch des Kirchen-Collegii der Kirche zu Unserer Lieben Frauen zu Halle
vom Sten December 1659 bis 10ten Merz 1767 (im folgenden: Protokollbuch), fol. 294",
Ebd.

* Nibheres hierzu bei Serauky 1I/1, S. 479-483.

Marien-Archiv, Belege zu den Kirchenrechnungen 1712/1713 (im folgenden: Quittungs-
buch), fol. Z 11, Z 25-26, und Z 47. Die Quittungen belegen, da3 M. D. Zachow neben
dem Organistengehalt Zuwendungen fiir die Musik zu den Katechismuspredigten im
Herbst und im Frithling (Z /1 und Z 47) sowie Wohngeld fiir die Quartale Crucis und
Luciae (Z 25-26) erhielt.

&~
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Bachs Bewerbung um die Organistenstelle an der Marienkirche zu Halle 27

Die durch die Landestrauer eingetretene Verzogerung veranlaBte Maria Doro-
thea Zachow, am 22. Mirz an den Ratsmeister Andreas Ockel folgende Eingabe
mit der Bitte um Verlingerung der Gehaltszahlungen zu richten’:

HochEdler

Insonders Hochzuchrender

Herr Gefatter.

Ew. HochEdlen sonderbahre Wohlgewogenheit und iederzeit bezeigte recht viterliche
Sorgfalt fiir mich und die meinigen, erwecken in mir das zuversichtliche vertrauen, Sie
werden in Gegenwartiger Angelegenheit nicht minder mit Dero Hilff und beystand mir
zustatten zukommen belieben. Denn weil durch eingefallene hohe Landes=trauer die
vacante Organisten Stelle nicht eben so schletinig nicht wieder zubestellen seyn mochte, so
habe Ew. HochEdlen hierdurch geziemend ersuchen wollen, es dahin giitigst zu vermitteln,
damit die Organisten besoldung und accidentien mir armen Wittben noch eine zeitlang
gereichet werden mogen.

Ich nehme in diesen Stiick leidiglich meine Zuflucht zu Ew. HochEdlen, und zweifle gar
nicht Sie werden in giitigster betrachtung meines und meiner armen Kinder betriibten
Zustandes mich mit gewieriger resolution erfretien. Der allerhochste wird, wie alles tibrige,
also auch diese erzeigende wohlthat tausendfach vergelten, und ich ersterbe dafiir

Halle. den 22 Martjj Ew. HochEdlen

1713 meines Hochzuehrenden
Herrn Gefatters
Demiithige Dienerin
Maria Dorothea Zachauin
Witbe

Das Gesuch, laut Vermerk auf der ersten Seite am 3. April dem Collegium
prasentiert, wurde abschligig beschieden und, wie aus dem Rechnungsbuch
hervorgeht, die Organistenbesoldung fiir das Jahr 1713/14 eingespart. Immerhin
aber erhielt Maria Dorothea Zachow, vermutlich auf ein weiteres, jedoch nicht
erhaltenes Bittschreiben hin, am 11. November ein ,,soulagement™ in Héhe von
16 Talern.®

Angesichts der verordneten Landestrauer sind die im Quittungsbuch des Jahres
1712/13 vermerkten Zahlungen der Kirche an den Kantor Christian Brandes
und die Witwe Zachau fir Musikauffithrungen anldBlich der Friihjahrs-

" Marien-Archiv, U Nr. 2, Umliufe das Kirchen Collegium zur Lieben Frauen [betr.] de
Ao. 1709. bis 1749. Das Schriftstiick wurde von unbekannter Hand abgefaBt; lediglich
die Unterschrift leistete M. D. Zachow selbst.

8 Entsprechender BeschluB im Protokollbuch (unter dem 10. November 1713); vgl. auch
das Rechnungsbuch 1713/14 und die zugehorige Quittung. (Marienbibliothek Halle,
Ms. 245, Rechnung iiber Einnahme und Aufigabe der Kirchen Zu Unserer Lieben Frauen
Von Trinitatis 1713. bifp Trinitatis 1714 (im folgenden: Rechnungsbuch), S. 30 und
Marien-Archiv, Quittungsbuch 1712/1713, fol. K 7). Die Gelder kamen aus dem
,,organisten accidens vor Hochzeiten [so] nach dem '/,. Gnadenjahr eingelauffen.* Uber
das weitere Schicksal Maria Dorothea Zachows ist nichts Konkretes bekannt; Georg
Friedrich Hindel, der einst Schiiler ihres Mannes war, soll ihr nach dem Zeugnis seines
Biographen John Mainwaring ,,mehr als einmal Geld iibermacht* haben. Vgl. Georg
Friedrich Hdndel. Beitrdge zu seiner Biographie, hrsg. von W. Siegmund-Schultze,
Leipzig 1977, S. 55, sowie Thomas (vgl. FuBnote 1), S. 117.
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Catechismuspredigten (31. Mérz) schwer erklirbar. Entweder wurden hier
lediglich Motetten a capella dargeboten oder die Zahlungen wurden unter
Anerkennung eines Gewohnheitsrechts ohne Gegenleistung gewihrt.’
Wihrend der Landestrauer konnten die Bemiithungen des Collegiums um einen
neuen Organisten allerdings nicht vollig ruhen. Eine willkommene Moglichkeit,
die stockenden Verhandlungen voranzutreiben und endlich auch Hoffmann zu
horen, ergab sich mit einer auf den 1. Mai festgelegten stiddtischen Trauerfeier
fiir den verstorbenen Konig, deren kirchlicher Teil in St. Marien als der
Hauptkirche von Halle stattfand. Uber die Zeremonie berichtet die Dreyhaupt-
sche Chronik:"

»Ao. 1713. als Se. Koénigl. Maj. in Preussen, Konig Friedrich 1. ... verschieden, ist
6 Wochen lang tdglich Mittags eine Stunde geldutet, und den 1 May, nachdem vorher
abermals 8 Tage lang geldutet worden, bey einer Trauer=Music eine solenne
Leich=Predigt, dazu sich die Collegia und Biirgerschafft in Trauer=Minteln in Proces-
sion eingefunden, iiber Psalm LXXI. 5.6. gehalten, die Landes=Trauer aber mit
Einstellung der Music ein Jahr continuiret worden.*

Uber die Planung dieser ,, Trauer=Music*“ gibt ein Brief AufschluB, den der
Vorsteher der Marienkirche, August Becker, am 24. April 1713 an den oben
erwihnten Ockel schrieb."

HochEdelgebohrener Herr,

Hochgeneigter Herr Gevatter.
Es hat der Herr Cons: R. Heineccius die auff konigl. Majestit Leichen-begingniifl
gefertigte Musique Ew: HochEdl. gestern tibersendet, und daB die Composition in Leipzig
geschehen mochte, begehret, es referiret mir auch der Kirchhiither bey Uberbringung
dieser Verse; Es habe der H. Rathsmeister Ockel mir zu sagen befohlen, daB ich diese
Verse, wofern die kurze Zeit es zulieBe, bey H. Hoffmannen in Leipzig mdchte componiren
laBen. Nun bin ich indifferent, und Ew: HochEdl. mich zu conformiren bereit, glaube
auch, daB3 zur Composition und hin und wieder senden zeit genung, mdchte aber darunter
gerne von Ew: HochEdI. beschieden seyn; Ob mann H. Hoffmannen zum dirigiren frey
laBe, heriiber zu kommen, oder vielmehr, zu Abstellung der Kosten, sogleich zu verstehen
geben solle, dal er die composition gegen ein honorarium tibersenden solle. Bey des
Prinzen von Zeitz Leichbegl."” hatten wir den Componenten in loco, und kahm doch die

’ Die letztere Erkldrung ist umso plausibler, als die Zahlungen an Brandes und die Witwe
Zachow aus Zinseinnahmen des Rudolphischen Legats stammten, das 1664 von Gabriel
Rudolph gestiftet worden war und dessen Erlés dem Kantor und dem Organisten
(zeitweise auch den Kalkanten) fiir Musikauffithrungen wihrend der zweimal jihrlich
veranstalteten Katechismuspredigten zustand. Vgl. Serauky II/1, S. 268 und 296f.

19J. C. Dreyhaupt, PAGVS NELETICI ET NVDZICI, Oder Ausfiihrliche diplomatisch-
historische Beschreibung des ... Saal-Creyses, Halle 1749/50, Bd. 2, S. 767.

" Marien-Archiv, U Nr. 2, Umldufe (vgl. FuBnote 7).

"> Mit dem hier von Becker erwiihnten Leichenbegiingnis des Prinzen von Zeitz ist der
am 17. Februar 1710 im Alter von nur 10 Jahren verstorbene Sohn des Herzogs
Moritz Wilhelm von Sachsen-Zeitz gemeint, mit dessen Familie die Stadt Halle durch
den 1680 verstorbenen Herzog August von Sachsen verbunden war. Vgl. A. Werner,
Stadtische und fiirstliche Musikpflege in Zeitz bis zum Anfang des 19. Jahrhunderts,
Biickeburg und Leipzig 1922, S. 1-2. Zum geschichtlichen Kontext siche auch Serauky
I1/1, S. 198-203.
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Composition und wall denen Musicis zu geben, dem Gymnasio hoch genung. Ersuche also
Ew: HochEdl. dero Guthbefinden hierunter hochgeneigt zu erdffnen.

Seine Antwort fligte der Adressat wunschgemdf auf einer freigebliebenen Stelle
des Schriftstiicks ein:

Ich will gerne sehen was die Unkosten bey izigen schwehren Zeithen kdnnten vermieden
bleiben, und will dariiber mir auch gefallen laBen was Herr Hoffman konte disponiret
werden in Leipzig die composition zu verrichten, Es wird die Music doch ohne dem
schwierig genug ... seyn.

Der Text der koniglichen Trauermusik stammte demnach aus der Feder des
Oberpastors der Marienkirche Johann Michael Heineccius (1674-1722), der
auch anderweitig als Verfasser von Gelegenheitslyrik und Kantatentexten
nachweisbar ist."” Offensichtlich teilte Heineccius den ausdriicklichen Wunsch
Ockels, mit der Vertonung des Kantatentexts Melchior Hoffmann zu beauftra-
gen; man wollte wohl die giinstige Gelegenheit nutzen, sich einen Eindruck von
den kompositorischen Fertigkeiten dieses Bewerbers zu verschaffen. Die
Wichtigkeit des Anlasses konnte als Indiz dafiir gelten, dafl Hoffmann zu diesem
Zeitpunkt der Spitzenkandidat des Collegiums war.

DaB Hoffmann das in Beckers Brief angesprochene Stiick tatsidchlich kompo-
nierte und, entgegen den Plinen Beckers und Ockels, auch selbst dirigierte, zeigt
ein mit ,,Halle am 1 May Anno 1713 datierter eigenhidndiger Beleg Hoffmanns,
der den Empfang von 12 Talern ,,bey Auffithrung der Trauer Musiqve in Halle*
quittiert." Leider sind von dieser Komposition weder der Text noch die Musik
auffindbar, es sei denn, man wollte die méglicherweise aus der Feder Hoffmanns
stammende Trauersinfonie in f-Moll" oder die 1761 von Breitkopf als Werk J. S.
Bachs angebotene Trauer-Arie ,.Schlage doch, gewiinschte Stunde® BWV 53'¢
mit diesem Leichenbegingnis in Verbindung bringen; man miite dann
allerdings voraussetzen, dal es sich hier um herausgeloste Bestandteile einer
zweifellos weit groBer dimensionierten Musik handelt.

Ob den Mitgliedern des Collegiums von Anfang an klar war, daB3 die
Landestrauer ein ganzes Jahr lang aufrechterhalten werden wiirde, ist schwer zu
sagen. Die Tatsache jedenfalls, daB in der Sitzung vom 3. Juli erneut offiziell von
Probespielen die Rede ist, 1dt vermuten, daBl man mit einer Aufhebung der
Trauer nach Ablauf von etwa sechs Monaten rechnete. Man plante jedenfalls,
insgesamt fiinf Kandidaten zur Probe zuzulassen'” und bestimmte, daB ,.allen

Vgl. die Musiktexte in Hundertjihriges Denckmahl der Reformation, Halle 1718,
mitgeteilt bei Serauky II/1, S. 500-503.

4 Quittungsbuch 1712/13, fol. Z. 13.

Zu diesem in seiner Zuschreibung nicht ganz gesicherten Werk siche A. Glockner, Die
Musikpflege an der Leipziger Neukirche zur Zeit Johann Sebastian Bachs, BzBf 8, S. 44
und 66.

1 Vgl. Verzeichnip Musikalischer Werke ... welche inrichtigen Abschriften bey Joh. Gottlob
Immanuel Breitkopf ... zu bekommen sind, Leipzig 1761, S. 23 (Textwiedergabe s.
Dok III, Nr. 711, S. 163); Diirr St 2, S. 58; Glockner, a. a. O., S. 55. Auch hier ist die
Zuweisung an Hoffmann nicht vollig gesichert.

Bewerbungen lagen vor von V. B. HauBmann, J. C. Hertel, Melchior Hoffmann,
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ein text zu componiren gegeben werden soll, welcherhalb mit H. Cons.
Heineccio communiciret werden soll.“" Ob diese Regelung auch fiir den
nunmehr an der Spitze der Bewerberliste erscheinenden Hoffmann gelten sollte,
der ja inoffiziell seine Probemusik schon zwei Monate zuvor dargeboten hatte,
mag dahingestellt sein. Auch ist nicht bekannt, ob die projektierten Auffithrun-
gen von Probestiicken der Kandidaten bei der oben belegten Fortsetzung der
Landestrauer tiberhaupt stattfinden konnten.

2. Die Kandidatur Johann Sebastian Bachs

Die Verhandlungen um das vakante Organistenamt nahmen im Spétherbst 1713
erneut eine unvorhergesehene Wendung, als unter den Kandidaten der Name
Johann Sebastian Bachs auftauchte. Wann genau und vor allem wie das
Collegium auf Bach aufmerksam wurde, 1iBt sich nicht mehr ermitteln:
Anhaltspunkte gibt jedoch der seit langem bekannte Brief Bachs an August
Becker vom 19. Miérz 1714, in dem er offenbar auf den Vorwurf einer
Scheinbewerbung reagiert. Darin heiBt es':

So viel wei3 ich wohl, daB ich mich gemeldet, und das hochlobliche Collegium bey mir
angehalten; denn ich war ja, nachdem ich mich prasentiret, gleich willens wiederum
fortzureisen, wenn des Herrn D. Heineccii Befehl u. hofliches anhalten mich nicht
gendthiget, das bewuste Stiicke zu componiren u. aufzufiihren.

Diese Darstellung mag zwar den Vorgang etwas einseitig aus der Perspektive
Bachs wiedergeben, bietet aber keine Veranlassung, den hier gemachten fakti-
schen Angaben zu miBtrauen. Bachs Reise nach Halle erfolgte auf Einladung
des Kirchencollegiums, nachdem er sein Interesse an der vakanten Organisten-
stelle bekundet hatte. Seine ausdriicklich betonte Absicht, sich dort lediglich
kurz zu ,,praesentiren” und gleich darauf wieder abzureisen, ist wohl dahin-
gehend zu deuten, daB er auf eine Darbietung seiner organistischen Fihigkeiten
vorbereitet war, nicht aber darauf, daB man von ihm die Komposition einer
eigenen Kantate verlangen wiirde. Schon sein Vorspiel scheint ihn direkt zum
Favoriten unter den Kandidaten gemacht zu haben; trotzdem insistierte man
aber anscheinend, daB die auch fiir die anderen Kandidaten verbindlichen
Formalititen eingehalten werden miiiten, Bach also einen vorgegebenen
Kantatentext zu komponieren und aufzufiihren hiitte.*® Warum ihm nicht, wie
bei den anderen Kandidaten, im voraus ein Text zur Komposition zugesandt
wurde, entzieht sich freilich unserer Kenntnis. Vielleicht hatte Bach sich gar
nicht offiziell um die Stelle beworben, sondern lediglich allgemein und

Johann Gottfried Kirchhoff und einem Hallenser Musiker namens Koch. Vgl. Serauky,
I1/1, S. 471-472.

" Protokollbuch, fol. 296. Wichtig erscheint an dieser kurzen Notiz der Beleg, daB3 die
Bereitstellung der Kantatentexte im Zusammenhang mit der Organistenwahl dem
Oberpastor Heineccius oblag, der, bedenkt man die oben erwihnte Trauermusik von
1713 und die Reformationsfeierlichkeiten von 1717, moglicherweise regelméBig als
Textdichter fiir die Kirchenmusik der Marienkirche fungierte.

¥ Dok I, Nr. 4.

* Vgl. Serauky II/1, S. 472.
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unverbindlich, oder auch nur miindlich sein Interesse bekundet und sein
Einverstdndnis zu einem Probespiel gegeben. Moglich ist auch, dafl Bachs
Bewerbung dem personlichen Engagement Beckers zuzuschreiben ist. In diesem
oder einem dhnlichen Sinne lieBe sich jedenfalls Bachs etwas unklare Formulie-
rung ,,Sie meinen ich habe im die erwehnte Organisten Stelle angehalten, da mir
doch von nichts weniger als davon etwas bewust* deuten.”!

Wie dem auch sei, Bach verlingerte — entgegen seinen urspriinglichen Plinen —
seinen Aufenthalt in Halle auf mindestens zwei Wochen, um die gestellten
Bedingungen zu erfiillen. Dies muBl vor dem 13. Dezember 1713, einem
Mittwoch, geschehen sein, an dem das Konsistorium zur Wahl des Organisten
zusammentrat. Uber den Ausgang der Verhandlungen berichtet die folgende
Notiz im Protokollbuch des Kirchencollegiums™:

Hieraufl ist auff gewohnliche Art zur organisten Wahl geschritten, und per majora HErr
Bach aus Weymar erwehlet derselbe auch heraufl erbethen worden, und die Organisten
Stelle Ihme conferiret, wofiir Er sich denn gegen das Collegium dienstl. bedancket und die
Station acceptiret.

Nach dieser Darstellung will es scheinen, als wire Bach unmittelbar von dem
Ausgang der Wahl in Kenntnis gesetzt worden. Moglich ist aber auch, dal3 er
davon erst am darauffolgenden Tage erfahren hat, denn die fiir Bach nach einer
erneuten Sitzung des Collegiums am 11. Januar 1714 ausgefertigte Bestallungs-
urkunde wurde auf den 14. Dezember riickdatiert.”

Die genaue Zeitspanne von Bachs Hallenser Aufenthalt bleibt jedoch unbe-
kannt; als einigermalBen gesichert kann lediglich die Adventszeit gelten, da
Bachs Anwesenheit in Halle durch das Protokoll des Collegiums vom 13. De-
zember bezeugt ist. Auch herrscht weitgehend Unklarheit tiber das von Bach
erwiahnte ,.bewuste Stiicke”, also die von ihm in Halle komponierte und
aufgefiihrte Kantate. In der Forschung wurden bislang — mit wechselnder
Begriindung und freilich meist nur mit Vorbehalt — die Kantaten ,,Ich hatte viel
Bekiimmernis®“ BWV 21 und ,,Christen, dtzet diesen Tag™ BWV 63 als mogliche
Kandidaten diskutiert, doch Martin Petzoldt wies kiirzlich darauf hin, daf3
aufgrund ihrer liturgischen Bestimmung keines der beiden Werke infrage
kime.** Petzoldt vertrat auBerdem die Ansicht, Bach miisse in Halle nicht eine,
sondern zwei Kantaten aufgefiihrt haben, von denen es sich bei der ersten um ein
in Weimar vorbereitetes Probestiick und bei der zweiten um jene in dem oben
zitierten Brief erwihnte, auf Veranlassung von Heineccius geschriebene Kompo-
sition gehandelt habe.

Eine Anzahl bisher unbekannter Dokumente im Bestand des Archivs der
Marienkirche und der Marienbibliothek liefert neues Material zur weiteren

! Dok I, Nr. 4.

Dok II, Nr. 62.

Vgl. Dok I1, Nr. 64, sowie die neuermittelte Quittung des Kiisters der Marienkirche
Ernst Friedrich Bretnitz vom 14. Januar 1714 iiber die Reinschrift der Organisten-
bestallung in doppelter Ausfertigung.

* M. Petzoldt, ,Die krifftige Erquickung unter der schweren Angst Last'. Mdaglicher-
weise Neues zur Entstehung der Kantate BWV 21, BJ 1993, S. 31-46, speziell S. 35,
FuBnote 19.
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Erhellung der Umstiinde von Bachs Aufenthalt in Halle. Das Rechnungsbuch
der Kirche enthilt fiir das Jahr 1713/14 die folgenden auf Bachs Bewerbung
bezugnehmenden Eintrige®:

S. 46:
AuBgabe | Gerichts-Kosten item Advocat- und Schreibe Gebiihren

Die Organisten Bestallung, so Hl. Bachen geschicket | worden, zweymahl zu mundiren
[rth gl. § fol]

oo he v R i

Aulgabe | in Gemein
dem Organisten, HI. Bachen, vor die zur probe auffgefiihrete Musique und Reyse Kosten
feth gl: 9 fol:]
12 = = . Z.15.
Zu deBen Auslésung an den Wirth vom Goldnen Ring
[rth gl. § fol]
T visin—, Z. 16

dem Bothen nach Weymar Zum Organisten, an Lohn und Warte Geld
[ethiselets 8. sfoll]
IR b B A 8

Mit diesen Eintriigen korrespondieren die folgenden Belege im Quittungsbuch
fur denselben Zeitraum, von denen der zweite und dritte nebenstehend auch
faksimiliert wiedergegeben sind:

fol. W. 5.

ZwolfT groschen hat der Wohlverordnete Vorsteher Herr Rathsworthalter L. Aug Becker
bezahlet, die Organisten bestallung des HI. Bachens in Duplo zu mundiren, so hiermit
bescheiniget Halle d 14. Jan 1714.
Ernst Fr. Bretniitz
Cust.
foliZ15:

ZwolfT Thaler sind aus dem Kirchen Collegio B. M. Virg[ini]s mir endes benahmten vor
Reise Kosten gezahlet worden, welches mit Dancke bescheiniget wird.

Datum Halle d. 15. Decembr. 1713.

[J. S. Bach; Unterschrift herausgeschnitten]

fol:iZ:.. 16,

Herr pach hat an Rechnung

NOISDRIBETITALC B e rot e s I Rl e e B bien o8 S Lol 2rth 16 gl
VORI O o e ey MG S BRI el e et T B ——  18gl
YoribraitlerWeanget oot W Ut e T it R e B —— 8 gl
Yorieinthelzenl = R s g bed )R] i it et e s e 1rth 4¢l
Vor@Qumtignadiliehtss . - oo U L e e S e R 2 rth
Voraabaksmed bt A0 el St vl A b b S e s B D) 4 ¢l

Summa 7 rth 2 gl
Joh: Sebast Bach J H Eberhardt

* Rechnungsbuch 1713/1714 (vgl. FuBnote 8).
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Aufstellung von Verpflegungskosten, Halle, 15. Dezember 1713.
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fol. Z. 16. bis
DaB der Herr Licenciat Becker mir wegen des Herrn organist Pachen 7 rth Sage Siben
tahler bezahlt bescheinige hir mit

Halle dt 15 Decem J H Eberhardt
1713

fol.Z:23;
Ich Endes unterschriebener beckenne hierdurch, daBl mich Tit: Hl. Lic: Becker des
organisten halber, nach Weimar verschicket, undt habe ich von Ihm 1 rth bothenlohn undt
12 gl. warthegeldt empfangen, Dat: Hall d 10 Febr. 1714.
Tobias Christian Francke,
Canzley Bothe

Mit Hilfe dieser Dokumente 148t sich Bachs Aufenthalt in Halle nun genauer
eingrenzen als bisher. Bei der autographen, leider verstimmelten Quittung Bachs
(fol. Z. 15) sowie der von ihm gegengezeichneten Wirtshausrechnung (fol. Z. 16.
und Z. 16. bis) handelt es sich um Endabrechnungen, die erlauben, den Tag seiner
Abreise aus der Saalestadt mit Bestimmtheit auf den 15. Dezember 1713
festzulegen. Da Bach selbst in seinem Brief vom 19. Mirz 1714 an August Becker
die Dauer seines Aufenthalts in Halle einmal mit ,,14 Tagen bil 3 Wochen* und
kurz darauf mit ,,14 Tagen* angibt,*® da er andererseits aber am 27. November
zur Taufe von Johann Gottfried Trebs noch in Weimar anwesend war,? diirfte er
zwischen dem 28. November und dem 1. Dezember nach Halle gereist sein.

Bemerkenswert sind die beiden von Bach geschriebenen beziehungsweise
unterzeichneten Quittungen vor allem auch hinsichtlich der Wertschitzung, die
dem jungen Organisten offensichtlich in der Saalestadt widerfuhr. Man gewinnt
den Eindruck, als habe sich in erster Linie das Collegium der Liebfrauenkirche
um Bach bemiiht, wihrend dieser die angebotene Organistenstelle keineswegs
um jeden Preis haben wollte. Nicht nur war Bach im ersten Haus am Platze
untergebracht, dem Gasthof ,,Zum goldenen Ring*;® er erhielt {iberdies zur
Erstattung seiner Reisekosten sowie fiir seine in Halle aufgefiihrte Probemusik
den stolzen Betrag von 12 Talern, wobei zu bedenken ist, daB3 es durchaus nicht
den Gepflogenheiten entsprach, ein Probestiick zu honorieren. Fiir Bachs
Mitbewerber, die offensichtlich ebenfalls vorgegebene Texte komponierten und
auffithrten, sucht man denn auch vergebens nach Belegen, die eine Entlohnung
fiir aufgefiihrte Probemusiken nachweisen wiirden, obwohl die Rechnungs- und
Quittungsbiicher fiir den relevanten Zeitraum vollstindig erhalten sind.” Die

% Dok I, Nr. 4.

Vgl. Dok II, Nr. 61.

Der Gasthof ,,Zum goldenen Ring* stand am Markt, direkt gegeniiber der Marien-
kirche (Haus Nr. 22). Das 1505 entstandene Haus hatte schon frith den Ruf einer
vornechmen Adelsherberge; 1713 zihlte auch Konig Friedrich Wilhelm von PreuBen zu
seinen Gésten. Das Gebdude wurde 1905 durch einen groBeren Neubau ersetzt. Vgl.
S. Schultze-Galléra, Topographie oder Hduser- und Strafien-Geschichte der Stadt Halle
an der Saale, Bd. 1, Halle 1920, S. 260-262.

Bei dem an Bach gezahlten Betrag scheint es sich um einen seinem Rang als Organist
und Kammermusiker entsprechenden Standardsatz gehandelt zu haben, der auch
andernorts an von auswirts verpflichtete Musiker gezahlt wurde. So hatte ein halbes

)
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auBergewohnlich freundliche und zuvorkommende Aufnahme Bachs spiegelt
sich indirekt auch in dessen — so will es scheinen — sich im Ton vergreifenden
Titulierung des Kirchenvorstehers August Becker als ,,Mon tres honore Amy*,
die in der darauffolgenden Korrespondenz einem mehr férmlichen Ton
weicht.*

Mit den neuermittelten Belegen ist nunmehr der gesamte Vorgang von Bachs
Hallenser Aufenthalt dokumentiert, und im Hinblick auf den Auffiihrungs-
termin seiner Probemusik besteht kaum noch Raum fiir MutmaBungen. Die
Zeitspanne von Bachs Aufenthalt in Halle umschloB nur zwei Sonntage,
an denen die Moglichkeit zur Auffiihrung eines Probestiicks bestand: den
1. Advent am 3. Dezember und den 2. Advent am 10. Dezember. Nach dem
oben dargelegten modus procedendi wird der zu vertonende Text Bach vom
Collegium gestellt worden sein, und es kann kaum ein Zweifel bestehen, daB
die Vorlage von Heineccius stammte, der sich dann auch persénlich darum
bemiihte, Bach zur Komposition der Kantate zu tiberreden. Fiir die von Petzoldt
gedullerte Annahme, Bach habe zu jedem dieser beiden Termine eine eigene
Kantate aufgefiihrt, findet sich keine Bestitigung. Bachs Brief spricht unmiB-
verstiandlich von dem ,,bewusten Stiicke*, was nur sinnvoll ist, wenn es sich um
lediglich eine Kantate handelte. Ebenso unzweideutig lautet der Eintrag im
Rechnungsbuch, dem zufolge Bach die Honorarzahlung ,.vor die zur probe
auffgefiihrete Musique® zugestanden wurde, nicht etwa fiir eine zweite von
Heineccius in Auftrag gegebene Komposition. Unklar bleibt allerdings wieder-
um, wie es bei der noch immer anhaltenden Landestrauer iiberhaupt zu der
Auffiihrung eines Probestiicks kommen konnte. Anscheinend waren hier nach
einem dreiviertel Jahr tatsichlich bereits gewisse Lockerungen der Vorschriften
erfolgt.

Sollte die Probe am ersten Advent stattgefunden haben — was Gelegenheit zu
einer dem Anlaf} gemidBen Festmusik gegeben hiitte —, so wiire zu bedenken, daB
Bach am 3. Dezember erst maximal vier oder fiinf Tage in Halle geweilt haben
kann und zudem — nach eigenen Angaben — auf die Auffiihrung einer Kantate
gar nicht vorbereitet war. Da ausreichende Belege dafiir vorhanden sind, daB
der von Bach komponierte Text vom Collegium gestellt wurde, schlieBt sich
auch die Méglichkeit aus, daB8 Bach eine passende Komposition aus Weimar
mitbrachte; selbst wenn dies der Fall gewesen wire, hitte deren Text vom
Oberpfarrer gebilligt und das Werk den Hallenser Auffithrungsbedingungen
angeglichen werden miissen — zwei durchaus zeitaufwendige Prozeduren.’! Eine

Jahr zuvor Hoffmann den gleichen Betrag fiir die vom Collegium in Auftrag gegebene
Trauermusik erhalten. Vgl. auch die Zahlung von 12 Talern an den ,.ConcertMeister
Bachen™ aus der Herzoglichen Privatschatulle in Gotha vom 12. April 1717; BJ 1985,
S. 165 (E.-M. Ranft). Fiir Auskiinfte iiber Zahlungsmodalitiiten des Hofes zu Gotha
bin ich Andreas Glockner zu Dank verpflichtet. In Gotha erhiclten auswirtige
Kapellmeister stets 24 Taler, einfache Instrumentalisten hingegen in der Regel nur
4 Taler.

Vgl. Dok I, Nr. 2, 4 und 5.

Vgl. den Passus ,,vornehmlich aber hat Er 3.) nothig die zur Musiqve erwehlete textus
und cantiones dem HErrn Ober-Pastori Unserer Kirche Tit: HErrn Consistorial Rath

30
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Datierung von Bachs Probemusik auf den ersten Advent wiirde also voraus-
setzen, daB dieser sich in nur wenigen Tagen mit den Hallenser Verhéltnissen
vertraut gemacht und die verlangte Kantate komponiert, fiir die Auffiihrung
pripariert und einstudiert hiitte; obwohl dies nicht grundsitzlich auszuschlie-
Ben ist, erscheint diese Version des Sachverhalts doch sehr zweifelhaft. Uberdies
hitte fiir Bach dann kein Grund bestanden, bis zum 15. Dezember auf Kosten
der Marienkirche in der Stadt zu bleiben. Immerhin bleibt zu bedenken, daf3
auch Melchior Hoffmann fiir seine am 1. Mai erklungene Trauermusik nicht viel
mehr Zeit zur Verfiigung gestanden hat, da er den entsprechenden Auftrag
frithestens am 25. April erhalten haben kann.*

Insgesamt kommt fiir Bachs Probemusik jedenfalls eher der 2. Adventssonntag
(10. Dezember) in Frage, da sich die Wahl vom 13. Dezember und die
Rechnungsbelege vom 15. Dezember mit diesem Datum leichter in Einklang
bringen lassen.

Die geschilderten Bedingungen schlieBen die beiden bisher im Kontext der
Hallenser Bewerbung diskutierten Werke BWV 21 und BWV 63 zwingend aus
und bestitigen Petzoldt in diesem Punkt.” Dies gilt vor allem auch aus
quellenkritischen Erwidgungen. Um ernsthaft als Hallenser Probestiicke in
Frage zu kommen, miiBten Bachs Kompositionspartitur und die Originalstim-
men auf Hallenser Papier geschrieben sein und bei den Stimmen diirfte keiner
der Weimarer Kopisten auftreten. Die Zuweisung des Texts von BWV 63 an
Heineccius® kann nicht als Argument einer Hallenser Auffithrung dieses Werks
geltend gemacht werden; nicht ausgeschlossen ist aber, dal Bach den Text bei
seinem Aufenthalt in der Saalestadt im Dezember 1713 kennenlernte und sich
fiir eine spétere Vertonung aufhob.

Andererseits kommt auch unter Bachs erhaltenen Kantaten zum ersten und
zweiten Advent keine als Probemusik fiir Halle in Frage. Entweder passen die
jeweiligen Textvorlagen nicht (BWV 61 fuBit auf einem Text von Erdmann
Neumeister, der erst 1714 im Druck vorlag, BWV 70a auf einem Text von
Salomo Franck, der Bach erst 1716 zur Verfiigung gestanden haben kann), oder
eine spitere Datierung ist gesichert (BWV 62, BWV 36). Da konkrete Hinweise
auf den Text fehlen, muB gegenwirtig offenbleiben, ob Bach das Werk zu einer
spiteren Zeit umgearbeitet oder in parodierter Form ganz oder teilweise in
einem anderen Kontext verwendet hat. Die letztere Moglichkeit ldge besonders
nahe, wenn man annimmt, da3 Bachs Probestiick eine Kantate zum zweiten
Advent war, die in Leipzig beispielsweise wegen der tempus-clausum-Vorschrif-
ten nicht verwendbar gewesen wire.

Geht man jedoch davon aus, dal Bachs Probestiick eine Kantate zum ersten
Advent war, so eroffnet sich eine — allerdings sehr vage — mogliche Verbindung

Doct: Heineccio, zudeBen approbation, in Zeiten zu communiciren” in Bachs
Bestallungsurkunde (Dok II, Nr. 63).

> Schwer abzuschitzen bleibt dennoch, ob man Hoffmanns Vertrautheit mit den
Hallenser Gegebenheiten voraussetzen kann und inwieweit ihm dies bei der Vorberei-
tung seiner Auffithrung zugute kam.

? Vgl. Petzoldt, a. a. O. (FuBnote 24).

Serauky I1/1, S. 500 — 503.
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zu BWYV 61. Die Originalpartitur von BWV 61 weist die Besonderheit auf, daf3
der Eingangschor von Kopistenhand geschrieben und von Bach lediglich
revidiert und teilweise textiert wurde; die iibrigen Sdtze sind durchweg
autograph. Dieser Befund liefe sich — rein hypothetisch — dahingehend erkléren,
daB der Eingangssatz, der keine freie Dichtung, sondern lediglich einen
Choraltext enthilt, aus einem fritheren Werk iibernommen wurde.*

Der weitere Verlauf der Verhandlungen, einschlieBlich Bachs Forderung nach
einem hoheren Gehalt und seinem Ausschlagen der angebotenen Stelle, sind
bereits bekannt.*® Dall Bach seine Bewerbung in Halle zum Taktieren in Weimar
benutzt hat, ist schon allein aus seiner dortigen Ernennung zum Konzertmeister
am 2. Mérz 1714 zu ersehen; ob es sich allerdings, wie das Collegium der
Marienkirche vermutete, um eine reine Scheinbewerbung gehandelt hat, mul3
dahingestellt bleiben. Immerhin scheint es Bach gelungen zu sein, diesem
Vorwurf erfolgreich zu begegnen und das Collegium zu beschwichtigen, denn
sonst ware er wohl kaum zwei Jahre spiter zusammen mit Johann Kuhnau und
Christian Friedrich Rolle als Gutachter zur Abnahme der fertiggestellten Orgel
der Marienkirche eingeladen worden.*’

3. Der Fortgang der Verhandlungen nach Bachs Absage

Nach Bachs endgiiltiger Absage wurde am 1. Mai 1714 Melchior Hoffmann zum
Organisten der Marienkirche gewihlt. Fiir die endgtiltige Entscheidung gentigte
anscheinend seine genau ein Jahr zuvor aufgefiihrte Trauermusik, denn es gibt
keine Anzeichen fiir ein erneutes Probespiel. Hoffmann trat sein Amt zu
Pfingsten an, mul} aber direkt mit dem Collegium eine Vereinbarung getroffen
haben, die ihm eine anfingliche Abwesenheit von Halle erlaubte. Als sein
Substitut wurde ein gewisser Johann Gottlieb Borgenroth angestellt, der, wie
sich aus einer Eingabe vom 22. Juni 1714 ergibt, schon nach Zachows Tod von
dessen Witwe zur Versorgung des Organistendiensts bestellt worden war.*
Hoffmann scheint sich fiir diese Ubergangszeit verpflichtet zu haben, von
Leipzig aus Kompositionen nach Halle zu liefern; fiir seine Bemithungen erhielt
er am 21. Juni 40 Taler ,,in Abschlag der Besoldung und Wohnungsgelder*,”
was ungefihr dem Gehalt fiir ein Quartal entsprach. In einem an Becker
gerichteten Brief bedankte sich Hoffmann fiir die Zahlung und gab zugleich eine

Erklirung fiir seine iiber die MaBen fortdauernde Abwesenheit von Halle®:

¥ Fiir diesen Hinweis bin ich Andreas Gléckner zu Dank verpflichtet.

36 Dok 1, Nr. 2-4;

7 Vgl. Dok 1, Nr. 5,85 und 108, sowie Dok II, Nr. 76 und 78. Die in Dok I und bei Seiffert
abgedruckten Quittungen lassen sich noch durch entsprechende Eintrige im Rech-
nungsbuch 1715/16 vervollstindigen. Einen substantiellen Zuwachs erbringt allerdings
nur der folgende Eintrag auf S. 54: ,,Die Drey, zur examination der Orgel aul} Leipzig,
Quedlinburg und Weymar verschriebene Musicos nebst denen Ihrigen, im Gasthoff
auBzuldsen 28 Rthl.” Bach und die anderen beiden Gutachter waren also nicht allein
angereist, sondern hatten ihre Familien mitgebracht.

¥ Quittungsbuch 1714/15, fol. K. 2b.

¥ Rechnungsbuch 1714/15, S. 52.

“ Quittungsbuch 1714/15, fol. Z. 22.
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Leipzig 21 Junij
1714.

HochEdler etc.
Insonders Hochgeehrtester Herr
Ew. Hoch Edl: sonderbahre Vorsorge vor mich habe aus den an mich abgelaBenen und
beygelegten 40 rh: zur gniige ersehen; Erkenne solches mit gehorsamsten Danck, und
versichere, Thnen mein ergebenst Gemiithe iederzeit durch angenehme Dienste zu
contestiren. IndeBen da meine Schuldigkeit erfordert, auff instehendes Johannisfest die
gewdhnliche Musiqve zu machen, ich aber allhier vor ganz gewiB versichert worden, daf3
wegen doppelten hohen Todes fall auff einige Zeit die Trauer wiircklich anbefohlen sey; so
habe solches glaubend mich dazu nicht praparirt, sondern bin vielmehr bedacht gewesen,
vermoge derjenigen Erlaubniil, welche mir unlingst gehorsamst ausgebethen, zum
Abschiede allhier noch eine Musiqve auffzufiihren; da sonderlich auch mein mir
angewiesener Kirchvorsteher mich ersuchet nur noch 14 tage meiner biBherigen Verwal-
tung vorzustehen bif Sie mit einem guten Subjecto versorget werden kénnten ; zumaln ich
ondem zu spith renunciret. Als ergehet an Ew: HochEdl. mein gehorsamstes Bitten, Sie
wollen mir hierzu von Einem Hochlébl. Collegio die giitigste Erlaubniif3 ausbitten. Ich
habe indeB, dafern die Trauer noch keinen Anfang genommen, Musicalien auff kiinfftiges
Fest iiberschicket. Empfehle mich iibrigens Dero fernern Gewogenheit und verharre

Ew: Hoch Edlen
Meines Hochgeehrtesten Herrns

Herr und Frau Lincken ingleichen ergebenster
Madem: Kefersteinen machen Melchior Hoffmann
Ihr ergebenst Compliment.

Bei den im Brief erwdhnten Musikalien handelt es sich offensichtlich um
Kantaten fiir das Johannisfest am 24. Juni.* Die von Hoffmann angenommene,
aber anscheinend noch nicht in Kraft getretene erneute Landestrauer bezieht
sich, wie aus anderen Dokumenten hervorgeht,” auf diec am 8. Juni 1714
verstorbene Kurfiirstin Sophie von Hannover, die Mutter der Konigin Sophie
Charlotte von Preuflen.

Lange konnte nicht verborgen bleiben, dal Hoffmann ein doppeltes Spiel trieb.
Am 23. Juli trat das Collegium zusammen, um tiber eine anscheinend kurz zuvor
eingegangene Kiindigung des neuen Organisten zu beraten. Mit welcher
Begriindung Hoffmann die noch gar nicht richtig angetretene Stelle zuriickgab,
ist unbekannt. Moglicherweise spielte — wie Andreas Glockner vermutete —
seine bevorstehende Heirat mit der wohlhabenden Leipziger Witwe Margaretha
Elisabeth Philipp eine Rolle.* Ungeklirt bleibt auch, ob das Collegium mit
seinen mehrfachen Bemithungen um die Riickerstattung der ausgezahlten
40 Taler Besoldung Erfolg hatte;* als neuer Organist wurde jedenfalls am
30. Juli 1714 Gottfried Kirchhoff gewibhlt.

Die Einbettung von Bachs Hallenser Bewerbung in ihren Kontext vermittelt ein
recht genaues Bild des besonderen Stellenwertes, den man ihm schon in

“ Vielleicht eines oder beide der bei Glockner, a. a. O. (FuBnote 15), S. 55, nachgewiese-
nen Werke mit dieser Bestimmung.

“ Vgl. z. B. Quittungsbuch 1714/15, fol. K. 2b.

? Vgl. Glockner, a. a. O. (FuBnote 15), S. 41f.

Protokollbuch, fol. 298" (23. Juli 1714), 299 (30. Juli) und 299" (12. Oktober).
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verhdltnismdBig jungen Jahren zubilligte.* Spitestens seit 1713 galt Bach in der
Saalestadt als bedeutender Meister, und der Riicktritt von seiner Bewerbung hat
diesen Eindruck nicht ernsthaft storen konnen. Durch das Wirken seines
Schiilers Johann Gotthilf Ziegler diirfte sein Name in Halle auch in den
folgenden Jahrzehnten im Gedédchtnis geblieben sein. So kann sich der
Orgelbauer Zacharias Hildebrand in einem Brief an Ziegler vom Mirz 1730
ohne weiteres auf den ,,Herrn Capellm: Bach* berufen, ,,der meine Werke an etl.
Orthen examiniren und probiren miilen*.* Auf diesem soliden Fundament
dirfte dreiBBig Jahre spiter die Berufung Wilhelm Friedemann Bachs zum
Nachfolger Kirchhoffs erfolgt sein.*’

# Vgl. hierzu auch H.-J. Schulze, ,Einer der ersten in Europa ... “. Anmerkungen zur

4

4

6

3

Wirkungsgeschichte Johann Sebastian Bachs in der ersten Hilfte des 18. Jahrhunderts,
in: Johann Sebastian Bach und der siddeutsche Raum. Aspekte der Wirkungs-
geschichte Bachs, Regensburg 1991 (Schriftenreihe der Hochschule fiir Musik in
Miinchen, Bd. 12), S. 55 — 60.

Archiv der Ulrichskirche, Halle, 7, Nr.5 (in Verwahrung der Marienbibliothek),
Umliuffe u: Resolutiones der Kirche zu St. Ulrich de Anno 1729. 1730. 1731. 1732.,
fol. 46—47. Der Brief liegt einer Eingabe Zieglers vom 23. April 1730 bei, in der dieser
versucht, das Kirchenkollegium von St. Ulrich von der Notwendigkeit eines tiefgreifen-
den Umbaus der Orgel zu iiberzeugen (vgl. Serauky I1/1, S. 520—521). Auch hier klingt
Bachs Name im Hintergrund mit, wenn Ziegler das legenddre 32'-Pedalregister der
Hamburger Katharinenorgel anfiihrt, deren ,,Schénheit und Verschiedenheit des
Klanges“ Bach — nach dem Zeugnis seines Schiilers Agricola — zeitlebens nicht genug
rithmen konnte (vgl. Dok III, Nr. 739).

Zwar scheinen sich zu diesem Vorgang keinerlei Dokumente erhalten zu haben, doch ist
anzunchmen, dall J. S. Bach seine Bekanntschaft mit Becker auf dieselbe Weise
erneuerte, wie er dies 1736 mit dem Biirgermeister der Stadt Sangerhausen tat (vgl.
Dok I, Nr. 37-38). Naheliegend ist auch ein Vergleich mit Bachs Empfehlung seines
Schiilers Johann Christoph Altnickol in Naumburg (vgl. Dok I, Nr. 47-48).






Die Teilung des Bachschen Musikaliennachlasses
und die Thomana-Stimmen

Von Andreas Glockner (Leipzig)

Die Teilung des Bachschen Musikaliennachlasses hat die Forschung bis in die
jlingste Zeit beschiftigt, ohne dall es moglich gewesen wire, zu eindeutigen und
anndhernd vollstindigen Befunden zu gelangen. Wegen unzureichender Quel-
lenaussagen waren Erkenntnisse bisher nur auf indirektem Wege zu gewinnen,
und die einzelnen Mosaiksteine, die sich heute zusammenfiigen lassen, ergeben
noch immer kein abgerundetes und in sich stimmiges Bild von der Verfahrens-
weise, mit der die Musikalien aus Bachs NachlaB3 unter den Erben aufgeteilt
wurden.

Erstin neuerer Zeit wurde der Quellenwert der Titelumschlidge in den Bachschen
Auffithrungsmaterialien fiir die Bach-Uberlieferung erkannt. Bei Quellenstu-
dien fiir das Bach Compendium haben Hans-Joachim Schulze und Christoph
Wollff festgestellt, daB3 viele dieser Umschlagbogen offensichtlich erst um 1750
angefertigt wurden,' und demzufolge in unmittelbarem Zusammenhang mit der
Erbteilung nach Bachs Tod stehen diirften. Das betrifft einerseits eine Vielzahl
der Titelumschldge von der Hand Carl Philipp Emanuel Bachs und andererseits
die Titelumschlige zu den Originalstimmen des Choralkantatenjahrgangs, den
sogenannten Thomana-Stimmen. Die folgenden Ausfiihrungen sollen sich vor
allem dieser Frage widmen und versuchen, sie wegen ihrer besonderen Relevanz
fur die Erbteilung und der damit im Zusammenhang stehenden Bach-Uberliefe-
rung zu kliren.

Widmen wir uns zundchst den Thomana-Stimmen (im laufenden Text auch als
St Thom abgekiirzt). Hinsichtlich der Frage, zu welchem Zeitpunkt deren
Umschlige entstanden sind beziehungsweise in welcher Weise und in welchem
Zusammenhang sie angefertigt wurden, ergeben sich bei ndherer Betrachtung
nur die folgenden zwei Alternativen:

1. Die Titelumschlidge wurden zu einem nicht genau feststellbaren Zeitpunkt
nach Bachs Tod angefertigt. Die Stimmensétze befanden sich jedoch bereits
im Besitz der Thomasschule. Die Angaben zu Titel und Besetzung der
jeweiligen Kantate entnahmen die Schreiber ausschlieBlich den vorhandenen
Stimmen; andere Quellen waren zu diesem Zeitpunkt nicht mehr verfiigbar.

2. Die Titelumschléige entstanden bald nach Bachs Tod und in unmittelbarem
Zusammenhang mit der Erbteilung. Zu diesem Zeitpunkt befanden sich die
Stimmensitze noch nicht im Besitz der Thomasschule. Als Kopiervorlage
benutzten die Schreiber in fast allen Fillen die originalen, von Bach oder
seinen Kopisten beschrifteten Titelumschlige.

Die erstgenannte These 1d6t sich relativ leicht widerlegen und ist vor allem
aufgrund folgender Beobachtung unwahrscheinlich: Nicht selten divergiert die

L 30, passim.
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Besetzungsangabe auf dem Titelumschlag mit den tatsichlich vorhandenen
Stimmen. Bei den Angaben zur Besetzung sind relativ hiufig die Colla-
Parte-Stimmen (fiir Corno, Cornetto oder Trombone) nicht vermerkt; auf dem
Titelumschlag zur Kantate BWV 114 fehlt dariiber hinaus eine obligat
eingesetzte Traversa. In allen Fillen sind die zugehdrigen Stimmen jedoch
vorhanden und waren von den Schreibern daher kaum zu iibersehen. Es ist
somit unwahrscheinlich, daBl die Besetzungsangabe fiir die jeweilige Kantate
dem vorliegenden Stimmensatz entnommen wurde.

Viel plausibler ist hingegen die zweite These: Bei fast allen Titelumschligen zu
den Thomana-Stimmen ldBt sich eine unmittelbare Abhdngigkeit von den
originalen (von Bach oder seinen Kopisten geschriebenen) Umschligen erken-
nen. Abweichungen von den Vorlagen sind hochst selten und minimal. In einigen
Fillen zeigt sich, daB die Titelblattkopisten die édlteren Vorlagen nicht nur zum
Abschreiben benutzten, sondern diese regelrecht faksimilierten. Ganz augen-
scheinlich wird dies da, wo das neuangefertigte Titelblatt hinsichtlich der
Aufteilung des Schriftbildes der Vorlage genau entspricht, wie die Gegen-
uberstellung der Titelumschlige zu den Kantaten BWV 10 und BWV 124 auf
S. 52-55 zeigt.

Eine zweite Frage, die sich im Zusammenhang mit der Datierung der
Titelumschlage stellt und die Erbteilung somit unmittelbar beriihrt, betrifft die
Titelblattschreiber selbst. Bereits 1975 hat William H. Scheide festgestellt, daB
die Umschlige zu den Thomana-Stimmen von zwei unbekannten Kopisten
geschrieben wurden.” Im Katalog ,,Die Bach-Handschriften der Thomasschule
Leipzig“, herausgegeben im Jahre 1986, haben Werner Neumann und Christine
Frode die 44 Titelbldtter ihren Schreibern dann erstmals differenziert zu-
geordnet:

Schreiber 1 — bei Frode/Neumann als Anon. inc. (UTi I ) bezeichnet — leistete
den Hauptanteil und beschriftete insgesamt 31 Titelumschlige:

St Thom 1, 2,3,5,7,8,9, 10, 14 (ab Zeile 4), 26, 33, 38, 41, 68, 78, 92, 93, 94, 96,
99, 101:-112,-114, 116, 124, 125, 129, 140 177, 178.

Vom gleichen Schreiber stammt — wie sich erst spiter herausgestellt hat —
auch der Titelumschlag zu den Originalstimmen der Kantate BWV 128
Dieser Stimmensatz gehorte urspriinglich ebenfalls zum Bestand der Thomas-
schulbibliothek, ist aber dort spitestens seit 1823 nicht mehr nachweis-
bar.}

Schreiber 2 — bei Frode/Neumann als Anon. inc. (UTi II) bezeichnet —
beschriftete dagegen nur die folgenden 12 Titelumschlige:

St Thom 4, 14 (nur Zeile 1-3), 20, 58, 62, 91, 107, 122, 123, 126, 133, 139.

2 W. H. Scheide, The ,,Concertato” Violin in BWV 139, in: Bach-Studien S, hrsg. von
R. Eller und H.-J. Schulze, Leipzig 1975, S. 132f.

* BzBf 5.

* SBB St 158, vgl. dazu die Bemerkungen im Bach Compendium A 76.

5 Im Catalog der der Thomas-Schule zu Leipzig gehirigen Musikalien, den der Thomas-
kantor Christian Theodor Weinlig im Jahre 1823 angefertigt hatte, sind diese Stimmen
nicht mehr aufgefiihrt.
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Ein 3. Kopist schreibt — wie bei der vorliegenden Untersuchung festgestellt
werden konnte — auBlerdem im wesentlichen den Titelumschlag zur Kantate
BWV 137.° Von seiner Hand stammen die Zeilen 1-10; die restlichen Zeilen
(Zeilen 11-14) ergéinzte Anna Magdalena Bach,’” die somit als 4. Schreiber auf
den Titelumschligen der Thomana-Stimmen erscheint.

Von der Hand eines 5. Schreibers stammen — offenbar aus spiiterer Zeit (nach
1750) — drei Bleistiftnachtrige auf den Titelumschligen von St Thom 96, 114
und 125. Hierbei handelt es sich freilich nur um Erginzungen fehlender
Instrumente bei der Besetzungsangabe.

An der Beschriftung der Titelumschldge waren somit mindestens vier Kopisten
beteiligt. In zwei Fillen 148t sich dariiber hinaus deren unmittelbares Zusam-
menwirken beobachten: Beim Titelumschlag zu Kantate BWV 14 beginnt
Schreiber 2 mit der Beschriftung, bricht aber nach der 3. Zeile ab und tiberla Bt
die Weiterarbeit dem 1. Schreiber, der dann auf Zeile 4 fortsetzt. Ahnlich verlief
die Herstellung des Titelblattes zu Kantate BWV 137. Hier begann der
3. Schreiber, brach jedoch nach der 10. Zeile ab und legte die Feder aus der
Hand. Vermutlich war ihm der Fortgang der Beschriftung unklar. Spiter
erginzte Anna Magdalena Bach die noch fehlenden vier Zeilen é | Continuo. | del
Sign: | J. S. Bach. Dal3 der Schreiber mit einer so standardisierten Titel-Angabe
nicht vertraut war (bezichungsweise diese nicht selbstindig erginzen konnte,
sofern sie in der zu kopierenden Vorlage fehlte), 1dBt sich nur auf Unerfahrenheit
zuriickfithren.

Aus dem direkten Zusammenwirken der Schreiber einerseits und der einheit-
lichen Beschaffenheit der Titelumschlige (gleiche Papiersorte und véllig iiber-
einstimmende Anlage der Beschriftung) andererseits liBt sich kaum etwas
anderes folgern, als daB diese zu ein und demselben Zeitpunkt und offenbar in
einem Zuge angefertigt wurden.

Schon Bernhard Friedrich Richter hat zu Anfang des Jahrhunderts die
Vermutung geduBert, daB die Partituren und Stimmen des Choralkantaten-
Jjahrgangs bei der Erbteilung voneinander getrennt wurden.® Heute besteht weit-
gehend Klarheit dariiber, dal Wilhelm Friedemann Bach dabei das Partitur-
manuskript und die Duplikatstimmen (in der Regel Violino I, I und Continuo),
Anna Magdalena Bach hingegen den einfachen Stimmensatz erhielt.

Bei der Trennung des Auffiihrungsmaterials wurden dem Stimmensatz die
Dubletten entzogen und der autographen Partitur hinzugefiigt. Der originale

Frode und Neumann haben dieses Titelblatt irrtiimlich dem Schreiber 1 zugewiesen
(vgl. Anm. 2). Die noch sehr kindlichen und unausgewogenen Schriftziige des 3. Titel-
blattkopisten weichen von denen des 1. Schreibers jedoch erheblich ab, so daB3 eine
Identitdt beider Kopisten ausgeschlossen ist.

Auf A. M. Bach als Schreiber des Umschlagtitels von St Thom 137 hat erstmalig
H.-J. Schulze hingewiesen. Vgl. Schulzes Beitrag ,, Wer der alte Bach gewefien weif3 ich
wol” in: Johann Sebastian Bachs Spdtwerk und dessen Umfeld - Perspektiven und
Probleme, Kassel etc. 1988 (Bericht iiber das wissenschaftliche Symposion anliBlich
des 61. Bachfestes der Neuen Bachgesellschaft, Duisburg, 28.-30. Mai 1986, hrsg. von
C. Wolff), S. 30, Anm. 40.

BJ 1906, S. 49.

~
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Titelumschlag, der urspriinglich das gesamte Auffiihrungsmaterial vereint
hatte, wurde nicht dem verbliebenen Stimmensatz zugeordnet, sondern diente
von nun an zur Verwahrung von Partitur und Dubletten. Anna Magdalena Bach
als Erbin des einfachen Stimmensatzes muBte sich deshalb neue Titelumschlige
anfertigen oder herstellen lassen. Offensichtlich erhielten die Thomana-Stim-
men jene neuen Titelumschlige auch deshalb, weil sie dem Rat der Stadt Leipzig
beziehungsweise der Thomasschule in einer angemessenen duBleren Form
iibereignet werden sollten. Da Anna Magdalena Bach die Aufgabe der
Titelblattbeschriftung — abgesehen von der eben beschriebenen Erginzung —
nicht selbst tibernahm, lag es nahe, sie einer Vertrauensperson (oder mehreren
Vertrauenspersonen) aus dem engeren Familien- oder Erbenkreis zu tibertragen,
zumal die Teilung des Musikaliennachlasses nicht unter ,,notarieller Aufsicht
erfolgte.

Bereits Hans-Joachim Schulze und Christoph Wolff haben bei den eingangs
erwihnten Quellenstudien zum Bach Compendium feststellen konnen, dal der
Titelumschlag zu den Stimmen der Kantate BWV 139 von Bachs Schwiegersohn
und Schiiler Johann Christoph Altnickol beschriftet wurde. In einem Beitrag
zum wissenschaftlichen Symposion anldBlich des 61. Bachfestes der Neuen
Bachgesellschaft in Duisburg bemerkte Schulze dariiber hinaus, dal3 Altnickol
»in weiteren etwa 8-9 Fillen® am Umschlagschreiben beteiligt sei.’” Diese
Feststellung gab den AnstoB, vor allem jene Titelblitter, die im Katalog von
Frode/Neumann dem Schreiber 2 zugewiesen sind, Schriftstiicken von der Hand
Altnickols gegeniiberzustellen. Als geeignete Vergleichsdokumente erwiesen
sich dabei vor allem Altnickols Eingaben an den Rat der Stadt Naumburg vom
9. September 1749 und vom 23. Februar 1750" (sieche die Abbildungen auf
S. 56, 57). Im Ergebnis dieser eingehenden Untersuchung konnte festgestellt
werden, dafl insgesamt 12 Titelumschldge (St Thom 4, 14, 20, 58, 62, 91, 107,
122,123, 126, 133 und 139 zugehorig) von Altnickol geschrieben sind und somit
der von Frode/Neumann als Schreiber 2 bezeichnete Kopist mit Johann
Christoph Altnickol identisch ist. Da dieser ohnehin zu den Erben des
Thomaskantors gehorte, ergibt diese Zuweisung einen Sinn: Im Zusammenhang
mit der Erbteilung lag es fiir ihn auch nahe, seiner Schwiegermutter Anna
Magdalena Bach beim Ordnen und Beschriften von Musikalien aus dem
NachlaB ihres Mannes zu helfen.

Offen blieb somit noch die Frage nach der Person des 1. Schreibers, der den
Hauptanteil der Titelumschlidge beschriftete. Bei der Suche nach einem mog-
lichen Kandidaten aus dem unmittelbaren Familien- und Erbenkreis ergab sich
die tiberraschende Feststellung, dal von der Hand des gesuchten Kopisten
auBerdem die folgenden drei Schriftstiicke stammen:

1. Brief Johann Sebastian Bachs vom 27. Dezember 1749 an den Grafen
Wilhelm von Schaumburg-Lippe, Biickeburg (Dok I, Nr. 54).

? Schulze, a. a. O., S. 30 (siche FuBnote 7).
1 Stadtarchiv Naumburg; Bestand Sammilungen und Hinterlegschaften, Hildebrandi-
Orgel, K 1/Nr. 9 und 10.
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2. Eingabe Anna Magdalena Bachs vom 17. Oktober 1750 mit der Bitte um die
Zuweisung eines Vormunds (Dok II, Nr. 625).

3. Eingabe Anna Magdalena Bachs vom 21. Oktober 1750 mit der Bitte um
Ubernahme der Vormundschaft iiber ihre minderjihrigen Kinder Johann
Christoph Friedrich, Johann Christian, Johanna Carolina und Regina
Susanna (Dok II, Nr. 626).

Die Schrift des fraglichen Kopisten wird durch eine merkwiirdige Mischung von
deutscher Kanzleischrift sowie lateinischer und deutscher Kalligraphie be-
stimmt. Man mochte sie deshalb nicht einem professionellen Kanzleischreiber
zuordnen. Auf den ersten Blick sind Ahnlichkeiten mit der Schrift Anna
Magdalena Bachs und mehr noch mit der ihres Sohnes Johann Christoph
Friedrich erkennbar, ohne daB eine vollige Ubereinstimmung besteht. Einige
typische Schriftmerkmale finden wir zudem in den frithen Handschriften von
Johann Christian Bach wieder. Schon dieser Befund 148t vermuten, dal3 der
Schreiber primér im unmittelbaren Kreis der Bach-Familie zu suchen ist. Ein
solcher Verdacht ergibt sich dariiber hinaus auch aus dem Kontext, in welchem
sich die vorliegenden Quellen befinden: Ein AuBenstehender, der mit den
familidren Sorgen und Problemen der Familie nicht recht vertraut war, hitte
wohl kaum das Empfehlungsschreiben fiir den zweitjiingsten Sohn verfassen
und dazu noch eigenhdndig mit Johann Sebastian Bachs Namen signieren
diirfen, auBerdem Anna Magdalenas Gesuche von 1750 formuliert und nieder-
geschrieben sowie im Zuge der Erbteilung die eingangs erwihnten 31 Titel-
umschldge fiir die Witwe angefertigt.

Wenn wir ein Mitglied der Bach-Familie als Schreiber der ebengenannten
Quellen in Betracht ziehen, dann wire zunéchst zu fragen, wer die objektiven
Voraussetzungen dafiir besal3:

Bei den dlteren Tochtern ist diese Frage schon nicht eindeutig zu beantworten.
Ob diese in der Lage waren, die ebengenannten Schriftstiicke zu verfassen,
wissen wir nicht. Aufgrund fehlender oder mangelnder Schulbildung und
vielleicht auch wegen ihrer damaligen Stellung in der Familie ist dies wohl eher
zu verneinen. Die dlteren Bach-S6hne, Wilhelm Friedemann und Carl Philipp
Emanuel, waren Ende 1749 (als das Empfehlungsschreiben fiir den jiingeren
Halbbruder niedergeschrieben wurde) nicht in Leipzig und kommen schon
deshalb nicht in Betracht. Zudem sind ihre Schriftziige gut dokumentiert und
haben mit denen des gesuchten Schreibers keine Ahnlichkeit. Der schwach-
sinnige Gottfried Heinrich Bach war zum Schreiben wohl kaum in der Lage. So
verbleiben eigentlich nur noch Johann Christoph Friedrich Bach und seine
Mutter Anna Magdalena oder aber Gottlob Siegmund Hesemann, der als
Kurator im Herbst 1750 die Vormundschaft fiir den eben erwiahnten Gottfried
Heinrich Bach iibernahm und — wie erst unlidngst nachgewiesen wurde — zu den
WeiBenfelser Verwandten Anna Magdalena Bachs gehort."! Hesemann, der im
Mai 1745 an der Leipziger Universitit immatrikuliert wurde, lebte seitdem
moglicherweise im Hause des Thomaskantors und fungierte — dann wohl als

" Vgl. E.-M. Ranft, Neues iiber die Weifienfelser Verwandtschaft Anna Magdalena Bachs,
BJ 1987, S. 169ff.
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Nachfolger von Johann Elias Bach — vielleicht als Privatsekretir fiir den
Thomaskantor. Im Herbst 1750 hatte er das Universitdtsstudium offenbar noch
nicht beendet, denn im Erbvergleich wird er als ,,L. L. Studios.” gefiihrt.

Da der Thomaskantor Ende 1749 aufgrund seines Gesundheitszustandes
und namentlich wegen des nachlassenden Sehvermégens wohl nicht mehr
in der Lage war, das erwihnte Empfehlungsschreiben zu verfassen oder auch
sonstige Korrespondenz zu fithren, lag es nahe, dies von einem Familien-
angehorigen erledigen zu lassen. Anna Magdalena Bach schien mit einer solchen
Aufgabe tiberfordert, hatte sie doch bereits Probleme bei der Textunterlegung in
einigen Auffihrungsstimmen. Von ihren Séhnen kam Johann Christoph
Friedrich eher in Frage, als der gerade 14jihrige Johann Christian. Der iltere
Bruder hatte offenbar noch im Herbst 1749 ein Studium an der Leipziger
Universitit aufgenommen und war somit befihigt, anspruchsvollere Schrift-
stiicke aufzusetzen. Ob er sein eigenes Empfehlungsschreiben zu Papier brachte,
bleibt wiederum fraglich. Dennoch muB auch dieser Frage nachgegangen
werden. _

Beim Versuch, die Identitit des gesuchten Schreibers auf der Basis von
Handschriftenvergleichen zu kliren, sind deshalb zuniichst die gesicherten
Quellen der jiingeren Bach-Sohne in Augenschein zu nehmen. Offenbar im
Zusammenhang mit der Erbteilung sind ihre Namen in verschiedenen Bach-
schen Auffiihrungsmaterialien vermerkt worden: Christel (= Johann Christian)
wird zusammen mit Car/ (= Carl Philipp Emanuel) auf dem Titelumschlag der
Originalstimmen zur Kantate BWV 39" erwiihnt; der Namenszug Friederich
(=Johann Christoph Friedrich) befindet sich auf dem Titelumschlag der
Originalstimmen zur Kantate BWV 76". Wie Yoshitake Kobayashi festgestellt
hat, erscheinen die Namen beziehungsweise Initialen der beiden erstgenannten
Bach-Séhne noch auf einigen weiteren Titelumschligen, wihrend die Erwih-
nung von Johann Christoph Friedrich singuldr ist.'* Beim Vergleich des
Namenszugs Friederich mit den Schriftziigen des gesuchten Schreibers fiel eine
bemerkenswerte Ubereinstimmung ins Auge, die AnlaB zu weiteren Schriftver-
gleichen gab, dringte sich doch der Verdacht auf, daB der Vermerk Friederich
nichts anderes ist als ein autographer Namenseintrag des Handschriftenbesit-
zers Johann Christoph Friedrich Bach selbst und dieser dann auch mit dem noch
nicht identifizierten Titelblattschreiber identisch sein konnte. Charakteristisch
fiir die Schrift des jungen Bach sind vor allem die GroBbuchstaben J, C, D, E, F.
J, P und S, deren kalligraphische Formen besonders dadurch ins Auge fallen,
dal sie hdufig mit einer halbmondihnlichen Verzierung versehen sind. Zu

12 SBB St 8.

" SBB St 13b.

" Y. Kobayashi, Zur Teilung des Bachschen Erbes, in: Acht kleine Préludien und Studien

itber BACH (Festschrift fiir Georg von Dadelsen zum 70. Geburtstag), Wiesbaden etc.
1992, S. 68.
Die Namen der Halbgeschwister Carl/ und Christel erscheinen — und zwar zusammen —
auBerdem noch in folgenden Quellen: SBB P 104 (autographe Partitur der Kantate
BWV 51), SBB St 48 (Originalstimmen zu Kantate BWV 194), SBB Sr 377
(Originalstimmen zu Kantate BWV 71; vgl. BC B 1).
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verweisen ist auflerdem auf das charakteristische SchluB-s. Ein eingehender
Vergleich mit den bereits bekannten frithen Handschriften Johann Christoph
Friedrich Bachs® fiihrte allerdings zu dem Ergebnis, da3 sowohl der Namens-
eintrag Friederich als auch die oben genannten 31 Titelumschlidge nur unter
Vorbehalt Johann Christoph Friedrich Bach zugeschrieben werden konnten.
Der Vergleich wird erschwert, da sowohl die Titelumschlidge als auch die drei
oben erwihnten Schriftstiicke durchweg den Charakter einer Kalligraphie
aufweisen, wogegen die gesicherten frithen Handschriften J. C. F. Bachs im
wesentlichen als Gebrauchsschriften zu klassifizieren sind. Im Unterschied zu
diesen wirkt die Schrift in den fraglichen Quellen einerseits etwas sprode,
anderseits jedoch gereifter und in sich gefestigt, so dal3 ihre Zuschrelbung an
J. C. F. Bach trotz vieler bemerkenswerter Ubereinstimmungen im Schriftbild
und in nahezu allen Schreibgewohnheiten bis zum Auftauchen neuer Erkennt-
nisse fraglich bleiben muf.

Unbezweifelbar ist jedoch eines: Die Schriftziige des gesuchten Kopisten und
vor allem seine Schreibgewohnheiten lassen erkennen, dal3 er aus dem unmittel-
baren Umkreis des Thomaskantors stammt. Das Phanomen der Assimilation
an die Schriftziige Johann Sebastian Bachs, welches wir bei fast allen seiner
Kopisten beobachten koénnen, wird auch hier wieder einmal exemplarisch
belegt.

Vor diesem Hintergrund miilfiten auch noch andere Bachschen Familien-
mitglieder auf ihre Identitit mit dem vorliegenden Schreiber gepriift werden.
Dabei gilt das Augenmerk vor allem dem schon erwidhnten Kurator Gottlob
Siegmund Hesemann, der sich seit 1745 im Hause der Familie aufgehalten haben
dirfte und im Herbst 1750 in den Dokumenten zum Erbvergleich namentlich
erwihnt wird. Gemessen an den dulleren Voraussetzungen spriche vieles dafiir,
daB er als Verwandter Anna Magdalena Bachs 1749 das Empfehlungsschreiben
fir thren Sohn verfaBte, im darauffolgenden Jahr die Gesuche der Witwe
formulierte und ,mundierte und ihr beim Ordnen und Beschriften der
nachgelassenen Musikalien behilflich war. 1750 befand sich der am 30. Mirz
1725 in WeiBenfels geborene Hesemann im Alter von 25 Jahren, hatte bereits
fiinf Jahre an der Leipziger Universitit studiert und konnte der Witwe in Fragen
der NachlaBverwaltung und -regelung ohne weiteres helfend zur Seite stehen.
Vielleicht hatte er als Nachfolger von Johann Elias Bach auch die Funktion
eines Hauslehrers und war dem jungen Johann Christoph Friedrich eine Art
viterlicher Freund.

Was die Schrift des gesuchten Schreibers anbelangt, so konnten sie vielleicht eher
aus der Feder eines 25jdhrigen Schreibers stammen als aus der eines knapp 17-
oder 18Jdhrigen. DaB sie dennoch unverkennbare Charakterziige des jungen
J. C. F. Bach aufweist, bleibt ein Ritsel, welches sich im Moment nicht 16sen
1aBt. Leider waren bislang keine gesicherten Schriftzeugnisse von der Hand

'S Zum Vergleich herangezogen wurden J. C. F. Bachs Stammbucheintragung vom
17. Oktober 1749 (wiedergegeben in BJ 1963/64, S. 62); J. C. F. Bachs Schreiben an Graf
Wilhelm zu Schaumburg-Lippe vom 24. Mai 1759; SBB St /11 (daraus Cembalo); SBB
P 175 (hs. Textbogen), SBB St 130 (Titelblatt), SBB S7 400 (daraus die Stimmen 1-9)
und SBB N. Mus. ms. 468 (Cembalostimme zum Pasticcio Keiser/Héndel).
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Gottlob Siegmund Hesemanns zu erlangen, so daB diesem die obengenannten
Quellen nicht ohne weiteres zugeschrieben werden kénnen.

Die Frage nach dem dritten Titelblattschreiber 1aBt sich hingegen eindeutig
kldren, auch wenn das vorhandene Quellenmaterial nicht sehr umfangreich ist.
Beim Vergleich des Titelblattes zu Kantate BWV 137 mit dem bekannten
Stammbucheintrag Johann Christian Bachs vom 23. Oktober 1748 und dem von
ihm geschriebenen Anteil im Textheft zu Kantate BWV 201 (aufbewahrt bei SBB
P 175 und datiert auf 1749)' fillt neben der volligen Ubereinstimmung im
Schriftduktus — dieser hat noch auffallend kindliche Merkmale — vor allem die
Kongruenz der GroB3buchstaben £, K, L und 7'ins Auge, so dal an der Identitit
des dritten Titelblattschreibers mit dem jlingsten Bach-Sohn kein Zweifel
besteht. Daraus erkldrt sich auch, warum Anna Magdalena Bach dem
unbeholfenen Schreiber — threm wohl gerade erst 15jdhrigen Filius und dem
»Nesthikchen® - bei der Beschriftung helfen muf3 und den unvollstindigen Titel
erganzt.

Vor dem Hintergrund dieser neugewonnenen Erkenntnisse, der Abhingigkeit
der Titelumschldge von den originalen Vorlagen einerseits und der festgestellten
Identitdt der Titelblattkopisten andererseits, ergibt sich im Blick auf die Teilung
des Bachschen Musikaliennachlasses folgendes:

1. Anna Magdalena Bach tibereignete die Stimmensitze des II. Kantatenjahr-
gangs wohl schon Anfang September 1750 der Thomasschule. Offenbar im
Zusammenhang mit diesem Besitzwechsel stand anscheinend auch eine
Unterredung ,,wegen derer Kirchen-Lieder”, die der Leipziger Rat am
29. August 1750 der Witwe ankiindigte."

2. Noch vor ihrer Ubergabe an die Thomasschule erhielten die Stimmensitze
neue Titelumschlige, die von Johann Christoph Altnickol, Anna Magdalena,
Johann Christian und vielleicht auch Johann Christoph Friedrich Bach oder
Gottlob Siegmund Hesemann nach den originalen Titelvorlagen beschriftet
wurden. Zu diesem Zeitpunkt befand sich der Bachsche Musikaliennachla3
(wohl nur mit Ausnahme jener Auffithrungsmaterialen, die Wilhelm Friede-
mann Bach fiir sein Hallesches Amt ausgelichen oder bereits erhalten hatte)
noch in Leipzig, bevor er dann in Folge seiner (offenbar testamentarisch
verfiigten) Teilung an die Wirkungsstétten der Erben nach Berlin (zu Carl
Phillipp Emanuel und Johann Christian Bach), Halle/Saale (zu Wilhelm
Friedemann Bach), Biickeburg (zu Johann Christoph Friedrich) und Naum-
burg/Saale (zu Elisabeth Juliana Friderica und Johann Christoph Altnickol)
gelangte.

Daraus ergibt sich der September 1750 als terminus ad quem fir die Erbtei-
lung.

Wihrend die unmittelbare Abhéngigkeit der Thomana-Umschlige von den
originalen Titelvorlagen vor allem wegen der volligen Ubereinstimmung im

' Das Textheft zu Kantate BWV 201 schrieb J. C. Bach zusammen mit seinem ilteren
Bruder Johann Christoph Friedrich, vgl. BJ 1963/64, S. 67f. (H.-J. Schulze).
7 Dok II, Nr. 621.
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Wortlaut und bei der rdumlichen Aufteilung im Schriftbild leicht zu erkennen
ist, liegt der Fall bei den von C. P. E. Bach geschriebenen Titelumschligen,
die er wohl ebenfalls im Zusammenhang mit der Erbteilung anfertigte, ein-
deutig anders: Auffallend ist zunichst, wie sich C. P. E. Bach von den Vorlagen
losloste, indem er — ganz im Gegensatz zu Altnickol und seinen jiingeren
Halbgeschwistern — den Wortlaut des Originaltitels grundsitzlich vereinheit-
lichte beziehungsweise modernisierte und somit Eigenstindigkeit und Selbst-
bewuBtsein demonstriert. Besonders deutlich wird dies beim Titelumschlag
zur autographen Partitur der Bauernkantate BWV 212" mit dem folgenden
Wortlaut:

Comische Cantata | mit | 1 Waldhorn | 1 Trav. | 2 Viol. | Bratsche | Discant |
Baf3 | und | Fundament. | von | J. S. Bach. Zwar ist der originale Titelumschlag
nicht mehr erhalten, doch steht auBer Frage, daB die Instrumentenbezeich-
nungen [ Waldhorn und Bratsche nicht auf den Originaltitel zuriickgehen,
sondern eine modernisierte Version C. P. E. Bachs darstellen. Zwei weitere
reprasentative Fille zeigen, in welcher Weise C. P. E. Bach die Vorlagen ver-
einheitlichte:

Kantate BWV 47, autographer Titelumschlag (1726)": Dominica 17 post
Trinit: | Wer sich selbst erhohet, der soll erniedriget. | & | 4 Voci | 2 Hautbois |
2 Violini | Viola. | e | Organo obligato | di | Joh: Sebast : Bach. Der Umschlagtitel
von der Hand C. P. E. Bachs™, geschrieben um 1750, lautet dagegen: 17 p. Tr. |
Wer sich selbst erhohet etc. | a| 4 Voci| 2 Oboi | 2 Viol. | Viola | Organo oblig. | e |
Basso | di | J. S. Bach.

Kantate BWV 175, originaler Titelumschlag von der Hand Johann Andreas
Kuhnaus (1725)*': Feria 3 Pentecostes | Er ruffet seinen Schaafen mit | Nahmen
etc.| a4 Vocibus | 2 Tromb: | 3 Flaut: | 2 Violini | Viola | Violoncello piccolo | é |
Continuo | di Sign. | J.S. Bach. Der Umschlagtitel von der Hand C.P. E.
Bachs™, geschrieben um 1750, lautet hingegen: Feria 3 Pentecostes | Er rufet
seinen Schafen mit Nahmen | a | 4 Voci | 2 Trombe | 3 Flauti | 2 Viol. | Viola |
Violonc. piccolo | e | Contin. | di | J. S. Bach.

Bemerkenswert ist dariiber hinaus, dal C. P. E. Bach fiir die Titelumschlige
graublaues Konzeptpapier Breslauer Herkunft benutzte,” welches in Leipzig
— soweit wir wissen — zu jener Zeit nicht im Umlauf war.

Beide Beobachtungen, die Herstellung eigener Umschlige und die Verwendung
des ebengenannten Papiers, geben Anla3 zu folgender Uberlegung:

Wie schon ldnger vermutet wurde, gelangten die Kantatenjahrginge I und III
durch die Erbteilung in den Besitz von Carl Philipp Emanuel, Johann Christoph
Friedrich und Johann Christian Bach. Dariiber hinaus besaB3 auch Wilhelm

'8 SBB P 167.

1 Jetzt bei Quelle SBB P 163 befindlich.

* Jetzt bei Quelle SBB St 104 befindlich.

@S SBB 8722,

“ SBBIP 7S5

Die von ihm angefertigten Umschlidge haben als Wasserzeichen ein iiberkrontes W.
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Friedemann Bach einige Kantaten von diesen Jahrgingen.”* Neben den
Jahrgiingen IV und V, die er anscheinend vollstindig erhalten hatte, bekam er
auBer den Partituren und Stimmendubletten des II. Jahrgangs offensichtlich
auch die Festkantaten der {ibrigen Jahrgiinge.”® Die Mitteilung Forkels, daB der
dlteste Bach-Sohn den groBten Teil der Kirchenkantaten erbte, ,,weil er in seiner
damabhligen Stelle zu Halle den meisten Gebrauch davon machen konnte“* , wire
somit bestatigt.

Im Zusammenhang mit der Teilung des viterlichen Musikaliennachlasses stehen
— wie schon erwihnt wurde — offenkundig die Besitzvermerke Carl u Christel
und Friederich. Die Namensnennung von Carl und Christel auf dem Titel-
umschlag zur Kantate BWV 39, welche wegen ihrer kirchenjahreszeitlichen
Bestimmung (1. post Trinitatis) auf dem Handschriftenstapel des I11. Kantaten-
jahrgangs sicherlich obenauf lag, konnte nicht nur besagen, daB dieser gesamte
Jahrgang den beiden Bach-S6hnen vererbt worden war, sondern daf3 deren
Erbteile zundchst zusammen aufbewahrt wurden, bevor es spater zur Aufteilung
kam.

Nach dem Tod seines Vaters nahm Carl Philipp Emanuel Bach den jiingeren
und unmiindigen Halbbruder Johann Christian mit zu sich nach Berlin.
Johann Christian verblieb dort bis zum Friihsommer 1755% und reiste
dann nach Italien. In welcher Ordnung die beiden Bach-Séhne ihre Hand-
schriften bis zum Zeitpunkt der Abreise verwahrten, 1dBt sich nicht sicher
feststellen. Wahrscheinlich ist jedoch folgendes: Wiahrend die Handschriften
Johann Christians zusammen mit den originalen Titelumschldgen aufbewahrt
wurden, fertigte Carl Philipp Emanuel fiir fast alle Handschriften, die ihm
durch die Erbteilung zugefallen waren, neue Umschlige aus graublauem
Konzeptpapier an. Die Verwendung von Papier Breslauer Herkunft konnte
bedeuten, dal dies nicht in Leipzig, sondern erst in Berlin geschah und die
Trennung der Erbteile von Carl Philipp Emanuel und Johann Christian
demzufolge erst dort erfolgte. Es ist zudem unwahrscheinlich, dal der minder-
jahrige Johann Christian bereits 1750 tiber sein Erbteil frei verfiigen konnte.
Vermutlich wurde dieses zundchst von Carl Philipp Emanuel als seinem
Vormund mitverwaltet. Offensichtlich hat Johann Christian Bach, als er im
Frihsommer 1755 Berlin verlieB und nach Italien reiste, die meisten seiner
Musikalien dem élteren Bruder zur Aufbewahrung anvertraut. Fiir protestan-
tische Kirchenmusik hatte er im katholischen Italien ohnehin keine Ver-
wendung. Nur so ist es zu erkldren, warum ein Grofteil jener Musikalien,
die dem jlingsten Bach-Sohn durch die Erbteilung zugefallen waren, im

% Vgl. dazu A. Glockner, Uberlegungen zu J. S. Bachs Kantatenschaffen nach 1730,
BzBf 6, S. 56; P. Wollny, Studies in the Music of Wilhelm Friedemann Bach: Sources
and Style. Dissertation (masch.-schr.), Cambridge, MA 1993, S. 321ff.

Vgl. Glockner, a. a. O., S. 54fT. insbes. 56 ff.

* Von den Jahrgingen I und III hat W. F. Bach die Festkantaten BWV 19 (Michaelis),
BWV 31 (1. Ostertag), BWV 43 (Himmelfahrt), BWV 167 (Johannistag), BWV 194
(Trinitatis) in Halle aufgefiihrt. Vgl. Wollny a. a. O., S. 325f.

7 Forkel (1802), S. 61.

¥ Vgl. dazu BJ 1988, S. 235f. (H.-J. Schulze).
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NachlaB seines dlteren Stiefbruders erscheint. DaB3 sich dort auch Musikalien
aus dem Besitz der anderen Erben befinden, ist ein Problem, welches an
anderer Stelle ausfiihrlicher Erorterung bedarf.

Quellennachweise zu den Abbildungen 1—4:

1. Kantate BWV 10, Titelblatt zur autographen Partitur. Washington D.C., Library of
Congress, Music Division (Whittall Collection), Signatur: ML 30.8h B2M4. Wieder-
gabe mit freundlicher Genehmigung der Bibliothek.

2. Kantate BWV 10, Titelblatt bei den Originalstimmen der Thomasschule Leipzig in
Verwahrung des Bach-Archivs Leipzig.

3. Kantate BWV 124, Titelblatt zur autographen Partitur. SBB, Mus.ms. Bach P 876.

4. Kantate BWV 124, Titelblatt bei den Originalstimmen der Thomasschule Leipzig in
Verwahrung des Bach-Archivs Leipzig.
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Kantate BWV 10 ,,Meine Seel erhebt den Herren®, Titelblatt bei der autographen Partitur.
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Kantate BWV 10 ,,Meine Seel erhebt den Herren®, Titelblatt bei den Originalstimmen.
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Kantate BWV 124, Meinen Jesum laB ich nicht*, Titelblatt bei der autographen Partitur.
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Kantate BWV 124  Meinen Jesum laB ich nicht®, Titelblatt bei den Originalstimmen.
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Eingabe Johann Christoph Altnickols an den Rat der Stadt Naumburg vom 23. 2. 1750.






Bachs Doppelchor ,,Nun ist das Heil und die Kraft*
ks (BWV 50)
Neue Uberlegungen zur Werkgeschichte

Von Klaus Hofmann (Gottingen)

Bachs orchesterbegleiteter Doppelchor ,,Nun ist das Heil und die Kraft®
(BWYV 50) ist nur in Abschriften von fremder Hand tberliefert. Wichtigste
Quelle und Grundlage aller iibrigen Abschriften’ ist die Handschrift SBB P 136,
eine Partitur von der Hand Carl Gotthelf Gerlachs’, der als Thomaner und
Leipziger Student in den Jahren seit 1723 Bachs Umkreis angehort haben diirfte
und jedenfalls von 1729 an als Musikdirektor und Organist der Neuen Kirche
mit dem Thomaskantor in enger dienstlicher und guter personlicher Verbindung
stand. Das Einzelstiick gilt seit Spitta als Teil einer verschollenen Michaelis-
kantate.’ Um die Zuverlissigkeit der Uberlieferung scheint die Bach-Forschung
sich lange Zeit keine Gedanken gemacht zu haben. Der erste, der dies tat, war
offenbar William H. Scheide. In seinem im Bach-Jahrbuch 1982 veroffent-
lichten Aufsatz ,,,Nun ist das Heil und die Kraft* BWV 50: Doppelchorigkeit,
Datierung und Bestimmung“* stellt er die Authentizitit der iiberlieferten
Werkfassung in Frage. Ausgangspunkt der Kritik sind ,,Merkwiirdigkeiten* der
Satztechnik, insbesondere wirkliche und vermeintliche Mangel der Stimmfiih-
rung (Parallelen).’ Ergiinzend weist Scheide auf die eigentiimliche Anlage der
Gerlachschen Partitur hin, in der der 2. Chor erst unterhalb des Continuo
erscheint, und deutet diese UnregelméBigkeit als Indiz dafiir, ,,dal3 der zweite
Chor nicht zu Bachs urspriinglicher Satzkonzeption gehorte, sondern zu einem
spiteren Zeitpunkt hinzugefiigt wurde*.® Hinzu treten kritische Anmerkungen
zum Orchesterpart und zur fugentechnischen Anlage und des weiteren Uber-

Zur Quellenlage siche NBA 1/30 Krit. Bericht (Marianne Helms, 1974), S. 136 .

Zur Identitédt des Schreibers siehe H.-J. Schulze, , Das Stiick in Goldpapier”. Ermitt-
lungen zu einigen Bach-Abschriften des friithen 18. Jahrhunderts, BJ 1978, S. 19-42, dort
zu Gerlach S. 33-37; ferner Schulze Bach-Uber]ieferung. S.121-125. Die ebenda,
S. 125, angesprochene Tatsache, dal Gerlachs Abschrift keinen Komponistennamen
trigt, weshalb ,strenggenommen sogar die Frage nach der Echtheit des Werkes zu
stellen wire*, darf nicht tiberbewertet werden: Auf einer weiteren, nach der Gerlach-
schen Partitur genommenen Abschrift, Am. B. 84, findet sich Bachs Name ohne
irgendein Fragezeichen oder dergleichen auf dem Titeletikett vermerkt, und dies von der
Hand des Bach-Schiilers Johann Philipp Kirnberger; vgl. NBA 1/30 Krit. Bericht,
S. 136f. Es liegt nahe anzunehmen, daf3 die Komponistenangabe dieser Handschrift von
einem heute nicht mehr vorhandenen Umschlag der Partitur Gerlachs stammt, der
zusammen mit dieser die zugehorigen Stimmen umschlossen haben und bei der
Trennung von Partitur und Stimmen im vorigen Jahrhundert bei diesen verblieben sein
mag; vgl. hierzu ebenda, S. 139, die Angaben tiber die einstigen Bestidnde der Berliner
Singakademie (Quelle L).

3 Spitta II, S. 561f.

* S. 81-96.

LS 81

648, 83,

e}
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legungen zur Originalgestalt des Werkes und zu seiner Entstehungszeit und
Bestimmung. Scheide entwickelt folgende Thesen:

1. Das Werk ist in der tberlieferten Form eine Bearbeitung. Bearbeitet ist
sowohl der Vokal- als auch der Orchesterpart; insbesondere ist der 2. Chor
erst nachtréglich hinzugefiigt.

. Das Original rechnete mit nur fiinf Singstimmen.

Der Bearbeiter war nicht Bach selbst.

. Das Original war fiir das Michaelisfest bestimmt.

. Es entstand 1723 in Leipzig als SchluBsatz einer heute verschollenen
Michaeliskantate.

Vollig stimmen wir tiberein mit der unter 1 referierten Ansicht, nicht dagegen

mit den Thesen 2 und 3. Bei These 4 mochten wir zumindest ein Fragezeichen

setzen. These 5 scheint uns allzuwenig fundiert.

[T UV

i

»Nun ist das Heil* beruht auf dem Satzprinzip der Permutationsfuge. Der Satz
gliedert sich symmetrisch in zwei Teile von je 68 Takten. In beiden Teilen wird
das komplexe Thema zur Vollstimmigkeit entfaltet und in der typischen Weise
der Umschichtung des Stimmgefiiges durchgefiihrt; als AbschluB3 folgt jeweils
ein freier, nichtfugischer Abschnitt (T. 57ff., 1181T.). Eine analytische Darstel-
lung des Fugenaufbaus und des auf sechs permutationsfihigen Kontrapunkten
beruhenden musikalischen Geschehens gibt Werner Neumann in seiner Schrift
J. S. Bachs Chorfuge,” allerdings ohne sich mit den Befunden kritisch auseinan-
derzusetzen.

Soweit es das Permutationsverfahren betrifft, tut dies Scheide zumindest
ansatzweise, wenn er feststellt, dal die sechs Themenkontrapunkte nur ein
einziges Mal in den Chorstimmen gleichzeitig auftreten (in T. 90 ff.)* und daB bei
vokaler Vollstimmigkeit (T. 29, 43, 69, 971f.) in den Singstimmen nie mehr als
fiinf Kontrapunkte erscheinen (T. 43, 97, 104, 1111T.)’. Zu Recht sieht er darin
ein MiBverhéltnis zwischen der Zahl der Kontrapunkte und der der vorhande-
nen Stimmen. Bestirkt von anderen Verdachtsmomenten (insbesondere der
Beschrinkung des Chores auf reale Fiinfstimmigkeit bei stufenweise erreichtem
Voliklang in T. 97-104)" kommt er zu dem SchluB, daB das Original mit nicht
mehr als fiinf Singstimmen gerechnet habe, und entwirft ein hypothetisches
Aufbauschema fiir einen fiinfstimmigen Chor mit doppeltem Alt."

7 Leipzig 1938, 3. Aufl. 1953, S. 37f., dazu Tafeln 22a und 22b. — Scheide bezeichnet
abweichend von Neumann Kontrapunkt 5 als ,,Kp. 1"™* und Kontrapunkt 6 als
Kp. 5. Wir beziehen uns im folgenden auf Neumanns Zdhlung und verwenden dabei
die Abkiirzung ,,Kp.*.

¥ S. 84, FuBnote 3.

® S. 84, 88.

1S 85!

'S, 89f. — Einen auf Scheides Uberlegungen beruhenden Rekonstruktionsversuch hat
Reinhold Kubik veréffentlicht: J. S. Bach, BWV 50. Nun ist das Heil und die Kraft

- ( Rekonstruktion der Originalfassung). Kantatensatz zum Michaelistag, hrsg. von
R. Kubik, Neuhausen-Stuttgart 1985.



Bachs Doppelchor BWV 50 61

Wir glauben nicht, daB3 Scheides Entwurf die historische Wirklichkeit trifft.
Dazu miifite die analytische Kritik umfassender ansetzen. Sowohl der Komplex
der sechs Themenkontrapunkte ndmlich als auch das Permutationsverfahren
lassen vermuten, daB3 im Original der Chorpart nur vierstimmig war und das
Thema nur aus Kp. 1-4 bestand, Kp. 5 und 6 also erst bei der Bearbeitung
hinzugefiigt worden sind.

Betrachtet man die Schichtung der sechs Themenkontrapunkte etwa in dem von
Neumann auf Tafel 22a gegebenen Partiturschema des Dux-Blockes — das
wir hier in modifizierter Form wiedergeben (Notenbeispiel S. 63) — so fillt
zundchst Kp. 6 durch UnregelméBigkeiten auf:

a) Da der Kp. 5 vorzeitig endet, hat Kp. 6 keinen festen Melodiezusammen-
hang mit dem Vorhergehenden.

b) Kp. 6 bildet regelwidrige Stimmfiihrungsparallelen mit Kp. 1, 2 und 5 (siche
die Einzeichnungen in T. 6 und 7).

Hinzu kommt c¢), daB Kp.6 — wie schon Neumann vermerkt — in der
Comes-Fassung auffallend verindert erscheint; vgl. T. 104 ff. Sopran I, sowie
T. 111 ff. AltII.

Kp. 5 ist nicht in der gleichen Weise auffillig. Bedenken mulB freilich erregen,
daBl seine fixierte Melodiegestalt nur bis zum 6. Takt reicht. Neumanns
Beschreibung wirkt eher verharmlosend: Dem Kontrapunkt , fehlt ein eigener
AbschluB3, so daB er in seinen beiden letzten Takten Anleihen bei andern Themen
machen muf3: bei Kontrapunkt 2 (Takt 35, 117), bei Kontrapunkt 4 (Takt 96),
beim Ostinato (Takt 102/03)*; im ersten Falle entstehen zwischen den beiden
Sopranen immerhin fiir fast einen Takt lang Einklangsparallelen.

Dal3 die Kontrapunkte 5 und 6 nicht der urspriinglichen Konzeption angehdéren,
wird vollends deutlich, wenn man die Themendurchfithrung betrachtet. Wir
geben das Verlaufsschema nach Neumann, allerdings fiir unsere Zwecke
abgewandelt und stark vereinfacht wieder:

Teil I II
Takt 1785 15 - 22 7297~ B6r <437 150" | 69" 17683 - 90197 - 104 “111
Instrumente’ e RS 1 1
Trp. Ob. V. Trp:
Chor I? RS2 3 qnisd | o | e B 5
L a2 4 6.6 + {5l S T =
j T S e 2 34 + | R +
| e s el W ) 1 Pl + i ) e
Chor 11?2 5 1 | L e RS T (LR R | 2
St += + ST s e R
+ + + 56 2 Letls
+ + + § s

! Nur konstitutive Themeneinsitze.
2 0 = Ostinato; + = Begleitstimme (unthematisch); * = wechselchérig aufgeteilt zwi-
schen Chor I und II.
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Das Schema ldBt erkennen, da3 die Exposition des Themas in Chor I zunichst
vollig regelmaBig erfolgt: Ausgehend vom BaB setzen die Stimmen in aufsteigen-
der Folge ein. Der regelmaflige thematische Ablauf endet jedoch in allen vier
Stimmen jeweils mit Kp.4. Nirgends schlieBt sich, wie eigentlich in einer
Perlrfxutationsfuge zu erwarten, an diesen Kp. 5 und an diesen wiederum Kp. 6
an.””

Teil II verlduft in Chor I nach dem ersten, wohl als Sonderfall zu betrachtenden
Einsatz in T. 69 von T. 76 an gleichsam spiegelbildlich: An den Sopraneinsatz
schlieBen sich die tibrigen Stimmen nun in absteigender Folge an. Der Verlauf
ist auch hier zundchst vollig regelmiaBig, allerdings ebenso beschriankt auf die
Abfolge von Kp. 1-4 (im Tenor nur 1-3, im Bal} 1-2).

Die Kontrapunkte 5 und 6 bleiben also von der regelméBigen ,,Aufrollung*
(Neumann) des Themas ausgeschlossen und erscheinen gleichsam unvermittelt
und in zufélliger Konstellation nach dem geschlossenen Ablauf der Kontra-
punkte 1-4. Dabeiist ihr Anteil an Chor I bemerkenswert gering: Kp. 5 tritt nur
einmal auf, und zwar in der letzten thematischen Periode in T. 111 im Sopran;
Kp. 6 erscheint dreimal, zuerst im Alt gleich zweimal hintereinander in T. 43 und
50, dann nochmals im Sopran in T. 104.

Ein vergleichender Blick auf die thematische Anlage von Chor II bestétigt
dessen sekundidren Charakter. Wiahrend Chor I in beiden Teilen des Satzes
sichtlich auf einem regelmidBigen Permutationsplan beruht, steht Chor II im
1. Teil sozusagen auBerhalb der Konstruktion und tritt auch im 2. Teil eher
additiv als konstitutiv hinzu. In beiden Teilen konnte Chor II mit wenigen
Ausnahmen (von denen noch die Rede sein soll) weggelassen werden, ohne daf3
dadurch die Permutationsfuge tiber Kp. 1-4 wesentlich beeintrichtigt wiirde.
Als Folge der nachtriglichen Hinzufligung hat wohl auch zu gelten, dal Kp. 5
auBerhalb von Chor I deutlich stirker vertreten ist, viermal in Chor II (und hier
auch in allen Stimmlagen), einmal in Oboe I.

Ginzlich in Widerspruch zum Permutationsprinzip steht der freie Eintritt
eines nachgeordneten Themengliedes, wie er mit dem Einsatz von Kp. 5in T. 29
im 2. Sopran, in T. 36 in Oboe I und dann von T. 83 an in Alt, Tenor und BaB des
2. Chores erfolgt. AuBerdem ist die Umkehrung des Themas der Permutations-
fuge fremd. Auch so gesehen erscheint Kp.5 als ein der urspriinglichen
Konzeption fernstehender, nachtriglicher Zusatz.

1

Wie hat man sich demnach das Original vorzustellen? Soweit es die Fugenstruk-
tur betrifft, ohne Kp. 5 und 6, im Vokalpart einchorig, im Satz wohl weitgehend
Chor I entsprechend, zumindest in den Expositionen beider Teile, also in den
Abschnitten und Stimmen, in denen die Themenkontrapunkte in regelméBiger
Folge ,,aufgerollt werden. In den Phasen, in denen Chor I in der iiberlieferten

12 Zweimal (in T. 43 im Alt [ und in T. 104 im Sopran I) folgt jedoch Kp. 6 unmittelbar auf
Kp. 4; und im letztgenannten Fall schlieBt sich daran Kp. 5 an. Somit wire fir Kp. 5
und 6 grundsitzlich auch die umgekehrte Reihenfolge denkbar. Fiir das oben
geschilderte Gesamtbild bliebe dies jedoch ohne Bedeutung.
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Form Kp. 5 oder Kp. 6 enthilt (und demnach ein Bearbeitereingriff anzuneh-
men ist), ist an dessen Stelle, sei es in derselben, sei es in einer anderen Stimme des
Verbandes, das zur Vollstindigkeit der Schichtung von Kp. 1-4 jeweils noch
fehlende Themenglied zu denken, in T. 43 also der mutmaBlich bei der Be-
arbeitung in den Chor II ,,ausgelagerte” Kp. 1, und derselbe Kontrapunkt auch
in T. 50, wo er offenbar auf gleiche Weise in die Violine I gelangt ist. Ent-
sprechendes gilt fiir T. 104, wo nochmals Kp. 1 von Chor II in Chor I zurtick-
Zumterpolleren wire. In T. 111ff. miite der originale Chorpart Kp. 1-4
in Ubereinanderschichtung enthalten haben (allenfalls auch nur Kp. 2-4 und
eine unthematische Stimme, da Kp. 1 hier in der 1. Trompete erscheint). Der
thematische Einsatz der 1. Trompete in T. 29, der die phasenweise aufsteigende
Folge der Themeneintritte weiterfiithrt, entspricht vermutlich der Original-
fassung:"” dies wiederum vorausgesetzt, diirfte ihr auch der abschlieBende
Trompeteneinsatz in T. 111 entstammen.

Die effektvolle Eroffnung des 2. Teils, bei der Kp. 1 in akkordischer Aussetzung
wechselchorig aufgeteilt erscheint, hat man sich wohl schon im Original als
einen Ausbruch aus dem normalen Fugenverlauf vorzustellen, sei es in
einchorigem Akkordsatz, sei es etwa als Chor-Unisono. Kompositorisch diirfte
es Bach darum gegangen sein, mit dem sozusagen fugentechnisch nicht
zahlenden Einsatz von T. 69 die zweite ,,Aufrollung™ des Themas so gegen die
Dux-Comes-Mechanik zu verschieben, dall sie mit einem Comes-Einsatz
beginnen konnte und die nun spiegelbildlich zur Eroffnung von Teil I
absteigenden Stimmeinsitze wie zu Beginn in ihrer klanglich giinstigsten Lage
erfolgten (Sopran und Tenor beginnend mit a’ bzw. a, Alt und BaBl mit d’
bzw. d).

Bereitet es soweit keine Schwierigkeiten, sich das auf der Grundlage der
Kontrapunkte 1-4 entfaltete Fugengeschehen als im Original von einem nur
vierstimmigen Chor und teilweise der 1. Trompete getragen vorzustellen, so
entsteht ein Problem bei der 2.—4. Phase des 2. Teils (T. 76—97). Hier tritt
zu der mit dem Sopraneinsatz im 1. Chor beginnenden , Aufrollung” in
absteigender Einsatzfolge, gleichsam aus dem wechselchorig-akkordisch in
T. 69-76 erklingenden Kp. 1 herauswachsend, im Sopran des 2. Chors ein
vollstandiger thematischer Ablauf mit Kp. 2—4. Scheide gibt in seinem hypo-
thetischen Entwurf den Sondercharakter des Einsatzes von T. 69 auf, 148t
hier ,,seinen® 1. Alt allein einsetzen und weist ihm den weiteren thematischen
Ablauf bis zur 4. Phase zu. Diese Losung ist unter den von ihm angenom-
menen Voraussetzungen — fiinf Singstimmen, sechs Themenkontrapunkte —
nicht ohne Logik, kann aber fiir ein Original, das nur auf Kp. 1-4 beruhte,

3 Bei vollig regelmiBiger Permutation wiire dieser Einsatz im Bal3 zu erwarten (der hier
unthematisch gefiihrt ist). Fast zwingend hétte der Ball damit einen zweiten vollstindi-
gen Vortrag der Kontrapunkte 1-4 eréffnet (mit Kp. 2in T. 36, Kp. 3in T. 43, Kp. 4 in
T. 50), dem in T. 36, ebenfalls mit Kp. 1 beginnend, der Tenor, in T. 43 entsprechend der
Alt und in T. 50 schlieBlich der Sopran gefolgt wire. Die tiberlieferte Schichtung der
Kontrapunkte liBt davon jedoch nichts erkennen; der Satz mii3te hier also grundlegend
verdndert worden sein, was indes angesichts allgemeiner Anzeichen einer cher
fliichtigen Bearbeitung wenig wahrscheinlich anmutet.



Bachs Doppelchor BWV 50 65

nicht aufrechterhalten werden. Die Er6ffnung des 2. Teils mit einem norma-
len einstimmigen Singstimmeneinsatz hitte die ,,Aufrollung” des Themas fiir
den Horer eindeutig schon hier und nicht erst in T. 76 beginnen lassen; und
Vollstindigkeit der Entwicklung im Sinne der Simultanprisenz aller vier
Kontrapunkte in den Singstimmen wire bereits in T. 90 erreicht gewesen,
also noch bevor durch den Einsatz des Basses auch vokale Vollstimmigkeit
eintrat.

Gegen die Hypothese spricht aber nicht zuletzt, daB3 sie die spiegelbildliche
Entsprechung zwischen aufsteigender Einsatzfolge im 1. und absteigender
Einsatzfolge im 2. Teil vernachlissigt, die sich in den Eroffnungen der beiden
Teile im 1. Chor zweifellos als ein Element symmetrischer Konzeption des
Originals erhalten hat. In dem von Scheide angenommenen Urbild trite in der
Eroffnung des 2. Teils an die Stelle der zielstrebig absteigenden Linie der
Singstimmeneinsitze in der Folge Sopran — Alt — Tenor — BaB der ,,gekriimmte*
Verlauf Alt I — Sopran — Alt II — Tenor — BaB3. Wir glauben nicht, daB3 dies im
Original intendiert war."

Im ibrigen ist kaum vorstellbar, daBl das Original bei einem nur aus vier
Kontrapunkten bestehenden Thema an irgendeiner Stelle eine fiinfte Sing-
stimme erfordert haben sollte. Was konnte sie bei erreichter Vollstimmigkeit
fiir eine Aufgabe gehabt haben? Niher liegt, dal die fragliche Partie statt dem
2. Sopran im Original Instrumenten zugewiesen war, sei es den Streichern, sei es
dem Continuo.

Inwieweit auch der Orchestersatz seine lberlieferte Gestalt erst durch die
Bearbeitung erhalten hat, ist nur sehr bedingt zu sagen. Scheide duBert sich
nicht explizit. Was die Streicher betrifft, so hilt er fur ,,denkbar®, daB sie im
1. Fugenteil lediglich die Singstimmen duplierten,” und zieht dies zumindest
partiell auch fiir den 2. Teil in Betracht'. Der selbstindige thematische Einsatz
der Violine I in T. 50 gehorte seiner Ansicht nach urspringlich eine Oktave tiefer
dem Chorpart an," die Begleitstimmen von Violine IT und Viola betrachtet er als
Bearbeiterzusatz."® Bei den Oboen hiilt er die dritte Stimme stellenweise fiir das
Werk des Bearbeiters." Ob Scheide auch den thematischen Einsatz von T. 36 als
nachtrigliche Einfiigung ansieht, wird nicht ganz klar; in seinem hypothetischen
Aufbauschema 1dBt er ihn jedenfalls weg.”

Der Gedanke, da3 den Streichern im Original keine oder fast keine selbstin-
digen Aufgaben zugewiesen waren, hat, wenn wir ausdriicklich T. 7697 wegen
der oben dargelegten Vermutung ausnehmen, auch aus unserer Sicht viel fiir
sich. Dal3 der thematische Einsatz der Streicher in T. 50 auch nach unserer

' Noch weniger iiberzeugt freilich an Scheides Entwurf (S. 89) die Exposition des
1. Teils, bei der der 1. Alt nicht mit dem Beginn des Themas, Kp. 1, sondern mit
Kp. 5 einsetzt.

596

198 84 (fiin T-111-117).

7S 88

WS 8SE

WS 85

%S, 89.
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Uberzeugung in dieser Form nicht dem Original angehért hat, geht aus dem
weiter oben Gesagten bereits hervor (vermutlich lag Kp. 1 im Alt statt Kp. 6).
Gleiches gilt, wenn auch mit anderem Grund, von dem Oboeneinsatz in T. 36:
Kp. 5, der dort in der 1. Oboe erscheint, gehorte, wie dargelegt, dem Original
nicht an.

Wir halten dartiber hinaus fiir wahrscheinlich, daB3 auch die Oboen im Original
keine selbstindige Funktion hatten, sondern nur die Singstimmen stiitzten, und
ebenso der Continuo — mithin: daB alle selbstindigen Partien in den Holz-
bldsern, den Streichern und im Continuo Ergebnis der Bearbeitung sind und
insbesondere die Fanfaren- beziechungsweise Ostinatomotivik hier erst nach-
triglich eingebracht worden ist.! Zwanglos wiren daraus Fliichtigkeiten der
Stimmfiithrung, die sich verhdltnisméBig zahlreich in diesem Zusammenhang
finden, zu erkliren.

Trompeten und Pauken bieten keine unmittelbare Veranlassung, Bearbeiter-
eingriffe anzunehmen. Freilich 146t die an sich unverdéichtige Tatsache, dal3
nur Trompete I thematisch in das Fugengeschehen eingebunden ist, dem
Zweifel Raum, daBl das Original mit nur einer Trompete gerechnet habe
und die tibrigen drei Stimmen erst bei der Bearbeitung hinzugefiigt worden
seien.”” Unabhiingig davon bliebe wie fiir Oboen, Streicher und Continuo
mit der Moglichkeit zu rechnen, daBl das Fanfarenmotiv von T. 69/70 und
72/73 samt seinen Ableitungen in T. 34—36, 116—118 (jeweils Trompeten II/111
und Pauken) und T. 135 (alle vier Stimmen) eine nachtrégliche Interpolation
darstellt.

Auf die nichtfugischen Schliisse der beiden Teile des Satzes brauchen wir hier
nicht einzugehen; sie sind durchaus auch mit einem einzigen Vokalchor
vorstellbar.

i

Wer war der Bearbeiter? Scheide hat keine hohe Meinung von ihm, weist
thm Satzfehler nach und spricht von technischen und stilistischen Unge-
schicklichkeiten. Er zieht Gerlach in Betracht.® Hier schlieBt sich Andreas
Glockner mit seiner Arbeit zur Leipziger Neukirchenmusik an.* Hans-
Joachim Schulze lenkt den Blick beildufig auf Wilhelm Friedemann Bach.”
Das von ithm zusammen mit Christoph Wolff herausgegebene Bach Com-
pendium bezeichnet, ohne Namen zu nennen, die tberlieferte Fassung als

' Gegebenenfalls diirfte auch BaB I in T. 29-35 anders gelautet haben.

2 Vgl. Schulze Bach-Uberlieferung, S. 125 (dazu unten FuBnote 25); entschiedener in
diesem Sinne ders. und Christoph Wolfl in BC I/2 (1987) im Kommentar zu A 194
(S. 795), ebenso A. Glockner, Die Musikpflege an der Leipziger Neukirche zur Zeit
Johann Sebastian Bachs, Leipzig 1990 (BzBf 8), S. 107.

3 'S, 96.

2A a0

» Schulze Bach-Uberlieferung, S. 125. Schulze glaubt im Trompetensatz von BWV 50
Ziige der beiden W. F. Bachschen Arrangements nach BWV 80 wiederzufinden, geht
aber auf Einzelheiten nicht ein.
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,wahrscheinlich nichtautorisierte Bearbeitung®.?® Wir sind indes der Meinung,
daB niemand anders als Johann Sebastian Bach selbst der Bearbeiter war, und
sehen uns veranlaBt, ihn sozusagen gegen seine Liebhaber zu verteidigen. Wir
fassen unsere Auseinandersetzung mit Scheides Argumenten in drei Punkten
zusammen:*’

1. Satzfehler

Scheide verzeichnet eine Vielzahl von Einklangs-, Oktav- und Quintparallelen.
Einen groflen Anteil daran haben Parallelen zwischen themafiihrenden Chor-
stimmen und dem Continuo. Doch sind dies meist keine Satzfehler im Sinne der
Bach-Zeit. Dies gilt fiir simtliche von Scheide angefiihrten Parallelen zwischen
Continuo und Kp. 1 (T. 32, 46, 53, 107) sowie Continuo und Kp. 2 (T. 21, 28, 35,
42, 49, 56, 103, 110, 117). Es handelt sich dabei um die beiden folgenden
Fortschreitungen (T. 32 bzw. 21):
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Nach heutigem Sprachgebrauch hitten wir es mit Akzentprallelen zu tun. Im
GeneralbaBzeitalter gilt jedoch stimmfiihrungstechnisch als Ausgangsakkord
Jeweils die zuletzt gebildete Konsonanz. In beiden Fiillen ist also die maBgeb-
liche Note der bewegteren Stimme das fis’ bzw. fis, nicht das vorausgehende
Achtel d” bzw. Sechzehntel a; der Zielklang wird hier also jeweils nicht aus der
Oktave, sondern aus der Dezime erreicht. Die ,,verdeckten Oktaven®, die sich
dabei im zweiten Falle ergeben, konnen zumal im vollstimmigen Satz als
tolerabel gelten.

Gravierender sind Scheides Einwiinde gegen Parallelen zwischen Continuo und
Kp. 3. Von den vier Parallelfithrungen in T. 18f. (BaB I), 25f. (Tenor I), 86f.
(Sopran II) und 93f. (Sopran I) ist nur die erste unproblematisch, da hier der

LA 80,

*" Bei der Diskussion satztechnischer Details bleibt zu bedenken, daB nicht jede Note auf
die Goldwaage gelegt werden darf. In der irreguliren Partituranlage der Abschrift
Gerlachs spiegelt sich aller Wahrscheinlichkeit nach die .,irreguliire” Entstehung des
Werktextes auf dem Wege der Erginzung und Anderung direkt in die Originalpartitur
hinein. In dem so iiberarbeiteten Notentext mag der unterhalb des Partiturspiegels
hinzugefiigte 2. Chor der leserlichste Teil gewesen sein. In den dariiberliegenden
Systemen miifite Gerlach reichlich Korrekturen vorgefunden haben. Méglicherweise
standen fiir die Instrumente auch gar nicht genug Systeme zur Verfiigung, so daB zwei
oder mehr Stimmen auf eine einzige Notenzeile zusammengezwingt werden muBten. Es
diirfte schwer gewesen sein, immer das Gemeinte zu erkennen, nicht nur fiir einen
Kopisten, sondern auch fiir den Bearbeiter, der durchaus stellenweise Opfer selbst-
verursachter Uniibersichtlichkeit geworden sein konnte. — Es bietet sich an, die von
M. Helms, a.a.O., S.142, konstatierte ,nicht geringe Zahl von Fehlern* der
Gerlachschen Abschrift nicht auf eine verschollene Zwischenquelle, sondern auf die
Uniibersichtlichkeit der iiberarbeiteten Originalpartitur zuriickzufithren.
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Continuo mit dem Chorbal3 geht. Die tibrigen drei wird man als Fliichtigkeits-
fehler anzusehen haben. Bemerkenswert ist, daB3 diese drei Fehler und eine
weitere Parallele in T. 16 (mit Tenor I) mit der Ostinatomotivik des Continuo
verbunden sind, was ein Hinweis darauf sein konnte, daB diese erst nachtriglich
eingearbeitet wurde.

Scheide verzeichnet ferner drei Quintparallelen zwischen thematischen Sing-
stimmen. Es sind jeweils Parallelen zwischen Kp. 2 und 6. Bei der ersten in T. 56
(Sopran I und Alt I) handelt es sich um die tolerable Folge ,,vermindert—rein*;
doch bei den beiden tibrigen (T. 96 Alt [ und II; T. 117 Sopran I/II und Alt IT) ist
nichts zu beschdnigen: Sie gehdren zu der groBeren Zahl von Stimmfithrungs-
fehlern, die, wie bereits oben dargelegt, ihre Ursache in Konstruktionsméngeln
des Kp. 6 haben.

Scheides Liste regelwidriger Fortschreitungen wire in diesem Zusammenhang
zu erweitern um die Einklangs- und Oktavparallelen, die Kp. 6 auBerdem mit
Kp. 1 bildet. Anzufiihren sind T. 48 (Alt I und Sopran IT), 95 (Alt Il und Tenor I)
und 109 (Sopran I und II); ferner zwei Fille, in denen eine der beteiligten
Stimmen einem Instrumentalchor angehort: T. 55 (Alt T und Violine I) und
T. 116 (Alt IT und Trompete I). Gewissermalen ebenfalls als Konstruktionsman-
gel, niimlich als indirekte Folge des fehlenden Abschlusses von Kp. 5, kann die
fortgesetzte Einklangsfiihrung von Sopran I und ITin T. 35 und 117 angesehen
werden. Dariiber hinaus aber finden sich im Singstimmensatz mehrfach auch
nicht ,.konstruktionsbedingte” Parallelen, so in T. 35f. (Alt I und II), 106f.
(Tenor I und II), 112f. (Tenor I und Alt I1), 116 (Alt T und IT) und 117f. (Alt I und
Tenor II).

Wenn die meisten der hier angefiihrten regelwidrigen Fortschreitungen gleich-
wohl fiir den Horeindruck kaum eine Rolle spielen, so diirfte dies nicht nur
allgemein an der Vollstimmigkeit des Satzes liegen, sondern dariiber hinaus eine
spezielle satztechnische Ursache haben: Die mit der Ostinatomotivik im
Continuo verbundenen Fortschreitungsmingel einmal beiseitegelassen und von
dem besonderen Fall der Quintparallelen in T. 117 zwischen Alt und den beiden
zusammengehenden Sopranen abgesehen, gehdren in den angefiihrten Fillen
die beiden betroffenen Stimmen niamlich stets verschiedenen Choren an. Es gibt
Griinde anzunehmen, daB Bach im mehrchorigen Satz unter gewissen Voraus-
setzungen zumindest Einklangs- und Oktavparallelen tolerierte, sofern sie
zwischen Stimmen verschiedener Chére stattfanden.” Im einzelnen bediirfte
dies noch gesonderter Untersuchung. Keinesfalls jedoch wird man Bach die

% UnschulmiBige Parallelen der beschriebenen Art als Resultat nachtriglicher Erweite-
rung von der Ein- zur Zweichorigkeit finden sich auch in dem Fugenabschnitt ,,Kommet
vor sein Angesicht* der Motette ,,Jauchzet dem Herrn, alle Welt“ BWV Anh. 160; siche
K. Hofmann, Zur Echtheit der Motette ,,Jauchzet dem Herrn, alle Welt“ BWV Anh. 160
in: Bachiana et alia musicologica, Festschrift Alfred Diirr, Kassel 1983, S. 126140,
dort S. 135f. DaB auch in Originalkompositionen Bachs fiir den doppelchérigen Satz
das Parallelenverbot unter Umstinden nur eingeschrinkt gilt, zeigt beispielsweise der
Satz ,.Sind Blitze, sind Donner in Wolken verschwunden aus der Matthdus-Passion
(NBA 11/5, Satz 27 b) mit folgenden Parallelen: T. 89 Alt I und Sopran II; T. 92 Sopran
und Alt IT; T. 99 Sopran I und Tenor II; T. 100 Alt I und II; T. 112 Tenor I und Bal3 II.
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Bearbeitung wegen solcher vermeintlicher oder tatsdchlicher UnregelméfBig-
keiten absprechen diirfen.

Ein weiterer satztechnischer Einwand Scheides gilt mehreren der fanfaren-
artigen Orchestereinwiirfe, wie sie erstmals in T. 29 in den Oboen auftreten.
Scheide betrachtet sie in ihrem Verhéltnis zu den themafiihrenden Stimmen und
weist darauf hin, da3 bei den Einwiirfen von T. 29, 43, 97 und 104 jeweils eine
regelwidrige Parallele zwischen einem der drei beteiligten Instrumente und Kp. 1
entstehe, die jedoch bei den Einwiirfen von T. 50 und 111 durch Stimmknickung
vermieden sei; und entsprechend ergebe sich eine Parallele mit Kp. 2in T. 31, 99
und 113, die wiederum in T. 45, 52 und 106 umgangen sei.

Die Sachverhalte sind kaum zu bestreiten, die Betrachtungsweise ist aller-
dings letztlich unfruchtbar. Denn Regeln des strengen Kontrapunkts sind
fiir das Verhdltnis zwischen den Sing- und den Orchesterstimmen hier offen-
bar kein wesentlicher Aspekt. Die Orchestermotivik flihrt gleichsam ein
Eigenleben; ihr rhythmisches und diastematisches Profil weist sie als eigenstin-
dig aus, zufillige Einklangs- oder Oktavparallelen mit den Singstimmen
vermogen den Eindruck volliger Unabhingigkeit der vokalen und instrumen-
talen Verldufe nicht zu triiben.” Tatséichlich bezeichnen Scheides Einwiinde nur
die Spitze des Eisbergs: Von den insgesamt 33 eintaktigen Einwiirfen der Oboen
und der Streicher weisen nur zehn keine Parallelen mit den Singstimmen auf.*
Als Grundsatz 1Bt sich erkennen, dall Bach die drei Oboen beziehungsweise
drei Streicher untereinander frei von regelwidrigen Parallelen fihrt, aber
gegeniiber den tibrigen Stimmen nur Parallelen zur jeweils tiefsten Stimme des
Satzes — dem Continuo oder dem tieferen der beiden Vokalbdsse — vermeidet
(vgl. z. B. in T. 45 Violine II/BaB I).

Gelegentlich sind allerdings auch Parallelen mit anderen Stimmen bewuft
vermieden. Hierzu gehdren einige der von Scheide angefiihrten Fiille.”' So ist die
in T. 29f. zwischen Kp. 1 in Trompete I und der Fanfarenmotivik in Oboe II
auftretende Parallele bei der Wiederkehr in T. 69f. (Sopran I, Trompete 1) und
in T. 111f. (Trompete I, Oboe II) umgangen. Ganz offensichtlich ist auch in T. 52
und 106 Ob. II mit Riicksicht auf Kp. 2 (Sopran I bzw. Bal} I) gedndert. Doch
erkennbar spielt der Zufall eine Rolle. In Einzelfillen mag sich Gerlach beim
Abschreiben geirrt haben; aber Bach ist vom Verdacht der Fliichtigkeit nicht
frei.

Ein dhnlicher Eindruck ergibt sich bei nidherer Betrachtung eines weiteren von
Scheide kritisch kommentierten Stimmfithrungsproblems. Scheide vermerkt,
daB sich in T. 34 und 116 jeweils Einklangsparallelen zwischen Oboe I und

» Die Lockerung des Parallelenverbots zwischen solcherart selbstindigen Stimmen ist bei
Bach vielfach zu beobachten. Man betrachte etwa in der Johannes-Passion in dem Satz
»Wir dirfen niemand téten” (NBA I1/4, Satz 16d) das Verhéltnis der figurierten
Instrumentaloberstimme zum Chorpart in T. 46f. (Alt), 48f. (Tenor), 52f. (Alt).
Das Zusammentreffen der Einwiirfe in T. 72 nur einfach gezéhlt; in der Zahl 10
ist der Einwurf von T. 65 enthalten, bei dem der Verlauf der Violastimme nicht ganz
klar ist.

' Die Stimmknickung der Oboe I in T. 50f. (dis” statt dis”) beruht allerdings wohl nicht,

wie Scheide annimmt, auf Stimmfiithrungs-, sondern auf Umfangsriicksichten.

3
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Kp. 2 (Sopran I bzw. II) sowie Oboe II und Kp. 5 (Sopran II bzw. I) ergidben,
diesin T. 48, 55 und 109 jedoch korrigiert erscheine. Doch abgesehen davon, daf3
die Oboenpartien hier nicht ohne weiteres als satztechnisch selbstindige
Stimmen angesehen werden konnen, entgeht Scheide, da3 in T. 48, 55 und 109
Kp. 5im Satz tiberhaupt fehlt und in T. 48 und 109 Kp. 2 den BaB bildet und die
Parallelen deshalb vermieden sind. DaB3 T. 55 in den Oboen T. 48 und 109
angendhert erscheint, mag letztlich Zufall sein. Es liegt nahe, diese wie auch
andere der zahlreichen Unstimmigkeiten im kleinen auf den Bearbeitungsvor-
gang zuruckzufiihren.

2. Mangelnde praktische Kompetenz des Bearbeiters

Scheide kritisiert, dal der Bearbeiter bei der 3. Oboe einen Tiefenumfang bis
zum kleinen a voraussetzt.* Der Einwand ist jedoch unberechtigt. Es handelt
sich nach Umfang (a—gis”) und Tonart um einen idealen Oboe-d’amore-Part.** —
Ebenso mul} Scheides Kritik daran, dall der Bearbeiter den 2. Tenor mit den
neunmaligen a’ in T. 9093 in der Hohe iiberfordere,* zuriickgewiesen werden.
Die Bearbeitung diirfte doch wohl fiir eine unmittelbar bevorstehende Auffiih-
rung erfolgt sein, deren Vokalbesetzung bereits bekannt war. Nichts spricht
dagegen anzunehmen, daB ein hoher Tenor zur Verfiigung stand — etwa der
Vokalsolist der Kantate ,,Ich armer Mensch, ich Siindenknecht* (BWYV 55) von
1726, dem Bach in allen vier Solosétzen das b’ abfordert.

3. Stilbriiche

Scheide legt den Finger auf die ,,schwerfillige Akkordik*“* der unthematischen
Unter- bzw. Mittelstimmen in den Abschnitten T.29-36 (Chor II), 36-43
(Oboen), 43—50 (Chor II), 50—57 (Streicher), 69—76 (Chor I/II), 104—111 (Chor
IT) und 111118 (Chor I): Die ,,melodische Armut dieser Innenstimmen* stehe
in ,,denkbar schirfstem Kontrast® zu den thematischen Kontrapunkten und
finde ,keinerlei Entsprechung in irgendeinem anderen Doppelchorsatz
Bachs*;* ein ,,unerfahrenerer Komponist* sei offenbar am Werk gewesen.’’
Scheides Folgerung scheint uns vorschnell, seine Kritik an Leistung und
Intention des Bearbeiters vorbeizugehen. Es handelt sich bei den kritisierten
Stellen stets um Abschnitte, in denen Kp.1 oder 5 oder beide gemeinsam
auftreten, und hierbei jeweils um die Klanggruppe, in deren Diskant einer dieser
beiden Kontrapunkte liegt. Die satztechnische Leistung in der Gestaltung des
Mittel- beziehungsweise Unterstimmensatzes liegt darin, dafl an diesen Stellen
zu dem vollstimmigen thematischen Obligatsatz noch zwei oder drei selbstiandi-
ge freie Stimmen hinzugefiigt werden. Dal3 es sich dabei um einen homophonen
Satz handelt, der sich auf diese Weise deutlich aus dem polyphonen Kontext
heraushebt,* darf keineswegs als Indiz des Unvermdgens gewertet werden,
sondern ist Teil der kiinstlerischen Idee dieser Bearbeitung.

% 8./85:

Vgl. das Vorwort der Rekonstruktionsausgabe von R. Kubik, a. a. O., Anm. 6.
3885

SHS 8Tk

% Ebda.

885

Neumann spricht von ,,akkordlich-chorischer Themenverdickung® (a. a. O., S. 37).
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Denn Bachs Grundabsicht bei der Erweiterung des Satzes um einen zweiten
Vokalchor zielt offensichtlich nicht darauf, die streng durchgefiihrte vierstim-
mige Permutationsfuge zu einer ebensolchen achtstimmigen auszubauen. Zwar
tut er mit der Vermehrung der Themenkontrapunkte von vier auf sechs auch
einen Schritt in diese Richtung. Zugleich aber sucht er die kiinstlerische
Wirkung mit anderen Mitteln zu erhéhen. Dabei bedient er sich zweier der
Permutationsfuge fremder Verfahren: der Mehrchorigkeit und der Themen-
kopplung nach Art der Doppelfuge.” Die beiden neuen Satzelemente sind eng
miteinander verkniipft durch die gemeinsame Anbindung an Kp. 1 und dessen
freie Umkehrung, Kp. 5.

Elemente der Mehrchorigkeit treten zutage in der kontrastierenden Gegen-
iberstellung eines polyphonen und eines homophonen Klangkorpers: Der
blockhaft in T. 29 und 43 einfallende 2. Chor (dhnlich dann nochmals in
T. 111 Chor I) erinnert sehr daran, wie Schiitz dem Solistensemble der
Favoriti die voll besetzte Capella gegeniiberstellt. Das Alternieren der
beiden akkordisch gesetzten Vokalchore in T. 6976 und ihr kontrapostisches
Wechselspiel in den beiden SchluBabschnitten T. 57ff. und 118 ff. verkorpert
traditionelle Doppelchortechnik (die freilich bei der Aufspaltung des Themas
in T. 69 1. recht unkonventionell gehandhabt wird). Das selbstindige Hervor-
treten der instrumentalen Klanggruppen mit thematischen Einsdtzen in
T.36 (Oboen) und T. 50 (Streicher) und mit dem wechselseitigen Sichzu-
spielen des Fanfarenmotivs (besonders deutlich T. 69ff.) bei stellenweise
eigenstindig agierendem Continuo erweitert den Satz bis zur Sechschorig-
keit.

Bei alledem bleibt zu wiirdigen, daBB die ,,Capella“ keineswegs einfach als
Ripienoregister die vorhandenen Stimmen verdoppelt, sondern thematisch
gestaltet ist. Dal3 dabei das Thema, das der 2. Sopran in T. 29 einfiihrt, die freie
Umkehrung des gleichzeitig erklingenden Anfangs des Fugenthemas ist, ist ein
Kunstgriff von besonderem artifiziellen Reiz. In der Folge erscheint diese
Umkehrung (Kp. 5) stets gleichzeitig mit der Originalgestalt (Kp. 1). Diese
Simultankombination ist ein Verfahren aus dem technischen Arsenal der
Doppelfuge, der hier gegebene Sonderfall der Verbindung von Originalgestalt
und Umkehrung eines Themas ein Element der Gegenfuge. Dal3 im 2. Teil des
Stiickes in T. 83—104 (Chor II) die Themendoppelung in die fugische Durchfiih-
rung integriert wird, ist ein neuerlicher Kunstgriff.

Bach entfaltet eine vierstimmige Singfuge in die Dimension der Mehrchorigkeit,
erweitert gleichsam das Standardformat zum Kolossalgemailde — freilich mit
breitem Pinsel, mehr auf Fernwirkung bedacht, auch vielleicht in Eile. Gewil}
gehter frei um mit Schulregeln und Kunstmitteln; doch sollte das nicht den Blick
verstellen fiir die konzeptionelle Kiithnheit und die technische Meisterschaft der
Umgestaltung.

¥ Unter der Voraussetzung, daB unsere oben zur Rolle des Continuo im Original
geduBerten Vermutungen zutreffen, wire als drittes hier die Ostinatotechnik zu
nennen, die den Continuopart (und dariiber hinaus den Orchestersatz) charakte-
ristisch prigt und die Periodik des Fugenverlaufs unterstreicht. Im einzelnen dazu
Neumann, a. a. O.
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v

Offen bleiben muB die Frage nach Zeit und Umsténden der Entstehung sowohl
der Vorlage wie der Bearbeitung. Ja, was die Vorlage betrifft, so konnen wir,
anders als Scheide unterstellt, keineswegs sicher sein, daB sie bereits denselben
Text trug.”

Die iiberlieferte Fassung wird seit langem mit gutem Grund dem Michaelisfest
zugewiesen, da der Text des Werkes, Offenbarung 12, 10b, der Epistel dieses
Tages angehort.”! GewiB liegt es nahe, mit Scheide das Werk Bachs Leipziger
Zeit zuzuordnen, da hier der Michaelistag — an dem die Stadt voller Messegéste
war — besonders festlich begangen wurde und auch eine solche grof3e Besetzung
Bach hier wohl am ehesten zur Verfiigung stand; zwingend auszuschlieBen ist
aber auch eine frithere Entstehung nicht.

Besonderer Uberlegung bedarf noch die Gattungszugehorigkeit des Stiickes.
Soweit es das Original betrifft, mochte Scheide darin einen KantatenschluBsatz
sehen. Marianne Helms, deren Edition in NBA 1/30* Scheides Aufsatz zeitlich
vorangeht und die die iiberlieferte Fassung noch fiir ein Originalwerk hilt,
vertritt im Kritischen Bericht ihrer Ausgabe die traditionelle Auffassung, es
handle sich um den Kopfsatz einer Kantate, und verweist in diesem Zusammen-
hang auf den Titel ,,Concerto, unter dem Gerlach das Stiick iiberliefert.®
In der Tat ist dies die Gattungsbezeichnung, die Bach gewohnlich als Titel
iiber seine Kantatenpartituren setzt; und daB das Original des Stiickes ein
Kantatensatz war, muf} ohnehin als tiberaus wahrscheinlich gelten. Zu fragen
wire nun allerdings, ob auch die Bearbeitung diesen Titel zu Recht trigt oder
dieser nicht eigentlich nur der Titel der Vorlage war (also von Gerlach
mechanisch iibernommen wurde), und dariiber hinaus allgemein, ob der Titel
,Concerto® bei Bach uberhaupt ein Vokalwerk auf die Gattung Kantate
festlegt.

Schwerlich jedenfalls hat der Satz in der tberlieferten Fassung einer Kantate
angehort. Dagegen spricht die Doppelchorigkeit, die in keiner der zweihundert
erhaltenen Kirchenkantaten Bachs auftritt. Wir miissen annehmen, dal3 es sich
um ein Einzelstiick handelt.

Vielleicht konnte dieses Einzelstiick in den Augen Bachs den Titel ,,Concerto®
mit gleichem Recht getragen haben wie seine Kantaten, vielleicht als ,,Concerto
per choros* im Sinne des 17. Jahrhunderts sogar noch mit besserem Grund. Die
eigentlich richtige Bezeichnung innerhalb des Bachschen Gattungskanons
freilich wire wohl, wie schon Rudolf Wustmann gesehen hat*, ,,Motetto*. Denn
mit der Beschrinkung auf Bibelwort und auf den Chor unter Verzicht auf

“ Scheides Uberlegungen zu Datierung und Funktion des Originals sind auch insofern
untriftig, als sie von der Fiinfstimmigkeit als wesentlichem Datierungskriterium
ausgehen und zudem mit der irrigen Annahme, das Michaelisfest sei am Weimarer Hof
nicht begangen worden, Bachs Weimarer Zeit ausschlieBen (S. 90).

Entgegen Angaben in der neueren Handbuchliteratur entspricht der Textwortlaut von
BWV.50 durchaus der Lutherschen Ubersetzung.

# Notenband (1973), S. 141 .

BS.189.

“ Joh. Seb. Bachs Kantatentexte, Leipzig 1913, S. 297.

4
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solistische Aufgaben und Formen sowie mit dem Merkmal der Doppelchorig-
keit erfiillt das Werk wesentliche Gattungskriterien der Motette. Untypisch ist
zwar der obligate Orchesterpart ; doch steht er zu Bachs Motettenbegriff, wie der
.Motetto* ,,O Jesu Christ, meins Lebens Licht“ (BWV 118) zeigt, nicht in
prinzipiellem Widerspruch.

Mit der Frage nach der Gattung des Werkes verbunden ist die nach seiner
liturgischen Funktion: An welcher Stelle des Gottesdienstes wurde es aufge-
fiithrt? Sicherlich nicht als Ersatz fiir die Kantate im Hauptgottesdienst vor der
Predigt, die ja zudem traditionell nicht die Epistel, sondern das Evangelium zum
Vorwurf hat. Vielleicht also nach der Predigt® oder etwa als Epistelmusik im
Eingangsteil, vielleicht aber auch gar nicht im Hauptgottesdienst am Vormittag,
sondern in der Vesper, die ja inhaltlich der Epistel enger verbunden war? Wir
wissen es nicht. Wohl aber muB es in Leipzig Gelegenheit gegeben haben, eine
Michaelis-Epistelmusik aufzufithren. Dies ergibt sich aus einem Brief Carl
Philipp Emanuel Bachs an Johann Nicolaus Forkel vom 20. September 1775.%
Darin erwiihnt der Bach-Sohn das ,,22stimmige ... Meisterstiick ,,Es erhub sich
ein Streit“ von Johann Christoph Bach (1642-1703)," eine groBangelegte
Michaelismusik mit zwei Vokal- und zwei Instrumentalchoren iiber ebenden-
selben Textzusammenhang, und berichtet: ,,Mein seeliger Vater hat es einmahl
in Leipzig in der Kirche aufgefiihrt ...“. Es wird an derselben Stelle im
Gottesdienst musiziert worden sein, an der in einem anderen Jahr Johann
Sebastian Bachs ,,Nun ist das Heil und die Kraft” erklang.

# Dafiir sprechen die Ausfithrungen bei G. Stiller, Johann Sebastian Bach und das
Leipziger gottesdienstliche Leben seiner Zeit, Kassel 1970, S. 70f.

4% Dok I1I, Nr. 807.

4 7Zu Quellen und Ausgaben siehe K. BeiBwenger, Johann Sebastian Bachs Notenbiblio-
thek, Kassel 1992 (Catalogus musicus, Bd. 13), S.237f. — Bei K. Geiringer, Die
Musikerfamilie Bach, Miinchen 1958, S. 66, findet sich die durchaus plausible
Vermutung, daB Johann Christoph Bachs Michaelismusik diejenige Johann Sebastians
beeinfluBlt habe.






Das Bachschrifttum 1986 bis 1990

Zusammengestellt von Rosemarie Nestle (Leipzig)

Die nachstehende Bibliographie des internationalen Bachschrifttums der Jahre
1986 bis 1990 (Buchtitel, Zeitschriftenaufsidtze, Besprechungen) basiert im
wesentlichen auf der handschriftlichen Titelkartei des Bach-Archivs Leipzig
sowie auf nationalen und internationalen Verzeichnissen.

Die Zusammenstellung bildet in Form und Inhalt die nahtlose Fortsetzung der
in den Bach-Jahrbiichern 1967, 1973, 1976, 1980, 1984 und 1989 vorliegenden
Bach-Bibliographien. Entsprechend den dort geltenden Ausnahmeregelungen
wurden auch Titel und Besprechungen einbezogen, die vor oder nach dem
Berichtszeitraum entstanden sind und in den fritheren Verzeichnissen fehlen.
Tageszeitungen wurden wiederum nicht berticksichtigt, Schallplattenbespre-
chungen nur in begriindeten Ausnahmefillen. Namen der Rezensenten von
Biichern sind in Klammern hinter dem betreffenden Titel zu finden. Inhaltliche
Erginzungen und Erlduterungen, Ubersetzungen auslindischer Titel und
anderes wurden in eckige Klammern gesetzt. Die vorletzte Sachgruppe ver-
zichtet auf die Erfassung von Gedichten; Faksimiles Bachscher Werke und
Dokumente bilden die letzte Sachgruppe. Am Schluf3 befindet sich als praktische
Hilfe wieder das alphabetische Autorenregister. Die am hdufigsten auftretenden
Quellennachweise sind in einem Abkiirzungsverzeichnis zusammengefaft.
Wie in den vorhergehenden Titelsammlungen sind auch diesmal Biicher aus
vorhergehenden Jahren erfa3t, und zwar in Hinsicht auf die im Berichtszeitraum
entstandenen Besprechungen. Die Namen der Rezensenten erhalten in diesem
Fall im Register den Zusatz (x), die Besprechungen sind ohne eigene Numerie-
rung unter der vorhergehenden Nummer aufzufinden. Titel aus dem Bach-Jahr
1985 sind wiederum in einer Unterabteilung gesondert zusammengefal3t.
Nicht vergeben wurden die Nummern 235, 317, 338, 404, 419, 821 und 1110.
Angestrebt wurde eine wertende, wenn auch moglichst umfassende Zusammen-
stellung. Mit Dank sei hervorgehoben, daB3 der Plan und die Erarbeitung der
Bibliographie nicht zustande gekommen wiren ohne die groBziigige und
weitreichende Hilfe des Bach-Archivs Leipzig.

Im Interesse einer umfassenden und korrekten Titelverzeichnung werden
Benutzer der Bibliographie und Autoren um Hinweise auf Veroffentlichungen
zum Thema Bach sowie nach Mo6glichkeit um Einsendung eines Belegstiicks an
die Leipziger Anschrift der Redaktion gebeten.
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[. BIBLIOGRAPHIEN, VERZEICHNISSE

1. (Bach, Johann Sebastian): Texte zu den Kantaten, Motetten, Messen,

Passionen und Oratorien von Johann Sebastian Bach. Vorgelegt von
Christine Frode. — Leipzig: DVEM 1986. 506 S. (Taschenbuch Bach-Texte.)
— 2., durchges. Aufl. 1989.

Bespr.: (1) Die Mf 41 (1988), S. 290 (Detlef Gojowy).

. Bach Compendium. Analytisch-bibliographisches Repertorium der Werke

Johann Sebastian Bachs (BC) von Hans-Joachim Schulze und Christoph
Wolff. Band I, Teil 2, Vokalwerke II. — Leipzig: Edition Peters 1987.
S. 427-819. — Band I, Teil 3, Vokalwerke I11. — Leipzig 1988. S. 827—1144.
— Band I, Teil 4, Vokalwerke IV. — Leipzig 1989. S. 1149-1724.

Bespr.: (1) [Band I, Teil 1 vgl. BJ 1989, Bibl. Nr. 4.] MuG 37 (1987),
S. 550-551 (Ingeborg Allihn). (2) [Band I, Teil 2, Teil 3] MuG 39 (1989),
S. 266267 (Ingeborg Allihn). (3) Am Org 24 (1990), 7, S. 35—-36 (Wasson
D. DeWitt). (4) [Band I, Teil 1 vgl. BJ 1989, Bibl. Nr. 4.] Die Mf 41 (1988),
S. 175-176 ( Lothar Hoffmann-Erbrecht). (5) [Band I, Teil 1-4] BJ 77
(1991), S. 207-214 (Robert L. Marshall). (6) [Band I, Teil 2—4] BzMw 33
(1991), S. 79-81 (Frank Mund).

. Companion to Baroque Music. Hrsg. von Julie Anne Sadie. Vorw. von

Christopher Hogwood. [Zu J. S. Bach S. 204-212]. — London: J. M. Dent
& Sons 1990. XVIII, 549 S.

. Dirksen, Pieter: Bibliographie [betr. Bachs Orgelbiichlein BWV 599-644].

— In: Bachs ,,Orgel-Biichlein® in nieuw perspectief ... Utrecht 1988,
S. 240-244. [Vgl. Nr. 502.]

. Duisburg zur Zeit Johann Sebastian Bachs. Musikleben am Niederrhein

1650—1750: Begleitheft zur Ausstellung im Niederrheinischen Museum
der Stadt Duisburg [vom] 24. Mai bis 22. Juni 1986. — 61. Bachfest der
NBG, Duisburg [vom] 24. Mai bis 5. Juni 1986. — Duisburg 1986. 82 S.
[Vgl. Nr. 1043.]

. Grasmiick, Heinz: Bibliographie zum Thema Parodie. [betr. Parodiever-

fahren bei Bach.]— In: Bulletin 2. Parodie und Vorlage ... Heidelberg 1988,
S.227-231. [Vgl. Nr. 130.]

Leaver, Robin A.: Bachs theologische Bibliothek. Eine kritische Biblio-
graphie. [Vgl. BJ 75 (1989), Bibl. Nr. 22.]

Bespr.: (1) Die Mf 39 (1986), S. 276—277 (Friedhelm Brusniak).

. Nestle, Rosemarie: Das Bachschrifttum 1981 bis 1985. — In: BJ 75 (1989),

S. 107-189. [Vgl. Nr. 17.]

. Neumann, Werner und Christine Frode: Die Bach-Handschriften der

Thomasschule Leipzig. Katalog. — Leipzig 1986. 87 S. (BzBf. 5). [Vgl.
Nr. 24.]

. Schmieder, Wolfgang: Thematisch-systematisches Verzeichnis der musika-

lischen Werke von Johann Sebastian Bach. Bach-Werke-Verzeichnis
(BWYV). 2., iiberarb. und erw. Aufl. — Wiesbaden: Breitkopf & Hartel 1990.
1014 S.

Bespr.: (1) MuK 61 (1991), S. 92—-94 (Renate Steiger). (2) Mens en Melodie
46 (1991), S. 186—189 (Albert Clement).
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Schneider, Klaus: In honorem J. S. Bach — Musikalische Huldigungen
fir J. S. Bach in Form von Variationen, Bearbeitungen und Kompo-
sitionen Uber die Tonfolge B-A-C-H. Supplement zur Bibliographie [in]
MuK 5/84. — In: MuK 56 (1986), S. 142—-145. [Vgl. BJ 75 (1989), Bibl.
Nr. 26.]

Steinwachs, Barbara: Das Bach Compendium. Zu Geschichte und An-
liegen eines neuen Nachschlagewerkes bei Edition Peters Leipzig. — In:
Bulletin. Musikrat der DDR 27 (1990), Nr. 1, S. 48-50.

Steinwachs, Barbara: Uberraschende Erkenntnisse bei der Arbeit am
groB3en Projekt. Zu Geschichte und Anliegen des Bach Compendiums bei
Edition Peters. — In: Borsenblatt fiir den Deutschen Buchhandel 156
(1989), 20, S. 368—369.

Voss-Krueger, Gertraud: Bibliographie der Bach-Literatur: Bestinde der
Stadtbiicherei Stuttgart und der Internationalen Bachakademie Stuttgart.
— Stuttgart 1986. 48 S. (Sonderdruck zum Almanach 1986).

II. FORSCHUNG, EDITION

14.

15

16.

17

Alte Musik als dsthetische Gegenwart: Bach, Hiandel, Schiitz. Bericht iiber
den Internationalen Musikwissenschaftl. Kongre3 Stuttgart 1985. Hrsg.
von Dietrich Berke und Dorothee Hanemann. — Kassel, Basel [u.a.]:
Barenreiter 1987. Band 1. 543 S.; Band 2. 475 S. [Beitrdge Bd. 1 s. Nr. 692,
870, 818, 163, 779, 788, 832, 391, 326, 590, 693, 845, 841, 840, 436, 456, 444,
659, 604, 591, 216, 180, 345, 340, 348, 554, 330, 601,131, 799, 865, 713, 887,
825, 895, 882, 899. — Beitrage Bd. 2s. Nr. 202, 221, 210, 127, 200, 778, 835,
843, 687, 581, 838, 826, 778, 842, 298, 720, 302, 697, 595.]

Bespr.: (1) Die Mf 42 (1989), S. 272-273 (Wolfgang Rathert).

Bach, Johann Sebastian: Neue Ausgabe sdmtlicher Werke. Hrsg. vom
Johann-Sebastian-Bach-Institut Goéttingen und vom Bach-Archiv Leipzig.
Kritische Berichte. — Leipzig: VEB DVfM; Kassel, Basel [u. a.]: Biren-
reiter.

Serie I, » Band 9 [= Nr. 361]; - Band 11,1" [= Nr. 378]; Band 11,2
[= Nr. 379]; Band 19 [= Nr. 400]; Band 22 [= Nr. 430]; Band 31
[= Nr. 414]; Band 34 [= Nr. 386];

Serie II, Band 8 [= Nr. 441];

Serie IV, Band 1 [= Nr. 538]; Band 7 [= Nr. 535];

Serie V, Band 6,1 [= Nr. 582];

Serie VI, Band 2 [= Nr. 636]; Band 4 = [Nr. 637];

Serie VII, Band 3 [= Nr. 644]; Band 5 [= Nr. 641]; [Vgl. Nr. 651.]
Bachforschung morgen — Methoden, Inhalte, Wirkungen. Round-table.
Leitung: Werner Felix. — In: Konferenzbericht Leipzig 1985, S. 477-496.
[Vgl. Nr. 1015.]

Bach-Jahrbuch. Im Auftrage der Neuen Bachgesellschaft hrsg. von
Hans-Joachim Schulze und Christoph Wolff. — Berlin: Evangelische
Verlagsanstalt.

Jg. 72 (1986). 152 S. [Beitrage s. Nr. 64, 307, 304, 1138, 53, 237, 242, 38,
40, 99, 546, 66, 114(x), 107(x).]
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Bespr.: (1) MuK 59 (1989), S. 35-36 (Meinrad Walter).

Jg. 73 (1987). 202 S. [Beitrdge s. Nr. 826, 54, 98, 271, 278, 220, 39, 26, 258,
755, 249a.]

Bespr.: (1) MuK 59 (1989), S. 35-36 (Meinrad Walter).

Jg. 74 (1988). 248 S. [Beitrige s. Nr. 61, 228, 249, 264, 80, 243, 19, 47, 365,
389, 27, 96, 267, 264, 18(x), 556, 58.]

Jg. 75 (1989). 251 S. [Beitrdge s. Nr. 109, 347, 55, 44, 253, 7, 72, 621, 147,
263, 188, 241, 754, 33, 696(x), 698(x), 708(x), 715(x), 480.]

Jg. 76 (1990). 101 S. [Beitrige s. Nr. 387(x), 45, 759, 186, 48, 812, 115, 35,
836(x), 331, 209.]

Bach Studies. Hrsg. von Don O. Franklin. — Cambridge [u. a.]: Cambridge
Univ. Press 1989. X111, 362 S. [Beitrige s. Nr. 442, 333, 357, 558, 463, 310,
575, 224, 614, 616, 592, 792,902, 51.]

Bach, Handel, Scarlatti. Tercentenary Essays, ed. by Peter Williams. [Vgl.
BJ 1989, Bibl. Nr. 38.]

Bespr.: (1) Die Mf 40 (1987), S. 364366 (Hellmut Federhofer). (2) The
Musical Quarterly (1986), H. 2, S. 272282 (George B. Stauffer). (3) BJ 74
(1988), S. 240 (Hans-Joachim Schulze).

Baffert, Jean-Marc: Vier unbekannte Bach-Erwdhnungen in Druck-
schriften des 18. Jahrhunderts. — In: BJ 74 (1988), S.191-193. [Vgl.
Nr. 17] :

Baselt, Bernd: Wissenschaftliche Ergebnisse der Bach-Héndel-Schiitz-
Ehrung 1985. — In: Héindel-Jahrbuch 1987, S. 13—17.

Beinroth, Fritz: Aspekte der Deutung der Matthdus-Passion von Johann
Sebastian Bach in Schriften des spateren 19. Jahrhundert. — In: Pots-
damer Forschungen ... Wissenschaftliche Schriftenreihe der Pidagogi-
schen Hochschule ,,Karl Liebknecht* Potsdam. 1986. Reihe A, Heft 79,
S. 18-30.

Beifiwenger, Kirsten: Johann Sebastian Bachs Notenbibliothek. — Disser-
tation Gottingen 1990. 391 S. maschinenschr. — Kassel, Basel [u. a.]:
Biérenreiter 1992. 451 S.

Beifiwenger, Kirsten: Eine Messe Antonio Lottis in Hindels Notenbiblio-
thek. Zur Identifizierung des Kyrie in g-moll (HWYV 245). [betr. J. S. Bachs
Abschrift der o. g. Messe Mus. ms. 13161.] — In: Die Mf 42 (1989),
S..353-356.

Beitrdige zur Bachforschung. Hrsg. Nationale Forschungs- und Gedenk-
stitten Johann Sebastian Bach. H.5. Leipzig 1986. 87 S. [Vgl. Nr. 8.]. —
H. 6. Leipzig: Edition Peters 1988. 136 S. [Beitrdage s. Nr. 79, 85, 83, 381,
68, 292, 43.]

25. Blankenburg, Walter und Renate Steiger: Theologische Bach-Studien I. —

Neuhausen-Stuttgart: Hénssler (¢) 1987. 136 S. (Beitrdge zur theologi-
schen Bachforschung; 4.) [Beitrage s. Nr. 543, 123, 153, 396,403, 127, 683.]
Bespr.: (1) MuK 58 (1988), S. 36—37 (Konrad Klek).

Bruggaier, Roswitha: Das Urbild von Johann Sebastian Bachs Choral-
bearbeitung ,,Nun komm, der Heiden Heiland“ (BWV 660) — eine
Komposition mit Viola da gamba? — In: BJ 73 (1987), S. 165-168. [Vgl.
Nr. 17.]
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Butler, Gregory G.: Neues zur Datierung der Goldberg-Variationen. — In:
BJ 74 (1988), S. 219—223. [Vgl. Nr. 17.]

Butt, John Anthony: The Significance and Incidence of Articulation
Marks in the Primary Sources of J. S. Bach. — Dissertation University of
Cambridge 1986. 336, 79, 31 S.

Cammarota, Robert Michael: The Repertoire of Magnificats in Leipzig at
the Time of J. S. Bach: A Study of the Manuscript Sources. Dissertation
New York: New York University 1986. XVI, 356, 210 S.

Clement, Albert: Johann Sebastian Bachs zes Sonates BWV 525-530 in
handschrift en druk. Kanttekeningen bij de ,,Neue Bach-Ausgabe®,
Bd. IV/7. — In: Het Orgel 86 (1990), S. 365—370.

Cothener Bach-Hefte. [Band] 4. Beitrage des Kolloquiums ... 1985
»Hofkapellmeisteramt — Spétbarock — Frihaufklirung ... — Kd&then:
Historisches Museum 1986. 159 S. (Veroffentlichungen des Historischen

. Museums Kothen. XIV.) [Beitrdge s. Nr. 193, 184, 81, 383, 625, 613.]

Bespr.: (1) Die Mf 42 (1989), S. 171-172 (Alfred Diirr).

Cox, Howard H.: Tintenanalyse als neues Mittel der Bachforschung.
Schrieb Bach alles, was an Eintragungen in der Calov-Bibel enthalten ist? —
In: Konferenzbericht Leipzig 1985, S. 291-294. [Vgl. Nr. 1015.]
Dreyfus, Laurence: Bach’s Continuo Group. Players and Practices in His
Vocal Works. — Cambridge, Mass. [u. a.]: Harvard University Press 1987.
XII, 264 S. (Studies in the History of Music; 3.)

Bespr.: (1) Music & Letters 73 (1992), S. 104—-105 (David Ledbetter). (2)
Concerto. Das Magazin fiir Alte Musik 6 (1989), Nr.42, S.35-36
(Thomas Synofzik). (3) JAMS 41 (1988), S. 349355 (Peter Williams). (4)
BJ 75 (1989), S. 238-239 (Christoph Wollff).

Druskin, M[ichail S.]: Nereschennye voprosy bachovedenija. [Ungeloste
Fragen der Bachforschung. Russ.] — In: Sovetskaja Muzyka (1985),
H. 3, S.65-74

Diirr, Alfred: Im Mittelpunkt Bach. Ausgewéhlte Aufsitze und Vortrige.
Hrsg. vom Kollegium des Johann-Sebastian-Bach-Instituts Gottingen. —
Kassel, Basel [u. a.]: Barenreiter 1988. 288 S. [Beitrige s. Nr. 36, 37, 132,
322, 362364, 366375, 445, 448, 583—-586, 635.]

Bespr. (1) BJ 76 (1990), S. 84-89 (Hans-Joachim Schulze).

Diirr, Alfred: J. S. Bach und das Kirchengesangbuch. — In: A. Diirr, Im
Mittelpunkt Bach ..., S. 58—61. [Vgl. Nr. 35.]

Diirr, Alfred: Bachs Kantatentexte. Probleme und Aufgaben der For-
schung. — In: A. Diirr, Im Mittelpunkt Bach ... S. 167-177. [Vgl. Nr. 35.]
Diirr, Alfred: Zum Eingangssatz der Kantate BWV 119. —In: BJ 72 (1986),
S. 117-120. [Vgl. Nr. 17.]

. Diirr, Alfred: Merkwiirdiges in den Quellen zu Weimarer Kantaten Bachs.

— In: BJ 73 (1987), S. 151-157. [Vgl. Nr. 17.]

Diirr, Alfred: Noch einmal: Wo blieb Bachs fiinfter Kantatenjahrgang? —
In: BJ 72 (1986), S. 121-122. [Vgl. Nr. 17.]

Diirr, Alfred: ,Entfernet euch, ihr kalten Herzen®. Moglicheiten und
Grenzen der Rekonstruktion einer Bach-Arie. — In: Die Mf 39 (1986),
S. 32-36.
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Diirr, Alfred: Schriftcharakter und Werkchronologie bei Johann Seba-
stian Bach. — In: Konferenzbericht Leipzig 1985, S.283-289. [Vgl.
Nr. 1015.] _
Elders, Willem: Kompositionsverfahren in der Musik der alten Niederlan-
der und die Kunst J. S. Bachs. — In: BzBf 6. Leipzig 1988, S. 110—135. [Vgl.
Nr. 24.]

Fedorowskaja, Ludmilla A.: Ein Bach-Autograph als Geschenk einer
polnischen Pianistin. — In: BJ 75 (1989), S. 55-63. [Vgl. Nr. 17]
Fedorowskaja, Ludmilla A.: Bachiana in russischen Bibliotheken und
Sammlungen. Autographe, Abschriften, Frihdrucke, Bearbeitungen. —
In: BJ 76 (1990), S. 27-35. [Vgl. Nr. 17.]

Fréde, Christine: Die Thomana-Stimmen: Kostbarer Schatz an Bach-
Handschriften. — In: Leipziger Blédtter Nr. 12. 1988, S. 74-75.

Glockner, Andreas: Zur Echtheit und Datierung der Kantate BWV 150
,Nach dir, Herr, verlanget mich“. — In: BJ 74 (1988), S. 195-203. [Vgl.
Nr: 17.]

Glickner, Andreas: Fasch-Ouvertiiren aus Johann Sebastian Bachs No-
tenbibliothek? — In: BJ 76 (1990), S. 65-69. [Vgl. Nr. 17.]

Gojowy, Detlef: Beobachtungen zur Arbeitsweise Johann Sebastian Bachs
an Originalpartitur und -stimmen des Osteroratoriums BWV 249. —
Konferenzbericht Leipzig 1985, S. 181-192. [Vgl. Nr. 1015.]

Herz, Gerhard: Yoshitake Kobayashi’s Article ,,On the Chronology of the
last Phase of Bach’s Work — Compositions and Performances: 1736 to
1750* — an Analysis with translated Portions of the Original Text. — In:
Bach QJ Vol. XXI (1990), Nr. 1, S. 3-25.

Herz, Gerhard: The human side of the American Bach sources. — In: Bach
studies, S. 323-350. [Vgl. Nr. 18]

Hill, Robert Stephen: The Moller Manuscript and the Andreas Bach
Book: Two Keyboard Anthologies from the Circle of the Young Johann
Sebastian Bach. — Dissertation Cambridge (Mass.): Harvard University
1987. 754 S.

Hill, Robert Stephen: Die Herkunft von Bachs ,,Thema Legrenzianum®.
—In: BJ 72 (1986), S. 105-107. [Vgl. Nr. 17/]

Hobohm, Wolf: Ein unbekanntes Urteil Johann Matthesons tiber Joh. Seb.
Bach. Anmerkungen zu einem Literatenstreit um 1730. —In: BJ 73 (1987),
S.19-27. [Vgl. Nr. 17/]

Hofmann, Klaus: Johann Sebastian Bachs Kantate ,,Jauchzet Gott in allen
Landen® BWV 51. Uberlegungen zu Entstehung und urspriinglicher
Bestimmung. — In: BJ 75 (1989), S. 43—54. [Vgl. Nr. 17.]

Hofmann, Klaus: ,,Fiinf Priludien und fiinf Fugen*. Uber ein unbeach-
tetes Sammelwerk Johann Sebastian Bachs. — In: Konferenzbericht
Leipzig 1985, S. 227-235. [Vgl. Nr. 1015.]

Johann Sebastian Bachs Spatwerk und dessen Umfeld. Bericht tiber das
wissenschaftl. Symposion anldBlich des 61. Bachfestes ... Duisburg 1986.
Hrsg. von Christoph Wolff. — Kassel, Basel [u. a.]: Bérenreiter 1988. 195 S.
[Beitrige s. Nr. 351, 819, 629, 596, 376, 381, 281, 699, 598, 716, 174, 254,
335, 226, 316.]
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Johann Sebastian Bachs Traditionsraum. Hrsg. im Auftr. des Forschungs-
kollektivs ,,Johann Sebastian Bach* an der Karl-Marx-Univ. Leipzig von
Reinhard Szeskus unter Mitarb. von Jirgen Asmus. — Leipzig: VEB
Breitkopf & Hartel Musikverlag 1986. 168 S. (Bach-Studien. 9.) [Beitrige
s. Nr. 88, 615, 668, 512, 289, 286, 301, 198, 398, 523, 75, 492, 479, 172,
626.]

Bespr.: (1) BJ 74 (1988), S. 240244 (Hans-Joachim Schulze).

Kaiser, Rainer: Tintenanalytische Untersuchungen an Bachschen Origi-
nalhandschriften mit Hilfe reflexionsspektroskopischer Methoden. Ein
Beitrag zur archdometrischen Bach-Forschung. — Dissertation Technische
Universitit Berlin 1987.

Kato, Hiroko: Uber die Titigkeiten der Collegia Musica in Leipzig in der
ersten Hilfte des 18. Jahrhunderts. [betr. Bachs Amt als Director musices.]
[Japan.] - In: Ongakugaku. Journal of the Musicological Society of Japan
Vol. XXXV (1989), S. 181-191.

Kobayashi, Yoshitake: Zur Chronologie der Spédtwerke Johann Sebastian
Bachs. Kompositions- und Auffithrungstitigkeit von 1736 bis 1750. — In:
BJ 74 (1988), S. 7-72. [Vgl. Nr. 17.]

Kobayashi, Yoshitake: Die Notenschrift Johann Sebastian Bachs. Doku-
mentation ihrer Entwicklung. — Leipzig: DVIM 1989. 224 S. (NBA
Serie IX: Addenda, Band 2.)

Kobayashi, Yoshitake: Bemerkungen zur Spitschrift Johann Sebastian
Bachs. — In: Konferenzbericht Leipzig 1985, S. 457-463. [Vgl. Nr. 1015.]
Krausse, Helmut K.: Erdmann Neumeister und die Kantatentexte Johann
Sebastian Bachs. — In: BJ 72 (1986), S. 7-31. [Vgl. Nr. 17.]

Kubik, Reinhold: Artikulation und Struktur — Uberlegungen bei der
Edition von Kirchenkantaten Johann Sebastian Bachs. — In: FS Martin
Ruhnke ... Neuhausen-Stuttgart: Hinssler 1986, S. 203—218.

Langer, Manfred: Franz Hauser und die Lukas-Passion BWV 246. —In: BJ
72 (1986), S. 131-134. [Vgl. Nr. 17.]

Leaver, Robin A.: Bach, Kirchenlieder und Gesangbiicher. — In: MuK 57
(1987), S. 169-174; 58 (1988), S. 8—12.

Lehmann, Karen: Neues zur Vorgeschichte der Bach-Sammlung Franz
Hausers. Dokumente zum Uberlieferungskreis C. F. Penzel — J. G. Schuster
aus dem Zeitraum 1801-1833. — In: BzBf 6. Leipzig 1988, S. 65-81. [Vgl.

Nr. 24.]
Marshall, Robert L.: Orgel oder ,,Klavier? Instrumentenangaben in den
frithen Quellen der Bachschen Tastenmusik. — In: Konferenzbericht

Leipzig 1985, S. 303—314. [Vgl. Nr. 1015.]

Marx, Hans Joachim: Wiederaufgefundene Autographe von Carl Philipp
Emanuel und Johann Sebastian Bach. — In: Die Mf 41 (1988), S. 150—156.
Melamed, Daniel R.: The Authorship of the Motet ,,Ich lasse dich nicht*
(BWYV Anh. 159). — In: JAMS 41 (1988), S. 491-526.

Melamed, Daniel R.: Eine Motette Sebastian Kniipfers aus J. S. Bachs
Notenbibliothek. — In: BJ 75 (1989), S. 191-196. [Vgl. Nr. 17.] — In:
Sommerakademie Johann Sebastian Bach ... 1990. Almanach Teil II,
S.14-17. [Vgl. Nr. 997.]



84

73

74.

fa

76.

YR

78.

7h

80.

81.

83.

84.

85.

86.

87.

Rosemarie Nestle

Mendel, Arthur: Personliches zur Geschichte der jiingeren Bach-For-
schung: (,,A Personal Message Concerning the History of Recent Bach
Scholarship®). — In: Bach QJ Vol. XX (1989), Nr. 3, S. 6-14.
Pantijelew, Grigori: Die neueste Bach-Forschung in der UdSSR. — In:
BzMw 29 (1987), S. 318-323.

Pe¢man, Rudolf: Der junge Bach und die italienische Musik. — In: BSt 9,
S. 84-89. [Vgl. Nr. 58.]

Peukert, Angela: Zum Parodieverfahren in der 1. Hilfte des 18. Jahrhun-
derts am Beispiel der Werke J. S. Bachs. — In: Potsdamer Forschungen ...
Wissenschaftliche Schriftenreihe der Padagogischen Hochschule ,Karl
Liebknecht* Potsdam. 1986. Reihe A, Heft 79, S. 50-63.

Pilkova, Zdenka: Werke von Bach, Hindel und ihren norddeutschen
Zeitgenossen in den Sammlungen der bohmischen Léinder im 18. Jahrhun-
dert. — In: Alte Musik als iisthetische Gegenwart ... Band 2, S. 138-144.
[Vel. 14.]

Protopopow, Wladimir W.: Notnye avtografi J. S. Bacha v SSSR. [Noten-
autographe J. S. Bachs in der UdSSR. Russ.] - In: Russkaja kniga o Bache.
Moskau 1986, S. 170-176.

Ranft, Eva-Maria: Zum Personalbestand der WeiBenfelser Hofkapelle [zur
Zeit J. S. Bachs]. — In: BzBf 6. Leipzig 1988, S. 5-36. [Vgl. Nr. 24 ]
Richards, Ruthann L.: , Ein geschickter Komponist“: Eine Bach-Erwih-
nung aus dem Jahre 1736. — In: BJ 74 (1988), S. 179-184. [Vgl. Nr. 17.]
Ross, Marlies: Quellen zur anhaltinischen Musikgeschichte (1650-1750)
im Staatsarchiv Magdeburg, AuBenstelle Oranienbaum und Hinweise zu
ihrer Nutzung. [betr. J. S. Bach Kothener Zeit.] — In: Cothener Bach-
Hefte 4 (1986), S. 63—71. [Vgl. Nr. 31.]

. Rossin, Thomas Donald: The Calov Bible of Johann Sebastian Bach. An

Analysis of the Composer’s Markings. — Dissertation Minneapolis:
University of Minnesota 1990. IV, 311 S. maschinenschr.

Schiffner, Markus: Die Arnstidter Hofkapelle — regionales Zentrum der
Musikpflege im historischen und zeitgenossischen Umfeld des jungen
Bach. — In: BzBf 6. Leipzig 1988, S. 37-53. [Vgl. Nr. 24.]

Schmalzriedt, Siegfried: Problemi affrontati nell’edizione delle opere per
clavicembalo di Bach. [Bei der Neuherausgabe der Bachschen Werke fiir
Cembalo auftretende Probleme. Ital.] - In: La trascrizione. Bach e Busoni,
S. 133-144. [Vgl. Nr. 1027/]

Schneiderheinze, Armin: Zu den auffithrungspraktischen Bedingungen in
der Thomaskirche zur Amtszeit Bachs. — In: BzBf 6. Leipzig 1988,
S. 82-91. [Vgl. Nr. 24/

Schulze, Hans-Joachim: Studien zur Bach-Uberlieferung im 18. Jahrhun-
dert. [Vgl. BJ 75 (1990), Bibl. Nr. 91.]

Bespr.: (1) Die Mf 43 (1990), S. 291-292 (Klaus-Jiirgen Sachs.)
Schulze, Hans-Joachim: Computer und Compendium: Zwei groBere
Vorhaben der Bach-Forschung. — In: StAI 32. 1987, S. 56-57.

Schulze, Hans-Joachim: J. S. Bachs Missa h-Moll BWV 232'. Die
Dresdener Widmungsstimmen von 1733. Entstehung und Uberlieferung. —
In: Johann Sebastian Bach. Messe h-Moll ... S. 84-102. [Vgl. Nr. 460.]
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Schulze, Hans-Joachim : Bachs Leipziger Wirken und die ,,Ehemalige Arth
von Music“. — In: BSt 9, S. 9-18. [Vgl. Nr. 58.]

Schulze, Hans-Joachim: Johann Sebastian Bachs Vokalwerke in den
nichtthematischen Katalogen des Hauses Breitkopf aus den Jahren 1761
bis 1836. — In: Atti De XIV Congresso Della Societa Internazionale Di
Musicologia Bologna ... 1987. [KongreBbericht] Turin: EDT 1990.
Band 2, S. 57-60.

Schulze, Hans-Joachim: Quellenforschung und Werkchronologie. [Unter-
schiedliche Ergebnisse der Bach- u. Vivaldi-Forschung bei unterschied-
lichen Methoden.] - In: Nuovi Studi Vivaldiani. Florenz 1988, S. 815-819.
Schulze, Hans-Joachim: Bach’s Secular Cantatas — a New Look at the
Sources. — In: Bach QJ Vol. XXI (1990), Nr. 1, S. 26-41.

Schulze, Hans-Joachim: Johann Sebastian Bach’s orchestra: some unan-
swered questions. — In: E M 17 (1989), Nr. 1, S. 3-15.

Schwandt, Erich: Questions Concerning the Edition of the ,,Goldberg
Variations* in the Neue Bach Ausgabe. — In: Performance Practice Review
Vol. 3 (1990), S. 58—69.

Schweitzer, Albert: Aufsidtze zur Musik [Johann Sebastian Bachs]. Hrsg.
von Stefan Hanheide. — Kassel, Basel [u. a.]: Bdrenreiter 1988. 254 S.
[Beitrdge s. Nr. 119—121, 158, 341, 342, 555, 756, 821, 888, 889, 988, 857.]
Steiger, Renate: Vgl. Nr. 25.

Weif3, Wisso: Zu Johann Sebastian Bachs Originalnotenhandschriften im
Querformat. — In: BJ 74 (1988), S. 225-229. [Vgl. Nr. 17.]

Weifs, Wisso: Zu den von Johann Sebastian Bach verwendeten Noten-
papieren. — In: Konferenzbericht Leipzig 1985, S.295-301. [Vgl
Nr. 1015.]

Wiemer, Wolfgang: Ein Bach-Doppelfund: Verschollene Gerber-Ab-
schrift (BWV 914 und 996) und unbekannte Choralsammlung Christian
Friedrich Penzels. — In: BJ 73 (1987), S. 29—73. [Vgl. Nr. 17.]

Williams, Peter: Noch einmal: J. S. Bach — Orgelsachverstindiger unter
dem EinfluB Andreas Werckmeisters? —In: BJ 72 (1986), S. 123—125. [Vgl.
Nr. 17.]

Wutta, Eva Renate: Quellen der Bach-Tradition in der Berliner Amalien-
bibliothek. — Tutzing: Hans Schneider 1989. 321 S.

LEBEN UND WERK

A. Gesamtdarstellungen

101.

102.

Arnold, Denis: J. S. Bach. — Gottingen: Vandenhoeck & Ruprecht 1989.
104 S. (Kleine Vandenhoeck-Reihe; 1539.) [Vgl. BJ 75 (1989), Bibl.
Nr. 113.]

Bespr.: (1) MuK 60 (1990), S. 327 (Meinrad Walter). (2) MuK 58 (1988),
S. 33-36 (Renate Steiger).

Bach, Johann Sebastian: Leben und Schaffen. Eigene Aussagen, Berichte
der Zeitgenossen, Bekenntnisse der Spiteren. Zsgest. und hrsg. von Willi
Reich. 6. Aufl. — Ziirich: Manesse 1988. 278 S. (Manesse Bibliothek der
Weltliteratur.)
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107.
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Boyd, Malcolm: Bach. [Vgl. BJ 75 (1989), Bibl. Nr. 118.]

Bespr.: (1) Muzyka 31 (1986), Nr.1 [120], S.103-105 (Magdalena
Kwiatkowska).

Dadelsen, Georg von: Anmerkungen zu Bachs Leipziger Jahren. — In: FS
Martin Ruhnke ... Neuhausen-Stuttgart: Hénssler 1986, S. 68—82.
Dadelsen, Georg von: Uber Bach und anderes. [Vgl. BJ 75 (1989), Bibl.
Nr. 51.]

Bespr.: (1) MuK 56 (1986), S. 307-308 (Reinhold Morath).

Druskin, Michail S.: Bachas. [Litauisch. Aus d. Russ. von Adeodatas
Tauragis.] — Vilnius: Vyturys 1986. 388 S.

Druskin, Michail S. : Ocerki, stat’i, zametki. [Skizzen, Artikel, Notizen.
Russ. Betr. u. a. Fragen zur Forschung, zur Periodisierung und Analyse
des Bachschen Werkes.] — Leningrad: Izdatelstvo Sov. Kompozitor 1987.
304 S.

Felix, Werner: Johann Sebastian Bach — Weltbild, Menschenbild, Noten-
bild, Klangbild. — In: Konferenzbericht Leipzig 1985, S.21-34. [Vgl.
Nr. 1015.]

Harnoncourt, Nikolaus: Der musikalische Dialog. Gedanken zu Monte-
verdi, Bach und Mozart. — Miinchen: Dt. Taschenbuchverl. ; Kassel, Basel
[u. a.]: Bérenreiter 1987. 302 S.

Bespr. der Ausg. Salzburg, Wien: Residenz Verl. 1984, 1985.: (1) BJ 72
(1986), S. 143147 (Alfred Diirr). [Vgl. BJ 75 (1989), Bibl. Nr. 130.]
Harnoncourt, Nikolaus: The musical Dialog; thoughts on Monteverdi,
Bach and Mozart. — London: Helm; Portland, Or.: Amadeus Press 1989.
220 S.

Heller, Karl: Norddeutsche Musikkultur als Traditionsraum des jungen
Bach. — In: BJ 75 (1989), S. 7-19. [Vgl. Nr. 17]

Herz, Gerhard: Essays on J. S. Bach. [Vgl. BJ 75 (1989), Bibl. Nr. 131.]
Bespr.: (1) Die Mf 43 (1990), S. 169-171 (Ulrich Siegele). (2) The Musical
Quarterly (1986), S. 272282 (George B. Stauffer).

Ivaskevic, Jaroslav: Iogann Sebast’jan Bach. [Russ.] — In: Muzykal’'naja
zizn® (1988), Nr. 1, S.20-22; Nr. 2, S.21-23; Nr. 3, S.20-22: Nr. 4,
S.21-22; Nr. 5, S. 22-23.

Kolneder, Walter: Bach-Lexikon. (Ungar.) — Budapest: Gondolat 1988.
347 S.

Lam, Basil: Johann Sebastian Bach. — In: Heritage of Music Vol. I, Oxford
(1989), S. 161-183.

Marcel, Luc-André: Johann Sebastian Bach in Selbstzeugnissen und
Bilddokumenten. — Reinbek bei Hamburg: Rowohlt/Taschenbuchverl.
1988. 185 S.

Musica Poetica: Johann Sebastian Bach e la tradizione europea.
A cura di Maria Teresa Giannelli. — [Genua]: ECJIG Edizioni culturali
Internazionali (1986). 531 S. [Beitrdge s. Nr. 350, 665, 987, 120, 952,
673, 144.]

The New Grove Bach Family. [Vgl. BJ 75 (1989), Bibl. Nr. 145.]

Bespr.: (1) Muzyka 31 (1986), Nr.1 [120], S.105-110 (Magdalena
Kwiatkowska). (2) BJ 72 (1986), S. 135-140 (Gerhard Herz).
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Petzoldt, Martin und Joachim Petri: Johann Sebastian Bach. Ehre sei
dir Gott gesungen. Bilder und Texte zu Bachs Leben als Christ und
seinem Wirken fiir die Kirche. — Berlin: Evangelische Verlagsanstalt 1988.
217 S. - 2., verb. Aufl. 1990. 223 S.

Bespr.: (1) BJ 76 (1990), S. 81-83 (Ingeborg Allihn). (2) MuK 59 (1989),
S. 86—87 (Diethard Hellmann).

Schweitzer, Albert: Albert Schweitzer Lesebuch. Hrsg. von Harald
Steffahn. [enth. u. a. das Kapitel: Jesus, Bach und Orgelbau.] — Ziirich:
Buchclub Ex Libris 1985. 407 S.

Schweitzer, Albert: Von Bachs Personlickeit und Kunst (1908). — In:
A. Schweitzer, Aufsiatze zur Musik, S. 16—32. [Vgl. Nr. 94.]

Schweitzer, Albert: J. S. Bach (1909). — in: A. Schweitzer, Aufsitze zur
Musik, S. 33-46. [Vgl. Nr. 94.]

Schweitzer, Albert: J. S. Bach (1932). — In: A. Schweitzer, Aufsitze zur
Musik, S. 99-106. [Vgl. Nr. 94.]

Siebigk, Ludwig Anton Leopold: Johann Sebastian Bach. [Ital.] — In:
Musica Poetica ..., S. 275-286. [Vgl. Nr. 114.]

Werthemann, Helene: Johann Sebastian Bach. Leben — Glauben — Werk. —
Berlin: Evangelische Verlagsanstalt (1989). 71 S.

Wolff, Christoph [u. a.]: Grove Monografiak. A Bach Csalad. — (Uberset-
zung aus: The New Grove Dictionary of Music and Musicians. Vgl. BJ 75
(1989), Bibl. Nr. 145.) — Budapest: Zenemiikiado 1989. 378 S.

B. Geisteswissenschaftliche Betrachtungen, Bach-Bild

123:

124.

125.

126.

124

128.

Axmacher, Elke: ,,Ein feste Burg ist unser Gott“ (BWYV 80). Theologische
Interpretation des Textes. — In: Theologische Bach-Studien I, S. 117-125.
[Vgl. Nr. 25.]

Axmacher, Elke: Bilder des Heils: Zur Bildlichkeit in zwei Kantatentexten
zum 20. S.n. Trin. — In: Bulletin 1: Die Referate des Symposions
Heidelberg 1987, S. 201-212. [Vgl. Nr. 129.]

Bard, Raimund: Schiitz — Hédndel (?) — Bach: Johannes-Passion. Einige
musiktheologische Anmerkungen. — In: Alte Musik als dsthetische Gegen-
wart ... Band 2, S. 118—123. [Vgl. Nr. 14.]

Bimberg, Siegfried: Aufklirung als Problem der Musikrezeption [betr.
u. a. Bach-Bild.] — In: Aufklirerische Tendenzen in der Musik des
18. Jahrhunderts und ihre Rezeption. Literarisch-musikalisches Kollo-
quium am 2.7.1986. Walther Siegmund-Schultze zum 70. Geburtstag.
Hrsg. von Bernd Baselt und Siegfried Flesch. Martin-Luther-Universitit
Halle—Wittenberg 1987, S. 68—78. (Wissenschaftliche Beitrage 1987/13,
G 14)

Blankenburg, Walter: Mystik in der Musik J. S. Bachs. — In: Theologische
Bach-Studien I, S. 47-66. [Vgl. Nr. 25.]

Brockhaus, Heinz Alfred: Uberlegungen zur geistigen Position Johann
Sebastian Bachs in der geschichtlichen Entwicklung seiner Zeit. — In:
Konferenzbericht Leipzig 1985, S. 59-64. [Vgl. Nr. 1015.]
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136.

137.
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139.

140.

141.

142.
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Bulletin 1. Sinnbildlichkeit in Text und Musik bei Johann Sebastian Bach.
Die Referate des Symposions Heidelberg 1987. Hrsg. von Renate Steiger.
— Heidelberg: Internationale Arbeitsgemeinschaft fiir theologische Bach-
forschung 1988. 212 S. [Beitrige s. Nr. 133, 431, 411, 494, 420, 412, 159,
608, 312, 169, 149, 124.]

Bulletin 2. Parodie und Vorlage. Zum Bachschen Parodieverfahren und
seiner Bedeutung fiir die Hermeneutik. Die Referate der Internationalen
Bachakademie Stuttgart 1988. Hrsg. von Renate Steiger. — Heidelberg:
Internationale Arbeitsgemeinschaft fiir theologische Bachforschung 1988.
269 S. [Beitrige s. Nr. 424, 397, 401, 356, 405, 402, 413, 384, 392, 429,
417, 432.]

Cox, Howard Hunt: The Calov Bible of J.S. Bach. [Vgl. BJ 75 (1989), Bibl.
Nr. 173.]

Bespr.: (1) Am Org 23 (1989), S. 37-38 (Hettrick Jane Schatkin).

. Dehnhardt, Walther: Kritik der zahlensymbolischen Deutung im Werk

Johann Sebastian Bachs. — In: Alte Musik als édsthetische Gegenwart
... Band 1, S. 450-452. [Vgl. Nr. 14.]

. Diirr, Alfred: Das Bachbild im 20. Jahrhundert. — In: A. Dirr, Im

Mittelpunkt Bach ... S. 178-191. [Vgl. Nr. 35.]

. Eggebrecht, Hans Heinrich: Sinnbildlichkeit in Text und Musik bei Johann

Sebastian Bach. — In: MuK 58 (1988), S. 176—184. — In: Bulletin 1, Die
Referate des Symposions Heidelberg, S. 15-27. [Vgl. Nr. 129.]
Fischer, Hermann: Rétselspiel und Zahlensymbolik bei Johann Sebastian
Bach. — In: Katholische Kirchenmusik 111 (1986), S. 86—109.

Fischer, Kurt von: Le Passioni bachiane alla luce della tradizione
musicale ¢ storico-religiosa. — In: Ritorno a Bach, S.35-47. [Vgl.
Nr. 481.]

Frei, Walter: Johann Sebastian Bach in den Wandlungen der europdischen
Geistesgeschichte, dargestellt am SchluBBchor der Matthiaus-Passion. —
Wiesbaden: Breitkopf & Hartel 1986. 28 S. (Jahresgabe der Internationa-
len Bachgesellschaft Schaffhausen 1986)

Gojowy, Detlef: Zum Thema: Gottliche Harmonien? Bach und der
Pietismus. — In: NZfM 147 (1986), Heft 3, S. 2.

Gould, Glenn: Von Bach bis Boulez. Schriften zur Musik I. Hrsg. u. eingel.
von Tim Page. — Miinchen, Ziirich: Piper 1986. 3. Aufl. 1987. 359 S.
Hahn, Harry: Das vielfdltige Formenmosaik J. S. Bachs in den kleinen
Priludien und Fughetten fir Klavier. Zahlensymbolische Skizzen. —
Hamburg: Wagner 1986. 64 S.

Haselbock, Lucia: Du hast mir mein Herz genommen. Sinnbilder und
Mystik im Vokalwerk von Johann Sebastian Bach. — Wien: Herder 1989.
232'S.

Bespr.: (1) MuK 60 (1990), S. 95-98 (Renate Steiger).

Hindermann, Walter F.: ,Seine Einsicht in die Dichtkunst ...* Bachs
Rhetorik-Verstindnis im Spiegel von Quintilians ,,Institutio oratoria®. —
In: MuK 57 (1987), S. 284-297.

Hirsch, Arthur: Die Zahl im Kantatenwerk Johann Sebastian Bachs. —
Neuhausen-Stuttgart: Hénssler 1986. 179 S.
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Jung, Hermann: Symbol und Symbolverstindnis in der Musik des Barock.
[betr. BWV 56, 232, 106.] — In: Symbolon. Jahrb. fiir Symbolforschung.
Band 7 (1985), S. 67-90. '

Kobayashi, Yoshitake: L'universalita nella Messa in si minore. Nuova luce
sugli ultimi anni di Johann Sebastian Bach. — In: Musica Poetica ...,
S. 489-510. [Vgl. Nr. 114.]

Kobayashi, Yoshitake: Die Universalitit in Bachs h-moll-Messe — ein
Beitrag zum Bach-Bild der letzten Lebensjahre. — In: MuK 57 (1987),
S. 9-24.

Kobayashi, Yoshitake: Bachs Spitwerke. Versuch einer Korrektur des
Bach-Bildes. — In: Johann Sebastian Bach. Messe h-Moll ... S. 132-148.
[Vgl. Nr. 460.]

Koch, Ernst: Trostendes Echo. Zur theologischen Deutung der Echo-Arie
im IV. Teil des Weihnachts-Oratoriums von Johann Sebastian Bach. — In:
BJ 75 (1989), S. 203—-211. [Vgl. Nr. 17.]

Kreyssig, Peter: Die Theologie der Matthédus-Passion fiir den Horer heute.
— In: Johann Sebastian Bach. Matthdus-Passion ... S. 116-130. [Vgl.
Nr. 459.]

Meyer, Ulrich: Bibelwort und Bibelwortanklang in J. S. Bachs Kantaten-
texten. — In: Bulletin 1. Die Referate des Symposions Heidelberg,
S. 181-200. [Vgl. Nr. 129.]

Pelikan, Jaroslav: Bach among the theologians. — Philadelphia: Fortress
Press 1986. X1V, 158 S.

Petzoldt, Martin: Messe und Katechismus im gottesdienstlichen Leben der
Bachzeit. — In: Johann Sebastian Bach. Messe h-Moll ... S. 18-47. [Vgl.
Nr. 460.]

Petzoldt, Martin: Beobachtungen zur Spezifik der theologischen Biblio-
thek Johann Sebastian Bachs. — In: Konferenzbericht Leipzig 1985,
S. 65-75. [Vgl. Nr. 1015.]

Poos, Heinrich: Christus Coronabit Crucigeros: Hermeneutischer Versuch
iiber einen Kanon Johann Sebastian Bachs. — In: Theologische Bach-
Studien I, S. 67-97. [Vgl. Nr. 25.]

Riendicker, Gerd: Director musices in St. Thomae — Gedanken zu
Bachs Emanzipation. — In: Potsdamer Forschungen ... Wissenschaft-
liche Schriftenreihe der Pddagogischen Hochschule ,,Karl Liebknecht*
Potsdam 1986. Reihe A, Heft 79, S. 37-49.

Schmidt, Johann Michael: Theologie und Musik — Luther und Bach. — In:
MuK 56 (1986), S. 276—-286.

Schneiderheinze, Armin: Hierarchie und Individualitit — Aspekte zu Bach.
— In: Konferenzbericht Leipzig 1985, S. 77-84. [Vgl. Nr. 1015.]

Schulze, Hans-Joachim: Zur Herausbildung einer ,,Bachlegende® im
18. Jahrhundert. — In: Konferenzbericht Leipzig 1985, S. 469-475. [Vgl.
Nr. 1015.]

Schweitzer, Albert: Johann Sebastian Bachs Kiinstlerpersonlichkeit
(1921). — In: A. Schweitzer, Aufsitze zur Musik, S. 73-80. [Vgl. Nr. 94.]
Siegele, Ulrich: Bach — ,,Deutschlands gréfter Kirchenkomponist®. Zur
Entstehung und Kritik einer Identifikationsfigur. — In: H. Danuser,
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168.

169.
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Gattungen der Musik und ihre Klassiker. Laaber: Laaber Verlag 1988,
S. 59-85. (Publikationen der Hochschule fiir Musik und Theater Hanno-
ver; 1) — In: Bulletin 1, Die Referate des Symposions Heidelberg,
S.104-133. [Vgl. Nr. 129.]

Siegele, Ulrich: Bach in Leipzig: Fremdeinschédtzung und Selbsteinschiit-
zung. — In: Almanach der Bach-Tage Berlin 1985. 12 S.

Simpfendorfer, Gottfried: Johann Sebastian Bachs Umgang mit den
Texten seiner Kantaten. Ein Niederschlag seiner Frommigkeit. — Disserta-
tion Heidelberg: Ruprecht-Karls-Universitiat 1988. 222, 42 S. maschi-
nenschr.

Sponheuer, Bernd: Das Bach-Bild Hans Georg Nagelis und die Ent-
stehung der musikalischen Autonomieésthetik. — In: Die Mf 39 (1986),
S. 107-123.

Sponheuer, Bernd: ,,Licht ... die Zukunft erhellend*. Uberlegungen zum
Bach-Bild Hans Georg Nagelis. — In: Alte Musik als dsthetische Gegen-
wart ... Band 1, S. 143—-153. [Vgl. Nr. 14.]

Steiger, Lothar: Die theologische und dsthetische Verantwortbarkeit der
von Johann Sebastian Bach vertonten Kantatentexte. — In: MuK 59
(1989), S. 223-234.

Steiger, Renate: Eine emblematische Predigt. Die Sinnbilder der Kantate
,Ich will den Kreuzstab gerne tragen (BWV 56) von Johann Sebastian
Bach. — In: MuK 60 (1990), S. 65-81.

Steiger, Renate: Bach und die Bibel. Einige Anstreichungen Bachs in
seiner Calov-Bibel als Selbstzeugnisse gelesen. — In: MuK 57 (1987),
S. 119-126.

Stiller, Gunther: Johann Sebastian Bach und ,,das wahre Fundament
aller gottgefilliger KirchenMusic”. — In: SIM 1985/86. Berlin 1989,
S. 199-219.

Stiller, Guinther: Glaube und Frommigkeit des Luthertums in Leben und
Werk Johann Sebastian Bachs. — In: OR [Okumenische Rundschau] 35
(1986), S. 53-70.

Tatlow, Ruth Mary: Der literarische Gebrauch der Alphabetzahlen zur
Zeit Bachs. — In: Bulletin 1. Die Referate des Symposions Heidelberg,
S. 157-180. [Vgl. Nr. 129.]

Tatlow, Ruth Mary: J. S. Bach and the Baroque Paragram. A Reappraisal
of Friedrich Smend’s Number Alphabet Theory. — In: Bach QJ Vol. XX
(1989), Nr. 3, S. 15-33. — In: Music & Letters 70 (1989), S. 191-205.
Wallmann, Johannes: Johann Sebastian Bach und die ,,Geistlichen
Biicher™ seiner Bibliothek. Anmerkungen und Gedanken zu Robin A.
Leavers kritischer Bibliographie ,,Bachs theologische Bibliothek®“. —
In: Pietismus und Neuzeit. Ein Jahrbuch zur Geschichte des neueren
Protestantismus. Band 12, 1986, S.162—-181. [Vgl. BJ 75 (1989), Bibl.
Nir22.)

. Wartenberg, Gunther: Die Entwicklung der lutherischen Theologie in

Leipzig bis zur Zeit Bachs. — In: BSt 9, S. 142—-150. [Vgl. Nr. 58.]

3. Zavarsky, Ernest: O novy obraz Johann Sebastiana Bacha. [betr. gewan-

deltes Bach-Bild.] — In: Hudobny zivot XVII (1985), Nr. 6, S. [8.]
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Zenck, Martin: 1740—-1750 und das dsthetische BewuBtsein einer Epo-
chenschwelle? Zum Text und Kontext von Bachs Spatwerk. — In: J. S.
Bachs Spatwerk. Symposionsbericht Duisburg 1986, S. 109-116. [Vgl.
Nt S

Zimmermann, Jorg: Bach as a Paradigm in Aesthetic Discourse. — In:
Essays on the Philosophy of Music. Ed. by Veikko Rantala, Lewis Rowell,
and Eero Tarasti. Helsinki 1988, S. 343—-362. (Acta Philosophica Fennica.
Vol. 43.)

C. Soziales, Politisches

176.

177

178.

179.

180.
181

182.

183.

184.

185.

186.

187.

188.

Bulling, Klaus: Unbekanntes Erbe: Auf Adam Dreses Jenaer Spuren.
[Bach und Arnstadt.] — In: BzMw 30 (1988), S. 112-118.

Casper, S. Jost: Johann Sebastian Bach und die Salzburger Emigranten —
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. Gudel, Joachim: Zu Fragen der vokalen Ornamentik bei Bach und
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1987, 232 8.
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Frescobaldis und dem Spitwerk Bachs. — In: Konferenzbericht Leipzig
1985, S. 437-447. [Vgl. Nr. 1015.]
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schaftliche Schriftenreihe der Padagogischen Hochschule ,,Karl Lieb-
knecht* Potsdam. 1986. Reihe A, Heft 79, S. 64—70.
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Hiittel, Walter: Schiiler und Enkelschiiler Johann Sebastian Bachs im
ehemaligen schonburgischen Territorium. — In: BJ 74 (1988), S. 111-121.
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taten Johann Ludwig Bachs. — In: BJ 75 (1989), S.65-106. [Vgl.
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Potsdamer Forschungen ... Wissenschaftliche Schriftenreihe der Pidago-
gischen Hochschule ,,Karl Liebknecht“ Potsdam. 1986. Reihe A, Heft 79,
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. Friedrich, Felix: The Trost Organ in Altenburg. — In: Am Or 23 (1989),
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. Henkel, Hubert: Orgeln im Umfeld Bachs. — In: Konferenzbericht Leipzig

1985, S. 113-124. [Vgl. Nr. 1015]

. Heyde, Herbert: Das Instrument von Gottfried Reiche. [betr. ,,Bach-

Trompete®.] — In: BzBf 6, S. 96-109. [Vgl. Nr. 24.]

. Kellner, Herbert Anton: F. W. Marpurg’s Comments of 1776 on J. S.

Bach’s Tuning. — In: M I 35 (1986), S. 74-75.

. Knights, Francis: Johann Sebastian Bach und das Clavichord. Argumente

fiir ein verkanntes Instrument. — In: NZfM 151 (1990), Nr. 11, S. 15-18.

. Kraft, Giinther: Zur handwerklich-kiinstlerischen Orgelbau-Praxis im

Lebens- und Schaffenskreis von Johann Sebastian Bach. — In: Auf-
fiihrungspraktische Probleme der Werke J. S. Bachs, S. 57-69. [Vgl.
Nr. 678.]

Krohner, Christine: Die Streichinstrumente der Leipziger Thomaskirche
aus Bachs Amtszeit — Zum Problem der Erfassung des Bestandes zwischen
1723 und 1750 und Untersuchung der iiberlieferten Instrumente. — In:
Konferenzbericht Leipzig 1985, S. 155-166. [Vgl. Nr. 1015.]

. Lieber, Edgar: Ein Stimm-Experiment: Die J. S. Bach-Stimmung nach Dr.

Kellner auf dem Klavier. — In: M I 37 (1988), S. 95-104.
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Lindley, Mark: J. S. Bachs Klavierstimmung. — In: Alte Musik als
asthetische Gegenwart ... Band 2, S. 409-421. [Vgl. Nr. 14.]

Neue Bach-Orgel [in der] Erloserkirche Bad Homburg v.d. Hoéhe.
Hrsg. vom Verein zur Forderung des Orgelbaues ... Bad Homburg
1990. 32 gez. S.

Schmaling, Christian: Violoncello piccolo fiir das Berliner Bach-Colle-
gium. — In: MuK 59 (1989), S. 268.

Schrammek, Winfried: Die Viola d’amore zur Zeit Johann Sebastian
Bachs. — In: BSt 9, S. 56—66. [Vgl. Nr. 58.]

Schiitze, Rainer: Klanglichkeit und Ausdrucksfunktion der Tasteninstru-
mente der Bach-Zeit. — In: Alte Musik als dsthetische Gegenwart ... Band
2, S.444-452. [Vgl. Nr. 14.]

Smithers, Don L. [u.a.]: Playing the Baroque Trumpet [,,Bach-Trompete®]:
Research into the history and physics of this largely forgotten instrument is
revealing its secrets, enabling modern trumpeters to play it as the musicians
of the 17th and 18th centuries did. — In: Scientific American Vol. 254
(1986), Nr. 4, S. 108—-115.

Theobald, Hans Wolfgang: Zur Geschichte der 1746 von Johann Sebastian
Bach gepriiften Johann-Scheibe-Orgel in Zschortau bei Leipzig. — In: BJ
72 (1986), S. 81-90. [Vgl. Nr. 17.]

Wenke, Wolfgang: Historische Musikinstrumente im Bachhaus Eisenach.
— Eisenach: Bachhaus 1988. 16 S.

Wenke, Wolfgang: Die Orgel Johann Sebastian Bachs in Arnstadt —
Erkenntnisse anlidBlich der Restaurierung und Rekonstruktion des Spiel-
tisches der Wenderorgel von 1703. — In: Konferenzbericht Leipzig 1985,
S.93-97. [Vgl. Nr. 1015.]

V. DIE WERKE

A. Gesamtdarstellungen

307.

308.

309.

310.

311

312.

313:

Ahrens, Christian: Joh. Seb. Bach und der ,,neue Gusto* in der Musik um
1740. — In: BJ 72 (1986), S. 69—79. [Vgl. Nr. 17.]

Albrecht, Jan: Die Entwicklung der Mehrchorigkeit bis zu ihrer Anwen-
dung in Bachs Werk. — In: Konferenzbericht Leipzig 1985, S. 175-179.
[Vgl. Nr. 1015.]

Bertling, Rebekka: Das Arioso und das ariose Accompagato im Vokal-
werk J. S. Bachs. — Dissertation Universitdt Kiel 1990. maschinenschr.
Brainard, Paul: The Regulative and Generative Roles of Verse in Bach’s
thematic* Invention. — In: Bach Studies, S. 54—74. [Vgl. Nr. 18.]
Breig, Werner: Grundziige einer Geschichte von Bachs vierstimmigem
Choralsatz. — In: AfMw 45 (1988), S. 165-185, S. 300—-319.

Brusniak, Friedhelm: Probleme einer ,,Musikemblematik* [im Bachschen
Werk]. — In: Bulletin 1. Die Referate des Symposions Heidelberg 1987,
S. 147-156. [Vgl. Nr. 129.]

Clement, Albert: O Jesu, du edle Gabe: Studien zum Verhiltnis von Text
und Musik in den Choralpartiten und den Kanonischen Verinderungen
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318.

39

320.

321

322

323.

324.

325.
326.
32

328.

329.
330.

331
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von Johann Sebastian Bach. — Dissertation Utrecht: Rijksuniversitit 1989.
282 S. maschinenschr.
Bespr.: (1) MuK 60 (1990), S. 100-101 (Albert Clement).

. Cowdery, William Warren: The early vocal works of Johann Sebastian

Bach. Studies in style, scoring, and chronology. — Dissertation Ithaca,
N. Y. (USA): Cornell University 1989. maschinenschr.

Crist, Stephen A.: Aria forms in the vocal works of J. S. Bach, 1714-24.
— Dissertation Waltham, Mass: Brandeis University 1988. XIII, 336 S.
Dadelsen, Georg von: Wenn Bach Opern geschrieben hiitte. — In: J. S.
Bachs Spitwerk. Symposionsbericht Duisburg 1986, S. 177-183. [Vgl.
NS

Dahlhaus, Carl: Bach und der Zerfall der musikalischen Figurenlehre. — In:
SIM 1985/1986, Berlin 1989, S. 169-174.

Dahlhaus, Carl: Bachs Kontrapunkt als Paradigma. — In: Die Musiktheo-
rie im 18. und 19. Jahrhundert. Zweiter Teil. Deutschland. Darmstadt:
Wiss. Buchgesellschaft 1989, S. 145-149. (Geschichte der Musiktheorie.
Hrsg. im Auftr. von SIM von Frieder Zaminer. X, 290 S.)

Deppert, Heinrich: Uber baBbezogene Harmonie. Prinzipien des mehr-
stimmigen Satzes in der Musik Johann Sebastian Bachs. — In: FS Karl
Michael Komma zum 75. Geb. hrsg. von Heinrich Deppert und Reinhard
Gerlach. Laaber: Laaber 1989, S. 65-78.

Diirr, Alfred: Bachs Werk vom Einfall bis zur Drucklegung. — Wiesbaden:
Breitkopf & Hirtel 1989. 43 S. (Jahresgabe der Internationalen Bach-
Gesellschaft Schaffhausen 1988.)

Diirr, Alfred: Johann Sebastian Bachs Kirchenmusik in seiner Zeit und
heute. —in: A. Diirr, Im Mittelpunkt Bach ... S. 62-69. [Vgl. BJ 62 (1976),
Bibl. Nr. 240.] [Vgl. Nr. 35.]

Dufourcq, Norbert: Bach et I’art frangais. — In: L’Orgue (1988), Nr. 205,
S.1-7.

Eppelsheim, Jiirgen: Italienische und franzésische Ziige in Bachs Orche-
ster. — In: W. Osthoff, Bach und die italienische Musik, S. 171-186. [Vgl.
Nr. 337.]

Felix, Werner: Beobachtungen zu Formsynthese und Gattungsintegration
im Schaffen Johann Sebastian Bachs. — In: MuK 60 (1990), S. 61-64.
Forchert, Arno: Bach und die Tradition der Rhetorik. — In: Alte Musik als
asthetische Gegenwart ... Band 1, S. 169-178. [Vgl. Nr. 14.]

Fukac, Jiti: Zur Entwicklung des analytischen Verstindnisses fiir Bach.
— In: Konferenzbericht Leipzig 1985, S. 167-174. [Vgl. Nr. 1015.]
Gherskovic, Filipp: Su un’ invenzione di Johann Sebastian Bach. Intorno
all’origine della forma sonata classica. — In: Nuova rivista musicale
italiana 17 (1983), Nr. 1, S. 9-35.

Goebel, Reinhard: Programm-Notizen: Johann Sebastian Bach und seine
Zeit. — In: Bachwoche Ansbach 1987, S. 97-101. [Vgl. Nr. 1007.]
Gojowy, Detlef: Bachs Harmonik — tonal — atonal? — In: Alte Musik als
asthetische Gegenwart ... Band 1, S. 434-439. [Vgl. Nr. 14.]

Hdifner, Klaus: Aspekte des Parodieverfahrens bei Johann Sebastian Bach.
Beitrige zur Wiederentdeckung verschollener Vokalwerke. — Laaber:
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Laaber Verlag 1987. 627 S. (Neue Heidelberger Studien zur Musikwissen-
schaft. 12.)

Bespr.: (1) Die Mf 44 (1991), S. 80-83. (Alfred Diirr). (2) BJ 76 (1990),
S. 92-94 (Hans-Joachim Schulze).

Honders, Casper: Mijn Lief is mijn ... Over het Hooglied in het werk van J.
S. Bach. — Utrecht: Nederlands Instituut voor Kerkmuziek 1988. 64 S.
Bespr.: (1) MuK 60 (1990), S. 99-100 (Renate Steiger).

Mann, Alfred: Bach’s parody technique and its frontiers. — In: Bach
Studies, S. 115-124. [Vgl. Nr. 18.]

Marshall, Robert L.: The Music of Johann Sebastian Bach. The Sources,
the Style, the Significance. — New York: Schirmer 1989. XXI, 375 S.
Marx, Hans Joachim: Bach und der ,,Theatralische Stil*. — In: J. S.
Bachs Spitwerk. Symposionsbericht Duisburg 1986, S. 148-154. [Vgl.
Nz 57.]

Mollers, Christian: Noch einmal: Kontrapunkt bei Bach. — In: M 40
(1986), S. 313-315.

Osthoff, Wolfgang und Reinhard Wiesend: Bach und die italienische
Musik. Bach e la musica italiana. — Venedig 1987. 218 S. (Centro Tedesco di
Studi Veneziani. Quaderni; 36). [Beitrage s. Nr. 408, 495, 219, 562, 511,
470, 443, 324, 852, 623.]

Payne, Thomas B.: Musical Terminology in the Contrapuntal and
Canonic Works of J. S. Bach. — In: Bach QJ Vol. XVII (1986), Nr. 1, S. 18

. Reininghaus, Frieder: J. S. Bach und die Arbeit: Kleines Priludium tber

einige Folgen der ,,arbeitsamen Musik*. — In: Alte Musik als dsthetische
Gegenwart ... Band 1, S. 413—-417. [Vgl. Nr. 14.]

. Schweitzer, Albert: Einfiihrung in das Schaffen Bachs (1929). — In:

A. Schweitzer, Aufsitze zur Musik, S. 85-98. [Vgl. Nr. 94.]

. Schweitzer, Albert: J. S. Bach und sein Werk (1936). — In: A. Schweitzer,

Aufsitze zur Musik, S. 107-131. [Vgl. Nr. 94.]

. Seidel, Elmar: Uber eine besondere Art Bachs, die Tonart der 1V. Stufe zu

verwenden. — In: Musiktheorie 1 (1986), S. 139-152.

. Siegmund-Schultze, Walther: Zur Entwicklung der Bachschen Instrumen-

talsprache. — In: KongreBbericht Leipzig 1985, S.411-415. [Vgl
Nr. 1015.]

zeskus, Reinhard: Bach und die Leipziger Universititsmusik. — In:
BzMw 32 (1990), S. 161-170. — In: Alte Musik als édsthetische Gegenwart
... Band 1, S. 405-412. [Vgl. Nr. 14.]
Tveit, Sigvald: Harmoniske menstre hos J. S. Bach. [Harmonische
Monstren bei J. S. Bach. Norw.]. — In: Studia Musicologica Norvegica 13
(1987), S. 19-44.

Walker, Paul: Die Entstehung der Permutationsfuge. — In: BJ 75 (1989),
S.21-41. [Vgl. Nr. 17]

Wehnert, Martin: Zur thematischen Pluralitit bei J. S. Bach. — In: Alte
Musik als dsthetische Gegenwart ... Band 1, S. 419-427. [Vgl. Nr. 14.]
Widmann, Joachim: ,,Aller Music Finis und End Uhrsache™ ... Bachs
Herausforderung an die Kirchenmusik. — In: MuK 57 (1987), S. 1-9.
Wiesend, Reinhard: Vgl. Nr. 337.
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354.
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. Wolff, Christoph: Lo stile antico nella musica di J. S. Bach. (Estratti.) —In:

Musica Poetica ... S. 97-110. [Vgl. Nr. 114.]

. Wolff, Christoph: Johann Sebastian Bachs Spétwerk. Versuch einer

Definition. — In: J. S. Bachs Spétwerk. Symposionsbericht Duisburg 1986,
S. 104-111. [Vgl. Nr. 57.]

. Wolff, Christoph: ,Intricate Kirchen-Stiicke* und , Dresdener Lieder-

chen®. Bach und die Instrumentalisierung der Vokalmusik. — In: BFB
Miinchen 1990, S. 87-91. [Vgl. Nr. 1107.]

Wolff, Hellmuth-Christian: Der lombardische Rhythmus vom 16. bis 18.
Jahrhundert, von Monteverdi bis Ph. E. Bach. — In: La musica sacra in
Lombardia ... Como 1988, S. 31-38.

Zoppelli, Luca: La solitudine teatrale di Sebastian Bach. [Die theatralische
Einsamkeit bei Sebastian Bach. Ital.] In: Ritorno a Bach, S. 101-105. [Vgl.
Nr. 481.]

B. Kantaten

355.

356.

357.
358.
359,

360.

361.

362.

363.

364.

365.

Breig, Werner: Das Finalproblem in Bachs frithen Leipziger Kirchenkan-
taten [betr. SchluB-Chorile]. — In: FS Arno Forchert zum 60. Geb. am
29. Dezember 1985. Hrsg. von Gerhard Allroggen und Detlef Altenburg.
Kassel etc.: Birenreiter 1986, S. 96—107.

Brusniak, Friedhelm : Zur Komposition und zum Wort-Ton-Verhiltnis von
J. S. Bachs Kantate BWV 179 | Siehe zu, daBl deine Gottesfurcht nicht
Heuchelei sei®. — In: Bulletin 2, Parodie und Vorlage, S. 91-103. [Vgl.
Nr. 130.]

Buelow, George J.: Expressivity in the Accompanied Recitatives of Bach’s
Cantatas. — In: Bach Studies, S. 18—35. [Vgl. Nr. 18.]

Crist, Stephen A.: Aria forms in the Cantatas from Bach’s first Leipzig
Jahrgang. — In: Bach Studies, S. 36—53. [Vgl. Nr. 18.]

Domingo, Jos¢ Ramos: Juan Sebastian Bach. Cantatas. — Madrid 1988.
120 S.

Dreyfus, Laurence L.: The Metaphorical Soloist. — Concerted Organ Parts
in Bach’s Cantatas. — In: G. Stauffer und E. May, J. S. Bach as Organist,
S. 172-189. [Vgl. Nr. 556.]

Diirr, Alfred: NBA, Serie I, Band 9: Kantaten zum 1. Ostertag, K Ber. —
Leipzig: DVfM; Kassel etc.: Barenreiter 1986. 79 S. [Vgl. Nr. 15.]
Bespr.: (1) Die Mf 43 (1990), S. 98 (Siegfried Gmeinwieser).

Diirr, Alfred: Gedanken zu Bachs Choralkantaten. — In: A. Diirr,
Im Mittelpunkt Bach ... S. 126-132. [Vgl. BJ 59 (1973), Bibl. Nr. 174.]
[Vgl. Nr. 35.]

Diirr, Alfred: Der Eingangssatz zu Bachs Himmelsfahrts-Oratorium und
seine Vorlage. —In: A. Diirr, Im Mittelpunkt Bach ... S. 109-114. [Vgl. BJ
53 (1967), Bibl. Nr. 258.] [Vgl. Nr. 35.]

Diirr, Alfred: Zur Textvorlage der Choralkantaten Johann Sebastian
Bachs. — In: A. Diirr, Im Mittelpunkt Bach ... S. 133-145. [Vgl. BJ 62
(1976), Bibl. Nr. 243.] [Vgl. Nr. 35]

Diirr, Alfred : Zum Choralsatz ,,Herr Jesu Christ, wahr’ Mensch und Gott*
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BWYV 127 (Satz 1) und seiner Umarbeitung. —In: BJ 74 (1988), S. 205-209.
[Vgl. Nr. 17.]

Diirr, Alfred: Bemerkungen zu Bachs Leipziger Kantatenauffithrungen.
— In: A. Diirr, Im Mittelpunkt Bach ... S. 192-197. [Vgl. BJ 66 (1980),
Bibl. Nr. 229.] [Vgl. Nr. 35.]

Diirr, Alfred: Bachs Trauer-Ode und Markus-Passion. — In: A. Diirr,
Im Mittelpunkt Bach ... S. 115-125. [Vgl. BJ 59 (1973), Bibl. Nr. 173/]
[Vgl. Nr. 35.]

Diirr, Alfred: Die Bach-Kantate aus heutiger Sicht. — In: Studia Musicolo-
gica Norvegica/Norsk Arsskrift for Musikkforskning 12 (1986), S. 7-23.
—In: A. Diirr, Im Mittelpunkt Bach ... S. 248-259. [Vg. Nr. 35.]

Diirr, Alfred: Zur Echtheit der Kantate ,,Meine Seele rithmt und preist™
(BWV 189). — In: A. Diirr, Im Mittelpunkt Bach ... S. 35. [Vgl. BJ 45
(1958), Bibl. Nr. 139.] [Vgl. Nr. 35.]

Diirr, Alfred: Gibt es einen Spitstil im Kantatenschaffen Johann Sebastian
Bachs? — In: A. Diirr, Im Mittelpunkt Bach ... S. 146—-157. [Vgl. BJ 75
(1989), Bibl. Nr. 419.] [Vgl. Nr. 35.]

Diirr, Alfred: Zur Echtheit einiger Bach zugeschriebener Kantaten. In:
A. Diirr, Im Mittelpunkt Bach ... S.22-34. [Vgl. BJ 40 (1953), Bibl.
Nr. 383.] [Vgl. Nr. 35.]

Diirr, Alfred: Uber Kantatenformen in den geistlichen Dichtungen
Salomon Francks. Ein Beitrag zur Geschichte der Kirchenmusik am
Weimarer Hof zur Zeit J. S. Bachs. — In: A. Diirr, Im Mittelpunkt Bach ...
S.15-21. [Vgl. BJ 40 (1953), Bibl. Nr. 384.] [Vgl. Nr. 35]

Diirr, Alfred: ,,Ich bin ein Pilgrim auf der Welt™. Eine verschollene Kantate
J. S. Bachs. — In: A. Diirr, Im Mittelpunkt Bach ... S. 70-75. [Vgl. BJ 53
(1967), Bibl. Nr. 259.] [Vgl. Nr. 35.]

Diirr, Alfred: Zur Bach-Kantate ,,Halt im Gedachtnis Jesum Christ®
BWYV 67. — In: A. Durr, Im Mittelpunkt Bach ... S. 244-247. [Vgl. BJ 75
(1989), Bibl. Nr. 422.] [Vgl. Nr. 35.]

Diirr, Alfred: Verstiimmelt Uberlieferte Arien aus Kantaten J. S. Bachs. —
In: A. Diirr, Im Mittelpunkt Bach ... S. 76-86. [Vgl. BJ 53 (1967), Bibl.
Nr. 261.] [Vgl. Nr. 35.]

Diirr, Alfred: Gedanken zu den spiten Kantaten Bachs. — In: J. S. Bachs
Spitwerk. Symposionsbericht Duisburg 1986, S. 58-63. [Vgl. Nr. 57.]
Emans, Reinmar: NBA, Serie I, Band 11, 1: Kantaten zu den Sonntagen
Quasimodogeniti und Misericordias. K Ber. — Leipzig: DVfM ; Kassel etc.:
Birenreiter 1989. 194 S. [Vgl. Nr. 15.]

Emans, Reinmar: NBA, Serie I, Band 11, 2: Kantaten zum Sonntag
Jubilate . K Ber. — Leipzig: DVfM: Kassel etc.: Barenreiter 1989. 136 S.
[Vgl. Nr. 15.]

Bespr. [beider Binde]: (1) MuK 60 (1990), S. 331-332 (Peter L. VoB).
Fullenwider, Henry F.: Zur Bildlichkeit von Picanders Text zu Bachs
weltlichen Kantaten BWV 205 und 205a.— In: Die Mf 43 (1990), S. 30—-40.
Gadient, Lorenz: Die Bach-Kantate im katholischen Gottesdienst. — In:
Katholische Kirchenmusik 111 (1986), S. 54—58.
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Gléckner, Andreas: Uberlegungen zu J. S. Bachs Kantatenschaffen
nach 1730. — In: BzBf 6. Leipzig 1988, S. 54-64. [Vgl. Nr.24.] — In:
1. S. Bachs Spatwerk. Symposionsbericht Duisburg 1986, S. 64-73. [Vgl.
Nr.. 57.]

Glickner, Andreas: Kirchenkantaten in den Angeboten des Verlagshauses
Breitkopf. — In: Atti Del XIV Congresso Della Societa Internazionale Di
Musicologia Bologna ... 1987. Turin: EDT 1990. Band 2, S. 57-60.
Glickner, Andreas: Anmerkungen zu J. S. Bachs Kothener Kantatenschaf-
fen. — In: Cothener Bach-Hefte 4, S. 89-95. [Vgl. Nr. 31.]

Grasmiick, Heinz: BWV 79 ,,Gott der Herr ist Sonn’ und Schild®“. Die
Komposition — Verhiltnis Text/Musik. — In: Bulletin 2. Parodie und
Vorlage ... S. 133-145. [Vgl. Nr. 130.]

Helms, Marianne: Kantaten und Lieder aus Schemellis Gesangbuch. — In:
BFB Duisburg 1986, S. 112—-127. [Vgl. 1043.]

Higuchi, Ryuichi: NBA, Serie I, Band 34: Kirchenkantaten verschiedener,
teils unbekannter Bestimmung. K Ber. — Leipzig: DVfM; Kassel etc.:
Birenreiter 1990. 160 S. [Vgl. Nr. 15.]

Bespr.: (1) Die Mf 43 (1990), S. 98100 (Siegfried Gmeinwieser).
Hoffmann, Winfried: Johann Sebastian Bach. Chorsitze aus Kantaten.
Empfehlungen zur Repertoire- und Programmgestaltung der Chore des
kiinstlerischen Volksschaffens der DDR. 2., iiberarb. Auflage. — Leipzig:
Zentralhaus fir Kulturarbeit 1986. 88 S.

Hofmann, Klaus und Ernest May: NBA, Serie I, Band 20. — [Vgl. BJ 75
(1989), Bibl. Nr.429a.] [Vgl. Nr. 15]

Bespr.: (1) Die Mf 43 (1990), S. 98—100 (Siegfried Gmeinwieser).

. Hofmann, Klaus: Alte und neue Uberlegungen zu der Kantate ,,Non sa che

sia dolore” BWV 209. — In: BJ 76 (1990), S. 7-25. [Vgl. Nr. 17.]
Hofmann, Klaus: ,,Wo sind meine Wunderwerke®“ — eine verschollene
Thomasschulkantate Johann Sebastian Bachs? — In: BJ 74 (1988),
S.211-218. [Vgl. Nr. 17]

Hofmann, Klaus: Johann Sebastian Bach ,,Mein Herze schwimmt im Blut*
[BWV 199]. —In: Johann Sebastian Bach. Arnold Schonberg. Beispiele aus
den Gesamtausgaben. Stiftung Volkswagenwerk Hannover, Freiburg
1986, S. 6. [Textheft.]

Hofmann, Klaus: Alter Stil in Bachs Kirchenmusik. Zu der Choral-
bearbeitung BWV 28/2. — In: Alte Musik als dsthetische Gegenwart ...
Band 1, S. 164-169. [Vgl. Nr. 14.]

Honders, Casper: Vergleich von BWV 79/2 mit BWV 234/5. — In:
Bulletin 2. Parodie und Vorlage, S. 146—149. [Vgl. Nr. 130.]

Hug, Manfred: Die Kirchenkantate Bachs. Wort-Ton-Verhiltnis. Anmer-
kungen zu einem Lehrprobenentwurf. — In: MuB 19 (1987), S. 749-755.
Kaiser, Rainer: Neue Erkenntnisse zur Chronologie der Kantate BWV
195. Elektronenradiographische und schriftanalytische Untersuchungen.
— In: AfMw 44 (1987), S. 203-215.

Krummacher, Friedhelm: Explikation als Struktur: Zum Kopfsatz der
Kantate BW 77. — In: Konferenzbericht Leipzig 1985, S. 207-217. [Vgl.
Nr. 1015.]
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Leaver, Robin A.: Der Text von Bachs Kantate Nr. 79: eine MutmaBung. —
In: Theologische Bach-Studien 1, S. 109-116. [Vgl. Nr. 25]

Leaver, Robin A.: Bach’s Reworking of BWYV 67/6 as the First Movement
of the Gloria in Excelsis Deo in the Missa in A BWV 234. — In: Bulletin 2.
Parodie und Vorlage, S. 50-74. [Vgl. Nr. 130.]

Mdrker, Michael: Der stile antico und die frithen Kantaten Johann
Sebastian Bachs. — In: BSt 9, S. 72—77. [Vgl. Nr. 58.]

Mdirker, Michael: Analytische Ansitze fiir Bachs Arien [betr. BWV 197/3.]
— In: Konferenzbericht Leipzig 1985, S. 201-206. [Vgl. Nr. 1015.]
Marshall, Robert L.: NBA, Serie I, Band 19: Kantaten zum 9. und 10.
Sonntag nach Trinitatis. K Ber. — Leipzig: DVfM ; Kassel etc.: Barenreiter
1989. 255 S. [Vgl. Nr. 15.]

Bespr.: (1) MuK 60 (1990), S. 331-332 (Peter L. VoB).

May, Ernest: [Vgl. Nr. 387(x).]

Meyer, Ulrich: Zum Text von Kantate BWV 79 , Gott der Herr ist Sonn und
Schild®. — In: Bulletin 2. Parodie und Vorlage, S. 124-129. [Vgl. Nr. 130.]
Meyer, Ulrich: Zum Text von Kantate BWV 179 und von Satz 4 der Messe
BWYV 234. — In: Bulletin 2. Parodie und Vorlage, S. 84-91. [Vgl. Nr. 130.]
Meyer, Ulrich: Uberlegungen zu Bachs Kantate 79 ,,Gott der Herr ist Sonn
und Schild®“. — In: Theologische Bach-Studien 1, S. 99-107. [Vgl. Nr. 25.]
Morath, Reinhold: Vergleich BWV 179,5 - BWV 234.4 | Qui tollis®“. — In:
Bulletin 2. Parodie und Vorlage, S. 104—107. [Vgl. Nr. 130.]

Neubacher, Jirgen: Raumgebundene Bildlichkeit in einer Kantate Johann
Sebastian Bachs. Uberlegungen zu ,,Himmelskonig, sei willkommen®
(BWV 182). — In: Florilegium Musicologicum. FS H. Federhofer ...
Tutzing: Schneider 1988, S. 233-245.

Oefner, Claus: Eisenach. Wohin mit Bachs Kantaten? — In: MuK 58
(1988), S. 216.

Petrobelli, Pierluigi: I duetti da camera di Agostino Steffani e lo stile vocale
nelle cantate di Bach. [Die Kammer-Duette von Agostino Steffani und der
Vokalstil der Bach-Kantate. Ital.] — In: W. Osthoff, Bach und die
italienische Musik, S. 7—18. [Vgl. Nr. 337.]

Petzoldt, Martin: SchluBchorile ohne Textmarken in der Uberlieferung
von Kantaten Johann Sebastian Bachs. — In: MuK 59 (1989), S. 235-240.
Petzoldt, Martin: Zur Frage der Textvorlagen von BWV 62 ,,Nun komm
der Heiden Heiland®. — In: MuK 60 (1990), S. 302—-310.

Petzoldt, Martin: Bachs Bearbeitung von Textvorlagen, am Beispiel der
Kantate BWV 64 ,,Sehet, welch eine Liebe hat uns der Vater erzeiget™. — In:
Bulletin 1. Die Referate des Symposions Heidelberg 1987, S. 29-41. [Vgl.
Nr. 129.]

Prautzsch, Ludwig: Symbolische Zeichen im Autograph der Kreuzstab-
Kantate von Johann Sebastian Bach. — In: Bulletin 1. Die Referate des
Symposions Heidelberg 1987, S. 86—-101. [Vgl. Nr. 129.]

Prautzsch, Ludwig: Vergleich des Eingangschors der Kantate 136 ,,Erfor-
sche mich, Gott™ mit der Parodie, dem letzten Satz der A-Dur-Messe,
,Cum sancto spiritu® (BWV 234,6) von Johann Sebastian Bach. — In:
Bulletin 2. Parodie und Vorlage, S. 184-203. [Vgl. Nr. 130.]
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Rempp, Frieder: NBA, Serie I, Band 31: Kantaten zum Reformationsfest
und zur Orgelweihe. K Ber. — Leipzig: DVfM; Kassel etc.: Bérenreiter
1988. 168 S. [Vgl. Nr. 15.]

Bespr.: (1) Die Mf 43 (1990), S. 98100 (Siegfried Gmeinwieser).
Schulze, Hans-Joachim: The Parody Process in Bach’s Music: an old
Problem reconsidered. — In: Bach QJ Vol. XX (1989), S. 7-21.

Schulze, Hans-Joachim: Reformationsfest und Reformationsjubiliden im
Schaffen Johann Sebastian Bachs. — In: BFB Leipzig 1989, S. 38—41. [Vgl.
Nr. 1089.]

Steiger, Lothar: Bemerkungen zum Text BWV 79 | Gott der Herr ist Sonn
und Schild“. — In: Bulletin 2. Parodie und Vorlage, S. 130-132. [Vgl.
Nr. 130.]

Steiger, Lothar und Renate: ,,Es ist dir gesagt, Mensch, was gut ist“. J. S.
Bachs Kantate BWV 45. Ihre Theologie und Musik. — In: Kerygma und
Dogma ... 32 (1986), 1, S. 3—-34.

Steiger, Lothar und Renate: Metaphorisches und Emblematisches in
Bachs Kantate BWV 56 ,Ich will den Kreuzstab gerne tragen®. — In:
Bulletin 1. Die Referate des Symposions Heidelberg 1987, S. 65-85. [Vgl.
Nr. 129.]

Steiger, Lothar und Renate: Zeit ohne Zeit. Johann Sebastian Bachs
Kantate BWV 20 ,,O0 Ewigkeit, du Donnerwort* I. — In: Wolfenbiitteler
Forschungen. Band 31: Das protestantische Kirchenlied im 16. und 17.
Jahrhundert 1986, S. 165-233.

. Steiger, Renate: Der Kontext der Kantaten. Ein Reader mit Predigt-

ausziigen. Arbeitsmaterial. — Leipzig: Tagung der Internationalen Arbeits-
gemeinschaft fiir Theologische Bachforschung 1990. 45 S. maschinen-
schr.
Steiger, Renate: ,,Amen, amen! Komm, du schone Freudenkrone®. — Zum
SchluBlsatz von BWV 61. — In: MuK 59 (1989), S. 246-251.
Steiger, Renate: Johann Sebastian Bach, ,,Halt im Gedichtnis Jesum
Christ* (BWV 67). 1. Der Text. 2. Die Komposition. — In: Bulletin 2.
Parodie und Vorlage, S. 20-25; 26—-49. [Vgl. Nr. 130.]
Steiger, Renate: Actus tragicus und ars moriendi. Bachs Textvorlage fir
die Kantate ,,Gottes Zeit ist die allerbeste Zeit* (BWV 106). — In: MuK 59
(1989), S. 11-23.
Stern, David: Hidden Uses of Choral Melodies in Bach’s Cantatas [betr.
BWYV 140, 147.] — In: Trends in Schenkerian Research. Hrsg. von Allen
Cadwallader. New York: Schirmer 1990, S. 115-132.
Swanton, Philip: Der Generalball in J. S. Bachs Kantaten mit obliga-
ter Orgel. — In: Basler Jahrbuch fiur Hist. Musikpraxis X (1985),
S. 89-139.

zeskus, Reinhard: Zum vokal-instrumentalen Verhidltnis in Bachs
Arien der Leipziger Zeit. — In: Konferenzbericht Leipzig 1985, S. 417-428.
[Vgl. Nr. 1015.]

Walter, Meinrad: BWV 136 , Erforsche mich, Gott, und erfahre mein
Herz*. Zur Komposition und zum Wort-Ton-Verhiltnis. — In: Bulletin 2.
Parodie und Vorlage, S. 166—183. [Vgl. Nr. 130.]
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Wendt, Matthias: NBA, Serie I, Band 22: Kantaten zum 15. Sonntag nach
Trinitatis. K Ber. — Leipzig: DVfM ; Kassel etc.: Birenreiter 1988. 104 S.
[Vgl. Nr. 15.]

Bespr.: (1) MuK 59 (1989), S. 260—261 (Peter L. VoB). (2) Die Mf 44
(1991), S. 8083 (Gunther Wagner).

Werthemann, Helene: Das Evangelium von der Darstellung Jesu im
Tempel (Lk 2) in Bachs Kantaten zum Sonntag nach Weihnachten und auf
Marid Reinigung. — In: Bulletin 1. Die Referate des Symposions Heidel-
berg, S. 28. [Vgl. Nr. 129.]

Werthemann, Helene: Erforsche mich, Gott, und erfahre mein Herz.
Kantate 136 ... — In: Bulletin 2. Parodie und Vorlage, S. 158-165. [Vgl.
Nr. 130.]

Whaples, Miriam K.: Bach’s Earliest Arias. — In: Bach QJ Vol. XX (1989),
No. 1, S. 31-54.

Young, Murray W.: The Cantatas of J. S. Bach. An Analytical Guide.
— Jefferson/North Carolina; London: Mc Farland & Comp. cop. 1989.
307 S.

Zehnder, Jean-Claude: Die Weimarer Orgelmusik Johann Sebastian Bachs
im Spiegel seiner Kantaten . — In: Musik und Gottesdienst 41 (1987),
S. 149-162.

C. Motetten, Messen, Magnificat, Passionen, Oratorien, Chorile

436.

437.

438.

439.

440.

441.

Ahrens, Christian: Zur musikalischen Dramaturgie von J. S. Bachs
Johannes-Passion. — In: Alte Musik als dsthetische Gegenwart ... Band 1,
S. 311-313. [Vgl. Nr. 14.]

Axmacher, Elke: ,,Aus Liebe will mein Heyland sterben*. [Vgl. BJ 75
(1989), Bibl. Nr. 465.]

Bespr.: (1) Die Mf 40 (1987), S. 160 (Friedhelm Krummacher).
Blankenburg, Walter: Das Wort-Ton-Verhiltnis in J. S. Bachs h-Moll-
Messe. — In: Johann Sebastian Bach. Messe h-Moll ... S. 104-116. [Vgl.
Nr. 460.]

Blankenburg, Walter: Bachs h-moll-Messe eine ,,groBe catholische Messe*?
— In: FS Arno Forchert zum 60. Geb. am 29. Dezember 1985. Hrsg. von
Gerhard Allroggen und Detlef Altenburg. Kassel etc.: Bérenreiter 1986,
S. 108—-113.

Blumenberg, Hans: Matthiuspassion. — Frankfurt a. M.: Suhrkamp 1988.
306 S.

Bespr.: (1) Concerto 6 (1989), Nr. 42, S. 32-35 (Karl-Heinz Gottert). (2)
Theologische Rundschau 55 (1990), S. 348-356 (Martin Petzoldt). (3)
MuK 60 (1990), S. 94-95 (Hermann Timm).

Bockholdt, Rudolf: Das ,,Crucifixus® der h-moll-Messe von J. S. Bach. —
In: Die Trauben des Zeuxis. Formen kiinstlerischer Wirklichkeitsaneig-
nung. Hrsg. von Hans Korner u. a. Hildesheim: Olms 1990. VIII, 424 S.
(Miinchner Beitrdge zur Geschichte und Theorie der Kiinste. Band 2)
Brainard, Paul: NBA, Serie 11, Band 8 : Himmelfahrts-Oratorium. K Ber. —
Leipzig: DVfM ; Kassel etc. : Birenreiter Verlag 1987. 50 S. [Vgl. Nr. 15.]
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Brainard, Paul: NBA, Serie 11, Band 7. [Vgl. BJ 75 (1989), Bibl. Nr. 473.]
[Vgl. Nr. 15.]

Bespr.: (1) Die Mf 39 (1986), S. 187188 (Detlef Gojowy).

Chafe, Eric: The St John Passion: theology and musical structure. — In:
Bach Studies, S. 75-112. [Vgl. Nr. 18.]

Degrada, Francesco: Lo ,,Stabat Mater™ di Pergolesi e la parodia di Bach.
[betr. BWV 1083.] — In: W. Osthoff, Bach und die italienische Musik,
S. 141-169. [Vgl. Nr. 337.]

Deppert, Heinrich: Einige Anmerkungen zu Johann Sebastian Bachs
vierstimmigen Choralgesangen. — In: Alte Musik als dsthetische Gegen-
wart ... Band 1, S. 320-329. [Vgl. Nr. 14.]

Diirr, Alfred: Zu den verschollenen Passionen Bachs. — In: A. Diirr, Im
Mittelpunkt Bach, S. 1-14. [Vgl. Nr. 35.]

Diirr, Alfred: Bachs Trauer-Ode und Markus-Passion. Vgl. Nr. 367.
Diirr, Alfred: Die Johannes-Passion von Johann Sebastian Bach. Entste-
hung, Uberlieferung, Werkeinfiihrung. — Miinchen: Dt. Taschenbuch-
Verlag; Kassel [u. a.] Barenreiter 1988. 152 S.

Bespr.: (1) MuK 59 (1989), S. 35-36 (Meinrad Walter). (2) BJ 76 (1990),
S. 84-89 (Hans-Joachim Schulze).

Diirr, Alfred: De vita cum imperfectis. [Fehlerhaftigkeit der Original-
Stimmen zur Matthidus-Passion.] — In: A. Dirr, Im Mittelpunkt Bach,
S. 158-166. [Vgl. BJ 66 (1980), Bibl. Nr. 281.] [Vgl. Nr. 35.]

Diirr, Melodievarianten in Johann Sebastian Bachs Kirchenliedbearbei-
tungen. — In: Das protestantische Kirchenlied im 16. und 17. Jahrhundert,
Wolfenbiittel 1986, S. 149-163. (Wolfenbiitteler Forschungen. 31.)
Diirr, Alfred: Die Entstehungsgeschichte der Matthdus-Passion. —
In: Johann Sebastian Bach. Matthdus-Passion BWV 244. Vortrage ...
S. 76-92. [Vgl. Nr. 459.]

. Diirr, Alfred: Die vier Fassungen der Johannes-Passion. — In: Europiii-

sches Musikfest Stuttgart 1988 ... Programmbheft 8, S.21-33. [Vgl.
Nr. 927.]

. Eisenberg, Christian: Psalm 8 und der Eingangschor von J. S. Bachs

Johannespassion. — In: MuK 59 (1989), S. 241-246.

. Glickner, Andreas: Bachs Johannes-Passion BWYV 245. Erste Auffithrung

im Jahre 1724 und spezielle Anmerkungen zu ihrer Spatfassung 1749. — In:
J. S. Bach. Johannes-Passion 1749. Programm [der] Kolner Philharmonie
[vom] 24. 5. 1990. Rheinische Kantorei. Leitung: Hermann Max.
Glockner, Andreas: Figuralmusik in der Leipziger Neukirche zur Amtszeit
Johann Sebastian Bachs. — In: BFB Leipzig 1989, S.42-45. [Vgl
Nr. 1089.]

Glockner, Andreas: Ein Passions-Pasticcio. [betr. die Passionskantate
»Wer ist der, so von Edom kémmt* von Carl Heinrich Graun, Johann
Sebastian Bach, Georg Philipp Telemann.] — In: Programmbheft [der]
Rheinischen Kantorei [in der Thomaskirche] Leipzig 13. 11. 1989, S. 4-7.
Hiifner, Klaus: Verschollene Quellen der Bachschen Messen. — In: Alte
Musik als dsthetische Gegenwart ... Band 1, S. 313-320. [Vgl. 14]
Helms, Marianne: Vgl. Nr. 385.
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Hoffmann-Axthelm, Dagmar: Bach und die Perfidia iudaica: Zur Symme-
trie der Juden-Turbae in der Johannes-Passion. — In: Basler Jahrbuch fiir
Historische Musikpraxis 13 (1989), S. 31-54.

Johann Sebastian Bach: Die Passionen. Hrsg. von Heinz-Klaus Metzger
und Rainer Riehn. — Miinchen: Ed. Text + Kritik 1986. 139 S.
(Musik-Konzepte. 50/51.) [Beitrdge s. Nr. 256, 482, 854a.]

Bespr.: (1) M 41 (1987), S. 363364 (Alfred Diirr). (2) NZfM (1987), Heft
5, S. 61-62 (Bernhard Uske).

Johann Sebastian Bach: Matthius-Passion BWV 244. Vortrage der
Sommerakademie J. S. Bach 1985./Internat. Bachakademie Stuttgart.
(Red.: Ulrich Prinz.) — Kassel, Basel etc.: Bérenreiter 1990. 175 S.
(Schriftenreihe der Intern. Bachakademie. 2.) [Beitrdge s. Nr. 473, 483,
472, 450, 500, 476, 868.]

Johann Sebastian Bach: Messe h-Moll. ,,Opus ultimum® BWV 232.
Vortrige und Sommerakademien J.S. Bach 1980, 1983 und 1989. —
Stuttgart [u. a.]: Internationale Bachakademie 1990. (Schriftenreihe der
Intern. Bachakademie Stuttgart. 3.) — Kassel etc.: Birenreiter 1990. 175 S.
[Beitrdge s. Nr. 151, 464, 465, 87, 437, 477, 146.]

Bespr.: (1) M 45 (1991), S. 255-257 (Alfred Diirr).

Lam, Basil: The first Kyrie of Bach’s B minor Mass. — In: The Music
Review 50 (1989), Nr. 1, S. 43-52.

Leaver, Robin A.: Music as Preaching. [Vgl. BJ 75 (1989), Bibl. Nr. 500.]
Bespr.: (1) MuK 56 (1986), S. 307-308 (Reinhold Morath).

Magnificat — partie 111 J. S. Bach. — In: Musique et instruments (1986),
Oct./Nov., S. 3—11.

Marshall, Robert L.: On the Origin of Bach’s Magnificat, A Lutheran
composer’s Challenge. — In: Bach Studies, S. 3—-17. [Vgl. Nr. 18]
Marshall, Robert A.: Bachs h-Moll-Messe. Zur Quellensituation und
Uberlieferung. — In: Johann Sebastian Bach. Messe h-Moll ... S. 48—66.
[Vgl. Nr. 460.]

Marshall, Robert L.: Beobachtungen am Autograph der h-Moll-Messe.
Zum KompositionsprozeB3 J. S. Bachs. — In: Johann Sebastian Bach. Messe
h-Moll ... S. 68-82. [Vgl. Nr. 460.]

Melamed, Daniel Richard: J[ohann] S[ebastian] Bach and the German
motet. — Dissertation Cambridge, Mass.: Harvard University 1989. X,
333 S. maschinenschr.

Melchert, Hermann: Das Rezitativ der Bachschen Johannes-Passion. —
Wilhelmshaven: Noetzel 1988. 160 S. (Veroffentlichungen zur Musik-
forschung. 8.)

Miiller-Sabe, Gudrun: Jesu, meine Freude BWV 227. — In: Philharmoni-
sche Programme (1985/1986), Nr. 7, S. 132—-133.

Neumeier, John: La Passione secondo Matteo: una sfida. — In: Ritorno a
Bach, S. 141-148. [Vgl. Nr. 481.]

Osthoff, Wolfgang: Das ,,Credo* der h-moll-Messe: italienische Vorbilder
und Anregungen. — In: W. Osthoff, Bach und die italienische Musik,
S. 109-140. [Vgl. Nr. 337.]

Pantijelew, Grigori: Die Geschichte und Bedeutung des Chorals ,,Es
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ist genug“. — In: Konferenzbericht Leipzig 1985, S.269-276. [Vgl
Nr. 1015.]

. Petzoldt, Martin: Zur Theologie der Matthédus-Passion in zeitgendssischer

Perspektive. — In: Johann Sebastian Bach. Matthdus-Passion, S. 50-75.
[Vgl. Nr. 459.]

Petzoldt, Martin: Passionspredigt und Passionsmusik der Bachzeit. — In:
Johann Sebastian Bach. Matthdus-Passion, S. 8-23. [Vgl. Nr. 459.]
Platen, Emil: Lateinische Kirchenmusik [Bachs] (Messen, Magnificat,
Motetten, Oratorien, Passionen). — In: BFB Duisburg 1986, S. 128—144.
[Vgl. Nr. 1043.]

Prautzsch, Ludwig: Finstre Grube oder Fiirstensaal? Eine Beobachtung
im Weihnachtsoratorium von Johann Sebastian Bach. — MuK 56 (1986),
S4L300:

Prinz, Ulrich: Anmerkungen zur mehrchorigen Anlage von Bachs
Matthius-Passion. — In: Johann Sebastian Bach. Matthaus-Passion,
S. 110-115. [Vgl. Nr. 459.] — In: Bachwoche Ansbach 1987, S. 120-125.
[Vgl. Nr. 1058.]

Prinz, Ulrich: Das Corno da caccia in der h-Moll-Messe. — In: Johann
Sebastian Bach. Messe h-Moll ... S. 118-131. [Vgl. Nr. 460.]

Riendicker, Gerd: Choralsitze im Dialog- und Kommentationsfeld Bach-
scher Passionen. — In: Konferenzbericht Leipzig 1985, S. 193-199. [Vgl.
Nr. 1015.]

Riendicker, Gerd: Notate zu Bachs Umgang mit protestantischen Cho-
rilen. — In: BSt, 9, S. 100—110. [Vgl. 58.]

Rilling, Helmuth: Johann Sebastian Bachs h-Moll-Messe. 2., verdnd. und
erw. Aufl. — Neuhausen-Stuttgart: Hénssler 1986. 192. S. [Vgl. BJ 75
(1989), Bibl. Nr. 514(x).]

Bespr.: (1) BJ 75 (1989), S. 235-236 (Christoph Wolff).

Ritorno a Bach. Dramma e ritualita delle Passioni. A cura di Elena
Povellato. — Venedig: Marsilio Editori 1986. 235 S. [Beitrige s. Nr. 135,
469, 354, 499, 829, 910.]

Schalz, Nicolas: Die Matthdus-Passion oder zu Bachs widerstindiger
Aktualitdt. — In: Musik-Konzepte 50/51, S. 86—102. [Vgl. Nr. 458.]
Schulze, Hans-Joachim: Johann Sebastian Bachs Passionsvertonungen.
— In: Johann Sebastian Bach. Matthdus-Passion, S. 24—49. [Vgl. Nr. 459.]
Schulze, Hans-Joachim: Einfiihrung Johannes-Passion BWV 245. — In:
Bachtage [der] NBG, Sektion DDR [in] Magdeburg 1988, S. 37-38. [Vgl.
Nr. 1085.]

Soltysik, Wtodzimierz: Jesze o choralach Bacha z Yale University. [Noch
einmal Gber die Chorile Bachs aus der Yale University. Poln.] — In: Ruch
muzyczny 30 (1986), Nr. 10, S. 24.

Steiger, Renate: Das Weihnachtsoratorium im Gesprichskonzert. — In:
MuK 57 (1987), S. 311-312.

Stockmann, Bernhard: Zum Generalball in den Motetten von Johann
Sebastian Bach. — In: Die Jugendmusikbewegung. Impulse und Wirkun-
gen. Hrsg. von Karl-Heinz Reinfandt im Auftrag des Arbeitskreis Musik
in der Jugend. — Wolfenbiittel: Moseler 1987, S. 102—111.
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Stockmann, Bernhard : Der bezifferte Generalball von C. Ph. E. Bach zum
Credo der h-Moll-Messe. — In: C. Ph. E. Bach und die europ. Musikkultur.
Symposiumsbericht Hamburg 1988. Hrsg. von H. J. Marx. Gottingen
1990, S. 451-458.

Stolze, Wolfgang: Der Altus. Probleme der Werktreue in der Vokalmusik.
[betr. u.a. BWV 244, 248.] — In: MuK 56 (1986), S. 1-8.

Studwell, William E.: Bach and the Christmas Carol. — In: Am Or 20
(1986), Nr. 11, S. 26.

Sundberg, Ove Kr.: Strukturer in Bachs h-moll-messe. [Strukturen in
Bachs h-Moll-Messe. Norw.] — In: Studia Musicologica Norvegica 15
(1989), S. 157-173.

Szeskus, Reinhard: Formen und Formeln im Choral der Luther-Zeit als
Quelle fiir Bachs Kompositionsweise. — In: BSt 9, S. 90-99. [Vgl. Nr. 58.]
Veldhoven, Jos van: Magnificat — Magnificat — Magnificat. — In: Tijdschrift
voor oude Muziek 1 (1986), Heft 2, S. 39.

Walter, Meinrad: Doktoranden-Referat zur Sopran-Arie ,,Ich folge dir
gleichfalls” in J. S. Bachs Johannes-Passion (BWV 245). — In: Bulletin 1.
Die Referate des Symposions Heidelberg 1987, S. 44—-64. [Vgl. Nr. 129.]
Wiesend, Reinhard: ,,Erbarme dich* alla Siciliana. — In: W. Osthoff, Bach
und die italienische Musik, S. 19—41. [Vgl. Nr. 337.]

Wolff, Christoph: Bachs Unvollendete: die Johannes-Passion. Mehrbéndi-
ges Kompendium erschlieBt das monumentale Werk des Komponisten. —
In: Neue Musikzeitung 36 (1987), Nr. 2, S. 39.

Wolff, Christoph: Bach the Cantor, the Capellmeister, and the Musical
Scholar: Aspects of the B-Minor Mass. — In: Bach QJ Vol. XX (1989),
Nr. 1, S. 55-64. — In: Am Org 24 (1990), Nr. 1, S. 71-73.

Wolff, Christoph: Musical Forms and Dramatic Structure in Bach’s Saint
Matthew Passion. — In: Bach QJ Vol. XIX (1988), Nr. 1, S. 6-20.
Wolff, Christoph: Forme musicali e struttura drammatica nella Passione
secondo Matteo. — In: Ritorno a Bach, S. 89-99. [Vgl. Nr. 481.]

Wolff, Christoph: Musikalische Formen und dramatische Gestaltung
in Bachs Matthdus-Passion. — In: Johann Sebastian Bach. Matthius-
Passion, S. 94-109. [Vgl. Nr. 459.]
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Asper, Ulrich: Bemerkungen zu den neuaufgefundenen Orgelchorilen
von J. S. Bach in der Neumeister-Sammlung. — In: Musik und Gottes-
dienst 42 (1988), S. 286—293.

Bachs ,,Orgel—Biichlein* in nieuw perspectief. Red.: Paul Peeters u. a. —
Utrecht: Hogeschool voor de Kunsten 1988. 260 S. (Kerkmuziek &
Liturgie) [Beitr. s. Nr. 4, 504, 514, 519, 530, 533.]

Bespr.: (1) MuK 59 (1989), S. 257.

Bdumlin, Klaus: ,,Mit unaussprechlichem Seufzen®“. J. S. Bachs groBes
Vater-Unser-Vorspiel (BWV 682). — In: MuK 60 (1990), S. 310-320.
Biezen, Jan van: Maatsoorten en tempo in de eerste helft van de 18de
eeuw, in het bijzonder in de orgelwerken van Johann Sebastian Bach.
— In: Bachs ,,Orgel-Biichlein® ... S. 191-239. [Vgl. Nr. 502.]
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. Bighley, Mark : Johann Sebastian Bachs Choralvorspiele mit Doppeltitel.

— In: MuK 58 (1988), S. 17-21.

. Bighley, Mark: Double-Titled Chorale Preludes of J. S. Bach. — In: Am

Org 22 (1988), No. 2, S. 50-52.

Bighley, Mark: The Lutheran Chorales in the Organ Works of J. S. Bach. -
St. Louis/MO: Concordia Publishing House 1986.

Breig, Werner: The ,,Great Eighteen* Chorales. Bach’s Revisional Process
and the Genesis of the Work. — In: G. Stauffer und E. May, J. S. Bach as
Organist, S. 102—-103. [Vgl. Nr. 556.]

Breig, Werner : Textbezug und Werkidee in Johann Sebastian Bachs frithen
Orgelchorilen. — In: Musikkulturgeschichte. FS fiir Constantin Floros
zum 60. Geburtstag. Wiesbaden: Breitkopf & Hirtel 1990, S. 167-182.
Breig, Werner : Orgelwerke [Bachs]. — In: BFB Duisburg 1986, S. 145-156.
[Vgl. Nr. 1043.]

Breig, Werner: Bachs Orgelchoral und die italienische Instrumentalmusik.
— In: W. Osthoff, Bach und die italienische Musik, S.91-108. [Vgl.
Nr. 337.]

Breig, Werner : Bachs freie Orgelmusik unter dem Einflu3 der italienischen
Konzertform. — In: BSt 9, S. 29-43. [Vgl. Nr. 58.]

Breig, Werner: J. S. Bachs Orgeltoccata BWV 538 und ihre Entstehungs-
geschichte. — In: FS Martin Ruhnke ... Neuhausen-Stuttgart: Hénssler
1986, S. 56—67.

Breig, Werner: Zum geschichtlichen Hintergrund und zur Kompositions-
geschichte von Bachs ,,Orgel-Biichlein®. — In: Bachs ,,Orgel-Biichlein* ...,
S. 7-20. [Vgl. Nr. 502.]

Burba, Otto-Jirgen: Aria und Meditatio. Anmerkungen zu den langsamen
Sitzen von Bachs Triosonaten. — In: K M (1990), Nr. 5, S. 161-169.
Clement, Albert: Consequenties van de tekstrelaties in J. S. Bachs ,,0 Gott,
du frommer Gott“ (BWV 767). — In: Organist en Eredienst (1990), Nr. 1,
S. 8-12.

Clement, Albert: De orgelkoraalbewerkingen van Joh. Seb. Bach in het
kerkelijk jaar. — In: Het Orgel 86 (1990), S. 322-331.

Dehmel, Jorg: Prialudium und Toccata in der Orgelmusik von Merulo bis
Bach. — Kassel, Basel etc.: Birenreiter 1989. VIII, 194 S.

Dijk, Peter van: Bachs registratie-principes, toegespitst op het ,,Orgel-
Biichlein®. — In: Bachs ,,Orgel-Biichlein® ..., S. 157-190. [Vgl. Nr. 502.]
Diirr, Alfred: Kein Meister fillt vom Himmel: Zu Johann Sebastian
Bachs Orgelchorilen der Neumeister-Sammlung. — In: M 40 (1986),
S. 309-312.

. Eidslott, Arnold: Johann Sebastian Bach: Passacaglia c-moll. — In: Studia

Musicologica Norvegica 13 (1987), S. 7-8.

. Evdokima, J: Organnye choral’nye obrabotki Bacha. [Orgelchoralbearbei-

tungen von Bach. Russ.] — In: Russkaja kniga o Bache. Moskau 1986,
S.222-248.

3. Griif3, Hans: Johann Christoph Bachs Hochzeitsstiick ,,Meine Freundin,

du bist schon aus dem Altbachischen Archiv. —In: BSt 9, S. 78-83. [Vgl.
Nr. 58.]
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Guillard, Georges: J.-S. Bach et 'orgue. — Paris: Pr. Univers. de France
1987. 127 S. (Que sais-je?; 2318.)

Hartmann, Ginter: Authentischer Bach-Elbel. Marginalie zu einem der
angeblichen Bach-Chorile der Neumeister-Sammlung. — In: NZfM 147
(1986), H. 4, S. 4-6.

Hindermann, Walter F.: ,Vom Himmel hoch, da komm ich her*. Bilden
Bachs kanonische Orgelvariationen iiber Luthers Weihnachtslied
(BWV 769) eine Art ,,Choral-Kantate® im Sinne von rhetorisch zusam-
mengehorigen Lied-Versetten? — In: Musik und Gottesdienst 41 (1987),
S. 262-273.

Hobohm, Wolf: [Einfithrung in J. S. Bachs Orgelwerke.] — In: Bach-
tage [der] NBG, Sektion DDR [in] Magdeburg 1988, S.21-25. [Vgl.
Nr. 1085.]

Hoffmann, Gunther: Das Orgelwerk Johann Sebastian Bachs. Ein Kon-
zertfiihrer. Mit den Choraltexten und Notenbeispielen. — Stuttgart:
Reclam 1989. 280 S. (UB; 8540/4)

Bespr.: (1) MuK 60 (1990), S. 28-29 (Albert Clement).

Hoke, Hans Gunther: Bach-Fund in der DDR. [betr. Originaldruck
ITI. Teil der Klavieriibung.] — In: BzMw 31 (1989), S. 212-213.
Honders, Casper: Het ,,Orgel-Biichlein® gehoord vanuit de teksten. — In:
Bachs ,,Orgel-Bichlein® ..., S. 21-51. [Vgl. Nr. 502.]

Horn, Victoria: French Influence in Bach’s Organ Works. — In: G. Stauffer
und E. May, J. S. Bach as Organist, S. 256—-273. [Vgl. Nr. 556.]

Huray, Peter Le: Bach’s C minor Passacaglia BWV 582. —In: P. Le Huray,
Authenticity in Performance ..., S. 102-112. [Vgl. Nr. 712.]

Ingen, Ferdinand van: De complete teksten van de koralen die Bach in zijn
,Orgel-Biichlein® toonzette — naar het ,,Schuldiges Lob Gottes Oder
Geistreiches Gesangbuch®, Weimar 1713. Einleitung: P. van Dijk. — In:
Bachs ,,Orgel-Biichlein® ..., S. 52-156. [Vgl. Nr. 502.]

Kelly, Clark: Johann Sebastian Bach’s ,eighteen” chorales, BWV
651-668: perspectives on editions and hymnology. — Dissertation
Rochester, N. Y.: Eastman School of Music 1988. XV, 265 BI.

Kilian, Dietrich: NBA, Serie IV, Band 7: Sechs Sonaten und verschiedene
Einzelwerke. K Ber. — Leipzig: DVfM ; Kassel etc. : Barenreiter 1988. 220 S.
[Vgl. Nr. 15.]

Klotz, Hans: Zur Uberlieferung der Bachischen Orgelschule. — In: Musica
sacra 108 (1988), S. 115-121.

Krummacher, Friedhelm: Bach’s Free Organ Works and the Stylus
Phantasticus. — In: G. Stauffer und E. May, J. S. Bach as Organist,
S. 157-171. [Vgl. Nr. 556.]

Lohlein, Heinz-Harald: NBA, Serie IV, Band 1: Orgelbiichlein. Sechs
Chorile von verschiedener Art ... Orgelpartiten. K Ber. — Leipzig: DVIM;
Kassel etc.: Barenreiter 1987. 240 S. [Vgl. Nr. 15.]

Bespr.: (1) MuK 60 (1990), S. 27-28 (Albert Clement).

Lohmann, Heinz: Bemerkungen zu Bachs Priludium und Fuge D-Dur
BWYV 532, — In: MuK 59 (1989), S. 34-35.
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Lohmann, Ludger: Zur Ornamentik in der Orgelmusik der Spéitrenais-
sance und des Frithbarock [betr. auch Orgelwerke Bachs.] — In: MuK 60
(1990), S. 173-185.

May, Ernest: The Types, Uses, and Historical Position of Bach’s Organ
Chorales. — In: G. Stauffer und E. May, J. S. Bach as Organist, S. 81-101.
[Vgl. Nr. 556.]

Meister, Hubert: Zur musikalischen Rhetorik in J. S. Bachs Orgelwerken.
— In: Musikalische Auffithrungspraxis und Edition ... Regensburg 1990,
S. 33-79. [Vgl. Nr. 732.]

Meyer, Ulrich: Uber J. S. Bachs Orgelchoralkunst. — In: Theologische
Bach-Studien I, S. 7-46. [Vgl. Nr. 25.]

Meyer, Ulrich: In profundis — in excelsis: zu drei Orgelchorélen J. S.
Bachs tiber ,,Allein Gott in der Hoh sei Ehr*. — In: MuK 58 (1988),
S. 12-16.

Music, David W.: Bach’s Jesu, Joy of Man’s Desiring. [betr. Choral ,,Jesus
bleibet meine Freude” BWV 147 u. a.] — In: Am Org 23 (1989), No. 9,
S. 71-73.

Ottenberg, Hans-Giinther: Zur Frage der Authentizitit der Choralbear-
beitung ,,Aus der Tiefe rufe ich® (BWV 745). — In: BJ 72 (1986),
S. 127-130. [Vgl. Nr. 17.]

Peterson, John David: Bach’s Organ Chorales from the Neumeister
Collection. — In: Am Org 20 (1986), No. 6, S. 58—62.

Peterson, John David: The Uncollected Organ Chorales of J. S. Bach. —In:
Am Org 22 (1988), No. 2, S. 52-55.

Radice, Mark: Sesquialtera in the Music of J. S. Bach. — In: Am Org 21
(1987), No. 10, S. 50—-53.

Ratte, Franz Josef: Die Temperatur als Mittel der musikalischen Rhetorik
am Beispiel des Orgelbiichleins von Johann Sebastian Bach. — In: Die
Sprache der Musik. FS Klaus Wolfgang Niemoller zum 60. Geburtstag am
21. Juli 1989, hrsg. von Jobst Peter Fricke. Regensburg: Bosse 1989,
S. 401-417. (Kolner Beitrige zur Musikforschung. 165.)

Richter, Klaus Peter: Orgelchoral und Ensemblesatz bei J. S. Bach. [Vgl.
BJ 75 (1989), Bibl. Nr. 388.]

Bespr.: (1) Die Mf 43 (1990), S. 167169 (Klaus-Jiirgen Sachs).

Sackmann, Dominik: Toccata F-Dur (BWV 540) — eine analytische

Studie. — In: Konferenzbericht Leipzig 1985, S.351-360. [Vgl
Nr. 1015.]

Schmidt, Christian Martin: Analyse und Geschichtsauffassung. Bachs
Priludium und Fuge fiir Orgel BWV 552. — In: Neue Musik und Tradition.
FS Rudolf Stephan zum 65. Geburtstag. Hrsg. von Josef Kuckertz u. a.
Laaber 1990, S. 97-111.

Schmidt, Christian Martin: Zur Entwicklung der Form im emphatischen
Sinne. Bachs Orgelpriludium h-Moll BWV 544. — In: Musiktheorie 1
(1986), S. 195-204.

Schnoor, Klemens: Notationen der Orgelmusik J. S. Bachs: Zur Korrela-
tion von Niederschrift, Edition und Erklingen. — In: Alte Musik als
asthetische Gegenwart ... Band 1, S. 427-434. [Vgl. Nr. 14.]
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Schweitzer, Albert: Bachs ,,Orgelbiichlein® und die Chorile iiber die
Katechismuslieder (1914). — In: A. Schweitzer, Aufsitze zur Musik,
S.47-72. [Vgl. Nr. 94.]

Stauffer, George und Ernest May: J. S. Bach as Organist: His Instru-
ments, Music, and Performance Practices. — Bloomington: Indiana
University Press 1986. XII, 308 S. — London: Batsford 1986. [Beitrige
s. Nr. 691, 288, 839, 674, 225, 541, 508, 568, 557, 537, 360, 760, 602,
561, 531, 567.]

Bespr.: (1) Het Orgel 82 (1986), Nr. 11, S. 423 (Ewald Kooiman). (2) Die
Mf 40 (1987), S. 272 (Giinther Wagner). (3) Performance Practice Review
Vol. 3 (1990), S. 86—89 (Kimberley Marshall). (4) BJ 74 (1988), S. 240243
(Hans-Joachim Schulze).

Stauffer, George: Fugue Types in Bach’s Free Organ Works. — In:
G. Stauffer und E. May, J. S. Bach as Organist, S.133-156. [Vgl.
Nr. 556.]

Stinson, Russell: Three organ-trio transcriptions from the Bach circle:
keys to a lost Bach chamber work. — In: Bach Studies, S. 125-159. [Vgl.
Nr. 18.]

Stockmeier, Wolfgang: Johann Sebastian Bach: Passacaglia c-Moll fiir
Orgel BWV 582. — In: Werkanalyse in Beispielen. Regensburg 1986,
S. 34-45.

Syre, Wolfram: Zur Polaritit des Weihnachts- und des Passionsgedan-
kens im Orgelwerk von Johann Sebastian Bach. — In: MuK 56 (1986),
S. 14-23.

Tagliavini, Luigi Ferdinando: Bach’s Organ Transcription of Vivaldi’s
., Grosso Mogul*“ Concerto. — In: G. Stauffer und E. May, J. S. Bach as
Organist, S. 240—-255. [Vgl. Nr. 556].

Tutino, Luca: La fuga per organo in si minore ,iiber ein Thema von
Corelli*. Modalita di lettura di un modello italiano. — In: W. Osthoff, Bach
und die italienische Musik, S. 61-89. [Vgl. Nr. 337]

Wagner, Gerhard: Priludium und Fuge in D-dur von Johann Sebastian
Bach (BWYV 532). — In: MuK 57 (1987), S. 24-30.

Wagner, Gerhard: Die Kontrasubjekte in Bachs Orgelfuge g-moll BWV
542,2. — In: Musica sacra 107 (1987), S. 98—-102.

Williams, Peter: The Organ Music of J. S. Bach. [Band] I11. A Background.
— Cambridge [u. a.] University Press. [Vgl. BJ 75 (1989), Bibl. Nr. 576.]
— Reprint 1986. — First Paperback edition 1989. 309 S.

Bespr. [aller drei Bénde]: (1) Am Org 20 (1986), S. 29 (Arthur Lawrence).
(2) [Band I1I] Die Mf 39 (1986), S. 165-166 (Raimund W. Sterl).
Williams, Peter: Bach’s Organ Chorales from the Neumeister Collection.
First Edition and Recordings. A Feature Review. — In: Am Org 20 (1986),
No. 6, S. 63—-64.

Williams, Peter: The Snares and Delusions of Notation: Bach’s Early
Organ Works. — In: G. Stauffer und E. May, J. S. Bach as Organist,
S.274-294. [Vgl. Nr. 556.]

Wolff, Christoph: Bach’s Personal Copy of the Schiibler Chorales. — In:
G. Stauffer und E. May, J. S. Bach as Organist, S. 121-132. [Vgl. Nr. 556.]
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Wolff. Christoph: Johann Sebastian Bach’s Third Part of the Clavier-
Ubung. — In: [Gedenkschrift] Charles Brenton Fisk, Organ Builder.
Easthampton 1986, Vol. 1, S. 283-291.

Wolff, Christoph: Zur Problematik der Chronologie und Stilentwicklung
des Bachschen Frithwerkes, insbesondere zur musikalischen Vorgeschichte
des Orgelbtichleins. — In: Konferenzbericht Leipzig 1985, S. 449-455. [Vgl.
Nr. 1015.]

Zehnder, Jean-Claude: Zur Konzertform in einigen spaten Orgelwerken
Johann Sebastian Bachs. — In: Alte Musik. Praxis und Reflexion. Sonder-
band der Reihe ,,Basler Jahrbuch fiir Historische Musikpraxis® zum
50. Jubildum der Schola Cantorum Basiliensis. Hrsg. von Peter Reide-
meister und Veronika Gutmann, Winterthur: Amadeus 1983, S. 204-229.
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Batt, Robert: Comments on ,, The Effects of instrumentation, playing, and
structure in the Goldberg Variations by Johann Sebastian Bach*. — In:
Music perception 5 (1987), S. 207—-213.

Bergner, Christoph: Studien zur Form der Priludien des Wohltemperier-
ten Klaviers von Johann Sebastian Bach. — Neuhausen-Stuttgart: Hénssler
1986. 165 S. (Tubinger Beitrige zur MW. 11.)

Braubach, Jirgen: Die Sprache der Figuren. Zur Hermeneutik der
Bachschen Lautenfuge am Beispiel der Fuga c-moll BWV 997. — In:
Gitarre und Laute 8 (1986), Heft 3, S. 51-56.

Brokaw, James A.: The genesis of the Prelude in C Major, BWV 870. — In:
Bach Studies, S. 225-239. [Vgl. Nr. 18]

Butler, Gregory: Bach’s Clavier Ubung II1. The Making of a Print. With a
Companion Study of the Canonic Variations on ,,Vom Himmel hoch*,
BWYV 769. — Durham and London: Duke University Press 1990. 138 S.
(Duke Studies in Music.)

Butler, Gregory G.: Johann Gotthilf Ziegler: Der Notenstecher der
Partiten III bis VI von Johann Sebastian Bach? — In: Konferenzbericht
Leipzig 1985, S. 277-281. [Vgl. Nr. 1015.]

Conen, Hermann: Annédherung/Entfernung. Zu Johann Sebastian Bachs
,~Prélude pour la Luth, 6 Cembal“ (BWV 998): Fiir Stephan Roach, John
Lennon und alle anderen ... — In: Gitarre und Laute 8 (1986), Heft 1,
S. 18-25.

Cook, Nicholas: Structure and performance timing in Bachs C Major
Prelude (WTC I): an empirical study. — In: Music analysis 6 (1987),
S. 257-272.

Dammann, Rolf: Johann Sebastian Bachs Goldberg-Variationen. — Mainz:
Schott 1986. 275 S. (Schott Musikwissenschaft.)

Bespr.: (1) MuK 58 (1988), S.33-36 (Renate Steiger). (2) NZfM 150
(1989), H. 2, S. 47 (Jirgen Neubacher).

Diamandi, Saviana: Johann Sebastian Bach, der Architekt. Betrachtungen
iber die Vielfalt in den ,,Englischen Suiten“. — In: Alte Musik als
asthetische Gegenwart ... Band 2, S. 157-162. [Vgl. Nr. 14.]
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Diirr, Alfred: NBA, Serie V, Band 6,1: Das Wohltemperierte Klavier 1.
K Ber. — Leipzig: DVfM ; Kassel etc.: Birenreiter 1989. 448 S. [Vgl. Nr. 15.]
Bespr.: (1) E M 19 (1991), S. 291-292 (Barry Cooper).

Diirr, Alfred: Tastenumfang und Chronologie in Bachs Klavierwerken. —
In: A. Diirr, Im Mittelpunkt Bach, S. 220-231. [Vgl. 35.]

Diirr, Alfred: Zur Form der Préludien in Bachs Englischen Suiten. — In:
A. Diirr, Im Mittelpunkt Bach, S. 232-238. [Vgl. Nr. 35.]

Diirr, Alfred: Probleme der musikalischen Textkritik. Dargestellt an den
Klaviersuiten BWV 806—819 von J. S. Bach. —In: A. Diirr, Im Mittelpunkt
Bach, S. 239-243. [Vgl. Nr. 35.] — In: Quellenforschung in der Musikwis-
senschaft. — Wolfenbiittel: Herzog August Bibliothek 1982, S. 83-93.
(Wolfenbiitteler Forschungen. Band 15.)

Diirr, Alfred: Uberlegungen zu Johann Sebastian Bachs Klaviernotation.
Dargestellt am Beispiel des Autographs zum Wohltemperierten Klavier I. —
In: A. Diirr, Im Mittelpunkt Bach, S.260-272. [Vgl. Nr. 35.] — In:
Spiegelungen. FS fiir Hermann J. Abs, Mainz 1986, S. 205-220.

Diirr, Alfred: Zur Entstehung und Uberlieferung des Wohltemperierten
Klaviers I von Johann Sebastian Bach. — In: Studia Musicologica
Norvegica, 12 (1986), S. 24—54.

Diirr, Alfred: Das Praludium Es-Dur BWYV 852 aus dem Wohltemperierten
Klavier I. — In: Studien zur Instrumentalmusik ... hrsg. von Anke
Bringmann u. a. Tutzing: Schneider 1988, S. 93—-101. (Frankfurter Bei-
trage zur MW. 20.)

Elster, Peter: Anmerkungen zur Aria der sogenannten Goldbergvariatio-
nen BWV 988. Bachs Bearbeitung eines franzosischen Menuetts. — In:
Konferenzbericht Leipzig 1985, S. 259-267. [Vgl. Nr. 1015.]

Feil, Arnold: ,,Alte Musik als dsthetische Gegenwart™: Versuch zur
Musikwissenschaft anhand von Bachs Toccata D-Dur (BWYV 912). — In:
Alte Musik als dsthetische Gegenwart ... Band 1, S. 178-180.[Vgl. Nr. 14.]
Flindell, Fred: Bachs Inventionen: einige Urspriinge, Vorstellungen und
moderne Gegenstiicke. — In: Alte Musik als édsthetische Gegenwart ...
Band 1, S. 348-354. [Vgl. Nr. 14.]

Franklin, Don O.: Reconstructing the Urpartitur for WTC II: a study of
the ,,London autograph® (BL Add. MS 35021). — In: Bach Studies,
S. 240-278. [Vgl. Nr. 18.]

Grossman, Robert: The Lute Suite in G Minor BWV 995 by Johann
Sebastian Bach: a Comparison of the Autograph Manuscript and the Lute
Intabulation in Leipzig, Sammlung Becker, Ms. III. 11. 3. — Dissertation
Indiana University 1987. 131 S. maschinenschr.

Grossman, Robert: Der Intavolator als Interpret: Johann Sebastian Bachs
Lautensuite g-moll BWV 995 im Autograph und in zeitgenOssischer
Tabulatur. — In: Basler Jahrbuch fiir historische Musikpraxis 10 (1986),
S. 223-244.

Henning, Uta: Zur Frage des Lautenklaviers bei Johann Sebastian
Bach. Mégliche Zuweisung der Bachschen Lautenkompositionen an das
Lautenklavier. — In: Alte Musik als dsthetische Gegenwart ... Band 2,
S. 465-469. [Vgl. Nr. 14.]
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Hofmann, Klaus: Uber Themenbildung und thematische Arbeit in einigen
zweiteiligen Praludien des Wohltemperierten Klaviers II. — In: J. S. Bachs
Spétwerk. Symposionsbericht Duisburg 1986, S. 48—57. [Vgl. Nr. 57.]
Huray, Peter Le: Bach’s C major Prelude BWV 870 and 870a. — In: P. Le
Huray, Authenticity in Performance ... S. 5-23. [Vgl. Nr. 712].
Junghdnel, Konrad: Bach und die zeitgenossische Lautenpraxis. —In: J. S.
Bachs Spitwerk. Symposionsbericht Duisburg 1986, S.95-101. [Vgl.
Nr. 57.]

Junghdnel, Konrad: Lautenkompositionen [Bachs]. — In. BFB Duisburg
1986, S. 157-168. [Vgl. Nr. 1043.]

Kellner, Herbert Anton: How Bach quantified his well-tempered tuning
within the Four Duets. — In: The English Harpsichord Magazine 4 (1986),
Nr. 2, S. 21-27.

Kellner, Herbert Anton: Barocke Akustik und Numerologie in den vier
Duetten: Bachs ,,Musikalische Temperatur®. — In: Alte Musik als éstheti-
sche Gegenwart ... Band 1, S. 439-449. [Vgl. Nr. 14.]
Kistler-Liebendorfer, Bernhard: Vom Wirken der Zahl in J. S. Bachs
Goldberg-Variationen ... [Vgl. BJ 75 (1989), Bibl. Nr. 617.]

Bespr.: (1) M 45 (1991), S. 255 (Hartmut Fladt).

Marshall, Robert L. : Organ or ,,Klavier? Instrumental Prescriptions in
the Sources of Bach’s Keyboard Works. — In: G. Stauffer und E. May, J. S.
Bach as Organist, S. 212-239. [Vgl. Nr. 556.]

Neumann, Frederick: Progressive or Conservative and the Authorship of
the Goldberg Aria. — In: F. Neumann, New Essays on Performance
Practice, S. 195-208. [Vgl. Nr. 734.]

Pfingsten, Ingeborg: Formale Aspekte der Fuge in d-Moll aus dem 1. Teil
des ,,Wohltemperierten Klaviers“. — In: Alte Musik als isthetische
Gegenwart ... Band 1, S. 342-348. [Vgl. Nr. 14.]

Razdorovs, V.: Problemy artikuljacii v invencijach I. S. Bacha. [Probleme
der Artikulation in den Inventionen J. S. Bachs. Russ.] — Riga: Metod.
Kabinet Ucebnych Zavedenij 1985. 71 S.

Roselli, Eros: La ,,Ciaccona* di Bach nella trascrizione di Segovia. Alcuni
spunti per una riflessione. — In: il ,,Fronimo*. Rivista trimestriale di
chitarra e liuto 18 (1990), Nr. 71, S. 43-48.

Sachs, Klaus-Jiirgen: Das spite ,,Clavier“-Schaffen Bachs: Italienisches
Konzert (BWV 971), Goldberg-Variationen (BWV 988), Kunst der Fuge
(BWYV 1080). — In: BFB Duisburg 1986, S. 176-187. [Vgl Nr. 1043.]
Schild, Johannes: Einige Beobachtungen zur Struktur in Bachs ,,Clavier-
Ubung®. — In: Bulletin 1. Die Referate des Symposions Heidelberg 1987,
S. 134-146. [Vgl. Nr. 129.]

Schmitt, Thomas: Johann Sebastian Bachs Werke fiir Laute. Teil 2. — In:
Gitarre und Laute 8 (1986), Nr. 1, S. 26-27; S. 64-65. [Vgl. BJ 75 (1989),
Bibl. Nr. 632.]

Schulenberg, David: Expression and Authenticity in the Harpsichord Music
of J. S. Bach. — In: The Journal of Musicology VIII (1990), S. 449-476.
Sicca, Mario: Riflessioni di un chitarrista su alcuni problemi di articula-
zione nelle opere per liuto di J. S. Bach. [Betrachtungen eines Gitarristen
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tiber einige Probleme der Artikulation in den Lautenwerken J. S. Bachs.
Ital.] — In: il ,,Fronimo* 13 (1985), Nr. 52, S. 15-24. [ibernommen aus:
Nova Giulianad Vol. 2, Nr. 5, Mérz 1985.]

Sicca, Mario: Articulation in the Lute Music of J. S. Bach. — In: Guitar
Review (1985), Nr. 63, S.26-31. [iibernommen aus: Nova Giulianad
Vol. 2, Nr. 5, Mirz 1985.]

Siegele, Ulrich: Zur Analyse der Fuge c-Moll aus dem ersten Teil des
Wohltemperierten Klaviers. — In: Cothener Bach-Hefte 4, S. 101-136.
[Vgl. Nr. 31.]

Siegele, Ulrich: The four conceptual stages of the Fugue in C Minor, WTC
I. — In: Bach Studies, S. 197-224. [Vgl. Nr. 18.]

Siegele, Ulrich: Zu Bachs Fugenkomposition. — In: BSt 9, S. 19-24. [Vgl.
Nr. 58.]

Stauffer, George B.: ,,This fantasia ... never had its like“: on the enigma
and chronology of Bach’s Chromatic Fantasia and Fugue in D Minor,
BWYV 903. — In: Bach Studies, S. 160—-182. [Vgl. Nr. 18.]

Stauffer, George B.: ,,Diese Fantasie ... hat nie ihres Gleichen gehabt.*
Zur Ratselhaftigkeit und zur Chronologie der Bachschen Chromatischen
Fantasie und Fuge BWV 903. — In: Konferenzbericht Leipzig 1985,
S. 253-258. [Vgl. Nr. 1015.]

Street, Alon: The rhetorico-musical Structure of the Goldberg Variations:
Bach’s Clavier-Ubung IV and the Institutio Oratoria of Quintilian. — In:
Music analysis 6 (1987), Heft 1/2, S. 89—131.

Thomas, Michael: The temperament for Bach’s ,,48. — In: The English
Harpsichord Magazine 4 (1986), Nr. 2, S. 18ff.

Tomita, Yo: J. S. Bach’s Well-Tempered Clavier, Book II. A Study of its
Aim, Historical Significance and Compiling Process. Dissertation Leeds:
University of Leeds 1990.

Ventrix, Philippe: Zum Lamento aus J. S. Bachs Capriccio BWV 992 und
seinen Vorldufern. — In: BJ 75 (1989), S. 197-201. [Vgl. Nr. 17.]

Wintle, Christopher: ,,Skin and Bones®. The ¢ minor Prelude from J. S.
Bach’s Well-Tempered Clavier, Book 2. — In: Music analysis 5 (1986),
S. 85-96.

Wolff, Christoph: Bach und das Pianoforte. — In: W. Osthoff, Bach und die
italienische Musik, S. 197-210. [Vgl. Nr. 337.]

Zacher, Gerd: Befremdendes bei Bach. Die Unterschrift in der cis-
moll-Fuge des Wohltemperierten Claviers 1. — In: Musiktheorie 3 (1988),
S. 243-247.

F. Orchester- und Kammermusik

625.

626.

Ahnsehl, Peter: Zum Problem der Ritornellstrukturen in den Brandenbur-
gischen Konzerten von Johann Sebastian Bach. — In: Cothener Bach-Heft
4, S.96-100. [Vgl. Nr. 31.]

Asmus, Jirgen: Zur thematischen Arbeit und Formbildung in Bachschen
langsamen Sonatensidtzen (Sonaten fiir Violine und obligates Cembalo
BWYV 1014-1019). — In: BSt 9, S. 151-164. [Vgl. Nr. 58.]



120

627

628.

629.

635.

636.

637.

638.

639.

640.

641.

643.

644.

Rosemarie Nestle

Berger, Christian: J. S. Bachs Cembalokonzerte. Ein Beitrag zur Gattungs-
geschichte des Klavierkonzerts im 18. Jahrhundert. [Vortrag.] — In:
AfMw 47 (1990), S. 207-216.

Betz, Marianne: Bearbeitung, Rekonstruktion, Erginzung. Der erste Satz
der Sonate A-Dur BWV 1032 fiir Flote und obligates Cembalo von J. S.
Bach. — In: Tibia 13 (1988), S. 158—163.

Breig, Werner: Zum Kompositionsprozel3 in Bachs Cembalokonzerten. —
In: J. S. Bachs Spatwerk. Symposionsbericht Duisburg 1986, S. 32-47.
[Vgl. Nr. 57.]

. Castellani, Marcello: J. S. Bachs ,,Solo pour la flite traversiére®: Kothen

oder Leipzig? — In: Tibia 14 (1989), S. 567—572.

. Castellani, Marcello: Il Solo pour la flite traversiére di J. S. Bach: Cothen

o Lipsia? — In: Il flauto dolce (1985), No.13 Ottobre, S. 15-21.

. Dadelsen, Georg von: Bemerkungen zu Bachs Cembalokonzerten. — In:

Konferenzbericht Leipzig 1985, S. 237-240. [Vgl. Nr. 1015.]

. Dreyfus, Lawrence Dana: The Articulation of Genre in Bach’s Instrumen-

tal Music. — In: The Universal Bach. American Philosophical Society
(Philadelphia) 1986, S. 10—38.

. Dreyfus, Lawrence Dana: J. S. Bach and the Status of Genre. Problems of

Style in the G-minor Sonata BWV 1029. — In: Journal of Musicology 5
(1987), S. 55-78.

Diirr, Alfred: Johann Gottlieb Goldberg und die Triosonate BWV 1037. —
In: A. Diirr, Im Mittelpunkt Bach, S. 36—57. [Vgl. Nr. 35.]

Diirr, Alfred: NBA, Serie VI, Band 3. [Vgl. BJ 75 (1989), Bibl. Nr. 653.]
Bespr.: (1) MuK 59 (1989), S. 260—-261 (Peter L. VoB). :
Eppstein, Hans: NBA, Serie VI, Band 2: Sechs Suiten fiir Violoncello solo
BWV 1007-1012. K Ber. — Leipzig: DVfM ; Kassel etc.: Birenreiter 1990.
118 S. [Vgl. Nr. 15]

Eppstein, Hans: NBA, Serie VI, Band 4: Drei Sonaten fiir Viola da Gamba
und Cembalo. K Ber. — Leipzig: DVEM ; Kassel etc: Birenreiter 1989. 50 S.
[Vgl. Nr. 15.]

Eppstein, Hans: Bachs sonater och sviter — forskningsron och fragestall-
ningar. — In: Studia Musicologica Norvegica 12 (1986), S. 41-54.
Fischer, Wilfried: Johann Sebastian Bach: 5. Brandenburgisches Konzert
(BWV 1050). — In: Werkanalyse in Beispielen. Regensburg 1986, S. 46—60.
Goebel, Reinhard: J. S. Bach. Die Brandenburgischen Konzerte. — In:
Concerto (1987), Nr. 8, S. 16—-18; Nr. 9, S. 10-11.

Heller, Karl und Hans-Joachim Schulze: NBA, Serie VII, Band 5:
Konzerte fir zwei Cembali. K Ber. — Leipzig: DVfM; Kassel etc.:
Bérenreiter 1990. 120 S. [Vgl. Nr. 15.]

. Heller, Karl: Zur Stellung des Concerto C-Dur fiir zwei Cembali BWV

1061 in Bachs Konzert-Oeuvre. — In: Konferenzbericht Leipzig 1985,
S. 241-252. [Vgl. Nr. 1015.]

Huray, Peter Le: Bach’s Ouverture in D BWV 1068. — In: P. Le Huray,
Authenticity in Performance ... S. 70-81. [Vgl. Nr. 712.]

Kilian, Dietrich: NBA, Serie VII, Band 3: Konzerte fiir Violine, fiir zwei
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Violinen, fiir Cembalo, Flote und Violine. — K Ber. — Leipzig: DVfM;
Kassel etc: Barenreiter 1989. 56 S. [Vgl. Nr. 15.]

Lang-Becker, Elke: Johann Sebastian Bach. Die Brandenburgischen
Konzerte. — Miinchen: Fink 1990. (Meisterwerke der Musik; 51.)
Marissen, Michael: Scoring, Structure, and Signification in J. S. Bach’s
Brandenburg Concertos. — Dissertation Waltham, MA : Brandeis Univer-
sity 1990. VII, 251 S. maschinenschr.

Marissen, Michael: A critical Reappraisal of J. S. Bach’s A major
Flute Sonata [BWV 1032]. — In: The Journal of musicology 6 (1988),
S. 367-386.

Melkus, Eduard: Vieles ist moglich — nichts endgiiltig. Die Rekon-
struktion des Bachschen d-moll-Konzerts als Violinkonzert. — In: ESTA
[European String Teachers Association, Sektion DDR] Bulletin Nr. 8
(1988), S. 39-49. — In: ESTA-Nachrichten. Zeitschrift fir Streicher 19
(1988), S. 3—-14.

Schachter, Carl: The Gavotte en Rondeaux from J. S. Bach’s Partita in E
major for unaccompanied violin. — In: Israel Studies in Musicology 4
(1987), S. 7-26.

Schleuning, Peter: Alle Kreatur sehnt sich mit uns und dngstigt sich noch
immerdar (Romer 8, 22). Fragen des 1. Brandenburgischen Konzertes an
uns. - In: Die Chiffren — Neue Aspekte der musikalischen Asthetik. Vol. IV.
Ed. H. W. Henze, Frankfurt/M. 1990, S. 219-262.

Schulze, Hans-Joachim: Vgl. Nr. 641.

Schulze, Hans-Joachim: Orchester- und Kammermusikwerke [J. S. Bachs].
— In: BFB Duisburg 1986, S. 169—-175. [Vgl. Nr. 1043.]

Stinson, Russell: Toward a chronology of Bach’s instrumental music:
observations on three keyboard works. — In: Journal of musicology 7
(1989), S. 440-470.

Stinson, Russell: Vgl. 558.

Stowell, Robin: Bach’s Violin Sonatas and Partitas. — In: M T 128 (1987),
Nr. 1731, 8. 250-256.

Thil, J.-M.: Concerto pour quatre clavecins (BWV 1065) de Jean-
Sébastien Bach. — In: L’Education musicale 44 (1988), Nr. 351, S. 3-6.
Vogt, Hans: Johann Sebastian Bach’s Chamber Music. Background,
Analyses, Individual Works. — Portland, Oregon: Amadeus Press (1988).
262'S.

G. Kanons, Musikalisches Opfer, Kunst der Fuge

658.

659.

660.

Bifs, Reinhard: Die Kunst des Rétselkanons im Musikalischen Opfer. —
Wilhelmshaven: Heinrichshofen 1987. 260 S. — Wiesbaden 1987.

Bifs, Reinhard: Stimmentausch- und Spiegelungstechniken im Canon a 2
»Quaerendo invenietis® als beispielhafte Kennzeichen fiir Bachs ,,Ars
Canonica“, das ,,Musikalische Opfer*. — In: Alte Musik als ésthetische
Gegenwart ... Band 1, S. 329-341. [Vgl. Nr. 14.]

Breuer, Heribert: Zur Instrumentierung der ,,Kunst der Fuge®”. — In: BW
Ansbach 1989, Offizieller Almanach, S. 61-64. [Vgl. Nr. 1093.]
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Corten, Walter: Clefs numériques dans I’art de la fugue de J. S. Bach. — In:
Revue Belge de musicologie 42 (1988), S. 199-221.

Eggebrecht, Hans Heinrich: Bachs Kunst der Fuge ... [Vgl. BJ 75 (1989),
Bibl. Nr. 690.]

Bespr.: (1) MuK 58 (1988), S. 36 (Heinz Grasmiick).

. Fuller, David: Rhythmic Alteration — If Any — In Bach’s Organ Music

[betr. u. a. BWV 1080]. — In: Am Org 21 (1987), Nr. 6, S. 40—48.
Gardonyi, Zoltan: Zu einigen Kanons von J. S. Bach. — In: Studia
musicologica 28 (1986), S. 321-324.

Hartmann, Ginter: BWV 1087/10: ,,Evolutiones* eines Bach-Kanons. —
In: Musiktheorie 5 (1990), S. 85-93.

Kirkendale, Ursula: La fonte dell’ ,,Offerta musicale* di Bach: Quintiliano:
»Institutio oratoria®. — In: Musica Poetica ..., S. 133-190. [Vgl. Nr. 114.]
Kirkendale, Ursula: Bach und Quintilian. Die Institutio oratoria als
Modell des Musikalischen Opfers. — In: Musik — Antike und Neuzeit.
Frankfurt a. M.: Lang 1987, S.85-107. (Quellen und Studien zur
Musikgeschichte von der Antike ... )

Kistler-Liebendorfer, Bernhard: Quaerendo invenietis ... [Vgl. BJ 75
(1989), Bibl. Nr. 698.]

Bespr.: (1) M 45 (1991), S. 255 (Hartmut Fladt).

Milka, Anatolij Pavlovi¢: ,Muzikalno ZertvoprinoSenie* na Jochan
Sebastian Bach: kam vaprosa za rekonstrukcijata i interpretacijata.
[Einige Fragen zur Rekonstruktion und Interpretation des Musikalischen
Opfers von J. S. Bach. Bulg.] — Sofia 1988. 179 S.

Schmiedel, Peter: Dynamische Formentwicklung als Keim zukiinftiger
Personlichkeitsentfaltung. Zur ,,Kunst der Fuge* Johann Sebastian Bachs.
—In: BSt 9, S. 25-28. [Vgl. Nr. 58.]

Schulze, Hans-Joachim: [Einfilhrung zum Musikalischen Opfer BWV
1079.] - In: BTg [der] NBG, Sektion DDR [in] Magdeburg 1988, S. 31-34.
[Vgl. Nr. 1085.]

. Schwebsch, Erich: Johann Sebastian Bach und Die Kunst der Fuge. 3. Auf-

lage. — Stuttgart: Verlag Freies Geistesleben 1988. 387 S.
Bespr.: (1) Die Mf 44 (1991), S. 197-198.

. Siegele, Ulrich: Wie unvollstindig ist Bachs ,,Kunst der Fuge*? — In:

Konferenzbericht Leipzig 1985, S. 219-225. [Vgl. Nr. 1015.]

. Vidal, Pierre: L’origine thématique de ,,L’Art de la Fugue“ et ses

incidences. — Paris: La Flate de Pan 1984. 72 S.

. Wolff, Christoph: Sulla genesi dell’ ,,Arte della fuga®. — In: Musica

Poetica ..., S. 413—427. [Vgl. Nr. 114.]

AUFFUHRUNGSPRAXIS, INTERPRETATION

Alain, Marie-Claire: Why an Acquaintance with Early Organs is Essential
for Playing Bach. — In: G. Stauffer und E. May, J. S. Bach as Organist,
S. 48—-53. [Vgl. Nr. 556.]

Albrecht, Christoph: Zur Artikulation Bachscher Orgelwerke. — In: K M
39 (1988), H. 3, S. 81-88.
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Albrecht, Christoph: Aktuelle Probleme bei der Interpretation Bachscher
Orgelmusik. — In: MuK 58 (1988), S. 196-202. [Vgl. Nr. 731.]

Arnold, Corliss R.: AGO Colleague Examination Update Part Two. Bach
and Handel. — In: Am Org 21 (1987), Nr. 11, S. 82—83.
Auffiihrungspraktische Probleme der Werke Johann Sebastian Bachs. Hrsg.
im Auftrage des Forschungskollektivs ,,Johann Sebastian Bach* an der
Karl-Marx-Universitit Leipzig von Reinhard Szeskus und Hans Grii3. —
Leipzig: Zentralhaus-Publikation (1987). 156 S. [Beitrige s. Nr. 290, 295,
702, 703, 708, 719, 749, 751, 752, 758, 762.]

Badura-Skoda, Paul: Bach-Interpretation. Die Klavierwerke Johann
Sebastian Bachs. — Laaber: Laaber Verlag 1990. 528 S.

Benda, Susanne: , Aufs LautenWerk®“. Bachs Lautenwerke auf der
Gitarre. — In: Fono Forum 35 (1990), 12, S. 62-65.

Bergmann, Anneliese: Johann Sebastian Bach. Das Weihnachtsoratorium
BWYV 248. Aussschnitte aus dem ersten Teil in verschiedenen Interpretatio-
nen. — In: MuB 21 (1989), S. 379-387.

Bienz, Peter: Vortrige ohne Worte. Gerd Zacher als Bach-Interpret. — In:
Musik und Gottesdienst 42 (1988), S.294-298. — In: MuK 59 (1989),
S. 150.

Blankenburg, Walter: Musikalische Interpretation der Kantate ,,Ein feste
Burg ist unser Gott® (BWV 80). — In: Theologische Bach-Studien I,
S. 127-136. [Vgl. Nr. 25.]

Bohmer, Karl: Bachs Oratorien — ,.ein verpflichtendes Erbe*? Zu vier
neueren Aufnahmen der groBen Vokalwerke. — In: Concerto. Das
Magazin fiir Alte Musik 7 (1990), Nr. 59, S. 22-25.

Bdohmer, Karl: Auf Rifkins Spuren. Solistische Johannespassion in Frankfurt
[a. M.]. — In: Concerto. Das Magazin fiir Alte Musik 5 (1988), Nr. 5, S. 7.
Bomba, Andreas: Johannespassion in Minimalbesetzung. — In: MuK 58
(1988), S. 224-225.

Braschowanowa-Stantschewa, Lada: Die gegenwirtige Interpretation von
Instrumentalwerken J. S. Bachs und G. F. Hindels in Bulgarien. — In: Alte
Musik als dsthetische Gegenwart ... Band 2, S. 154-157. [Vgl. Nr. 14.]
Butt, John: Bach Interpretation. Articulation Marks in Primary Sources of
J. S. Bach. — Cambridge: Cambridge University Press 1990. XIII, 278 S.
(Cambridge Musical Texts and Monographs)

Bespr.: (1) E M 19 (1991), S. 285-287 (Keith Elcombe.)

Clement, Albert: Zur rhythmischen Ausfithrung des dritten Satzes der
Sonate e-moll BWV 528 von J. S. Bach. — In: Ars Organi 38 (1990),
S. 75-83.

Dadelsen, Georg von: Zur Geltung der Legatobogen bei Bach. Eine Studie
fiir Artikulationsfanatiker und Editoren [betr. bes. BWV 1041/2.] —In: FS
Arno Forchert zum 60. Geb. am 29. Dezember 1985. Hrsg. von Gerhard
Allroggen und Detlef Altenburg. Kassel etc.: Birenreiter 1986, S. 114-122.
Ddhnert, Ulrich: Organs Played and Tested by J. S. Bach. — In: G. Stauffer
und E. May, J. S. Bach as Organist, S. 3-24. [Vgl. Nr. 556.]

Dahlhaus, Carl: Bach-Rezeption und édsthetische Autonomie. — In: Alte
Musik als dsthetische Gegenwart ... Band 1, S. 18-26. [Vgl. Nr. 14.]
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Dreyfus, Laurence: The Capellmeister and his Audience: Observations on
.Enlightened* Receptions of Bach. — In: Alte Musik als #sthetische
Gegenwart ... Band 1, S. 180—189. [Vgl. Nr. 14.]

Diirr, Alfred: Ein Dokument aus dem Unterricht Bachs? — In: Musiktheo-
rie 1 (1986), S. 163—170.

Eigeldinger, Jean Jaques: L’interpréte de Bach. — In: De la Croix, Thierry
(Hrsg.): Liszt, Silence 3, Paris 1986, S. 222-229.

Emans, Reinmar: Zum Problem der Besetzungsangabe ,,Corno da Tirarsi*
bei Bach. — In: Konferenzbericht Leipzig 1985, S. 343-349. [Vgl. Nr. 1015.]
Faulkner, Quentin: J. S. Bach’s Keyboard Technique ... [Vgl. BJ 75 (1989),
Bibl.Nr. 726.]

Bespr.: (1) BJ 75 (1989), S. 237-238 (Christoph WolfT).

Franklin, Don O.: Articulation in the Cembalo Works of J. S. Bach. A
Notational Study. — In: Alte Musik als dsthetische Gegenwart ... Band 2,
S. 452-465. [Vgl. Nr. 14.]

Fuchs, Josef Rainerius: Halbtonglissando und Imitation des Orgeltremu-
lanten in Bachs Musik? — In: Die Mf 43 (1990), S. 247-252.

Fuchs, Josef Rainerius: Studien zu Artikulationsangaben in Orgel- und
Clavierwerken ... [Vgl. BJ 75 (1989), Bibl. Nr. 730.]

Bespr.: (1) BJ 75 (1989), S. 238-239 (Christoph Wolff).

Goebel, Reinhard: Fragen der instrumentalen Solo- und Ensemblepraxis
Bachs. — In: J. S. Bachs Spitwerk. Symposionsbericht Duisburg 1986,
S. 84-94. [Vgl. Nr. 57]

Goluses, Nicholas: J. S. Bach and the Transcription Process. — In: Guitar
Review 77 (1989), Spring, S. 15ff.

Groom, Lester H.: AGO Service Playing Test Update Part One: J. S. Bach.
—In: Am Org 21 (1987), Nr. 7, S. 50-51.

. Griiy, Hans: Uber die Beziehungen zwischen Tempo und Struktur anhand

des Finalsatzes von BWV 1044. — In: Auffiihrungspraktische Probleme der
Werke J. S. Bachs, S. 116—122. [Vgl. Nr. 678.]

Griif, Hans: BWV 9/1 — BWV 140/3 — BWV 248/1/8. Auffiihrungs-
praktische Uberlegungen. — In: Auffiihrungspraktische Probleme der
Werke J. S. Bachs, S. 18-39. [Vgl. Nr. 678.]

Griif, Hans: Bemerkungen zum GeneralbaBspiel in Werken Johann
Sebastian Bachs. — In: GeneralbaBspiel im 17. und 18. Jahrhundert.
Michaelstein 1987, S. 15-23. (StAI 32.)

Griiy, Hans: Uber Stricharten und Artikulation in Streichinstrumenten-
stimmen Johann Sebastian Bachs. — In: Konferenzbericht Leipzig 1985,
S.331-341. [Vgl. Nr. 1015.]

Griifp, Hans: Vgl. Nr. 678.

Hellmann, Diethard: Interpretation — historische oder entwicklungsge-
schichtliche Aufgabe? Gedanken zur Auseinandersetzung mit dem Bach-
schen Vokalwerk. — In: MuK 58 (1988), S. 191-196.

Heyde, Herbert: Neukonstruktion von Musikinstrumenten und Neubele-
bung alter Modelle zur klanggetreuen Auffiihrung historischer Musik. —
In: Auffithrungspraktische Probleme der Werke J. S. Bachs, S. 94-102.
[Vgl. Nr. 678.]
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Hochreither, Karl: Zur Auffiihrungspraxis der Vokal- und Instrumental-
werke Johann Sebastian Bachs. [Vgl. BJ 75 (1989), Bibl. Nr. 738.]
Bespr.: (1) BJ 75 (1989), S. 235f. (Christoph Wolff).

Hoffmann, Winfried: Zur Dynamik bei Bach — Beobachtungen an den
Brandenburgischen Konzerten. — In: Konferenzbericht Leipzig 1985,
S. 323-329. [Vgl. Nr. 1015.]

Hollmann, Gregor: Eine unbekannte Fingersatztabelle des Bach-Schiilers
Johann Gotthilf Ziegler. — In: Orgelkunst und Orgelforschung. Ge-
denkschrift Rudolf Reuter, hrsg. von Winfried Schlepphorst, Kassel etc.
Biérenreiter 1990, S. 59—-68.

Horning, Joseph: Small Can be Beautiful. Some Reflections on the Art of
Registration [der Bachschen Orgelwerke]. — In: Am Org 23 (1989), No. 5,
S. 69-73.

Huray, Peter le: Authenticity in Performance. Eighteenth Century Case
Studies. [betr. BWV 870, 582, 1068.] — Cambridge: Cambridge University
Press 1990. 202 S. [Beitrige s. Nr. 532, 597, 643.]

Jiranek, Jaroslav: Swjatoslaw Richters Beitrag zur Bach-Rezeption der
Gegenwart. Theoretische Reflexion seiner Interpretation des Wohltempe-
rierten Klaviers. — In: Alte Musik als dsthetische Gegenwart ... Band 1,
S. 490-494. [Vgl. Nr. 14.]

Kinder, Theo: Theorie und/oder Praxis in der Musik des 18. Jahrhunderts.
Ein Interpretationsvergleich der h-Moll-Suite [BWV 1067] — In: Das
Orchester 36 (1988), S. 136—-138.

Kleinschmidt, Klaus: Pianistin mit Ensemblegeist. Tatjana Nikolajewa [als
Bach-Interpretin]. — In: MuG 339 (1989), S. 209-211.

Klotz, Hans: Die Ornamentik der Klavier- und Orgelwerke von Johann
Sebastian Bach ... [Vgl. BJ 75, 1989, Bibl. Nr. 752.]

Bespr.: (1) Die Mf 39 (1986), S. 275-276 (Giinther Wagner). (2) BJ 75
(1989), S. 237 (Christoph Wolff).

Kooiman, Ewald: Zu Bachs Clavierpraxis. — In: J. S. Bachs Spitwerk.
Symposionsbericht Duisburg 1986, S. 102-105. [Vgl. Nr. 57.]

Koonce, Frank: Aspects of Baroque Performance. With Emphasis on the
Lute Works of J. S. Bach. Teil 1: Ornamentation. — In: American String
Teacher 39 (1989), Nr. 3, S.40-43. — Teil 2 [gemeinsam mit Richard
Troeger]: Rhythmic Flexibility. — In: American String Teacher 39 (1989),
Nr. 4, S. 72-74.

Koptschewski, Nikolai: Klavirnaja muzyka. Voprosy ispolnenija [betr.
Interpretation der Bachschen Klavierwerke]. — Moskau: Muzyka 1986. 94 S.
Krause, Reinhold: Zum colla-parte-Spiel der Kesselmundstiickinstru-
mente in Bachs Kantaten und zu einigen Prinzipien der Rekonstruktion
solcher Instrumente. — In: Auffihrungspraktische Probleme der Werke J.
S. Bachs, S. 84-93. [Vgl. Nr. 678.]

Krickeberg, Dieter: Einige Cembalotypen aus dem Umkreis von Johann
Sebastian Bach und die historisierende Auffihrungspraxis. — In: Alte
Musik als dsthetische Gegenwart ... Band 2, S. 440-444. [Vgl. Nr. 14.]
Krummacher, Friedhelm: Zu Bachs Registrierkunst. — In: K M 38 (1987),
S. 174-178.
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Landshoff; Ludwig: Auffiihrungspraxis Bachscher Chorwerke. Vortrag,
gehalten am 28. Mai 1927 in der Mitgliederversammlung der NBG beim
15. Deutschen Bachfest in Miinchen. [Neudruck.] — In: BFB Miinchen
1990, S. 93—-108. [Vgl. Nr. 1107.]

. Laskowski, Larry:J. S. Bach’s ,,binary* dance movements: form and voice

leading. — In: Schenker Studies. Cambridge: Cambridge University Press
1990, S. 84-93.

Lindley, Mark: Early Fingering: Some Editing Problems and Some New
Readings for J. S. Bach and John Bull. — In: Early Music 17 (1989),
S. 60—-69.

Liiken, Dieterich: Die Gleichzeitigkeit des Ungleichzeitigen. Das Wohl-
temperierte Klavier J. S. Bachs in fiinf Aufnahmen. — In: Concerto 6
(1989), Nr. 42 (April), S. 37-40.

Melkus, Eduard: Bach-Interpretation zwischen Scylla und Charybdis.
Einige Gedanken zu Problemen der Interpretation unserer Zeit. — In:
Osterreichische Musikzeitschrift 42 (1987), S. 66-76.

Melkus, Eduard: Gedanken zur Rekonstruktion des Bachschen d-Moll
Konzertes als Violinkonzert und zur freien Auszierung in Werken von
Bach und Hindel. — In: GeneralbaBspiel im 17. und 18. Jahrhundert.
Michaelstein 1987, S. 71-82. (StAI 32.)

Melkus, Eduard: Inwieweit konnen P. E. Bachs Regeln des langen
Vorschlages auf J. S. Bach und W. A. Mozart angewendet werden? —
In: Fragen der Auffilhrungspraxis und Interpretation von Werken
C. P. E. Bachs. Konferenzbericht 1988. Teil 1 ... Michaelstein/Blanken-
burg 1989, S. 74-82. (StAI 37.)

Messmer, Franzpeter: ,Romantischer Bachstil und barocke Rheto-
rik. Bachinterpretation auf dem Klavier durch Max Reger und
August Schmidt-Lindner. — In: BFB Miinchen 1990, S.27-37. [Vgl.
Nr. 1107.]

Metzger, Heribert: Zum Manualwechsel in Johann Sebastian Bachs
Orgelmusik. Uberlegungen zu einem Dialogprinzip in der C-Dur-Toccata
BWV 564. — In: Orgelkunst und Orgelforschung. Gedenkschrift Rudolf
Reuter, hrsg. von Winfried Schlepphorst, Kassel etc. Birenreiter 1990,
93-100.

. Meyer, Ulrich: Diskussionsbeitrag zu: Chr. Albrecht, Aktuelle Pro-

bleme bei der Interpretation Bachscher Orgelmusik. [Vgl. Nr. 676.] — In:
MuK 59 (1989), S. 33-34.

. Musikalische Auffiihrungspraxis und Edition. Johann Sebastian Bach.

Wolfgang Amadeus Mozart. Ludwig van Beethoven. — Regensburg 1990.
173 S. [Beitrige s. Nr. 542, 861.] (Schriftenreihe der Hochschule fiir Musik
Miinchen. 6.)

Neumann, Frederick: The French Inégales, Quantz, and Bach. — In:
F. Neumann, Essays in Performance Practice. Ann Arbor: UMI cop.
1982, S. 17-54. (Studies in Musicology. 58.)

Neumann, Frederick: Rhythm in the Two Versions of Bach’s French
Overture, BWV 831. — In: F. Neumann, New Essays in Performance
Practice. Ann Arbor: UMI cop. 1989, S. 99-110.
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Neumann, Frederick: A New Look at Bach’s Ornamentation. — In:
F. Neumann, Essays in Performance Practice, S. 197-215. [Vgl. Nr. 733]
Neumann, Frederick : Conflicting Binary and Ternary Rhythms: From the
Theory of Mensural Notation to the Music of J. S. Bach. — In: New Essays
on Performance Practice, S. 35-64. [Vgl. Nr. 734.]

Neumann, Frederick: Interpretation Problems of Ornament Symbols and
Two Recent Case Histories: Hans Klotz on Bach, Faye Ferguson on
Mozart. — In: New Essays on Performance Practice, S. 121-153. [Vgl.
Nr. 734

Newman, Anthony: Bach and the Baroque ... [Vgl. BJ 75, 1989, Bibl.
Nr. 766.]

Bespr.: (1) Am Org 21 (1987), S. 40—43 (Frederick Neumann). (2) New
Essays on Performance Practice, S. 235-241 (Frederick Neumann).
Planer, John H.: Sentimentality in the Performance of Absolute Music.
Pablo Casals’ Performance of Saraband from Johann Sebastian Bach’s
Suite No 2 in d Minor for unaccompanied Cello, S. 1008. — In: Musical
Quarterly 73 (1989), S. 212-248.

Poglitsch, Michael: Auffithrungspraktische Untersuchungen zur Motette
»dinget dem Herrn ein neues Lied” (BWYV 225) von Johann Sebastian
Bach. — Diplom-Arbeit. Wien: Hochschule fiir Musik und Darst. Kunst
1990. 128 S. maschinenschr.

Richter, Klaus Peter: Die ,,Missa“ fiir den Konzertsaal. Aspekte der
Werk- und Auffiihrungsgeschichte von Bachs h-Moll-Messe. — In: BFB
Miinchen 1990, S. 71-77. [Vgl. Nr. 1107.]

Richter, Klaus Peter: Das Werk im Banne seiner Auffithrungsgeschichte.
J. S. Bach in Miinchen. — In: BFB Miinchen 1990, S.57-69. [Vgl.
Nr. 1107.]

Rifkin, Joshua: Bachs Chor — ein vorldufiger Bericht. — In: Basler Jahr-
buch fiir historische Musikpraxis 9 (1985), S. 141-155.

Salewski, Ernst: Taktwechsel als Interpretationsproblem. Zur Orgelfuge
Es-Dur BWV 552,2 von J. S. Bach. — In: K M 37 (1986), S. 117-121,
S. 164-167.

Salvetti, Guido: Bach al pianoforte? [Bach auf dem Klavier? Ital.] — In:
La trascrizione. Bach e Busoni, S. 159—171. [Vgl. Nr. 1027.]

Schenbeck, Lawrence: Tempo and Rhythm in Bach’s Cantata Ouvertures.
— In: Bach QJ XVII (1986), Nr. 1, S. 3—17.

Schestakowa, Dorothea: Zur Problematik der Bogensetzung bei Bach —
Beobachtungen bei der Edition der Brandenburgischen Konzerte. — In:
Konferenzbericht Leipzig 1985, S. 315-322. [Vgl. Nr. 1015.]

Schildkret, David: Toward a Correct Performance of Fermates in Bach’s
Chorales. — In: Bach QJ XIX (1988), Nr. 1, S. 21-27.

Schlenker, Michael: Bachs ,,Kunst der Fuge* auf zwei Cembali. — In:
MuG 36 (1986), S. 154.

Schmiedel, Peter: Zum Wandel im akustischen Klangbild. — In: Auf-
fithrungspraktische Probleme der Werke J. S. Bachs, S. 123-127. [Vgl.
Nr. 678.]
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Schneeberger, Heinz-Roland: Die Orgelchorile von Joh. Seb. Bach in der
Neumeister-Sammlung. Ein Beitrag zur Auffithrungspraxis. — In: Musik
und Gottesdienst XLIII/1 (1989), S. 2-14.

. Schneiderheinze, Armin: Zu den auffihrungspraktischen Bedingungen in

der Thomaskirche der Amtszeit Bachs. — In: Auffiihrungspraktische
Probleme der Werke J. S. Bachs, S. 128—154. [Vgl. Nr. 678.]

. Schrammek, Winfried: Forderte Johann Sebastian Bach Orgelpedalregi-

ster im 32-FuB-Ton? — In: Auffithrungspraktische Probleme der Werke J.
S. Bachs, S. 70-83. [Vgl. Nr. 678.]

. Schulze, Hans-Joachim: ,,Verlust der Mitte? — Moglichkeiten und

Grenzen der Beschiftigung mit Johann Sebastian Bach in Leipzig. — In:
Historische Auffithrungspraxis im heutigen Musikleben ... Michaelstein
1990 (StAI 42), S. 20-22.

Schulze, Hans-Joachim: Wunschdenken und Wirklichkeit. Nochmals zur
Frage des Doppelaccompagnements in Kirchenmusikauffihrungen der
Bach-Zeit. — In: BJ 75 (1989), S. 231-233. [Vgl. Nr.17.]

Schulze, Hans-Joachim: Zur Frage des Doppelaccompagnements (Orgel
und Cembalo) in Kirchenmusikauffithrungen der Bach-Zeit. — In: BJ 73
(1987), S. 173-174. [Vgl. Nr. 17.]

Schweitzer, Albert: Siegfried Ochs als Bach-Interpret (1932). — In: A.
Schweitzer, Aufsdtze zur Musik, S. 178—184. [Vgl. Nr. 94.]

Siedentopf, Henning: Die Grundlagen der Bachschen Spieltechnik am
Klavier. — Tibingen: Gulde 1986. 23 S.

Siegmund-Schultze, Walther: Besonderheiten Bachscher Auffiihrungs-
praxis. — In: Auffithrungspraktische Probleme der Werke J. S. Bachs,
S. 7-17. [Vgl. Nr. 678.]

Smithers, Don L.: Die Verwendung der Blechblasinstrumente bei J. S.
Bach unter besonderer Berticksichtigung der Tromba da tirarsi. Kritische
Anmerkungen zum gleichnamigen Aufsatz von Thomas G. MacCracken.
[Vgl. BJ 75 1989, Bibl. Nr. 757.]—In: BJ 76 (1990), S. 37-51. [Vgl. Nr. 17.]
Stauffer, George: Bach’s Organ Registration Reconsidered. — In:
G. Stauffer und E. May, J.S. Bach as Organist, S.193-211. [Vgl.
Nr. 556.]

Stinson, Russell: The Bach Manuscripts of Johann Peter Kellner and his
Circle. A Case Study in Reception History. Sources of Music and Their
Interpretation. — Dissertation. Duke University Press 1989. XVI, 184 S.
(Duke Studies in Music.)

Bespr.: (1) MuK 61 (1991), S. 94-95 (Albert Clement).

. Szeskus, Reinhard: Zur Choralinterpretation in Bachs groflen Vokal-

werken (Weihnachts-Oratorium, Johannes- und Matthius-Passion). —
In: Auffithrungspraktische Probleme der Werke J. S. Bachs, S. 40-56.
[Vgl. Nr. 678.]

Towe, Teri Noel: Die Wiederherstellung der Dimensionen. Ein Gesprich
mit Joshua Rifkin iiber Bachs Chor. — In: NZfM 147 (1986), H. 5,
S. 15-19.

Thalheim, Armin: Spiel in freier Manier. Zur Verzierungspraxis beim
Bachschen Klavierwerk. — In: MuG 36 (1986), S. 242-245.
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Timme, Traugott: Das Rubato und die ,,schnelle” Note. Ein Arbeitsbe-
richt. [betr. Bachs Orgel-Triosonaten BWV 525-530.] - In: K M 37 (1986),
Nr. 4, S. 132-135.

Troeger, Richard: Vgl. Nr. 717.

Valenti, Fernando: A Performer’s Guide to the Keyboard Partitas of
J. S. Bach. — New Haven and London: Yale University Press 1989.
136 S.

Wenzinger, August: Kompositionsstil und Auffithrungspraxis bei Johann
Sebastian Bach. — In: Alte Musik. Praxis und Reflexion. S. 241-266. [Vgl.
Nr. 571.]

Williams, Peter: The Snares and Delusions of Musical Rhetoric: Some
Examples from Recent Writings on J. S.Bach. — In: Alte Musik. Praxis und
Reflexion, S.230-240. [Vgl. Nr. 571.]

Winking, Hans: Johann Sebastian Bach, Brandenburgische Konzerte
BWYV 1046—-1051. Auffithrungspraktische Anmerkungen. — In: NZfM 147
(1986), H. 12, S. 38—42.

Wifkirchen, Hubert: Konstruktion und Ausdruck. Materialien zur Ana-
lyse und Interpretation von Bachs ,,Inventio® in C-dur. — In: MuB 18 [77]
(1986), S. 888—894.

Woehl, Gerald: Eine tiberlieferte Disposition von Joh. Seb. Bach (1742)
neu interpretiert und realisiert. — In: Neue Bach-Orgel [der Erl6serkirche in
Bad Homburg v. d. Hohe] 1990. (Vgl. Nr. 299.)

Zender, Hans: Eine Metronomisierung des Wohltemperierten Klaviers
(Teil 1.) Edith Picht-Axenfeld zum Geburtstag. — In: M 43 (1989),
S. 145-147.

Ziemer, Maria: Auffihrungspraktisches Kolloquium fiir Instrumental-
pidagogen zum Bachwettbewerb fiir Schiiler und Jugendliche. — In:
Musikforum 32 (1987), Nr. 1, S. 28-29.

Zwart, Jan: Zur Frage des richtigen Tempos in der Musik Johann
Sebastian Bachs. — In: MuK 58 (1988), S. 225.

Zwart, Jan: De Maat — een Tempovoorschriften van de Barokperiode —
Bachs adagio is geen allegro. [Holl.] — Apeldoorn 1986. 24 S.

Zwart, Jan: Dirigent Jan Zwart bepleit Tempoverandering: Bachrenais-
sance begint in Gouda. [Holl.] — Apeldoorn 1986.

. WIRKUNG UND PFLEGE IN GESCHICHTE
UND GEGENWART

A. 18. und 19. Jahrhundert

778.

779.

780.

Ackermann, Peter: Alte und neue Musik im Spitwerk Franz Liszts.
— In: Alte Musik als dsthetische Gegenwart ... Band 2, S.251-255.
[Vgl. Nr. 14.]

Allroggen, Gerhard:J. S. Bach und E. T. A. Hoffmann. — In: Alte Musik als
dsthetische Gegenwart ... Band 1, S. 153—159. [Vgl. Nr. 14.]

Bifler, Hans: Franz Liszts ,,Weinen, Klagen® als Moglichkeit fiir den
Musikunterricht in einem Grundkurs der S II. [betr. BWV 12.] — In: MuB
18 [77] (1986), S. 555-566.
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Basso, Alberto: Perché Bach? Il mito di Bach nella seconda meta
dell’Ottocento. [Warum Bach? Der Bach-Mythos in der 2. Hilfte des
19. Jahrhunderts. Ital.] — In: La trascrizione. Bach e Busoni, S. 47—57.
[Vgl. Nr. 1027.]

Buchmann, Lutz: Friedrich Wilhelm Rust (1739-1796): Untersuchungen
zu seinem Liedschaffen und seinem Beitrag zur Uberlieferung der Werke
Johann Sebastian Bachs. — Dissertation A. Halle (Saale): Martin-
Luther-Universitat Halle/Wittenberg 1987. maschinenschr.

Buzga, Jaroslav: Zelenka und Bach im 19. und 18. Jahrhundert. — In:
Konferenzbericht Leipzig 1985, S. 367-372. [Vgl. Nr. 1015.]

Carruthers, Glen Blaine: Bach and the Piano: Editions, Arrangements,
and Transcriptions from Czerny to Rachmaninov. — Dissertation. Univer-
sity of Victoria (1987) VI, 251 S.

Dahlhaus, Carl: Bach und der romantische Kontrapunkt. — In: M 43
(1989), S.10-22. — In: BTg Berlin 1989. Programmbuch, S.78-84.
[Vgl. Nr. 1095.]

Dieckmann, Friedrich: Weber iiber Bach — ein Nachtrag. — In: MuG 36
(1986), S. 160. [Vgl. BJ 75 1989, Bibl. Nr. 802.]

Démling, Wolfgang: Franz Liszts Hommage an Bach. Zur 100. Wieder-
kehr von Liszts Todestag. — In: BFB Duisburg 1986, S. 224-236. [Vgl.
Nr. 1043.]

Déomling, Wolfgang: Franz Liszt und B-A-C-H. — In: Alte Musik als
asthetische Gegenwart ... Band 1, S. 159-161. [Vgl. Nr. 14.]

Elvers, Rudolf: Quellen zur Bach-Rezeption in Berlin in der zweiten Hilfte
des 18. Jahrhunderts. — In: SIM 1985/1986. Berlin 1989, S. 175-179.
Faulkner, Quentin: Griepenkerl on Bach’s Keyboard Technique: A
Translation and Commentary. — In: Am Org 22 (1988), No. 1, S. 63-65.
Felix, Werner: Bachverstindnis im Wandel der Geschichte vom 18. zum
19. Jahrhundert. — In: BFB Miinchen, S. 15-25. [Vgl. Nr. 1107.]

. Finscher, Ludwig: Bach in the eighteenth century. — In: Bach Studies,

S. 281-296. [Vgl. Nr. 18]

. The Forkel — Hoffmeister & Kiihnel Correspondence. A Document of

the Early 19th-Century Bach Revival. [Hrsg. von George Stauffer in
Zusammenarbeit mit Josef Braunstein, Karen Lehmann, Arthur Men-
del.] — New York, London, Frankfurt a. M.: Peters (1990). 151 S.
Bespr.: (1) The Journal of Musicological Research 12 (1992), Nr. 1/2,
S. 153-154 (Hans Lenneberg).

Hartmann, Giinter: Schon wieder: der ,, Tristan-Akkord* [betr. J. S. Bach
und R. Wagner]. — In: Die Mf 42 (1989), S. 36—52.

Haselbick, Martin: Von der Erst- zur Urfassung. Neue Erkenntnisse zu
Liszts Praludium und Fuge iiber B-A-C-H. - In: MuK 56 (1986), S. 219-224.
Haselbock, Martin: Franz Liszt als Orgelkomponist [seine Beziehung zu
den Bachschen Orgelwerken.] — In: MuK 56 (1986), S. 215-218.
Hastings, Karen: New Franck Fingerings Brought to Light. [betr. César
Franck und Bach.] — In: Am Org 24 (1990), No. 12, S. 92-101.
Hintzenstern, Michael von: Franz Liszt und sein ,,legendarischer Kantor*.
— In: MuK 56 (1986), S. 115-120.
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Kabisch, Thomas: Zur Bach-Rezeption Franz Liszts. — In: Alte Musik als
asthetische Gegenwart ... Band 1, S. 477-484. [Vgl. Nr. 14.]

Karevold, 1dar: The early Bach-tradition in Scandinavia. A presentation of
manuscripts of the Lindeman family. — In: Studia Musicologica Norvegica
12 (1986), S. 88—100.

Kinzler, Hartmut: ,,Cela ne s’oublie jamais“ oder : Das erste Pri-
ludium aus Bachs Wohltemperierten Klavier als Modell fiir Chopins
grofle C-dur-Etiide. — In: Zeitschrift fiir Musikpadagogik (1987), Nr. 40,
S. 11-21.

Klein, Heribert: Die Bach-Fugen op. 60 von Robert Schumann. — In:
Correspondenz. Mitteilungen der Robert-Schumann-Gesellschaft 8
(1988), S. 2—10.

Kohler, Karl-Heinz: Dramatische Charakterisierungselemente in der
Tonsprache Johann Sebastian Bachs und ihre wirkungsgeschichtlichen
Aspekte. Zum Ton-Wort-Verhiltnis in der Matthduspassion im wirkungs-
geschichtlichen Vergleich mit Stilmerkmalen Wolfgang Amadeus Mozarts.
— In: Konferenzbericht Leipzig 1985, S. 373-378. [Vgl. Nr. 1015.]
Krause, Peter: Carl Ferdinand Becker — Anmerkungen zum Wirken dieser
Musikerpersonlichkeit als [Bach-]Sammler und Forscher in Leipzig. — In:
Ars Musica. Jahrbuch Michaelstein 1990, S. 39-45.

Lehmann, Karen: Zur Provenienz der Bach-Kantatensammlung Hans
Georg Nigelis — Dokumente aus dem Briefkopierbuch 1804/1806 des
Verlages Hoffmeister und Kiihnel in Leipzig. — In: Konferenzbericht
Leipzig 1985, S. 403-409. [Vgl. Nr. 1015.]

Lessen, Alan: Contexts for the Reception of Haydn and Bach. — In:
International Review of the aesthetics and sociology of music 19 (1988),
S. 137-148. [Mit serbokroat. Zsfssg.]

Loeser, Annekatrin: Anndherung an Rezeptionsvorginge. Aspekte der
Bach-Rezeption Robert Schumanns. — Dissertation Berlin: Humboldt-
Universitdt 1986. masch.-schr.

Miinster, Robert: Julius Joseph Maier und die Anfinge der Auseinander-
setzung mit Johann Sebastian Bach. — In: BFB Miinchen 1990, S. 39—56.
[Vgl. Nr. 1107.]

Pape, Matthias: Mendelssohns Leipziger Orgelkonzert 1840. Ein Beitrag
zur Bachpflege im 19. Jahrhundert. — Wiesbaden: Breitkopf & Hirtel 1988.
52 S. (Jahresgabe der Intern. Bach-Gesellschaft 1987.)

Pecker Berio, Talia: La ,,Chaconne” e i suoi visitatori. [Die ,,Chaconne*
und ihre Besucher. Ital.] — In: La trascrizione. Bach e Busoni, S. 59-82.
[Vgl. Nr. 1027.]

Plank, Steven A.: Mendelssohn and Bach. Some New Light on an Old
Partnership. — In: American Choral Review XXXI (1990), Nr.1/2,
S. 23-28.

Poulin, Pamela L.: Noch eine Mozart-Bach-Verbindung. — In: BJ 76
(1990), S. 79-80. [Vgl. Nr. 17.]

Richter, Klaus Peter: Die Bach-Bearbeitungen im Nachlal von Felix
Mottl. Eine Zasur in der Auffithrungsgeschichte von J. S. Bachs Vokal-
musik. — In: Die Mf 42 (1989), S. 247-253.
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Rifkin, Joshua: ,, ... Wobey aber die Singstimmen hinlinglich besetzt
seyn missen* (betr. C. P. E. Bachs Auffithrung des Credo BWV 232"
1786). — In: Basler Jahrbuch fiir historische Musikpraxis 9 (1985),
S. 157-172.

Ronnau, Klaus: Bach und England. Bemerkungen zur englischen Bach-
Rezeption im frithen 19. Jahrhundert. — In: Deutsch-englische Musik-
beziehungen. Konferenzbericht [im Rahmen der Intern. Orgelwoche 1980
»Musica Britannica®, hrsg. von Wulf Konold.] Miinchen, Salzburg:
Katzbichler 1985, S. 112-122. (Musik ohne Grenzen. 1)

Schloemann, Burghard: Liszts Bach-Bearbeitungen. — In: MuK 56 (1986),
S. 128-137.

Schmiedel, Peter: PersOnlichkeitsbetonte Spannungsfelder in der Kunst
der Fuge im Hinblick auf ihre Dramatisierung bei Beethoven (3. Sinfo-
nie) und Bruckner (5. Sinfonie). — In: Konferenzbericht Leipzig 1985,
S.395-401. [Vgl. Nr. 1015.]

Schulze, Hans-Joachim: ,,Unbequemes Gerdusche* und ,,gelehrtes Chaos*.
Bemerkungen zur Bach-Rezeption im 18. und frithen 19. Jahrhundert.
— In: Alte Musik als dsthetische Gegenwart ... Band 1, S.137-143.
[Vgl. Nr. 14.]

Schulze, Hans-Joachim: ,,Wer der alte Bach geweBen weill ich wol“.
Anmerkungen zum Thema Kunstwerk und Biographie. — In: J. S. Bachs
Spatwerk. Symposionsbericht Duisburg 1986, S. 23-31. [Vgl. Nr. 57.]
Schulze, Hans-Joachim: ,,Einer der ersten in Europa ... Anmerkungen
zur Wirkungsgeschichte Johann Sebastian Bachs in der ersten Hilfte
des 18. Jahrhunderts. — In: BFB Miinchen 1990, S. 79-85. [Vgl. Nr. 1107.]

. Staehelin, Martin: Nigeli und die Bach-Uberlieferung. Ein bisher unbe-

kannter Brief. — In: Neue Ziircher Zeitung (Fernausgabe), Nr. 1, 1. Jan.
1987; 8. 35,

Stanley, Glenn: Bach’s Erbe: The Chorale in the German Oratorio
of the Early Nineteenth Century. — In: 19"-century music 11 (1987),
S. 121-149.

Stauffer, George B.: Forkel’s Letters to Hoffmeister & Kiihnel. A Bach
Biographical Source Recovered. — In: The Journal of Musicology (1987),
S. 549-561.

Veit, Joachim: Abt Voglers ,,Verbesserungen* Bachscher Chorile. — In:
Alte Musik als dsthetische Gegenwart ... Band 1, S. 500—-512.[Vgl. Nr. 14.]
Wagner, Gunther: Instrumental-vokal als Problem der Bach-Bewertung
im 18. Jahrhundert. — In: BJ 73 (1987), S. 7-17. [Vgl. Nr. 17.] — In: Alte
Musik als dsthetische Gegenwart ... Band 2, S. 234. [Vgl. Nr. 14.]
Wagner, Gunther: Die Chorbesetzung bei J. S. Bach und ihre Vor-
geschichte. Anmerkungen zur ,hinlidnglichen Besetzung im 17. und
18. Jahrhundert. — In: AfMw 43 (1986), S. 278-304.

Wagner, Guinther: Die Bach-Rezeption im 18. Jahrhundert im Spannungs-
feld zwischen strengem und freiem Stil. — In: SIM 1985/1986 Berlin 1989,
S. 221-238.

Weiss, Piero: Due quadri della sopravvivenza bachiana nel Settecento. —
In: Ritorno a Bach, S. 153-167. [Vgl. Nr. 481.]
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Wolff, Christoph: Bachs vierstimmige Choréle. Geschichtliche Perspek-
tiven im 18. Jahrhundert. — In: SIM 1985/1986 Berlin 1989, S. 257—-263.
Wolff. Christoph: Bach und die Folgen. Uberlegungen zu den Grundlagen
und Anfingen der Bach-Rezeption. — In: BW Ansbach 1989. Offizieller
Almanach, S. 23-34. [Vgl. Nr. 1093.]

Wolff, Christoph: Zur Rezeptionsgeschichte Bachs im 18. Jahrhundert.
— In: Alte Musik als dsthetische Gegenwart ... Band 1, S. 162-164.
[Vgl. Nr. 14.]

Zacher, Gerd: ,,Ich kenne des Menschen nicht* (Ein musikwissenschaft-
liches Dilemma). — In: MuK 56 (1986), S. 298-299.

Zahn, Robert von: Randfigur in einem groBen Spiel. Chr. Fr. Gottlieb
Schwenke und die Bach-Uberlieferung. — In: Concerto 7 (1990), Nr. 54,
S. 11-14,

Zduniak, Maria: Bachrezeption in Breslau im 19. Jahrhundert. — In:
Alte Musik als dsthetische Gegenwart ... Band 2, S.145-149. [Vgl.
Nr. 14.]

Zenck, Martin: Bach in der Musikgeschichtsschreibung und in der Musik
des 18. Jahrhunderts. — In: SIM 1985/1986. Berlin 1989, S. 239-256.
Zenck, Martin: Die Bach-Rezeption des spiten Beethoven ... [Vgl. BJ 75
(1989), Bibl. Nr. 840.]

Bespr.: (1) BzMw 31 (1989), S. 70— 71 (Dietmar Hiller). (2) BJ 76 (1990),
S. 90-91 (Christoph Wollff).

B. 20. Jahrhundert

837.

838.

839.
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841.

842.
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844.

Bockholdt, Rudolf: Gibt es eine Bach-Interpretation Strawinskys? Zu den
Choral-Variationen uiber das Weihnachtslied ,,Vom Himmel hoch da
komm ich her®. — In: Alte Musik als dsthetische Gegenwart ... Band 1,
S.204-211. [Vgl. Nr. 14.]

Brabcova, Jitka: Zur Bach- und Hiandelrezeption im Konzertleben Mih-
rens um 1900. — In: Alte Musik als dsthetische Gegenwart ... Band 2,
S.172-177. [Vgl. Nr. 14.]

Brombaugh, John: Bach’s Influence on Late Twentieth-Century American
Organ Building. — In: G. Stauffer und E. May, J. S. Bach as Organist,
S. 41-47. [Vgl. Nr. 556.]

Brusniak, Friedhelm: Fritz Buschs Bach-Bearbeitungen. — In: Alte Musik
als dsthetische Gegenwart ... Band 1, S. 528—-535. [Vgl. Nr. 14.]

Budde, Elmar: Webern und Bach. — In: Alte Musik als dsthetische
Gegenwart ... Band 1, S. 198-203. [Vgl. Nr. 14.]

Busch-Salmen: Gabriele: Aspekte der Bachrezeption in Flotenschul-
werken des 19. und 20. Jahrhunderts. — In: Alte Musik als dsthetische
Gegenwart ... Band 2, S. 398-403. [Vgl. Nr. 14.]

Cosma, Viorel: Enescus Interpretation der Musik von Johann Sebastian
Bach. — In: Alte Musik als dsthetische Gegenwart ... Band 2, S. 150-153.
[Vgl. Nr. 14.]

Dalmonte, Rossana: Scrittura e riscrittura: Liszt ¢ Busoni di fronte
a Bach. — In: La trascrizione. Bach e Busoni, S. 145-158. [Vgl. Nr. 1027.]
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Danuser, Hermann: Der Klassiker als Janus? Wandlungen in Paul
Hindemiths Bach-Verstindnis. — In: Alte Musik als dsthetische Gegenwart
... Band 1, S. 190-198. [Vgl. Nr. 14.]

Donat, Friedrich Wilhelm: Bach-Auffithrungen in Duisburg bis zum Ende
des Zweiten Weltkrieges — die Entstehung einer Tradition. — In: BFB
Duisburg 1986, S. 269-281. [Vgl. Nr. 1043.]

Dorfmiiller, Joachim: ,,Wenn Bach unter uns wire, wiirde er Sie ans Herz
driicken!” Zum 100. Geburtstag von Marcel Dupré. — In: MuK 56 (1986),
S. 250-253.

Dorfmiiller, Joachim: Vier Téne und ihre Konsequenzen fiir die zeitgenos-
sische Orgelmusik. Zu B-A-C-H-Vertonungen der beiden letzten Jahr-
zehnte. — In: MuK 56 (1986), S. 286-298.

Dorfmiiller, Joachim: Die Miinchener Bachfeste 1925 und 1927 und ihr
Hintergrund. — In: BFB Miinchen 1990, S. 1-13. [Vgl. Nr. 1107.]
Drabkin, William: ,,Bisogna leggere Schenker*: sull’ analisi del Preludio in
Do Maggiore BWV 924 di Bach. — In: Rivista Italiana di Musicologia 24/1
(1989), S. 48-66.

. Ebert, Robert R.: A Comparison of the Prices of Organs in Bach’s Time

and the 1980’s. — In: Bach QJ XIX (1988), No. 1, S. 28—45.

. Fano, Fabio: Il culto di Busoni per Bach e progressive deviazione (L’Arte

della fuga nella Fantasia contrappuntistica). —In: W. Osthoff, Bach und die
italienische Musik, S. 187-195. [Vgl. Nr. 337.]

. Goebels, Franzpeter: Bach-Busoni: Deutung und Bedeutung der Bach-

Ausgaben von Ferruccio Busoni. — In: Sommerakademie J. S. Bach ...
1990, Almanach, Teil II, S. 4-5. [Vgl. Nr. 997.]

Goodman, Nelson: Variations upon Variation, or Picasso back to Bach. —
In: Essays on the Philosophy of Music. Ed. by Veikko Rantala, Lewis
Rowell, and Eero Tarasti. Helsinki 1988, S. 167-178. (Acta Philosophica
Fennica. Vol. 43.)

854a. Gottwald, Clytus: Bach, Kagel und die Theologie des Atheismus. — In:

855.

856.

857.

858.

859.

860.

Musik-Konzepte 50/51, S. 121-139. [Vgl. Nr. 458.]

Griitzner, Vera: Bach-Zitate in Werken von Komponisten der DDR. — In:
Potsdamer Forschungen ... Wissenschaftliche Schriftenreihe der Pidago-
gischen Hochschule ,,Karl Liebknecht* Potsdam. 1986. Reihe A, Heft 79,
S. 71-80.

Hidicker, Werner: Erberezeption im Sozialismus. Das Tonsymbol B-A-C-H
im Musikschaffen der DDR. — In: BzMw 31 (1989), S. 266-278.
Hanheide, Stefan: Johann Sebastian Bach im Verstdndnis Albert Schweit-
zers. Architekt, Dichter, Maler, Mystiker. — In: A. Schweitzer, Aufsitze
zur Musik, S. 241-251. [Vgl. Nr. 94.]

Hanheide, Stefan: Johann Sebastian Bach im Verstidndnis Albert Schweit-
zers. — Minchen [u. a.]: Katzbichler 1990. VII, 373 S. (Musikwissenschaft-
liche Schriften. 25.)

Harnoncourt, Nikolaus: Baroque Music Today: Music As Speech. Ways to
a New Understanding of Music. (S. 180—187: Dance Movement — The
Suites of Bach.) — Portland, Oregon: Amadeus Press 1989.

Haskell, Harry: The Early Music Revival; A History. (S. 73-93: Back
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to Bach; S. 175-188: Playing Bach ,,His Way*.) — London: Thames and
Hudson cop. 1988. 232 S.

Hellmann, Diethard: Die Leipziger Bach-Tradition in der 1. Hilfte
des 20. Jahrhunderts (die Ara Straube/Ramin). — In: Musikalische Auf-
fiihrungspraxis und Edition ... Regensburg 1990, S. 9-32. [Vgl. Nr. 732.]
Henze, Hans Werner: Johann Sebastian Bach und die Musik unserer Zeit.
— In: Programmbheft der Dt. Oper Berlin Spielzeit 1985/1986. Mai 1986,
Ballett-Premiere Bach-Suite 3, S. 4-5.

Hofmann, Stephan: ,Ein toller Auftrag ... “ Der Verfasser des
Bach-Werke-Verzeichnis wurde 85. — In: Der Musikhandel 37 (1986),
SE2.

Huber, Klaus: Hommage a Bach au XXe Siécle. — In: Entretemps. revue
trimestrielle (1988), No. 7, Decembre, S. 135-141.

Jers, Norbert: Zur Bach-Rezeption des ,,neoklassizistischen* Strawinsky.
— In: Alte Musik als dsthetische Gegenwart ... Band 1, S. 485-490. [Vgl.
Nr. 14.]

Kahmann, B.: Nogaltijd B-A-C-H (n. a. v. het laatste deel van Hindemith’s
orgelsonate II). — In: Gregoriusblad 110 (1986), S. 18—19.

Kooiman, Ewald: Jacques Lemmens, Charles-Marie Widor und die
franzosische Bach-Tradition. — In: Ars organi 37 (1989), S. 189-205; 38
(1990), S. 3—-14.

Kreyssig, Peter: Die Theologie der Matthdus-Passion fiir den Horer heute.
— In: Johann Sebastian Bach, Matthédus-Passion, S.116-130. [Vgl.
Nr. 459.]

Kreyszig, Walter Kurt: Das B-A-C-H-Motiv als Grundlage fir Symmetrie-
bildungen in Anton Weberns Quartett fiir Geige, Klarinette, Tenorsaxo-
phon und Klavier op. 22 (1928—1930). — In: Musiktheorie 4 (1989),
S. 247-268.

Krummacher, Friedhelm: Bachs Vermittlung durch Geschichte. — In:
Alte Musik als dsthetische Gegenwart ... Band 1, S.133-137. [Vgl.
Nr. 14.]

Lorenzen, Johannes: Max Reger und seine Beziechungen zu Bach —
zur 70. Wiederkehr von Regers Todestag. — In: BFB Duisburg 1986,
S.237-257. [Vgl. Nr. 1043.]

Meyer, Heinz: Begegnung mit Johann Sebastian Bach. — Frankfurt a. M.:
Diesterweg 1988. 56 S. (Lese- und Arbeitshefte fiir den Musikunterricht
in der Sekundarstufe 1.)

Morgan, Wesley K.: Bach’s Motets in the Twentieth Century. — In: Five
Centuries of Choral Music. Essays in Honor of Howard Swan. Hrsg. von
Gordon Paine. — New York: Pendragon Press (1988), S.233-254.
(Festschrift Series. 6.)

Morsey, Benno: Bach-Strawinski: Choralvariationen. [betr. BWV 769.] —
In: Musik und Unterricht 1 (1990), S. 18-24.

Moser, Wolf: Bach und Albéniz. Unser Umgang mit Transkriptionen. —In:
Gitarre und Laute 9 (1987), Nr. 3, S. 40—43.

Miinch, Marc: Un siécle de tradition Bach en Alsace. Hundert Jahre Bach-
Tradition im ElsaB3. — In: BFB Strasbourg 1988, S. 29—53. [Vgl. Nr. 1078.]
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Nauck, Gisela: Modelle des Erbens. Bach, Hiandel und Schiitz in Werken
von DDR-Komponisten. — In: MuG 36 (1986), S. 22--26.

Piffgen, Peter: Jetzt wird’s ernst. Bach fiir Gitarre — Neue Platten. — In:
Gitarre und Laute 9 (1989), Nr. 2, S. 40—42.

Petazzi, Paolo: Schonberg e Strawinsky: Due modi di vivere I’esperienza
Bachiana. — In: La trascrizione. Bach e Busoni, S. 85-104. [Vgl. Nr. 1027.]
Rataj, Gerd: Bachs Musik in Duisburg nach 1945. — In: BFB Duisburg
1986, S. 282-294. [Vgl. Nr. 1043.]

Reininghaus, Frieder: Uber einige Folgen der arbeitsamen Musik. Bach
und die Arbeit. — In: Concerto 3 (1986), Nr. 4, S. 36-38.

. Riethmiiller, Albrecht: Bachs Musik als Busonis Gegenwart. Die Formel

,Bach-Busoni“ und die Idee der Bearbeitung. — In: Alte Musik als
asthetische Gegenwart ... Band 1, S. 522-528. [Vgl. Nr. 14.]

. Riethmiiller, Albrecht: Bach nella seconda sonata per violino e piano-

forte di Busoni. [Bach in der 2. Sonate fiir Violine und Klavier von Busoni.
Ital.] — In: La trascrizione. Bach e Busoni, S. 23—35. [Vgl. Nr. 1027.]
Scherliess, Volker: ,,Ganz nach Art der Alten*. Mahler als Interpret Bachs
— Ein Beitrag zur Rezeptionsgeschichte. — In: NZfM 147 (1986), Nr. 5,
S.4-8.

Schnebel, Dieter: Fiinf geistliche Lieder von Bach (1984) aus Schemellis
Musikalischem Gesangbuch fiir Stimme und kleines Orchester. — In: MuB
19 (1987), Nr. 1, S. 49-53.

Schuhmacher, Gerhard: Ave Maria — das Gebet einer Jungfrau. Das MiB-
verstdndnis an Schubert und Bach. — In: NZfM 147 (1986), Nr. 9, S. 9-13.
Schuler, Manfred: Bach in der Popularmusik. — In: Alte Musik als
dsthetische Gegenwart ... Band 1, S. 494-499. [Vgl. Nr. 14.]
Schweitzer, Albert: Die erste Auffithrung von J. S. Bachs ,,Matthéduspas-
sion” in Spanien. — In: A. Schweitzer, Aufsidtze zur Musik, S. 169-174.
[Vgl. Nr. 94.]

Schweitzer, Albert: J. S. Bach in den nordischen Liandern. — In: A. Schweit-
zer, Aufsitze zur Musik, S. 81-84. [Vgl. Nr. 94.]

Siegel, Hedi: A source for Schenker’s study of thorough bass: his
annotated copy of J. S. Bach’s Generalbassbiichlein. — In: Schenker
Studies. Cambridge: Cambridge University Press 1990, S. 15-28.
Siegele, Ulrich: Busoni, un erede legittimo di Bach. [Busoni, ein legi-
timer Erbe Bachs. Ital.] — In: La trascrizione. Bach e Busoni, S. 37—44.
[Vgl. Nr. 1027.]

Siemens, Hayko: Max Regers Phantasie tiber den Choral ,,Wachet auf, ruft
uns die Stimme*, op. 52/2. — In: MuK 57 (1987), S. 215-233.

Sonntag, Brunhilde: Bach und das 20. Jahrhundert — zum Schaffen von
Ruth Zechlin. Ruth Zechlin zum 60. Geburtstag. — In: Zeitschrift fiir
Musikpéddagogik (1986), Nr. 35, S. 36—41.

Stébel, Lothar: Bach in Indien. — In: MuK 59 (1989), S. 267.

Stoelzel, Marianne: Ordnungssysteme und Ausdruckshaltung in Engel-
bert Humperdincks Bearbeitungen aus J. S. Bachs ,,Wohltemperiertem
Klavier I und II* fiir zwei Klaviere zu vier Hinden. — In: Alte Musik als
asthetische Gegenwart ... Band 1, S. 513-521. [Vgl. Nr. 14.]
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Todorova, Brigitte: Erbepflege als bedeutender Beitrag zur kommunisti-
schen Erziehung — aufgezeigt am Beispiel der Matthdus-Passion von
Johann Sebastian Bach. — In: Potsdamer Forschungen ... Wissenschaft-
liche Schriftenreihe der Pidagogischen Hochschule ,,Karl Liebknecht®
Potsdam. 1986. Reihe A, Heft 79, S. 31-36.

Viad, Roman: I preludi corali di Bach nella trascrizione di Busoni. [Die
Choralpriludien Bachs in der Ubertragung Busonis. Ital.] — In: La
trascrizione. Bach e Busoni, S. 3-21. [Vgl. Nr. 1027.]

Voerkel, Stefan: Sichsischer Barock-Kantor und fabulierender Rokoko-
Student — zur Entstehungsgeschichte der Denkmaler fiir Bach und Goethe
von Carl Ludwig Seffner. — In: ,, ... und die ganze Welt im kleinen ... *
Kunst und Kunstgeschichte in Leipzig. Leipzig 1989, S. 233-247.
Winkler, Klaus: Bach-Choralzitate in Kompositionen des 20. Jahrhun-
derts. — In: Alte Musik als dsthetische Gegenwart ... Band 1, S. 535-543.
[Vgl. Nr. 14.]

Wolf, Hans-Peter: Die Auswertung der Positionen zur Bach-Rezeption
in der DDR. — Dissertation Halle (Saale): Martin-Luther-Universitit
Halle-Wittenberg 1990. maschinenschr.

Zdebel, Dirk: Bach und ich ... Leben und Werk des brasilianischen
Komponisten Heitor Villa-Lobos. — In: Gitarre und Laute 8 (1986), Nr. 4,
S.24-29. Nr. 6, S. 38—46. 9 (1987), Nr. 2, S. 51-55.

Zenck, Martin: Tradition as Authority and Provocation. Anton
Webern’s Confrontation with Johann Sebastian Bach. — In: Bach Studies,
S.297-322. [Vgl. Nr. 18.]

Zielinski, Tadeus A.: Béla Bartok. Sonate fiir Violine solo. [betr. Vor-
bild Bachs.] — In: Sommerakademie J. S. Bach ... 1990, S. 4-5. [Vgl.
Nr. 997.]

Zimpel, Herbert: Zur Entstehung und Entwicklung der Kothener Bach-
Pflege. — In: Historische Auffiihrungspraxis im heutigen Musikleben ...
Michaelstein 1990, S. 22-27. (StAI. 42.)

C. Orte, Liander, Vereinigungen, Veranstaltungen

905.
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907.
908.

909.
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Arndt, Michael: Ein Hammer wird zum Kreuz. Herbert Wernicke insze-
nierte in Kassel vier Bach-Kantaten. — In: NZfM 138 (1987), Nr. 5, S. 46.
Atkinson, Gordon: University of Michigan Historic Tour XX ,.In the Steps
of Bach“ June 5-19, 1989. — In: Am Org 23 (1989), Nr. 11, S. 90-91.
1. Bach-Akademie in Moskau. — In: Lied und Chor 81 (1989), S. 89.
Bantel, Otto: Bach und die Tschechoslowakei in Stuttgart. — In: Das
Orchester 35 (1987), S. 1192—-1193.

Barber, David W.: Bach, Beethoven, And the Boys. Music History As It
Ought To be Taught. — Toronto: Sound And Vision (1986). 146 S.
Basso, Alberto: Monumentalita delle esecuzioni ottocentesche. — In:
Ritorno a Bach, S. 169—184. [Vgl. Nr. 481.]

Bauer, Hanns-Horst: Bachs musikalische Reise ins Italienische. Helmuth
Rillings Sommerakademie in Stuttgart: Von Monteverdi zu Verdi. — In:
Neue Musikzeitung 35 (1986), Nr. 5, S. 5.
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Becker-Foss, Hans Christoph: Am Wochenende der Grenzoffnung:
h-moll-Messe in Duderstadt. — In: MuK 60 (1990), S. 110-111.

Berg, Michael: Musik am Weimarer Bauhaus [mit Bach-Werken]. — In:
MuG 38 (1988), S. 16-19.

Birkholz, Renate: der Flensburger Bach-Chor in Frankreich [Auffiihrung
der h-moll-Messe]. — In: MuK 57 (1987), S. 44—-45.

Bolin, Norbert: Europdisches Musikfest Stuttgart 1988. Zwischen Bach
und Mozart. — In: MuK 59 (1989), S. 40—-41.

Bosehaus am Thomaskirchhof [als Bach-Gedenkstitte]. Beigabe zum
Messekulturprogramm Mirz 1986. Hrsg.: Rat der Stadt, Abt. Kultur. —
Leipzig 1986. 12 S.

Bretschneider, Wolfgang: Musik kann noch faszinieren — Petr Eben bei der
Bach-Akademie. — In: Musica sacra 107 (1987), S. 480—481.
Bronnenmeyer, W.: Diesmal kein April-Scherz. ,,JJohann Sebastian Bach
auf der Opernbiihne® beim Jugendfestspieltreffen in Bayreuth. — In: MuB
18 (1986), S. 269-270.

Bruggner, Herbert: Bach-Motetten in der Thomaskirche [Leipzig.] Augs-
burger Domsingknaben auf Konzertreise in der DDR. — In: Musica sacra
108 (1988), S. 495-496.

. Brusniak, Friedhelm: Heidelberg vom 29. 3. bis 1. 4. 1987. Tagung der

Internationalen Arbeitsgemeinschaft fiir theologische Bachforschung. —
In: Die Mf 41 (1988), S. 55-56.

. Buschmeier, Gabriele: Mainz, 9.—11. November 1988: Incerta-Kollo-

quium. [betr. u. a. NBA.] — In: Die Mf 42 (1989), S. 360—361.

. Clausing, Susette: 34. Internationale Orgelwoche Niirnberg [vom 21. Juni

bis 7. Juli 1985]: Johann Sebastian Bach 1685/1985. — In: MuK 56 (1986),
S. 50-52.

. Dadelsen, Georg von: Musik in Bbhmen. Bach und die Tschechoslowakei.

—In: Musik als Schépfung und Geschichte. FS Karl Michael Komma zum
75. Geb., hrsg. von Heinrich Deppert und Reinhard Gerlach. Laaber:
Laaber 1989, S. 53-63.

. Dankner, Laura: Bach meets the Boogie Kings. Peaceful coexistence

among disparate musical styles in an academy music Library. — In: College
& Research Libraries News 49 (1988), S. 352-355.

. Dasche, Michael: Vokalsinfonisches von Berlioz, Mendelssohn, Verdi und

Bach. — In: MuG 37 (1987), S. 623—-624.

. Domizlaff, llse: Bach-Ehrung in Eisenach. — In: B Bpfl H. 13 (1986),

S. 59-63. [Vgl. Nr. 949 ]

. Europdisches Musikfest Stuttgart 1988. Zwischen Bach und Mozart. Hrsg.

von der Intern. Bachakademie Stuttgart. Almanach. — Stuttgart 1988.
156 S. (22 Programmbhefte)

. Europdisches Musikfest Stuttgart 1988 [vom] 20. August bis 11. September

»Zwischen Bach und Mozart“. — In: MuK 58 (1988), S. 167.

Forner, Johannnes: Hoher Anspruch und Leistungsdichte. VIII. Inter-
nationaler Johann-Sebastian-Bach-Wettbewerb in Leipzig. — In: MuG 38
(1988), S. 476-478.
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Frenzel, Thomas: Kolloquium: Johann Sebastian Bachs historischer Ort.
— In: BzMw 30 (1988), S. 291-292.

Fritzsch, Harald : Das Transparent hingt, der Wecker tickt. (Leseprobe aus
H. Fritzsch, ,,Flucht aus Leipzig®. Miinchen: Piper 1990. 152 S.) [betr.
Sprengung der Universititskirche Leipzig 1968.] — In: Spiegel Spezial 111
(1990), S. 112-116.

Geipler, Frank: Dresden: Klaviermusik von Bach und Cage. —In: MuG 39
(1989), S. 271.

Grabkowski, Edmund : Konkurs Bachowski w Lipsku. [Bach-Wettbewerb
in Leipzig. Poln.] — In: Ruch muzyczny 32 (1988), Nr. 18, S. 15.
Grasmiick, Heinz: Bach-Symposion in Heidelberg vom 29. Mirz bis
1. April 1987. — In: MuK 57 (1987), S. 320-321.

Guhswald, Wolfgang: , Wiener Bach-Tage* des Osterreichischen Orgel-
forums. — In: Singende Kirche 33 (1986), Nr. 1, S. 35-36.

Gwizdalanka, Danuta: Koloryt bachowskich ,,Koncertow brandenbur-
skich®“. — In: Poradnik muzyczny 40 (1986), Nr. 7, S. 14-15.

Haefliger, Ernst: Matthdus-Studium. Zu Auffithrungen Bachscher Passio-
nen in Japan. — In: MuK 59 (1989), S. 266—-267.

Hagmann, Peter: Bach-Verbot fiir den biirgerlichen Gesangsverein. Eine
Auffithrung der Johannes-Passion in Basel. — In: NZfM 147 (1986), Nr. 6,
S35,

Hanemann, Dorothee: Bach Database-Symposion in Kassel. — In: Die
MTf 39 (1986), S. 348—-349. — In: Fontes Artes Musicae 33 (1986), Nr. 3,
S. 244-246.

Hanke, Wolfgang: Erstmals an Bachs Wirkungsstitte zu Gast. Von der
Jahrestagung 1990 der Arbeitsgemeinschaft fiir theologische Bach-For-
schung in Leipzig. — In: MuK 60 (1990), S. 337-338.

Hebecker, Michel: Bach-Ehrung im Bezirk Erfurt. — In: B Bpfl H. 13
(1986), S. 70-80. [Vgl. Nr. 949.]

Hobohm, Wolf: Ob Bach jemals in Magdeburg gewesen ist? — In: BTg
Magdeburg 1988, S. 73-83. [Vgl. Nr. 1085.]

Hofmann, Klaus: Leipzig, 1. bis 3. Juli 1987. Kolloquium ,Johann
Sebastian Bachs historischer Ort*. — In: Die Mf 41 (1987), S. 159-160.
Horovitz, Roland: Med Anders Ohrwall och Adolf Fredriks Bachkor
i Kina och Japan. — In: Musiklivet. Var Sang (1988), Nr. 3, S. 4-5.
VIII. Internationaler Johann-Sebastian-Bach-Wettbewerb. Fir Klavier,
Orgel, Gesang, Violine, Violoncello. Leipzig, 24. Juni bis 8. Juli 1988.
[Programmbheft.] — Leipzig: NFGB. 63 S.

Jansen, H. H.: Begeisternde Bach-Interpretation. Zur Erstauffithrung der
Matthédus-Passion von J. S. Bach in Jerusalem. — In: Musica sacra 108
(1988), S. 347-348.

Johann Sebastian Bach in Arnstadt. [Hrsg.: Ev.-Luth. Kirchengemeinde
Arnstadt ... ] — Reichenbach (Vogtl.): Verlag Bild und Heimat 1986. 9 Bl.
[in Mappe]

Johann Sebastian Bach. Lebendiges Erbe. — Leipzig: NFGB. (Beitrage zur
Bachpflege der DDR.) Heft 13 (1986). 97 S. [Beitrdge s. Nr. 1033, 1026,
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985, 1009, 926, 1003, 942, 951, 1032.] Heft 14: Der Thomanerchor zu
Leipzig 1212-1987. (1988). 115 S.

Komlos, Katalin: Bach — konyi utan, Bach-koncert el6tt. — In: Muzsika 30
(1987), Nr. 10, S. 41-42.

Kresse, Karl-Heinz: Bach-Ehrung in Kéthen. — In: B Bpfl H. 13 (1986),
S. 81-88. [Vgl. Nr. 949.]

Kretzschmar, Hermann: Storia della Bachgesellschaft. — In: Musica
Poetica ..., S. 333—402. [Vgl. Nr. 114.]

Lange, Martin: Bachs Matthdus-Passion — eine deutsch-schweizerische
Gemeinschaftsleistung. — In: MuK 58 (1988), S. 162.

Leaver, Robin A.: The Revival of the St. John Passion. History and
Performance Practice. [Auffiihrungen des Bach Choir of Bethlehem, PA.]
— In: American Choral Review XXXI (1989), Nr. 1, S. 14-29. — In: Bach
QJ XX (1989), Nr. 3, S. 34—49.

Lempfrid, Wolfgang: Orgelpfeifen zu Kanonen. Herbert Wernicke insze-
niert Bach-Kantaten in Kassel. — In: Concerto 4 (1987), Nr. 3, S. 5-7.
Leopold, Silke: Kontrapunkt und Textausdruck. Funkkolleg Musikge-
schichte. [Bach als Lehrmaterial.] — Tiibingen: Dt. Institut fiir Fernstudien
1987. 31 S. maschinenschr.

Lesle, Lutz: Nicht historisch, aber schon: Bach unterm Rundbogen. —
In: Das Orchester (Mainz) 37 (1989), S. 965-969.

Lieberwirth, Steffen: Zum 25jihrigen Bestehen des Bachorchesters. — In:
Programm Gewandhaus zu Leipzig. Jubildumskonzert ... 22. Juni 1987.
35 S. [Gekiirzt aus S. Lieberwirth: Gerhard Bosse — ein Leben am ersten
Pult, Leipzig 1987.]

Mrker, Michael: Kolloquium ,,Bachs historischer Ort* in Leipzig. — In:
MuG 37 (1987), S. 489—-490.

Maier, Hans: Erfahrungen mit Johann Sebastian Bach. — In: Musica sacra
106 (1986), S. 166—174. — In: In rebus Musicis. Zur Musik in Geschichte,
Erziehung und Kulturpolitik. Richard Jakoby zum 60. Geburtstag. Hrsg.
von Andreas Eckhardt und Rudolf Stephan, Mainz etc.: Schott cop. 1990,
S. 119-128.

. Malth, Rainer und Karl-Heinz Viertel: Musikernachwuchs auf Erfolgs-

kurs. Vom 7. Wettbewerb fiir Schiiler und Jugendliche ,,Johann Sebastian
Bach®. — In: MuG 36 (1986), S. 361-363.

. Messmer, Franzpeter: Bach, Hindemith und Reger im Zentrum. VII.

Lockenhauser Kammermusikfest 1987. — In: Das Orchester (Mainz) 35
(1987), S. 1065.

Messmer, Franzpeter: Bach beim Korfu-Festival 1986. —In: Das Orchester
(Mainz) 34 (1986), S. 1314-1315.

Mezger, Manfred: DreiBig Jahre Bach-Chor Mainz. - In: K M 37 (1986),
Nr. 5, S. 180-181.

Molnar, Laszlo: Hilfreich zu jeder Zeit. Zum Erfolg der Sommerakademie
J. S. Bach in Stuttgart. — In: NZfM 148 (1987), Nr. 10, S. 44-45.
Molnar, Laszlo: Italien entdecken ... Die Sommerakademie J. S. Bach in
Stuttgart unter neuem Motto. — In: NZfM 147 (1986), Nr. 10, S. 43.
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Molnar, Laszlo: Ein Festival ganz eigener Art. Achte Sommerakademie
J. S. Bach in Stuttgart. — In: MuK 56 (1986), S. 321-322.
Moonen-Dufourcq, F.: Sur les traces de J. S. Bach. Quelques notes de
voyage septembre 1984. — In: L’Orgue (1985), Nr. 183, S. 3-5.
Niemann, Konrad: Internationale wissenschaftliche Konferenz 1985.
Johann Sebastian Bach. Weltbild, Menschenbild, Notenbild, Klangbild. —
In: BzMw 28 (1986), S. 225-229.

Ochs, Ekkehard: Die Greifswalder Bach-Wochen — eine Bestandsauf-
nahme. — In: Historische Auffithrungspraxis im heutigen Musikleben ...
Michaelstein 1990, S. 27-34. [StAI. 42.]

Ocfner, Claus: ,,Der Geist hilft unsrer Schwachheit auf*. Vokalensemble
Alsfeld in Eisenach. — In: MuK 60 (1990), S. 335.

Ohrwall, Anders. Bach-motetter i Sidney-operan. — In: Musiklivet (1987),
Nr. 1, S. 10-11.

Oliver, Michael: Bach und Offenbach: John Eliot Gardiner. Discusses an
Eclectic Recording Schedule with Michael Olivier. — In: Gramophone.
News & Reviews (1989), Oct., S. 641-643.

Petri, Judit: A Bach fiaktol Beethovenig. Budapesti beszélgetés Frans
Briiggennel. — In: Muzsika 30 (1987), Nr. 11, S. 15-18.

[ Pommer, Max ]: Virtuositit, Sinnlichkeit und hoher geistiger Anspruch.
Interview mit Max Pommer anldBlich des Bachprojektes. — In: Festival
Magazine. Flandern Festival 1988, S. 13—-14.

Richter, Arnd: ,Ich fordere nichts vom Publikum®. Ein Gespriach mit
Gustav Leonhard [tiber seine Bachauffassung]. — In: NZfM 147 (1986),
Nr. 9, S. 34-38.

Richter, Renate: Von der Zukunft angefragt. 8. Wettbewerb fiir Schiiler
und Jugendliche ,,Johann Sebastian Bach®“ in Leipzig. — In: MuG 40
(1990), S. 200-203.

Rilling, Helmuth: Kirchenmusik in Moskau. Eindriicke von einer unge-
wohnlichen Bachakademie. — In: MuK 59 (1989), S. 96-97.

Rohde, Gerhard: Huldigung an Beethoven, verdoppelt fiir Bach. Tatjana
Nikolajewas faszinierender Regensburger Klavierabend. — In: Neue
Musikzeitung 36 (1986), Nr. 6, S. 4.

Schmaling, Christian: 40 Jahre Bach-Kantaten in Berlin. — In: MuK 57
(1987), S. 154-156.

Schmalzriedt, Siegfried: Internationaler Studienkongref3 ,,Bach, Busoni:
la trascrizione* in Empoli und Florenz vom 23. bis 26. Okt. 1985. —In: Die
Mf 39 (1986), S. 258.

Schneider, Josef: Passionsandachten mit Bach-Chorilen. — In: MuK 60
(1990), S. 107-108.

Schneiderheinze, Armin: Schaffenskonzeption — Werkidee — Textbezug.
Zum Anliegen der Wissenschaftlichen Bach-Konferenz Leipzig 1989. — In:
BFB Leipzig 1989, S. 51-56. [Vgl. Nr. 1089.]

Schneiderheinze, Armin: ,,O holder Tag, erwiinschte Zeit”. Die Nationalen
Forschungs- und Gedenkstétten Johann Sebastian Bach der DDR und
ihre geistigen Wurzeln. — In: A. Schneiderheinze, Das Bosehaus am
Thomaskirchhof, S. 203-261. [Vgl. 273.]
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Schneiderheinze, Armin: ,,Johann Sebastian Bach — Weltbild, Menschen-
bild, Notenbild, Klangbild“. Nachbetrachtung zur Wissenschaftlichen
Konferenz. — In: B Bpfl H. 13 (1986), S. 32-38. [Vgl. Nr. 949.]
Schréder, Brigitte: Bach-Orgelinterpretationskursus in Giinsbach. — In:
MuK 56 (1986), S. 147-148.

Schulze, Claus-Peter: Analogie formali tra la musica di Johann Sebastian
Bach e le facciate degli organi di Joachim Wagner. [Formale Analo-
gien zwischen der Musik Johann Sebastian Bachs und der Orgelbaukunst
von Joachim Wagner. Ital.] — In: Musica Poetica, S. 191-212. [Vgl.
Nr. 114]

Schweitzer, Albert: Zum 28. Juli, dem Todestag Bachs (1908). — In:
A. Schweitzer, Aufsitze zur Musik, S. 11-15. [Vgl. Nr. 94.]

Schwinger, Eckart: Bachs h-Moll-Messe mit dem Niederlindischen
Kammerchor unter Frans Briiggen. — In: MuG 39 (1989), S. 270-271.
Siegele, Ulrich: Bachkonferenz in Adelaide (South Australia). — In: Die
Mf 39 (1986), S. 154—155.

Siegele, Ulrich: Bachkonferenz in Flint (Michigan). — In: Die Mf 39
(1986), S. 47-48.

Siegmund-Schultze, Walther: Blick ins Ausland: Bach-Hindel-Schiitz-
Konferenzen. — In: MuG 36 (1986), S. 94-96.

Smith, Michael Cedric: Fashions in Bach. — In: Guitar Review (1985),
Nr. 62, S. 1-5.

Zehn Jahre Sommerakademie Johann Sebastian Bach. Rita Pilipcke im
Gesprich mit Helmuth Rilling. — In: MuK 59 (1989), S. 252-256.
Sommerakademie Johann Sebastian Bach [vom] 2. bis 17. Aug. 1986: Von
Monteverdi zu Verdi. Almanach. Hrsg. von der Intern. Bachakademie
Stuttgart. — Stuttgart 1986.

Sommerakademie Johann Sebastian Bach [vom] 5. bis 20. Aug. 1989:
Bach/Beethoven. Das Spitwerk. Almanach. Hrsg. von der Intern.
Bachakademie Stuttgart. — Stuttgart 1989.

Sommerakademie Johann Sebastian Bach [vom] 16. Aug. bis 2. Sept.
1990: Sei Solo, Motetten, Johannes-Passion und jede Menge Brahms.
Almanach. Hrsg. von der Intern. Bachakademie Stuttgart. — Stuttgart
1990.

Sommerakademie Johann Sebastian Bach. 1979—1989 zehn Jahre. [Jubi-
liumsbroschiire.] — Stuttgart: Intern. Bachakademie Stuttgart 1989.
202'S.

Staszewska, Ewa: Jak grac suity wiolonczelowe Bacha? Po seminarium
we Freiburgu. — In: Ruch muzyczny 30 (1986), Nr. 14, S. 22-23.
Steiger, Lothar: ,,Argre dich, o Seele, nicht“. Gottesdienst mit Kantate. —
In: MuK 58 (1988), S. 171-175.

Steiger, Renate: The Now of Then. [betr. Bachs Musik im Gottesdienst in
San Francisco u. a.] — In: MuK 58 (1988), S. 223-224.

Steiger, Renate: ,,Bach in unserer Zeit”. [betr. H. Rillings Chorleiter-
Seminare.] — In: MuK 58 (1988), S. 214.

Stelbrink, Uwe: Bach-Feier der Jugend der DDR in Eisenach. — In: B Bpfl
H. 13 (1986), S. 65-69. [Vgl. Nr. 949.]
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Swallow, Carolyn: Bach Week: Columbia College a. Lutheran Theol.
Southern Seminary. June 5-9, 1989. — In: Am Org 23 (1989), No. 10,
S. 98-99.

Székely, Andras: ,Jatszhatatlan® hangok Bach trombitaszolamaiban.
— In: Muzsika 29 (1986), Nr. 5, S. 14-19.

7. Wettbewerb fiir Schiiler und Jugendliche ,,Johann Sebastian Bach* [in]
Leipzig [vom] 10. bis 17. Mai 1986. Klavier, Violine, Violoncello, Flote,
Trompete. Programmbheft. — Leipzig: NFGB 1986. 64 S.

8. Wettbewerb fiir Schiiler und Jugendliche ,,Johann Sebastian Bach* [in]
Leipzig [vom] 10. bis 17. Februar 1990. Klavier, Violine, Violoncello,
Flote, Trompete. Programmbheft. — Leipzig: NFGB 1990. 64 S.
Urmetzer, Reinhold: Rank und schlank. Gardiners Matthdus-Passion
beim Stuttgarter Musikfest. — In: Das Orchester (Mainz) 36 (1988),
S. 1233-1234.

Winkler, Franz: Ausstellungen in Leipzig anldBlich der Bach-Ehrung. —
In: B Bpfl H. 13 (1986), S. 39-43. [Vgl. Nr. 949.]

Worthmiiller, Ethelinde: Auffithrung von J. S. Bachs Matthiduspassion in
Niirnberg. — In: Gottesdienst und Kirchenmusik (1989), Nr. 3, S. 90-91.
Wérthmiiller, Ethelinde: Ergdnzte Markuspassion in Niirnberg. — In:
MuK 59 (1989), S. 267—-268.

Wohlfahrt, Hans-Theodor: Bach, Beethoven und Bruckner mit Dallas
Sound. Texas” Wirtschaftsmetropole spendiert sich eine Philharmonie. —
In: Neue Musikzeitung 39 (1990), Nr. 1, S. 45.

Zathey, Janusz: Akademia Bachowska w Krakowie. — In: Ruch muzycz-
ny 30 (1986), Nr. 26, S. 16—17.

Zimmermann, Reiner: Gerd Zachers Kunst, ,,die Kunst einer Fuge® zu
spielen. — In: MuG 36 (1986), S. 613.

D. Bachjahr 1985

1015.

1016.

1017.

1018.

Bach-Hdndel-Schiitz- Ehrung der DDR 1985. Bericht iiber die Wissen-
schaftliche Konferenz zum V. Intern. Bachfest der DDR in Verbindung
mit dem 60. Bachfest der NBG, Leipzig [vom] 25. bis 27. 3. 1985. Hrsg.
von W. Hoffmann und A. Schneiderheinze. — Leipzig: DVfM 1988.
531S. [Beitrdages. Nr. 106, 230, 128, 152, 156, 190, 306, 291, 207, 183, 185,
296, 327, 308, 49, 478, 399, 395, 671, 56, 632, 642, 617, 589, 471, 577, 42,
32,97, 69, 746, 709, 705, 696, 551, 783, 803, 276, 255, 817, 805, 344, 428,
265,211 570463:5239. 11571167

Bach-Hdndel-Schiitz-Ehrung der DDR 1985. Bericht tiber die intern.
wissenschaftliche Konferenz ,,Georg Friedrich Hindel — Personlichkeit,
Werk, Nachleben®. Halle vom 25. bis 27. 2. 1985. Hrsg. von W. Sieg-
mund-Schultze und B. Baselt. — Leipzig: DVfM 1987. 231 S.

Bach, Hdindel zum 300. Geburtstag. Auffiihrungen ab 4. Nov. 1984.
Vorgelegt vom Verein fiir Basler Kunst- und Musikveranstaltungen.
Basel [1984.] 104 S.

Bach, Hdiindel, Schiitz: Umwelt, Werk und Wirkung in Dokumenten und
Bildern. Ausstellung zum Europ. Jahr der Musik [vom] 23. April bis
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31. Mai 1985 [in der Universitits-Bibl. Wuppertal.] Wuppertal 1985.
24 S. (Information der Universitits-Bibl.)

Bach, Ingo: Die Bach-Hiandel-Schiitz-Ehrung der DDR und WeiBenfels.
— In: Hdandel-Jahrbuch 1987, S. 131-155.

Bimberg, Siegfried: Bach-Héndel-Schiitz-Ehrung als Problem der Erbe-
aneignung. — In: Potsdamer Forschungen ... Wissenschaftliche Schriften-
reihe der Pddagogischen Hochschule ,,Karl Liebknecht* Potsdam. 1986.
Reihe A, Heft 79, S. 11-17.

Dijk, Peter van: Het kerkelijk Bach-Festival Leipzig 1985. — In: Het Orgel
82 (1986), S. 409-411.

Emans, Reinmar: Verslag van de wetenschappelijke conferentie gehouden
in het kader van het 5e Internationale Bachfest van de DDR. — In: Het
Orgel 82 (1986), S. 403—409.

Emans, Reinmar: Bericht tiber die wissenschaftliche Konferenz zum
V. Internationalen Bachfest der DDR in Verbindung mit dem 60. Bach-
fest der Neuen Bachgesellschaft in Leipzig vom 24. bis 27. Mirz 1985. —
In: MuK 57 (1987), S. 187-191.

. Frumkis, Tatjana: Bachu posvjazaetsja. [Bach gewidmet. betr. Intern.

Bachfest 1985. Russ.] — In: Sovetskaja muzyka (1986), Nr. 3, S. 112—-118.

. Grasmiick, Heinz: Bach-Konferenz Leipzig 1985. — In: MuK 59

S.1258—-259.

. Heller, Karin: Das V. Internationale Bachfest der DDR. — In: B Bpfl

H. 13 (1986), S. 17-31. [Vgl. Nr. 949.]

. La trascrizione. Bach e Busoni. [Konferenzbericht des ,,Centro studi

musicali Ferruccio Busoni di Empoli* vom 23. —26. Okt. 1985 in
Florenz-Empoli. Hrsg. von Talia Pecker-Berio.] - Florenz: Leo S. Olschki
1987. 246 S. (= Anno Europeo della Musica) [Beitrige s. Nr. 897, 883,
891, 781, 810, 879, 84, 844, 744.]

. Merten, Werner: Bach-Forum Hannover 1985. — In: MuK 56 (1986),

S. 150.

. Neunzig, Hans A.: Una nueva musica europea: Heinrich Schiitz,

1585-1672; Georg Friedrich Héndel, 1685-1759; Johann Sebastian
Bach, 1685-1750. — Bonn: Inter Nationes 1985. 109 S.

Pantijelew, Grigori: Skvoz prizmu bachovskogo jubileja. [Durch das
Prisma des Bach-Jubiliums. Russ.] — In: Sovetskaja muzyka (1986),
Nr. 12, S. 114-116.

Peeters, Paul: Terugblik op het Bach-jaar 1985. [Riickblick auf das
Bach-Jahr 1985. Holl.] — In: Het Orgel 82 (1986), S. 403.

Petzoldt, Martin: Der Beitrag der Kirchen in der DDR zum Bachjahr. —
In: B Bpfl H. 13 (1986), S. 89-97. [Vgl. Nr. 949.]

Pischner, Hans: Rede zur Eroffnung der Bach-Ehrung der DDR. — In:
B Bpfl H. 13 (1986), S. 7-16. [Vgl. Nr. 949.]

Pohlenz, Giinter: Aspekte der ,,Bach-Héndel-Schiitz-Ehrung® im Rund-

funk der Deutschen Demokratischen Republik. — In: Potsdamer

Forschungen ... Wissenschaftliche Schriftenreihe der Pddagogischen
Hochschule ,,Karl Liebknecht” Potsdam. 1986. Reihe A, Heft 79,
S. 165-171.



1035.

1036.

1037.

1038.

1039.

1040.

1041.

1042.

Das Bachschrifttum 1986 bis 1990 145

Problemy muzykal'nogo stilja I. S. Bacha, G. F. Gendelja. k 300-letiju so
dnja rozdenija velikich nemeckich kompositorov. Sbornik naucnych
trudov. [Probleme des musikalischen Stils bei J. S. Bach, G. F. Héindel:
Zum 300. Geburtstag der groBen deutschen Komponisten. Jahrbuch
wissenschaftlicher Arbeiten. Russ.] Red.: T. E. Cytovic. — Moskau:
Staatl. Konservatorium P. I. Tschaikowski 1985. 171 S.

Schmidt, Helmut: Ansprache eines Musikfreundes beim Festakt zum 300. Ge-
burtstag von Johann Sebastian Bach am 21. Mirz 1985 im Dom St. Michaelis,
Hamburg. — Hamburg: Sikorski 1985. 14 S. (Reden zur Musik)

Siegele, Ulrich: Kolloquium zur Bach-Ehrung in Kothen. — In: Die Mf 39
(1986), S. 45-46.

Staehelin, Martin: Bach-Literatur zum Jahr der Musik. — In: Theolo-
gische Rundschau 53 (1988), S. 292—-305.

Stiegler, Elke und Martin Treu: Musik und Reformation. Sonderausstellung
anldBlich der Bach-Héndel-Schiitz-Ehrung der DDR 1985 in der Staatl.
Lutherhalle Wittenberg vom 21. Mirz bis 9. Juni 1985. — In: Schriftenreihe der
Staatl. Lutherhalle Wittenberg H. 2 1986, S. 22-30.

Das Werk von Heinrich Schiitz, Johann Sebastian Bach und Georg Friedrich
Hiindel — bedeutendes humanistisches Vermachtnis fiir die sozialistische
Gesellschaft. Hrsg. von Fritz Beinroth. Potsdam: Pddagogische Hochschule
.Karl Liebknecht* 1986. 173 S.

Zavarsky, Ernest: Ohliadnutie za jubilejnym bachovskym rokom. Johann
Sebastian Bach a my. [Riickblick auf das Bach-Jubiliumsjahr. Johann
Sebastian Bach und wir. Slowak.] — In: Hudobny zivot XVIII (1986),
Nr. 1, S. [8].

Zimpel, Herbert: Johann Sebastian Bach zum 300. Geburtstag. (Rede
anldBlich der Festveranstaltung Kothen am 21. 3. 1985 ... ) — In:
Cothener Bach-Hefte 4, S. 141-150. [Vgl. Nr. 31.]

VIII. BACHFESTE, BACHTAGE UND -WOCHEN

(An erster Stelle jeder Jahresiibersicht erscheinen Titel zu den Bachfesten der
Neuen Bachgesellschaft, anschlieBend solche zu anderen Veranstaltungen,
alphabetisch nach Orten.)

1986

1043.
1044.
1045.

1046.

1047.

61. Bachfest der Neuen Bachgesellschaft [vom] 24. Mai bis 5. Juni 1986
[in] Duisburg. Bachfestbuch. — Duisburg 1986. 344 S.

Bach-Tage Berlin. Programmbuch. — Berlin (West): Verband Dt. Musik-
erzicher und Konz. Kiinstler VDMK, Landesverband Berlin (W.) 1986.
Eberle, Gottfried: Im Zeichen Friedrichs des GroBen. Bach-Tage Berlin
1986. — In: NZfM 147 (1986), Nr. 9, S. 59—60.

Stiirzbecher, Ursula: Bach-Tage Berlin. ,Friedrich der GrofBe und
Johann Sebastian Bach“. — In: Das Orchester (Mainz) 34 (1986),
S. 1065-1066.

Wilkening, Martin: Der Konig und der Komponist. Bericht von den
Berliner Bach-Tagen 1986. — In: Neue Musikzeitung 35 (1986), Nr. 4, S. 5.
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Vierzigste Greifswalder Bach-Woche vom 13. bis 18. Juni 1986. Durchge-
fithrt vom Greifswalder Domchor. Johann Sebastian Bach — Ludwig van
Beethoven. Programmbheft. 25 S.

Labs, Dietrich: 40 Jahre Greifswalder Bachwoche. — In: MuK 56 (1986),
S. 317-320.

Ochs, Ekkehard: Greifswald. 40. Bach-Woche. — In: MuG 36 (1986),
S. 552-553.

Bachtage der Sektion DDR der Neuen Bachgesellschaft [in] Rostock
vom 14. bis 16. November 1986. — Rostock: Rat der Stadt; Neue
Bachgesellschaft 1986. 60 S.

Heller, Karl: Bachpflege in Rostock. — In: Programmbheft ... Rostock
1986, S. 55-60. Vgl. Nr. 1051.

Poppe, Gerhard: Rostock 14. Bachtage der NBG. — In: MuG 37 (1987),
S. 107.

G. T.: Sechste Wiesbadener Bachwochen. —In: K M 37, 1986, Nr. 2, S. 63.

62. Bachfest der Neuen Bachgesellschaft [vom] 28. Mai bis 4. Juni 1987
[in] Prag. Bachfestbuch. — Prag 1987.

Allihn, Ingeborg: 62. Bach-Fest der NBG in Prag. — In: MuG 37 (1987),
S. 436.

Hulek, Julius: J. S. Bach-Tage in Prag. — In: Musiknachrichten aus Prag
(1987), Nr. 9/10, S. 8-9.

Bachwoche Ansbach 31. Juli bis 9. August 1987. Offizieller Almanach. —
Ansbach: Bachwoche Ansbach 1987. 132 S. — Pressestimmen u. a. 118 S.
Klotz, Udo: Bach im internationalen Spiegel. Bachwoche Ansbach 1987:
40 Jahre kontinuierliche Bachpflege. — In: Das Orchester (Mainz): 35
(1987), S. 1048—-1050.

Klotz, Udo: Bach-Woche Ansbach 1987. 40 Jahre Wege mit und zu Bach.
Interpretationsvielfalt — geteilte Lager tiber Auffithrungspraxis — Novum:
Auftragskomposition. — In: Musica sacra 107 (1987), S. 399-400.
Klotz, Udo: Historische Querverbindungen. Bachwoche Ansbach. 1987. —
In: Concerto 4 (1987), Nr. 9, S. 7-8.

Klotz, Udo: Interview mit Gerhard Schedl anldBlich der Urauffiihrung
seines Doppelkonzertes fiir Violine, Violoncello, 10 Streicher und
Cembalo (iiber die Sinfonia f-moll BWV 795). — In: BW Ansbhach 1987,
Pressestimmen, S. 105—-115. [Vgl. Nr. 1058.]

Wiese, Klaus Martin: Ziindstoff fiir weitere vier Jahrzehnte. Jubildum bei
der Bachwoche Ansbach. — In: MuK 57 (1987), S. 317-318.

Wiese, Klaus Martin: Authentisch — bis zur Denkmalspflege. Bachwoche
Ansbach wurde vierzig — Versuch einer Bilanz. — In: Gottesdienst und
Kirchenmusik (1987), Nr. 5, S. 147—-148.

Wolff, Christoph: Uber Johann Sebastian Bachs Suitenkunst. — In: BW

Ansbach 1987, S. 69—78. [Vgl. Nr. 1058.]

Bach-Tage Berlin 1987. Programmbuch. — Berlin (West): Verband Dt.
Musikerzieher und Konz. Kiinstler VDMK, Landesverband Berlin (W.)
1987. 122 S.
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. Allihn, Ingeborg: Bach-Tage in Westherlin. — In: MuG 37 (1987),
S. 609-610.

Feilicke, Christa: Bachtage Berlin im Bann Sophie Charlottes. — In:
Concerto 4 (1987), Nr. 4, S. 8.

Nickolaus, Barbara: Berliner Bach-Tage unter neuer Fiihrung. — In: MuK
57 (1987), S. 42—44.

Rademacher, Jan: Vom musikalischen Geschmack einer Konigin. Bach-
Tage Berlin 1987. — In: Concerto 4 (1987), Nr. 8§, S. 7-9.

Bach Choir of Bethlehem. Eighteenth Festival. Packer Memorial Church
Lehigh University 15/16 May — 22/23 May 1987. Programmheft. —
Bethlehem 1987. 75 S.

6. Flensburger Bach-Tage 1987. ,Dietrich Buxtehude und Joh. Seb.
Bach® [vom] 7. Febr. bis 23. Marz 1987. Programmheft. — Flensburg
1987.

Birkholz, Renate: Flensburger Bach-Tage 1987. — In: MuK 57 (1987),
S. 318-319.

Einundvierzigste Greifswalder Bach-Woche vom 12. bis 17. Juni 1987.
Durchgefiihrt vom Greifswalder Domchor. Buxtehude—Bach—Mendels-
sohn. Programmbheft. 23 S.

Nixdorf, Wolfgang. 41. Greifswalder Bachwoche. — In: MuK 57 (1987),
S. 319-320.

24. Haller Bach-Tage [vom] 1. bis 8. Februar 1987. Programmbheft. —
Halle/Westfalen 1987. 16 S.

Jung, Wolfgang: Wiesbaden. Siebte Bachwochen 1987. — In: MuK 58
(1988), S. 218—220.

63. Bachfest der Neuen Bachgesellschaft vom 10. bis 15. Mai 1988 in
Strasbourg. Bachfestbuch. — Strasbourg 1988. 198 S.

Bach-Tage Berlin 1988. Programmbuch. — Berlin (West): Verband Dt.
Musikerzieher und Konz. Kiinstler VDMK, Landesverband Berlin (W.)
1988. 86 S.

Griinewald, Helge: Exkursionen von Bach bis zur Romantik und ins
20. Jahrhundert. Orchesterkonzerte bei den Bachtagen 1988 in Berlin. —
In: Das Orchester (Mainz) 36 (1988), S. 916-918.

Nickolaus, Barbara: Bach-Tage Berlin. — In: MuK 58 (1988), S. 45-46.
Scholz, Dieter David : Kulturstadt-Gehabe. Die Berliner Bach-Tage 1988.
— In: NZfM 149 (1988), Nr. 10, S. 43-44.

Zweiundvierzigste Greifswalder Bach-Woche vom 10. bis 15. Juni 1988.
Durchgefiihrt vom Greifswalder Domchor. J. S. Bach — C. Ph. E. Bach —
A. Dvorak — H. Distler. — Programmbheft. 23 S.

Schwenke-Runkel, Ingeborg: Leverkusen. Zum ersten Mal Bachtage — auf
hohem Niveau. — In: MuK 58 (1988), S. 275-276.

Bachtage der Sektion DDR der Neuen Bachgesellschaft in Magdeburg
[vom] 30. Sept. bis 2. Okt. 1988. — Magdeburg: Rat der Stadt; Neue
Bachgesellschaft 1988. 83 S.
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Danler, Karl Robert: Miinchner Bach-Fest 1988. Bach-Chor und Orche-
ster unter Hanns-Martin Schneidt. — In: Das Orchester (Mainz) 36
(1988), S. 506—507.

Internationale Bachgesellschaft. 16. Intern. Bachfest in Schaffhausen vom
8. bis 15. Mai 1988. Generalprogramm. — Schaffhausen: Stadt Schaffhau-
sen; Intern. Bachgesellschaft Schaffhausen 1988. 80 S.

Miiller, Matthias: 16. Internationales Bachfest [in] Schaffhausen — In:
MuK 58 (1988), S. 271-272.

VI. Internationales Bachfest der DDR [in] Leipzig vom 13. bis 18. Sep-
tember 1989 in Verbindung mit dem 64. Bachfest der NBG. Bachfestbuch.
— Leipzig 1989. 251 S.

Allihn, Ingeborg: VI. Internationales Bachfest in Leipzig. — In: MuG 39
(1989), S. 591-594.

Vogelsdnger, Siegfried: XV. Aachener Bachtage 1988 — 75 Jahre Aachener
Bachverein. — In: MuK 59 (1989), S. 263—-265.

Vogelsdnger, Siegfried: XVI. Aachener Bachtage 1989. — In: MuK 60
(1990), S. 334-335.

Bachwoche Ansbach 28. Juli bis 6. August 1989. Offizieller Almanach. —
Ansbach: Bachwoche Ansbach 1989. 132 S.

Altmann, Hans Peter: Bach-Woche in Anshach. — In: MuG 39 (1989),
S. 543-544.

Bach-Tage Berlin 1989. Programmbuch. — Berlin (West): Verband Dt.
Musikerzieher und Konz. Kiinstler VDMK, Landesverband Berlin (W.)
1989. 92 S.

Nickolaus, Barbara: Berliner Bach-Tage — im Mittelpunkt stand der
Sohn. — In: MuK 59 (1989), S. 41-42.

Nickolaus, Barbara: Berliner Bach-Tage 1989. — In: MuK 60 (1990),
S. 109-110:.

Rademacher, Jan: Lob der Vielfalt. Abwechslungsreiche Bach-Tage in
Berlin. — In: Concerto. Das Magazin fiir Alte Musik 6 (1989), Nr. 46,
S. 5-6.

Wagner, Guinther: Bach-Tage Berlin. Anmerkungen zu einem Festival. —
In: Neue Berlinische Musikzeitung (1989), Nr. 2, S. 16-22.

Lesle, Lutz: II. Cuxhavener Bach-Fest. — In: MuK 59 (1989),
S. 45-46.

Eisenacher Bachtage 1989. [Programmbheft.] — Eisenach: Rat der Wart-
burgstadt Eisenach, Abt. Kultur 1989. 16 S.

Dreiundvierzigste Greifswalder Bach-Woche vom 16. bis 21. Juni 1989.
Durchgefithrt vom Greifswalder Domchor. Johann Sebastian Bach —
Johannes Brahms — Frank Martin. — Programmheft.

Hanke, Wolfgang: Greifswalder Bachwoche 1989. — In: MuK 59 (1989),
S. 265-266.

Ochs, Ekkehard: Greifswald: 43. Bach-Woche. — In: MuG 39 (1989),
S. 498-499.



1105.

1106.

1990

1107.

1108.

1109.

151t

L,

L3

1114.
1115

1116.

63
1118.

1119

1120.
1121
1122.
1423
1124.

1125.

Das Bachschrifttum 1986 bis 1990 149

26. Haller Bach-Tage [vom] 4. bis 12. Februar 1989. Programmheft. —
Halle/Westfalen 1989. 23 S.

Calise, Claude: Achte Wiesbadener Bachwochen 1989. — In: MuK 60
(1990), S. 339-340.

65. Bachfest der Neuen Bachgesellschaft vom 13. bis 19. November 1990
in Miinchen. Bachfestbuch. — Miinchen 1990. 173 S.

Hanke, Wolfgang: Johann Sebastian Bach und der stiddeutsche Raum.
65. Bachfest der Neuen Bachgesellschaft in Miinchen. — In: MuK 61
(1991), S. 103-104.

Meyer, Ulrich: Die Arbeitsgemeinschaft fiir theologische Bachforschung
beim Miinchner Bachfest. — In: MuK 61 (1991), S. 104-105.

Klotz, Udo: Ansbachs Bach-Biennale [1989]. Zu Konzeption und Refle-
xion der intern. Festivals in Mittelfranken. — In: Das Orchester 38 (1990),
S. 38—-40.

Wiese, Klaus Martin: Bachwoche Ansbach [1989]. Warum Bach immer
fragwiirdig bleibt. — In: MuK 60 (1990), S. 108-109.

Bach-Tage Berlin 1990. Programmbuch. — Berlin (West): Verband Dt.
Musikerzieher und Konz. Kiinstler VDMK, Landesverband Berlin (W.)
1990. 101 S.

Allihn, Ingeborg: Bach-Tage Berlin [1990.] — In: MuG 40 (1990),
S. 521-522.

Allihn, Ingeborg: Erneuerung eines alten Plans: Bach-Tage Berlin 1990. —
In: MuG 40 (1990), S. 255-257.

Baumgdirtner, Rainer: Thomaskantoren in Geschichte und Gegenwart.
Die Berliner Bach-Tage (2.—8. Juli 1990). — In: Concerto. Das Magazin
fir Alte Musik 7 (1990), Nr. 56, S. 4-5.

Diirer, Carsten: Alte Musik in neu vereinter Stadt. Bachtage Berlin 1990.
— In: M 44 (1990), S. 313-314.

Nickolaus, Barbara: Berliner Bach-Tage [1990] im Lichte der politischen
Wende. — In: MuK 61 (1991), S. 105-107.

Rademacher, Jan: Der Thomaskantor in Berlin. Bach-Tage vom 2.—8. Juli
1990. Ein Vorbericht. — In: Concerto. Das Magazin fiir Alte Musik 7
(1990), Nr. 54, S. 6-7.

Lesle, Lutz: 3. Cuxhavener Bach-Fest. — In: MuK 60 (1990), S. 219-220.
Vierundvierzigste Greifswalder Bach-Woche vom 15. bis 20. Juni 1990.
Durchgefiihrt vom Greifswalder Domchor. Johann Sebastian Bach
— Joseph Haydn. — Programmbheft. 20 S.

Hanke, Wolfgang: Unter neuer Leitung: 44. Greifswalder Bach-Woche. —
In: MuK 60 (1990), S. 335-337.

Ochs, Ekkehard: 44. Bach-Woche in Greifswald. — In: MuG 40 (1990),
S#523:

27. Haller Bach-Tage vom 3. bis 11. Februar 1990. Programmbuch. —
Halle/Westfalen 1990. 23 S.

Wiese, Klaus Martin: 39. Niirnberger Orgelwoche. Thiiringen und Sachsen
— ein unerschopfliches Reservoir. — In: MuK 60 (1990), S. 338—339.
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IX. BELLETRISTIK, FILM, TANZ, THEATER,
BILDENDE KUNST

1126.

1127.

1128.

1129.

1130.

1131

1132.

1133.

1134.

L3,

Back, Claus und Martin Stade : Der Meister von Sanssouci. Historischer
Roman. [S. 313-345: ,Ich bin der Johann Sebastian Bach.]. 8. Aufl. —
Berlin: Buchverl. Der Morgen 1989. 416 S.

Franck, Hans: Die Pilgerfahrt nach Liibeck. Eine Bach-Novelle.
3. Aufl. — Giitersloh: Giitersloher Verlagshaus 1986. 79 S. (Giiters-
loher Taschenbiicher Siebenstern. 1021.) [Vgl. BJ 75 (1989), Bibl.
Nr. 1100.]

Giinther, Uwe: John Neumeier und das Hamburger Ballett. [betr.
Matthdus-Passion.] — In: MuG 37 (1987), S. 632.

Kamenicek, Jan: Rekviem za Kantora Bacha. — Prag: Ceskoslovensky
spisovatel (1988). 130 S.

Mann, Rosemarie: Johann Sebastian Bach. Harmonie und Kontrapunkt.
— Berlin: Verlag Neues Leben (1988). 316 S.

Margraf, Miriam: Der Noten und des Gliickes Lauf. Komponisten-
geschichten. [S. 57-88: ,Hofcompositeur Bach“.] — Leipzig: DVfM
1988. 158 S.

Miillmann, Bernd: Bachs Kirchenkantaten szenisch: ,.Die Idee
vom goldenen Zeitalter”. — In: Das Orchester (Mainz) 35 (1987),
S. 799-800.

Nagibin, Juri: Kiinstlernovellen. [S.24-78: ,Vor deinen Thron tret
ich ...*] — Berlin: Volk und Welt 1986. 403 S.

O Ewigkeit, du Donnerwort”. Szenen zu vier Kirchenkantaten von
Johann Sebastian Bach. Staatstheater Kassel 1986/1987. Programm-
heft. — Kassel: Staatstheater 1987. 144 S.

Pfiffer, Sebastiana: Dwudziesty pierwszy potomek Lipskiego kantora.
[betr. das Buch von Peter Schickele. Die endgiiltige Biographie ... vgl.
BJ 75(1989), Bibl. Nr. 1116. Poln.] - In: Ruch muzyczny 30 (1986), Nr. 7,
S. 13-16.

. Reinhold, Daniela: Méglichkeiten und Grenzen. Ein Diskussionsproto-

koll. [betr. u. a. Bach-Filme.] - In: MuG 39 (1989), S. 58— 64.

. Reinhold, Daniela: Musikfilm — ein Genre auf der Suche. Zur Arbeit des

Regisseurs Frank Schleinstein [betr. Bach-Filme]. — In: MuG 39 (1989),
S. 65-68.

. Salmen, Walter: Reflexionen iiber Bach in der Bildenden Kunst des

20. Jahrhunderts. — In: BJ 72 (1986), S. 91-104.

. Schacht, Ulrich: Brandenburgische Konzerte. 6 Erzihlungen um einen

Menschen. — Stuttgart: Deutsche Verlags-Anstalt 1989. 167 S.

. Schuhmacher, Gerhard: Szenen zu vier Kantaten Bachs in Kassel. — In:

MuK 57 (1987), S. 321-322.

. Stade, Martin: Zwischen Schlehdorn und Paradies. Der junge Bach.

Roman. — Berlin: Buchverlag Der Morgen 1990. 320 S.

. Sutcliffe, James Helme: Von Bach zu StrauB3. Kasseler Allerlei. Verdis

»~Falstaff in klar gegliederter Inszenierung; drei Bach-Kantaten unter
dem szenischen Hammer. — In: Opernwelt (1987), 4, S. 43—44.

Bichg,
Lan deg.

Bibl,
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X. FAKSIMILE-AUSGABEN

A. Faksimile-Reihe Bachscher Werke und Schriftstiicke.
Herausgegeben vom Bach-Archiv Leipzig. — Leipzig: DVIM.

1143.

1144.
1145.
1146.
1147.
1148.

1149.

1150.

13112

Band 5: Das Wohltemperierte Klavier I. BWV 846-869. Hrsg. von
Karl-Heinz Kohler und Hans Pischner. 6. Aufl. 1989. 102 S. [Vgl. BJ 75
(1989), Bibl. Nr. 1127.]

Band 8: ,,0 holder Tag, erwiinschte Zeit”. Hochzeitskantate BWV 210.
Hrsg. von Werner Neumann. 3. Aufl. 1990. 26 S. Faks., 8 S. Vorw.
Band 9: ,,Gott ist mein Konig®“. Miihlhduser Ratswechselkantate 1708.
Hrsg. von Werner Neumann. 3. Aufl. 1990. 24 S. Faks., 8 S. Vorw.
Band 10 : Kaffee-Kantate BWV 211. Hrsg. von Werner Neumann. 3. Aufl.
1987.

Band 11: Konzert fir Cembalo und Streichorchester BWV 1054. Hrsg.
von Hans-Joachim Schulze. 3. Aufl. 1990. 12 S. Faks., 12 S. Vorw.
Band 17: Orgelbiichlein BWV 599-644. Hrsg. von Heinz-Harald Loh-
lein. 3. Aufl. 1989. [Vgl. BJ 75 (1989), Bibl. Nr. 1131.]

Band 20 : Canonische Verdnderungen tiber ,,Vom Himmel hoch da komm
ich her* BWV 769. Hrsg. von Werner Neumann. 1. Aufl. 1986. — 2. Aufl.
1989. 24 S.

Band 21: Magnificat BWV 243. Hrsg. von Hans-Joachim Schulze.
2. Aufl. 1987. 15, 48 S. [Vgl. BJ 75 (1989), Bibl. Nr. 1136.]

Band 22 : Sei Solo a Violino senza Basso accompagnato BWV 1001-1006.
Hrsg. von Georg von Dadelsen. 1. Aufl. 1988. 16 S.

B. Andere Ausgaben

1152.

IS,

1154.

11555

1156.

Bach, Johann Sebastian: ,,Jesus nahm zu sich die Zwolfe* . Kantate BWV
22. Faks. nach dem Partiturautograph der Dt. Staatsbibl. Berlin. Mit
einem Komm. hrsg. von Hans-Joachim Schulze. — Leipzig: Zentral-
Antiquariat der DDR 1988. 6, 20 S. — Stuttgart 1988.

Bach, Johann Sebastian: ,,Jauchzet Gott in allen Landen*. Kantate BWV
51. Faks. nach dem Partiturautograph der Dt. Staatsbibl. Berlin. Mit
einem Komm. hrsg. von Hans-Joachim Schulze. — Leipzig: Zentral-
Antiquariat der DDR 1988. 6, 20 S. — Stuttgart 1988.

Bach, Johann Sebastian: ,,Gott der Herr ist Sonn und Schild*. Kantate
BWYV 79. Faks. nach dem Partiturautograph der Dt. Staatsbibl. Berlin.
Mit einem Komm. hrsg. von Hans-Joachim Schulze. — Leipzig: Zentral-
Antiquariat der DDR 1988. 6, 28 S. — Stuttgart 1988.

Bach, Johann Sebastian: ,,Unser Mund sei voll Lachens”. Kantate
BWV 110. Faks. nach dem Partiturautograph der Dt. Staatsbibl. Berlin.
Mit Vorw. hrsg. von Hans-Joachim Schulze. — Leipzig: Zentral-Anti-
quariat der DDR 1990. 11, 40 S. — Kassel, Basel [u. a.]: Birenreiter 1990.
11, 40 S. (Documenta Musicologica. 2. Reihe Handschriften-Faksimiles.
XIV 7))

Bach, Johann Sebastian: Sechs Sonaten fiir Orgel (BWV 525-530). Faks.
nach dem Partiturautograph. Mit Vorw. hrsg. von Wolfgang Goldhan. —
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1159.

1160.

1161.

1162.

1163.

1164.

1165.

1166.
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Kassel etc.: Birenreiter 1987. (Documenta Musicologica. 2. Reihe Hand-
schriften-Faksimiles. XIX.) — Leipzig: Zentral-Antiquariat der DDR
1987. 8, 56 S. (Bibliothek seltener Biicher. Neudrucke. 7.)

Bach, Johann Sebastian: Sechs Chorile von verschiedener Art
BWYV 645-650. (Schiibler-Chorile.) Reprographischer Nachdr. des in
der Osterr. Nationalbibliothek zu Wien aufbewahrten Originaldrucks
hrsg. und eingeleitet von Hannsdieter Wohlfahrth. — Buchenbach 1986.
16 Faks.

Bach, Johann Sebastian: Preludes and Fugues Book One. The Well-
Tempered Clavier I. BWV 846-869. Faks. nach dem Exemplar der Dt.
Staatsbibl. Berlin. Mit einer neuen prakt. Ausgabe von Warren Thomson.
— Melbourne 1986. 90 Faks.

Bach, Johann Sebastian: Preludes and Fugues Book Two. The Well-
Tempered Clavier II. BWV 870-893. Faks. nach dem Exemplar der
British Library, Add. MS 35021. Mit einer geschichtl. Einfiihrung,
Analyse und einer neuen prakt. Ausgabe hrsg. von Warren Thompson.
Melbourne 1986. 86 Faks.

Bach, Johann Sebastian: Sei Solo a Violino senza Basso accompagnato
BWYV 1001-1006. Faks. nach dem Autograph der Staatsbibl. PreuBischer
Kulturbes. Berlin hrsg. von Georg von Dadelsen. Kassel, Basel [u. a.]:
Birenreiter 1988. 44 Faks. (Reprint der Ausgabe von 1958 mit einer
neuen Einl.) (Documenta Musicologica. 11/24.)

Bach, Johann Sebastian: Sei Solo a violino senza basso accompagnato
BWYV 1001-1006. Faks. nach dem Exemplar der Staatsbibl. PreuBischer
Kulturbes. Berlin. Ital. Vorw. von Paolo Paolini. — Florenz 1985. 41 Faks.
(Archivum musicum. Monumenta musicae revocata. 2.)

Bach, Johann Sebastian: Sonata in si minore a 3. cembalo obbligato e
trav. solo BWV 1030. Nach dem Exemplar der Dt. Staatsbibl. Berlin. Ital.
Vorw. von Marcello Castellani. — Florenz 1989. 65 Faks. (Archivum
musicum. Monumenta musicae revocata. 8.)

Bach, Johann Sebastian: Concerto a 6. Concerto in D Minor for Two
Violins ... BWV 1043. Facsimile Edition of the Original Performing Parts
with an Introduction by Christoph Wolff. Published in Honor of Isaac
Stern on the Occasion of His Seventieth Birthday on July, 21, 1990. Nach
dem Exemplar der Bibl. Jagiellonska Krakow. — New York: Peters 1990.
4 Teile, 16 Faks.

Bach, Johann Sebastian: Klavierbiichlein fiir Anna Magdalena Bach
1725. Faks. nach der Originalhandschrift. Mit einem Nachw. hrsg. von
Georg von Dadelsen. — Kassel etc.: Béirenreiter 1988. 68 Faks., 22 S. Text.
(Mitgliedsgabe der NBG 1988/1989.)

Bach, Johann Sebastian: Clavier-Ubung Teil 1 BWV 825-830. A Fac-
simile with an Introduction by David Kinsela. - Godstone 1985. 74 Facs.
(The Composer’s Editions. 1.)

Bach, Johann Sebastian: Clavier-Ubung Teil 2 BWV 971, 831. Facsimile
with an Introduction by David Kinsela. — Godstone 1985. 31 Facs. (The
Composer’s Editions. I1.)
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Bach, Johann Sebastian: Zweyter Theil der Clavier Ubung bestehend in
einem Concerto nach Italienischem Gusto, und einer Ouverture nach
Franzosischer Art, vor ein Clavicymbel mit zweyen Manualen. Denen
Liebhabern zur Gemiiths-Ergozung. Nach dem Exemplar der Yale
University, New Haven. — New York [1990]. 28 Faks. (Performer’s
Facsimile. 97.)

Bach: Johann Sebastian: Clavier-Ubung Teil III BWV 552, 669689,
802-805. Clavier Ubung 3¢ partie (Orgue). 1739. Nach dem Exemplar der
National-Bibliothek Paris hrsg. von Philippe Lescat. — Courlay 1990. 34
Faks. (Collection Dominantes. 3.)

Bach, Johann Sebastian: [Vierter Teil der] Clavier Ubung bestehend in
einer Aria mit verschiedenen Veraenderungen vors Clacymbel mit
2 Manualen denen Liebhabern zur Gemiiths-Ergezung. Nach dem
Exemplar der Library of Congress, Washington [1990.] 33 Faks. (Per-
former’s Editions. 99.)

Bach, Johann Sebastian: The Neumeister Collection of Chorale Preludes
from the Bach Circle. [Yale University Manuscript LM 4708.] A
Facsimile Edition. Introduction by Christoph Wolff. — New Haven 1986.
159 Faks.

Barber, Elinor L.: Autographs, ,,Bach-Circle*-Manuscripts, and other
Eighteenth-Century Handwritten Copies Held by Riemenschneider Bach
Institute. [4 Teile mit 260 Faks. u. a. Instr. St. aus BWV 174, WC I und 11.]
— Berea, Ohio 1985. 320 S. (Riemenschneider Bach Facsimiles. 1.)
Barber, Elinor L.: Riemenschneider Bach Institute Library Holdings:
J. S. Bach Editions Brought to Press or Prepared for Publication During
the Composer’s Lifetime. [BWYV 825-830, BWV 1079, 769, 988.] — Berea,
Ohio 1986. 3 Teile, 268 Faks.

Johann Sebastian Bach. Cantata Autographs in American Collections. A
Facsimile Edition. Edited and with a Preface by Robert L. Marshall.
[BWV 9-10, 33,97, 112, 118, 131, 171.] - New York: Garland Publishing
1986. 150 S. (Manucripte der Library of Congress, New York Public
Library u. a.) 1108.

Schulze, Hans-Joachim: Die Thomasschule Leipzig zur Zeit Johann
Sebastian Bachs. Ordnungen und Gesetze 1634, 1723, 1733. Zusammen-
gest. und mit einem Nachw. — Leipzig: Zentral-Antiquariat der DDR
1987. 188 Faks.
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Ackermann, Peter 778
Ahnsehl, Peter 625

Ahrens, Christian 307, 436
Alain, Marie-Claire 674
Albrecht, Christoph 675, 676
Albrecht, Jan 308

Allihn, Ingeborg 2, 1056, 1067, 1090,

1114, 1115
Allroggen, Gerhardt 690, 779
Altenburg, Detlef 690
Altmann, Hans Peter
Arndt, Michael 905
Arnold, Corliss R. 677
Arnold, Denis 101
Asmus, Jurgen 58, 626
Asper, Ulrich 501
Atkinson, Gordon 906
Axmacher,

436 (x)

1094

Bach, Ingo 1019

Back, Claus 1126

Badura-Skoda, Paul 679

Bdfiler, Hans 780

Bdumlin, Klaus 503

Baffert, Jean-Marc 19

Bantel, Otto 908

Barber, David W. 909

Barber, Elinor L. 1171, 1172
Bard, Raimund 125

Baselt, Bernd 20, 1016

Basso, Alberto 781, 910

Batt, Robert 572

Bauer, Hanns-Horst 911
Baumgdrtner, Rainer 1116
Becker-Foss, Hans Christoph 912
Beinroth, Fritz 21, 1040
Beiffwenger, Kirsten
Benda, Susanne 680

Lly LD

Elke 123, 124, .:196;

Berg, Michael 913

Berger, Christian 627

Bergmann, Anneliese 681

Bergner, Christoph 573

Berke, Dietrich 14

Bertling, Rebekka 309

Betz, Marianne 628

Bienz, Peter 682

Biezen, Jan van 504

Bighley, Mark 505-507

Bimberg, Siegfried 126, 1020

Birkholz, Renate 914, 1073

Blankenburg, Walter 25, 127, 437,
438, 683

Blumenberg, Hans 439

Bockholdr, Rudolf 440, 837

Bohlen, Manfred Johannes 197

Bohme, Gerhard 229

Bohmer, Karl 684, 685

Bdf3, Reinhard 658, 659

Bolin, Norbert 915

Bomba, Andreas 686

Boyd, Malcolm 102 (x)

Brabcova, Jitka 838

Brainard, Paul 310, 441, 441 (x),

Braschowanowa-Stantschewa, Lada
687

Braubach, Jirgen 574

Braunstein, Josef 793

Breig, Werner 311, 355, 508—514

Bretschneider, Wolfgang 917

Breuer, Heribert 660

Brischle, Andreas 277

Brockhaus, Heinz Alfred 128

Brokaw, James A. 574

Brombaugh, John 839

Bronnenmeyer, W. 918

Bruggaier, Roswitha 26

Bruggner, Herbert 919
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Brusniak, Friedhelm 312, 356, 840,
920

Buchmann, Lutz 782

Budde, Elmar 841

Buelow, George J. 357

Bulling, Klaus 176

Burba, Otto-Jirgen 515

Buschmeier, Gabriele 921

Busch-Salmen, Gabriele 842

Butler, Gregory G. 27, 576, 577

Butt, John Anthony 28, 688

Buzga, Jaroslav 198, 783

Calise, Claude 1106

Cammarota, Robert Michael 29
Carruthers, Glen Blaine 784
Casper, S. Jost 177

Castellani, Marcello 630, 631, 1162
Chafe, Eric 442

Christensen, Jesper Baje 199
Clausing, Susette 922

Clement, Albert 9, 30, 313, 516, 517,
528, 538, 689, 761

Conen, Hermann 578

Cook, Nicholas 579

Cooper, Barry 582

Corten, Walter 661

Cosma, Viorel 843
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KLEINE BEITRAGE

Ein Quellenfund zur Entstehungsgeschichte
der h-Moll-Messe

Die Frage, in welchem Ausmal die h-Moll-Messe auf éltere Kompositionen
zuriickgreift, gilt nach wie vor als kontrovers. Anlal zu unterschiedlichen
Deutungen gibt vor allem der Umstand, dafl namentlich der 2. und 4. Teil der
Messe eine ganze Reihe von Sitzen enthalten, zu denen zwar keine Parodievor-
lagen bekannt sind, die aber von Bach in seiner normalerweise nur fiir Kopien
von schon existierendem Material benutzten korrekturenarmen Reinschrift zu
Papier gebracht wurden. Gegenstand der Diskussion war dabei mehrfach der
intrikate, als siebenstimmige Fuge im Stile antico mit obligatem Continuo
konzipierte Eingangssatz von Teil II. Zwar besteht kein Zweifel, dall Bachs
eigene Niederschrift des Credo in P /80 keine Konzeptschrift darstellt, sondern
durchweg Reinschriftcharakter aufweist, dies ist jedoch unterschiedlich bewer-
tet worden. Schon 1968 folgerte Christoph Wolff hauptsichlich aus stilkriti-
schen Erwigungen, das Credo (wie auch das Confitebor) miiBite bereits um
1742-1745 entstanden sein; wegen des unbezweifelbar spiten Datums von
P 180 implizierte dies die Existenz von Friihfassungen.' Joshua Rifkin postulier-
te aufgrund einer Reihe von Korrekturen, Bach miisse sich bei der Anfertigung
von P /80 fiir das Credo einer Vorlage in G-Dur bedient haben, die er wiahrend
des Abschreibvorgangs zwar sorgfiltig, doch keineswegs fehlerfrei einen Ton
héher transponierte.” Alfred Diirr widersprach diesen beiden Auffassungen und
nahm stattdessen die einstmalige Existenz von Entwurfsskizzen an.’

In dieser strittigen Frage gibt nun ein in der Landes- und Forschungsbibliothek
Gotha aufgefundenes Manuskript neue Aufschliisse. Unter der Signatur
Mus. 2° 54¢/3 findet sich dort von der Hand des Bach-Schiilers Johann
Friedrich Agricola eine Abschrift des Eingangssatzes des Symbolum Nicenum.
Der auf Seite 1 befindliche Titel lautet:

Credo in unum Deum. | Fuga | a 8 Voci obligate | 2 Soprani | Contralto | Tenore |
Basso | 2 Violini | e | Basso continuo | dal S" Giov. Sebast: Bach.

' Vgl. WolfT Stile antico, S. 149-154.

> Den Eingangssatz des Symbolum Nicenum diskutiert J. Rifkin im Beiheft zur
Schallplatte Nonesuch 79036 und, mehr spezifisch, in Notes 44, 1988, S. 789. Als Belege
fiir seine These fithrt er folgende Korrekturen aus der Untersekunde an: T. 10, Basso;
'E. 16, Basso; T. 19, Sopr. IE; . 26, V. I; T. 29, Ten.; T. 30, Sopr. I; T. 32, V. Il.und'Alto;
T. 41-42, Alto; T. 43, Sopr. II.

Die Annahme von Entwurfsskizzen zur Erkldrung des Schriftbefunds fiir das Credo in
P 180 duBerte Diirr erstmals in seinem Beitrag Zu Christoph Wolffs ,,Der Stile antico in
der Musik Johann Sebastian Bachs”, Mf 23, 1970, S. 324-328, speziell S. 328. Rifkins
Interpretation des Quellenbefunds kritisierte er in Johann Sebastian Bach. Seine
Handschrift — Abbild seines Schaffens, Wiesbaden, 1984, Kommentar zu Bl. 72. Diirr
fithrte seine Hypothese weiter aus in Schriftcharakter und Werkchronologie bei Joharin
Sebastian Bach, in: Bach-Konferenz Leipzig 1985, S. 283-289.

3



164 Kleine Beitriige

Ein Wasserzeichen ist nicht feststellbar, doch 1dBt sich die Quelle anhand
der Schriftformen Agricolas auf dessen Berliner Zeit (1741-1774) datieren,
wobei in erster Linie der mittlere bis spéite Abschnitt dieser Zeitspanne in
Frage kommt.*

Zur Provenienz der Handschrift kann lediglich in Erfahrung gebracht
werden, dafl diese weder zu der 1951 in den Besitz der Landes- und For-
schungsbibliothek gelangten Sammlung Boineburg noch zum alten Bestand
der ehemaligen Herzoglichen Bibliothek gehort.” Nachtriiglich auf dem
Titelblatt angebrachte Signaturen und Notizen deuten vielmehr auf den
Antiquariatsmarkt des 19. Jahrhunderts.® Nicht auszuschlieBen ist, daB die
Handschrift — wie auch eine ebenfalls in Gotha befindliche Kantate des
jungeren Johann Michael Bach (1745-1820) — aus dem NachlaB des Got-
tinger Oberpostsekretirs Albert Quantz (1837-1920) stammt.
Bemerkenswert an Agricolas Abschrift ist, daBl sie den Credo-Satz in
G-Dur tiberliefert, also einen Ganzton tiefer als P /80. Fiir die nahe-
liegende Vermutung, Agricola habe das Stiick eigenméchtig transponiert,
fehlen indes jegliche Anhaltspunkte. Seine Kopie ist praktisch fehlerfrei;
insbesondere finden sich nirgends die beim ad-hoc-Transponieren typischen
Kopierfehler. Ein Lesartenvergleich ergibt nun, dal die Quelle weder von
Bachs autographer Partitur der h-Moll-Messe (P 180), noch von anderen

* Vgl. A. Diirr, Zur Chronologie der Handschrift Johann Christoph Altickols und Johann
Friedrich Agricolas, BJ 1970, S. 44—65, bes. S. 57f.

° Theoretisch wiire denkbar, daB die Handschrift durch Agricola, und zwar im
Zusammenhang mit seinen Kontakten zu Georg Benda bzw. seiner Bewerbung um
die Nachfolge Stolzels, bereits im 18. Jahrhundert nach Gotha gelangt ist. Hierfiir
findet sich jedoch keine Bestitigung, und die Quelle 1dBt sich auch nicht in dem
von Georg Benda 1778 angelegten Inventar nachweisen. Vgl. LB Gotha, Chart.
A 1332(3), Acta betr. die von dem Capellmeister Benda gesuchte und erhaltene
Dienstentlafung, und die darauf anbefohlene Ubergabe der musicalischen Instrumente
u. einiger Musicalien; dort findet sich unter der Rubrik Missae auf fol. 42" ledig-
lich ein ,Kyrie von Bach fiir 4. Singstimmen gesezt“, das moglicherweise mit
der in Thiiringen verbreiteten Messe Fk 98 von W.F. Bach identisch ist. (Den
Hinweis auf dieses Inventar und die Gothaer Bewerbung Agricolas verdanke
ich Hans-Joachim Schulze.) — Die Bachiana der Landes- und Forschungsbiblio-
thek Gotha wurden kiirzlich von Ulrich Leisinger im Rahmen des an der Sich-
sischen Akademie der Wissenschaften angesiedelten Forschungsprojekts ,.Bach-
Repertorium™ erfat und beschrieben. Vgl. Bach-Quellen der Forschungs- und
Landesbibliothek Gotha. Handschriften und frithe Drucke, Gotha 1993 (Veroffent-
lichungen der Forschungs- und Landesbibliothek Gotha, Heft 31), insbesondere
S. 77 und Abb. 1-3.

Oben in der Mitte findet sich die Signatur ,,No. 8., unter dem originalen Titel (sach-
lich falsche) Bleistiftvermerke von zwei verschiedenen unidentifizierten Schreibern
. Handschrift von C. Phil. Em. Bach® und ,,Handschrift von einem der S6hne Seb.
Bachs, viell[eicht] Friedemann®. Abgesehen von den schon vor 1786 in die Amalien-
bibliothek gelangten Quellen taucht eine ganze Reihe von Agricolas Handschriften
im 19. Jahrhundert auf dem Berliner Antiquariatsmarkt auf; von hier aus gelang-
ten Einzelstiicke in die Sammlung Wagener (jetzt Briissel CRM, 26537 und 26659),
andere iiber Zwischenbesitzer in die BB (etwa P 400b+c, P 595 und P 679).
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nach 1750 in Berlin kursierenden Abschriften (Am. B.3, P 23) abhidngig
ist. Vielmehr weist sie eine Reihe von Varianten auf, die eigentlich kaum
als Eingriffe von unbefugter Hand gewertet werden konnen, vielmehr auf
eine frihere Werkfassung deuten.

Als Diskussionsgrundlage seien im folgenden die von P /80 abweichenden
signifikanten Lesarten in kiirzestmoglicher Form mitgeteilt.

Takt System  Lesart

n )| 1
8-9 Ten. G- = —
-
{0 U
10 Be. 4. Note f (mit Auflésungszeichen), 8. Note fis
25-27 Basso andere Textunterlegung:
a f- - > = 1’ f | !ﬁ T o — - =
s SE=o=E = =
u - num, in  u-num De - um in u num De um
2629  Bec. T. 26, 2. Note bis T. 29, 1. Note eine Oktave hoher
29 Alto 2. Note ohne #
4 2 : o
30 Basso F—ge—w fr i =
1 T
31-32  Sopr.1 andere Textunterlegung:
/= : i
E == =——=E=
(De) - um, TR A - num
35 Y. I 2. Note fis
/] ; | "
36 Ten. ]
Y
39 Sopr.1 2. Note e, 4. Note es
Be. 4. Note as, 6. Note f
41-43  Basso andere Textunterlegung:
- O =z - ] O T I
== = f L. i t %T ‘f'

u - - num De - um
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Im tbrigen ist der Basso continuo mit einer sehr detaillierten Bezifferung
ausgestattet, die von der — anfangs autographen, im weiteren Verlauf offenbar
von der Hand des alternden C. P. E. Bach stammenden’ - Bezifferung in P /80
weitgehend unabhingig ist. Eine derart reiche Bezifferung wiire fiir J. S. Bach
kein Ausnahmefall, wihrend Berliner Continuostimmen meist weit weniger
detailliert beziffert sind.®

’ Die von J. S. Bach eigenhiindig eingetragene Bezifferung in P /80 reicht von T. 6-13.
Die Zusitze C.P. E. Bachs stehen offenbar in Zusammenhang mit der Hamburger
Auffiihrung des Credo im April 1786. Die oben genannten, vermutlich in den 1760er
Jahren entstandenen Berliner Abschriften enthalten entsprechend nur die originale
Bezifferung.

* Die komplizierte Bezifferung ergibt sich aus dem hdufigen Vorkommen des Transitus
irregularis — des Durchgangs auf betonter Zihlzeit — in der Continuostimme. In bezug
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Der Nachweis, daB3 die Lesartenvarianten in Agricolas Abschrift tatsdchlich ein
fritheres Werkstadium wiedergeben, wird durch eine Korrektur Bachs in P 180
(Tenor, T. 36) erbracht, wo sich Agricolas Version als Lesart ante correcturam
erkennen liBt. Ferner findet sich sowohl in Agricolas Kopie als auch in P 180 —
hier allerdings von Bach sofort bei der Niederschrift korrigiert — eine auf einen
Zeilen- oder Seitenumbruch der Vorlage deutende Notierung der ersten Violine
(T. 28, dritte Note als zwei tibergebundene Viertel). Da sich die tibrigen
Varianten der Gothaer Quelle, namentlich die Anderungen in der Textunterle-
gung, nicht als Lesarten ante correcturam in P /80 nachweisen lassen, ist
anzunehmen, daB Bach die Revision der Urfassung zum groBten Teil bereits in
seiner Vorlage vorgenommen hatte, bevor er sich an die Reinschrift machte. Fiir
eine urspriingliche Konzeption des Satzes in G-Dur spricht neben dem
Quellenbefund auch der Umstand, daB nur so der Umfang der beiden Violinen,
die lediglich anfangs quasi als Singstimmen, im weiteren Verlauf des Stiickes
aber durchaus instrumentenmiBig behandelt sind,” in der Tiefe voll ausge-
schopft wird.

Uber Agricolas Vorlage lassen sich nur Vermutungen anstellen. Unwahrschein-
lich ist, daB ihm die von Bach fir P /80 verwendete Kopiervorlage zur
Verfiigung stand, da sich dort ja die in P /80 eingeflossenen Revisionen Bachs
befunden haben miissen.'’ Wie genau er seine Vorlage kopierte, beziehungsweise
in welchem AusmaB ihm eigenmichtige Eingriffe zuzutrauen sind, kann nicht
verbindlich bestimmt werden. Ausgehend von Féllen, bei denen seine Vorlagen
eindeutig ermittelt sind, 1dBt sich jedoch feststellen, dal Agricola ein akribisch
arbeitender Kopist war.'" Lediglich bei der Formulierung der Titelblitter und
der Kopftitel gestattete er sich gewisse Freiheiten. Die italianisierte Bezeichnung
Fuga a 8 Voci obligate sowie die Bezeichnung ,,Contralto® im Titel unserer
Quelle diirften somit nicht authentisch sein oder doch wenigstens die Umformu-
lierung eines vorgefundenen Titels darstellen.

auf die Bezifferung werden in der vorliegenden Quelle die harmoniefremden Téne wie
Grundténe behandelt ; eine andere hier nicht angewandte Moglichkeit bestiinde darin,
nur die reguliren Akkordtone zu beziffern und diese einfachere Bezifferung mittels
kleiner waagerechter Striche auf die betonten Zihlzeiten zu beziehen. Zu diesen zwei
méglichen Prinzipien der Bezifferung vgl. C. P. E. Bach, Versuch iiber die wahre Art das
Clavier zu spielen. Zweyter Theil, Berlin 1762, S. 320322 (39. Kapitel, § 1-4). C. P. E.
Bachs Darstellung scheint anzudeuten, daf3 die erste Moglichkeit die éltere, allméhlich
auBer Gebrauch kommende, ist. Auch dies konnte fiir die Authentizitdt der Bezifferung
in Agricolas Abschrift sprechen.
Vgl. besonders den erweiterten Umfang ab T. 35, die groBen Spriinge und die in den
Singstimmen bezeichnenderweise fehlenden Achtelketten.
Angesichts der reichen Bezifferung des Continuo wire denkbar, daB3 die Gothaer
Kopie direkt oder indirekt auf einen Stimmensatz zuriickgeht. Wenn dies zutrife, so
lieBe sich die schon mehrfach aufgeworfene Frage, ob Bach in diesem Satz mit der
Mitwirkung colla parte gefithrter Instrumente rechnete, eindeutig negativ beant-
worten. Ich halte dies aus weiter unten dargelegten Griinden allerdings fiir eher
unwahrscheinlich.
" Gepriift wurden insbesondere P 26 (BWV 244), Am. B. 33 (BWV 169), Am. B. 536537
(BWYV 238 und 237) und Am. B. 556 (Fk 89/3).

©
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Aufgrund des relativ spiten Datums der Handschrift mufl besonders mit der
Moglichkeit gerechnet werden, daBl Agricola keinen Zugang zu einer Original-
quelle hatte, sondern von einer Sekundirquelle kopierte. Eine Parallele ergibe
sich hier zu seiner fragmentarischen Abschrift der Frithfassung der Matthius-
Passion (P 26)," die nachweislich direkt auf Johann Christoph Altnickols Kopie
(Am. B. 6/7) zuriickgeht."

Mit der Auffindung einer fritheren Fassung des Credo von Bachs h-Moll-Messe
lassen sich bestimmte Hypothesen ein Stiick weit konkretisieren; gleichzeitig
er6ffnen sich aber neue Probleme. Der Credo-Satz lag in einer friiheren, jedoch
voll ausformulierten Fassung in G-Dur vor, bevor er um einen Ganzton hdher
transponiert in das Autograph der h-Moll-Messe eingetragen wurde; ein
Entwurf in Form von Verlaufsskizzen, deren Annahme bei der Kompliziertheit
des kontrapunktischen Geflechts durchaus glaubwiirdig ist, miiBte dementspre-
chend diesem Stadium vorausgegangen sein. Unbekannt bleibt hingegen, ob der
Credo-Satz in seiner urspriinglichen Form in einem anderen Zusammenhang
stand (etwa als auskomponierte Intonation fiir ein fremdes Stiick, wie Rifkin in
Analogie zu BWV 1081/BC E 9 vermutet), oder ob er von vornherein mit Blick
auf die Komplettierung der h-Moll-Messe konzipiert wurde und somit Bachs
urspringlichen Plan reflektiert, Teil IT der Messe in G-Dur beginnen zu lassen.
Gegen die erste Hypothese konnte allerdings eingewendet werden, daB der
Satz fiir eine Intonation zu lang und zu gewichtig ist'*; bei der zweiten wiire
zu fragen, wie es liberhaupt zu einer separaten Abschrift von Bachs Konzept
kam. Eine mogliche Losung wire, daB die von Agricola benutzte Zwischen-
quelle zu Studienzwecken in Bachs Unterricht entstand.” Eine separate
Auffiihrung des Werkes ist hingegen schwer denkbar, da im Iutherischen
Gottesdienst lediglich Kompositionen von Kyrie und Sanctus als separate
Ordinariumssitze gebriuchlich waren.

" Die unvollendete Partitur Agricolas wurde von ihrem spéteren Besitzer C. P. E. Bach
noch weiter verstiimmelt. So verwendete er das fiir die BaB-Arie ,Mache dich, mein
Herze, rein” vorgesehene Doppelblatt zur Niederschrift seines Chorsatzes ,,Bitten*
(Wq 208/3). Vgl. das Faksimile in Carl Philipp Emanuel Bach und die europiische
Musikkultur des mittleren 18. Jahrhunderts. Bericht iiber das Internationale Symposium
der Joachim Jungius-Gesellschaft der Wissenschaften Hamburg 29. September—2. Ok to-
ber 1988, hrsg. von Hans Joachim Marx, Géttingen 1990, S. 186.

Die Provenienz von Altnickols Handschriften ist noch weitgehend ungeklirt. Mogli-
cherweise deutet das Auftauchen mehrerer Quellen in Berliner Sammlungen in der
zweiten Hilfte des 18. Jahrhunderts (gedacht ist hier an St 586 aus der Sammlung Voss,
an Washington LC, ML 96. B 186 aus der Sammlung Levy sowie an Am. B. 6/7 aus der
Sammlung der Prinzessin Anna Amalia von Preuen) auf eine Vermittlerrolle C. P. E.
Bachs, der nachweislich Teile der Musikbibliothek seines Schwagers nach dessen Tod
(1759) tibernahm.

Einwand Diirrs gegeniiber Rifkins Hypothese (vgl. FuBnote 3, Titel von 1984).

So beschiiftigte sich etwa Bachs Schiiler Altnickol in den 1740er Jahren mit Komposi-
tionen im Stile antico. Vgl. die zweite seiner beiden Sanctus-Vertonungen aus dem Jahre
1748 (SBB, Mus. ms. autogr. Altnikol 1) oder das vierstimmige ,,Ricercare de J. C.
Altnickol” im Fitzwilliam Museum, Cambridge (Signatur 32 G 16). DaB der Schiiler
sich hier an Exempeln seines Lehrmeisters orientierte, ist offensichtlich.

17
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Die skizzierten Problemkreise lassen sich vielleicht am schliissigsten koordinie-
ren, wenn man annimmt, dal der Credo-Satz zunichst geraume Zeit innerhalb
ciner Kollektaneensammlung zum ,.Projekt h-Moll-Messe* existierte.' Die
Fertigstellung des GroBwerks muBl man sich wohl ohnehin — wie dies auch fiir
die Kunst der Fuge belegt ist — als ldngerfristig geplantes und schrittweise
realisiertes Vorhaben vorstellen.!” Der letzte Schliff und die Transposition
diirften dann beim Zusammenfiigen der einzelnen disparaten Teile vorgenom-
men worden sein, als die Ausarbeitung im Detail bereits im wesentlichen
abgeschlossen war und es Bach um das Verhiltnis der einzelnen Satze
untereinander ging, also den Zusammenhang des Ganzen.

Peter Wollny (Leipzig)

16 An eine Entstehung vor etwa 1740 diirfte dabei aber, wie dies ausfiihrlich WolfT Stile
antico, S. 149 — 154, dargelegt hat, aus stilistischen Griinden nicht zu denken sein. Vgl.
die Nihe des Satzes zu der um 1740/42 anzusetzenden Bearbeitung des ,.Suscepit Israel™
aus dem Magnificat von Antonio Caldara (BWV 1082; BC E 15) sowie zu der um
1747/48 entstandenen Credo-Intonation zu einer Messe von Giovanni Battista Bassani
(BWV 1081; BC E9).

Vgl. C. Wolff, Johann Sebastian Bachs Spéitwerk : Versuch einer Definition, in: Johann
Sebastian Bachs Spitwerk und dessen Umfeld. Bericht iiber das wissenschaftliche
Symposion anliBlich des 61. Bachfestes der Neuen Bachgesellschaft Duisburg 1986,
Kassel 1988, S. 15-22, speziell S. 19.






Notizen zu Bachs Quodlibets

Das Quodlibet hilt Johann Nikolaus Forkels Programmschrift von 1802 in
zweierlei Hinsicht fiir erwidhnenswert. Heilt es bei der Wiirdigung der ,,Arie mit
verschiedenen Veridnderungen® (Clavier-Ubung IV) etwas tiberspitzt, es sei
,,auBer vielen andern hochst glinzenden Variationen fiir 2 Claviere, zuletzt noch
ein sogenanntes Quodlibet darin enthalten, welches schon allein seinen Meister
unsterblich machen konnte, ob es gleich hier bey weitem noch nicht die erste
Partie ist™!, so wird bei der Schilderung der Bachschen Familientreffen das
Quodlibet regelrecht zum Gegenpol des gemeinschaftlichen Choralgesangs
hochstilisiert:*

,Auch dann noch, als die Familie an Zahl ihrer Glieder schon sehr zugenommen, und sich
auBer Thiiringen auch hin und wieder in Ober- und Niedersachsen, so wie in Franken hatte
verbreiten miissen, setzte sie ihre jahrlichen Zusammenkiinfte fort. Der Versammlungsort
war gewohnlich Erfurt, Eisenach oder Arnstadt. Die Art und Weise, wie sie die Zeit
withrend dieser Zusammenkunft hinbrachten, war ganz musikalisch. Da die Gesellschaft
aus lauter Cantoren, Organisten und Stadtmusikanten bestand, die simmtlich mit der
Kirche zu thun hatten, und es tiberhaupt damahls noch eine Gewohnheit war, alle Dinge
mit Religion anzufangen, so wurde, wenn sie versammelt waren, zuerst ein Choral
angestimmt. Von diesem andichtigen Anfang gingen sie zu Scherzen iiber, die hiufig sehr
gegen denselben abstachen. Sie sangen nehmlich nun Volkslieder, theils von possierlichem,
theils auch von schliipfrigem Inhalt zugleich mit einander aus dem Stegreif so, dall zwar
die verschiedenen extemporirten Stimmen eine Art von Harmonie ausmachten, die Texte
aber in jeder Stimme andern Inhalts waren. Sie nannten diese Art von extemporirter
Zusammenstimmung Quodlibet, und konnten nicht nur selbst recht von ganzem Herzen
dabey lachen, sondern erregten auch ein eben so herzliches und unwiderstehliches Lachen
bey jedem, der sie horte. Einige wollen diese Possenspiele als den Anfang der komischen
Operette unter den Deutschen betrachten. Allein solche Quodlibete waren in Deutschland
schon weit friither im Gebrauch. Ich besitze selbst eine gedruckte Sammlung derselben, die
schon im Jahr 1542 zu Wien heraus gekommen ist.*

Forkels hiufig zitierter Text iiber die ,.,extemporirte Zusammenstimmung" 1d3t
an mindliche Uberlieferungen denken, fiir die hauptsichlich die iltesten Sohne
des Thomaskantors, Wilhelm Friedemann und Carl Philipp Emanuel, in Frage
kidmen. Augenscheinlich liegen aber auch eigene Werturteile vor sowie Erkennt-
nisse aus der Beschiftigung mit literarischen, genealogischen und musikalischen
Quellen. Leicht zu verifizieren ist hiervon der Hinweis auf eine Deutung als
,Anfang der komischen Operette“. Dieser Fingerzeig betrifft die 1774 in
Hamburg gedruckte Abhandlung ..Uber die Deutsche comische Oper* aus der
Feder des damals 22jidhrigen Johann Friedrich Reichardt. Zwecks Aufwertung
der gegentiber derjenigen der Italiener und Franzosen zu Unrecht zurlickgesetz-
ten komischen Musik der Deutschen erzihlt Reichardt eine ,,kleine Geschichte*
iiber die ,.erste komische Musik ... zu Anfange des vorigen [17.] Jahrhunderts*:*

! Forkel, S. 51.

“SEbdSEE R

3 Joh. Friedrich Reichardt iiber die Deutsche comische Oper nebst einem Anhange eines
freundschaftlichen Briefes iiber die musikalische Poesie, Hamburg 1774, S. 4. Faksimile-
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Es lebten zu der erwiihnten Zeit zwolf Bache, als Organisten und Cantoren, in
verschiedenen kleinen Stidten von Ober- und Niedersachsen. Diese kamen jéihrlich einmal
zu Eisenach oder Arnstidt zusammen, um unter sich musikalische Belustigungen
anzustellen. Wenn sie nun — freylich frommer, als wir artigen Leute heut zu Tage sind —
einmiithiglich einen Choral angestimmet hatten; so fiengen sie gemeinschaftlich an,
musikalische Quodlibets zu machen, die eine solche wahre comische Musik haben, da3 die
ernsthaftesten Minner, bey dem bloBen Ansehen derselben, nicht aus dem Lachen
kommen konnen. AuBler diesen fiihrten sie auch noch andere comische Musiken unter sich
auf, die alle duBerst comisch waren.*

Anzunehmen, daB Forkels Bericht zumindest teilweise auf Reichardts
— zugegebenermaBen ungeschickt formulierter — Darstellung fult, liegt ange-
sichts der inhaltlichen Verwandtschaft beider Texte nahe. In die gleiche
Richtung weist die Tatsache, daB Forkels Bibliographie von 1792 Reichardts
Schrift mit exakten Angaben verzeichnet,® diese ihm also vorgelegen haben
diirfte. Besonders aufschluBreich ist allerdings ein gemeinschaftlicher Fehler
beider Abhandlungen, der kaum zu rechtfertigende Hinweis auf Nieder-
sachsen als Siedlungsgebiet von Teilen der Bach-Familie. Dal Forkel die
von Reichardt referierte — wohl eher symbolisch gemeinte — Zahl Zwolf
wegliBt, dafiir Arnstadt berichtigt und Erfurt erginzt, den Kantoren und
Organisten die Stadtmusikanten an die Seite setzt und auBerdem Thiiringen
und Franken als wichtige Verbreitungsgebiete nennt, braucht nicht auf miind-
liche Traditionen zuriickzugehen. Seit der Jahreswende 1774/75 verfiigte
Forkel iiber andere aussagekriftige Quellen: Einen Stammbaum der Bache
sowie die zugehdrige, von Anna Carolina Philippina Bach kopierte und von
ihrem Vater Carl Philipp Emanuel erginzte Beschreibung, den ,,Ursprung der
musicalisch-Bachischen Familie“.’> Als Kronzeuge zu gelten hitte Forkel
demzufolge lediglich hinsichtlich seiner Schilderung des extemporierten simul-
tanen Singens von Volksliedern unterschiedlichen Charakters und Inhalts, bei
dem die Ausfithrenden mit Geschick und Glick ,.eine Art von Harmonie*
erzeugten. Doch gerade hier stellt sich die Frage, ob Forkel nicht lediglich
seine musikhistorischen Kenntnisse ausbreitet, um dem Leser von 1802 das
Gemeinte zu verdeutlichen, oder ob ihm tatséchlich eine einschligige Familien-
iiberlieferung bekannt geworden ist, zu der Reichardt ein Vierteljahrhundert
frither keinen Zugang gehabt hitte. Anderenfalls wire zu fragen, warum
Reichardt ungeachtet seines frith erwachten Interesses fiir Volksmusik in der
Schrift iiber die ,,Deutsche comische Oper* auf die Erwdahnung der Volkslied-
substanz verzichtet haben sollte.

Herkunft und Authentizitit von Forkels Mitteilungen bleiben also auch kiinftig
zu iiberdenken. Den Tatbestand des gemeinschaftlichen Extemporierens der

Neudruck, hrsg. von W. Salmen, Miinchen 1974. Hinweise auf die zitierte Passage
seither mehrfach in der einschligigen Literatur, beispielsweise bei M. Stille, Mdglich-
keiten des Komischen in der Musik, Frankfurt/M. etc. 1990 (Européische Hochschul-
schriften, Reihe XXXVI, Bd. 52.), S. 117.

Allgemeine Litteratur der Musik oder Anleitung zur Kenntnif§ musikalischer Biicher,
Leipzig 1792, S. 169.

 Vgl. Dok I, Nr. 184, sowie Dok III, Nr. 802.
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Bache soll die angedeutete Fragestellung dagegen nicht tangieren. Wer, wenn
nicht die Glieder dieser Musikerfamilie, hitte die notwendige Kunst- und
Schlagfertigkeit aufbringen konnen, um eine Musizierform zu bewiltigen, die
fir gut geschulte Singergemeinschaften (Kapellen, Kalandbruderschaften)
reserviert war und auf das ,,aktive Singen und Spielen* rechnete, weniger auf den
passiven Zuhorer.®

Welten liegen zwischen diesem improvisierend bearbeitenden Umgang mit
Vorgegebenem, fiir den der kombinatorische Effekt im Sinne des Bestehens einer
Herausforderung maBgebend ist und erst in zweiter Linie die Textverstidndlich-
keit,” und dem sukzessiv vorzutragenden, normalerweise kompositorisch vorbe-
reiteten barocken Quodlibet.

In dessen Tradition ist auch das Fragment BWV 524, das sogenannte Hoch-
zeits-Quodlibet, einzuordnen. DaB es in Bachs Niederschrift aus dessen
Miihlhiduser Zeit (1707/08) vorliegt, wird heute von niemandem mehr bestrit-
ten. Die Frage nach Urheber und AnlaB harrt dagegen noch immer einer
befriedigenden Beantwortung. Ob die Provenienz des Autographs, wenn sie
sich denn erhellen lieBe, etwas zur Aufkldrung beizutragen vermochte, ist
derzeit ungewiB. Selbst wenn die sich aufdringende Vermutung, das Fragment
konnte sich ehedem in der Sammlung der Herren von Boineburg im Eisenacher
Oberland® befunden haben, bestitigt werden konnte, brauchte dies nicht
unbedingt einen Anhaltspunkt zur Erkundung der Entstehungsgeschichte zu
liefern. Neueren Recherchen zufolge wire es durchaus denkbar, daB die
Handschrift zum NachlaB des Thomaskantors gehorte, sich dann im Besitz
Carl Philipp Emanuel Bachs in Hamburg befand und bei Gelegenheit eines
Besuches als Geschenk an Boineburg gelangte.” Der fragmentarische Zustand
der Quelle hitte hierbei dem Bach-Sohn die Entscheidung iiber die Abgabe
leicht gemacht.

Angesichts dessen wird die Spurensuche sich auch kiinftig auf den Text
konzentrieren und daneben nach moglichen musikalischen Vorbildern Aus-
schau halten miissen. Martin Petzoldt hat kiirzlich auf Textverwandtschaften
zwischen dem Hochzeits-Quodlibet und Johann Beers ,,Politischem Braten-
Wender* (Leipzig 1682) aufmerksam gemacht.' Ahnliches wurde schon vor-
her mittels eines Quodlibets von ,,Menantes® (Christian Friedrich Hunold)

o

Vgl. insbesondere K. Petermann, Das Quodlibet — eine Volksliedquelle? ( Studien zum
Quodlibet des 16. Jahrhunderts in Deutschland), Dissertation (masch.-schr.), Leipzig
1960; W. Rogge, Das Quodlibet in Deutschland bis Melchior Franck, Dissertation
(masch.-schr.), Kiel 1960, Druck Wolfenbiittel und Ziirich 1965; H. J. Moser, Corydon.
Geschichte des mehrstimmigen Generalbassliedes und des Quodlibets im deutschen Barock,
Braunschweig 1932, 2. Aufl. Hildesheim 1966; MGG, Artikel Quodlibet.

Petermann, a. a. O., S. 146.

Zu dieser Sammlung vgl. Schulze Bach-Uberlieferung, S. 88 ff.

% U. Leisinger, Die Bach-Quellen der Forschungs- und Landesbibliothek Gotha. Hand-
schriften und frithe Drucke, Gotha 1993 (Veroffentlichungen der Forschungs- und
Landesbibliothek Gotha. Heft 31.), S. 13ff., bes. S. 17f.

Bachstiitten aufsuchen, Leipzig 1992, S. 42—44. Zu ,quodlibetischen Ziigen* bei Beer
vgl. Acta Musicologica 63, 1991, S. 196 ff. (W. Braun).

o
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versucht, das Gottsched in seinen ,,Versuch einer Critischen Dichtkunst
aufgenommen hat."" Hunold selbst meinte 1707 abfillig, ein Quodlibet sei
nichts anderes als ein Poetischer Mischmasch, wird aber durch sein eigenes
Werk Liigen gestraft. Die textlichen Mindestanforderungen formuliert Johann
Christoph Gottscheds Versuch einer Critischen Dichtkunst' im Kapitel ,,Von
Sinn- und Scherzgedichten*:

»Endlich kémmt auch die Reihe ans Quodlibet. Dieses ist nichts anders, als ein
Mischmasch von einer Menge kleiner Satiren, die ohne Ordnung und Zusammenhang
auf einander folgen. Man nimmt dazu gemeiniglich eine ungleich lange Art von Versen,
die man madrigalische, recitativische, oder die Poesie der Faulen nennen konnte.
Diese ist der ungemessenen Freyheit der Gedanken, die in Quodlibeten herrschet,
am bequemsten. Wollte man aber ein Quodlibet zum Singen machen: so miilite
mans wohl in Strophen abtheilen, die einander gleich wiren, und sich zu einer
gewissen Melodie schickten. Viele meynen, ein Quodlibet miisse nur ein Haufen
ungereimter Einfille, ohne Sinn und Verstand; eine Vermischung der widrigsten Dinge,
mit einem Worte, die Geburt eines rasenden Gehirnes seyn. Allein wenn das wiire,
so miiBte man die Meister der Quodlibete in den Tollhdusern suchen. Und was sollen
auch Einfille ohne Absicht und Verstand? Wenn eine Zeile nur deswegen da steht,
daB3 sie abgeschmackt seyn soll, so kann sie ein jeder Verniinftiger leicht entbehren.
Es muB kein Wort vergebens darinnen seyn, sondern eine kleine Satire in sich
schlieBen: gesetzt, dal sie bisweilen nur von wenigen Personen, die um die Sache
wissen, verstanden wiirde.*

Gottsched selbst hat eigenem Bekunden nach nur ein einziges Quodlibet
geschrieben, ,In fremdem Namen® ,Auf die Kiinzel- und Phonickische
Hochzeit in Leipzig. 1728.“ Hier versucht er eine Verquickung von hoch-
zeitlicher Thematik im Inhaltlichen und quodlibetischer Freiziigigkeit in
der Form mit moralischen Ambitionen im Geiste seiner aktuellen Wochen-
schriften.

So hohe Ziele steckt sich der Text des Quodlibets BWV 524 nicht. Gleichwohl
erweist er sich als so geschickt strukturiert, daB ihm Gottscheds Postulate nichts
anhaben konnen. Dagegen fehlt es heute an ,,Personen, die um die Sache
wissen®, um die ,,Menge kleiner Satiren* entschliisseln zu kénnen.

Ritselhaft wie das frithe Hochzeits-Quodlibet ist auch sein spites Gegen-
stiick, das wohl 1741 als ,,Variatio 30“ der Clavier-Ubung IV veroffent-
lichte Quodlibet der nachmals so genannten Goldberg-Variationen. Was
iber den Sinn und Hintersinn der hier verwobenen Volksliedzitate zu ver-
muten ist, wurde bei fritherer Gelegenheit ausfiihrlich betrachtet.”® Nach-

""" Bach-Studien 7, Leipzig 1982, S. 163 (H.-J. Schulze).

2 J. C. Gottsched, Ausgewdihlte Werke, hrsg. von Joachim Birke+ und Brigitte Birke.
Bd. VI. Versuch einer Critischen Dichtkunst, Teil I-11I, Berlin, New York 1973; Teil IV,
hrsg. von P. M. Mitchell, Berlin, New York 1978; hier bes. Teil I, S. 153, Teil II,
S. 785-792, Teil 111, S. 114, Teil IV, S. 312 und Kommentar zu Teil II, S. 227.

3 H.-J. Schulze, Melodiezitate und Mehrtextigkeit in der Bauernkantate und in den
Goldbergvariationen, BJ 1976, S. 58-72, bes. S. 65ff. In der seither erschienenen
Literatur wird hierauf mehrfach Bezug genommen, beispielsweise bei R. Dammann,
Johann Sebastian Bachs ,,Goldberg-Variationen, Mainz 1986, S. 234-240.
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zutragen bleibt die Uberlieferung der ,miindlichen Nachricht des beriihmten
Organisten Johann Christian Kittel, einem Schiiler Joh. Seb. Bachs®, die
die ,,zwey ehemaligen Volksgesinge* mit ihren Anfangszeilen nennt: ,Ich
bin so lange nicht bey dir gewesen, Ruck her, Ruck her etc. und Kraut
und Riiben haben mich vertrieben etc.*

Das Druckexemplar, dessen Nachsatzblatt die — spéter von Siegfried Wilhelm
Dehn ergiinzte — Notiz iiber Kittels Mitteilung enthdlt,"* befand sich ehedem als
Erwerbung aus der Sammlung Georg Poelchaus in der BB (Signatur:
Mus. 11519). Im 20. Jahrhundert, wohl nach dem Ankauf eines ,.sauberen*
Exemplars aus der Sammlung Hauser (1904)," wurde es als Dublette abgegeben
und gelangte iiber die Sammlung Hirsch in die British Library, London.
Gliicklicherweise ist der — etwas schadhafte — alte Einband noch vorhanden.
Eintragungen auf vorderem und hinterem Spiegel weisen den Band nicht nur
unzweifelhaft als das Poelchau-Exemplar aus, sondern geben zusitzlich einen
Hinweis auf den Vorbesitzer: Es handelt sich um den Konferenzrat und
Biirgermeister Caspar Siegfried Gihler (1747-1825), dessen — viele Bachiana
enthaltende — ,,Biicher-Sammlung® im Februar 1827 in Altona zur Versteige-
rung kam. Das auf Seite 48 des 1826 gedruckten Katalogs unter Nr. 9266
aufgefithrte Exemplar erzielte 1 Mark 10 Schilling und wurde auf direktem oder
indirektem Wege von Poelchau erworben.

Géhler war nicht nur Vorbesitzer des Druckes, er ist auch — wie ein Vergleich mit
authentischen Schriftstiicken'® schnell bestitigt — der Schreiber der Eintragung
tiber die ,,miindliche Nachricht* des Bach-Schiilers Kittel. Sicherlich steht die
Niederschrift im Zusammenhang mit Kittels Reise nach Norddeutschland und
seinem Aufenthalt in und um Hamburg und Altona in den Jahren 1800 und
1801."7 Fiir den 4. September 1800 kiindigte Kittel im ,,Altonaischen Mercu-
rius“ ein groBes Orgelkonzert in der Hauptkirche zu Altona an. Hier konnte sich
— sofern nicht anderweitig bereits geschehen — die Gelegenheit zu einer
Begegnung mit Géhler ergeben haben. Die Uberschrift von Gihlers Notiz 146t
darauf schlieBen, daB diese noch zu Lebzeiten Kittels eingetragen worden ist,
also nicht spiter als 1809. Inwieweit die mitgeteilten Liedzeilen Bachs Auffas-
sung entsprechen oder aber eine nachtrigliche Deutung Kittels tradieren, 1aBt
Giihlers Eintragung leider offen.'

Hans-Joachim Schulze (Leipzig)

4 NBA Bd. V/2 Bericht (C. Wolff, 1981), bes. S. 98 und 101 zu den (nachfolgend als
identisch nachgewiesenen) Exemplaren A 11 und [A 114].

" Ebd., S. 96, Exemplar A 2.

Verglichen wurde insbesondere der P 352 beigeheftete Brief Géhlers an Georg

Poelchau, datiert Altona den 9 Maerz 1818.

7 Vegl. A. Dreetz, Johann Christian Kittel, der letzte Bach-Schiiler, Berlin 1932, S. 24f.;
G. Fock, Zur Biographie des Bach-Schiilers Johann Christian Kittel, BJ 1962,
S. 97-104.

'8 Vgl. Matthesons AuBerung (Critica musica II, Hamburg 1725, S. 314): ,Wenn mir ein
Organist Z. E. die Melodie: O GOtt, du frommer GOtt etc. vorspielt, so bin ich ebenso
ungewil, was es fiir ein Gesang seyn soll, als ob er spielte: Ich bin so lang nicht bey dir
gewest.”






Johann Sebastian Bach
als Schiiler einer ,,deutschen Schule” in Eisenach?

Wo die unverkennbaren Liicken in der frithen Lebensgeschichte Johann
Sebastian Bachs nicht gefiillt werden konnten und wo auf Grund quellenméfi-
ger Unschirfen Bezugspunkte entschwanden, griffen bisweilen Vorstellungen
Platz, deren Inhalte nur selten vom Bemiihen um eine wertfreie Darstellung
bestimmt waren. Die Kontroverse um Bachs Geburtshaus war das markanteste
und zugleich ungliicklichste Beispiel. Eine neue Bach-Biographie, wenn sie nicht
von Anfang an ihren wissenschaftlichen Anspruch verspielen will, wird nicht
umhin konnen, der Kindheit Johann Sebastian Bachs die Aufmerksamkeit zu
widmen, die ihr gebiihrt. Das heiBt nicht, einem Determinismus das Wort reden
und in das Extrem einer psychologisierenden Darstellung zu verfallen, die den
frithkindlichen SozialisationsprozeB als Vorwegnahme der lebensgeschichtli-
chen Entwicklung interpretierte. Vielmehr miissen, trotz aller Schwierigkeiten,
die Voraussetzungen geschaffen werden, um einen sinnvollen Nachvollzug
geschichtlicher und biographischer Zusammenhénge zu gewihrleisten.

DaB die Eisenacher Schulzeit Johann Sebastian Bachs als ein wesentlicher
Abschnitt der frithen Kindheitsentwicklung bislang keine fundierte Darstel-
lung erfahren hat, ist ein Versiumnis, dessen Folgen so gering nicht sind.'
Die nachstehenden Uberlegungen sollen dazu dienen, einen bisher vollig
ausgeklammerten Aspekt der Schulzeit Johann Sebastian Bachs zu diskutie-
ren und ein Modell zu entwerfen, dessen hypothetischer Charakter ebenso
wenig geleugnet werden soll wie die Stimmigkeit des vermuteten Zusammen-
hangs.

Bachs Schulzeit 1Bt sich erstmalig vom Schuljahr 1693 an dokumentarisch
belegen, wihrend Hinweise auf einen fritheren Schulbesuch géinzlich fehlen.
Ausgehend von der Tatsache, dal Bach in den Schiilerlisten der Eisenacher
Lateinschule im Jahr 1693 als Quintaner verzeichnet ist* und in Anbetracht
des in dieser Klassenstufe iiberwiegend geforderten lateinischen Lehrstoffs,
dringt sich die Frage auf, wo Bach die fiir einen erfolgreichen Besuch
der Quinta erforderlichen Grundkenntnisse erworben haben konnte. Die
Antwort fiele leicht und die nachstehenden Uberlegungen wiiren iiberfliissig,
wenn sich den Schulmatrikeln vor 1693 ein Hinweis auf den Besuch der
Sexta entnehmen lieBe. Denn der Besuch der untersten Schulstufe diente
dem Erwerb elementarer Kenntnisse im Lesen und Schreiben, wie sich

' Eine Gesamtdarstellung befindet sich in Vorbereitung und soll unter dem Titel ,,Johann
Sebastian Bachs Eisenacher Schulzeit™ im Jahr 1995 erscheinen. Die Arbeiten werden
seit 1993 von der Deutschen Forschungsgemeinschaft (DFG) finanziert.

? Stadtarchiv Eisenach (im folgenden StAE), Catalogi Scholae Isenacensis Discentium et
Lectionum ab Anno 1690—-1707., B XXVI C. 10. Bd. 2, Bl. 797; L. Weniger, Ein Schulbild
aus der Zeit nach dem Dreifigjihrigen Kriege. Das Gymnasium zu Eisenach von
1656—1707, in: Mitteilungen der Gesellschaft fiir deutsche Erziehungs- und Schulge-
schichte 15, 1905, S. 5; Faksimile: C. Freyse, Eisenacher Dokumente um Sebastian Bach,
Leipzig 1933, S. 12.
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dem fiir die Eisenacher Lateinschule giiltigen ,,Methodus informandi in
Classe sexta“’ und den den Schiilerlisten eines jeden Jahres vorangestellten
Lehrpldnen entnehmen lat. Demnach galten in dieser Klassenstufe folgende
Anforderungen: ,,Sex Capita Catechismi Lutheri. Decem Psalmi Davidici
1. 3. 6. 8. 13. 15. 23. 67. 117. 130. Quinquaginta duo dicta Scripturae
sacrae. Exercitium lectionis et scriptionis“.* Der Unterricht ruhte somit
auf zwei Sdulen: der Erlernung christlicher Glaubensgrundsitze, die der
Lehrer ,,denen discipulis von Wort zu Wort* vorsagte und die er anschlieBend
auswendig lernen lieB, und den Lese- und Schreibiibungen, die als Schliissel
zur ErschlieBung des Gelernten dienen mochten.” Wie es im ,,Methodus
informandi weiter heiBt, sollten die Sextaner bei Versetzung nach Quinta
den Catechismum Lutheri gelernet haben, vndt im Lesen, sowohl Lateinisch,
alB Tetitsch, soweit Komen seyn, dal sie einen guten Anfang Zum fertigen
Lesen gemacht haben, auch zum Schreiben angefithret worden seyn.*® Damit
standen die Leistungsanforderungen fiir die Versetzung nach Quinta fest,
und sie muBten auch von jenen Schiilern erfiillt werden, die, wie Bach,
eine Aufnahme in diese Klassenstufe suchten. Dal} ein solcher Quereinstieg
durchaus moglich war, soll das folgende Beispiel verdeutlichen.

So lieBen die Eltern ihren am 31. Dezember 1685 geborenen’ und einen Tag
spater auf den Namen Heinrich Christoph Goéring getauften® Sohn zunichst
,von dem damaligen Kirchner bey hiesiger Hauptkirche, Hn Henrich Pfeffer-
korn in den Anfangsgriinden des Christenthums unterrichten.*’ Pfefferkorn
wohnte am Pfarrberg, wo er seit lingerer Zeit neben seinem Kirchenamt auch
~deutsche Schule* hielt." Goring, der spiter Diakonus in Eisenach wurde,
wechselte dann im Alter von etwa achteinhalb Jahren in die Lateinschule tiber,
wo er ,,von der 5' ClaBe an biB3 zu Selekta die Herren Juncker, Dedekind, ...«
als Lehrer hatte und 1694 sogar mit Johann Sebastian Bach zusammentraf.'> Die
~Anfangsgriinde des Christenthums®, also den Katechismus, die Psalmen
Davids, die Spriiche aus der Schrift, Lesen und Schreiben hatte G6éring demnach
in einer ,,deutschen Schule* gelernt, deren Lehrinhalte in der untersten Klasse

StAE, Christian Junckers Archivaliensammlung, 3-0/15, Bl. 377"-378".

StAE, B XXVI C. 10, Bd. 2, Bl 56".

Wie FuBnote 3, Bl. 377".

Wie FuBnote 3, Bl. 378".

Landeskirchenarchiv Eisenach, Biographien der simtlichen Prediger der Stadt Eisenach
von der Kirchenreformation an bify auf gegenwdrtige Zeit entworffen von Joh. Christian
Friederich Heiisinger Hertzog. Sdchs. Ober Consistorialrath Erster und zweeter Abschnitt,
1459., BI. 215",

Stadtkirchenarchiv Eisenach, Kirchenbuch 1684-1695, Bl. 92¥.

° Wie FuBnote 7.

' StAE, Steuerregister fiir die Termine Judika, Johannes Baptist, Michaelis 1686 und
Trium Regum 1687, I-81b 44, S. 4.

Wie FuBnote 7, Bl. 215".

? Wie FuBnote 2, BL 807, 101"; Goérings Vorname wurde im Schiilerverzeichnis des
Jahres 1694 irrtiimlicherweise als Christian gelesen. Dieser Fehler wurde in der Liste
des Jahres 1695 berichtigt (Bl. 120Y).

SCT- SRV I

S =



Kleine Beitrige 179

trotz der vielfach unzureichenden Form des Unterrichts im wesentlichen mit der
Unterweisung in Sexta iibereinstimmten. Das ergibt sich aus einem Vergleich der
im ,Methodus informandi in Classe sexta“'® formulierten Lehrinhalte mit den
im ,.Schul = Methodus* aufgestellten ,,Reguln so bey Information der lieben
Jugend zu beobachten®."

Die deutschen Schulen galten als die Triger der Volksbildung, ihnen oblag die
Vermittlung elementarer Kenntnisse und die Propagierung eines grundstindi-
gen, an den praktischen Erfordernissen des Lebens ausgerichteten Wissens, das
Jungen und Midchen in gleicher Weise zuteil werden sollte. In dieser Hinsicht
waren die deutschen den lateinischen Schulen einen Schritt voraus, da die
Lateinschulen ausschlieBlich der médnnlichen Jugend vorbehalten blieben. Einen
personlichen Eindruck vom Unterrichtsablauf in einer deutschen Schule
vermittelte der Verfasser der ersten Eisenacher Jahreschronik, Johann von
Bergenelsen:

,Also haben alle Christliche wohlbestellte Schulen ein schones Ansehen; sie geben von
sich einen hellen Schein. Dann wann einer in eine Schule hinein gehet und sichet
beysammen sitzen eine Menge junger Kinder / Arme und Reiche / Knéblein und Mégdlein
/ die alle ihre gewisse Lection fiir sich haben / das eine lallet das A. B. C. das ander
buchstabirt / das dritte lieset / das vierte bethet / das fiinffte sagt ein schones Spriichlein
/ das sechste spricht seine Glaubens-Bekéntni3 / und diese alle lassen sich von einem
Lehrmeister regieren. "

Von Bergenelsens Schilderung, so lebendig sie auch klingt, konnte leicht den
Eindruck eines harmonischen Neben- und Ineinander piddagogischer und
didaktischer Bemiihungen suggerieren. Doch die Wirklichkeit sah anders aus:
Immer wieder finden sich Klagen tiber mangelnde Disziplin und eine Verrohung
der Knaben, eine Erscheinung, die nicht nur auf die deutschen Schulen
beschriankt war. Weiter kam hinzu, daB viele Eltern ihre Kinder auf Grund
eigenniitziger Interessen vom Schulbesuch fernhielten. Diese Nachlissigkeit
schien in den siebziger Jahren ein derartiges AusmalBl angenommen zu haben,
daB sich das Oberkonsistorium schlieBlich zu einer Stellungnahme gendtigt sah.
Das Schreiben Georg Ludwigs Burggraf von Kirchberg vom 20. Juli 1678
gewiihrt einen Einblick in die MiBstdnde, und die Vermutung, die Situation
konnte sich in der Folgezeit nachhaltig verbessert haben, bleibt vage:

Unsern GruB und freiindliche Dienste Zuvor, Ehrsame, Weise, licbe Besondere und gute
Fretinde.

Euch wird hierdurch Zu vernehmen gegeben, welchergestalt Bey dem Fiirstl. Séchs: Ober
Consistorio alhier, man die Zeit her, wahrgenommen, daB viel Eltern ihre Kinder, wie
Ihnen doch obliegt, und gebiihrt, nicht Zur Schulen gehalten, sondern ohnerachtet durch
die Allmosen Ordnung, die 16bliche Anstalt gemacht worden, daB auch die Jenigen kinder,
deren Eltern Vermdgen nicht hinlanget, durch entrichtung des Schulgeldes, Zum Lesen
und Schreiben, auch erlernung der Hauptstiicke Ihres Christenthums, in denen Bey dieser
Stadt Bestelten teutschen Schulen, angewiesen werden konnen, dennoch muhtwilliger

3 Wie FuBnote 3.

4 Wie FuBnote 3, Bl. 3217—325"; 327°-338".
15 J. von Bergenelsen, Das im Jahr 1708. lebende und schwebende Eisenach, Stralsund 1709,
SET3
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Weille Versetimet, und mannichmahl, iim liederlicher Ursachen Willen, an ihrer Wolfahrt
und Christlicher auferziehung gehindert werden, woraus dann nachgehendts mehr nichts,
denn ein Gottloses und Boses Alter Zuerwarten stehet;

Dieweil man dann solcher saumseeligkeit und Verachtung guter disciplin, Obrigkeitlichen
Amts- und Gewissens wegen, ferner nicht nachzusehen gemeinet.

AlB Begehren anstatt und im Nahmen des Durchletichtigsten Fiirsten und Herrn, Herrn
Johann Georgens, Herzogens Zu Sachsen Unsers gnidigsten Firsten und Herrn, Wir
hiermit, Thr wollet vor allen Dingen, durch gewisse Personen, so wol vor den Thoren, all}
auch in der Stadt von HauBB Zu HauB die Kinder nebst ihrem Alter ufzeichnen, darauf
auch denen Eltern, ernstlich und bey einer gewissen Gelt- oder Gefangnif3 Strafe andeuten
lassen, daB sie die Jenigen, so 5. Jahr undt driiber alt, entweder in die Lateinische oder
Teutsche Schulen schicken, da dann Zwar denen Eltern anféinglich freygestellet wird, ihre
kinder, einem unter den teutschen Schuldienern Zu welchem Sie das Vertrauen tragen, Zu
Untergeben, nachgehendts aber, und wann solches geschehen, soll ihnen nicht erlaubet
seyn, die selbige, ohne erhebliche Ursachen, welche Sie doch, denen Zur Schul Inspection
Verordneten gebithrend Zuerdfnen, hinwiederiimb [9¥] Heraus Zunehmen, und in eine
andere hiesige Schul Zu thun, wie dann auch vor dem Zwolfften Jahr ihres Alters, kein
kind der Schuel Zu entziehen ist, es ist auch nechst dem die Anordnung gemacht, daf3 nicht
allein ein gewisser Methodus informandi, denen Schulmeistern vorgeschrieben, sondern
auch ein Geistlicher, aus dem hiesigen Ministerio nebst 1. oder 2. Personen, aus Eueren
Mittel, Jihrlich, Zu einer General Visitation derer Teutschen Schulen Benennet, undt
dadurch die darinnen etwa Befundne Mingel, remediiret und abgestellet, nachgehendts
aber von dem Ministerio in specie visitiret, auch von offentlicher Canzel, Diese Verordnung
mit nechstem publiciret und abgelesen werden solle; Dannenhero ihr dann diesem allen
also gebiithrend nachzuleben, auch dariiber alles fleisses Zuhalten wissen werdet. An dem
beschicht Threr Fiirstl. Dchlt. Zuverldssige Meynung, und wir seind Euch mit gutem
gewogen, auch fr. Zudienen geneigt. Darum Eisenach. den 20. July. ao 1678.

FS: verordnete Statthalter Praesident

und Beysitzer des OberConsist. das: Georg Ludwig Burggraf*.'®

Mit dem Schreiben bezog sich das Oberkonsistorium auf die am 1. Mai 1676
verabschiedete und noch im selben Jahr zum Druck beforderte ,,Fiirstl. Sdchs.
Eisenachische Armen-Ordnung/...*, in der in Artikel 8 die Verpflichtung der
Eltern, das Wohlergehen ihrer Kinder im Auge zu behalten, festgeschrieben
worden war.'” Im vorliegenden Zusammenhang von Interesse ist die als Durch-
fithrungsverordnung anzusprechende Formulierung im zweiten Abschnitt des
Schreibens, wonach der zwar freien Wahl des Schultyps die durch das Kon-
sistorium sanktionierte elterliche Verpflichtung gegeniiberstand, die Kinder im
Alter von fiinf Jahren und dariiber entweder in die lateinische oder deutsche
Schule zu schicken.

Sanktioniert war der willkiirliche Wechsel von einer deutschen Schule zur
anderen, wohl kaum dagegen der Ubergang von der deutschen zur lateinischen
Schule, wie der Fall Goring beweist. Es ist anzunehmen, daB3 Johann Ambrosius
Bach bei seiner pflichtbewuBten und untadeligen Lebensfithrung die Einschu-
lung seiner Kinder nicht hinter eigenen Interessen zuriickstellte. Da Johann
Sebastian Bach, wie bereits erwihnt, bei Eintritt in die Quinta der Lateinschule

R StAE, Eisenachsche Stadtraths=Akten Die ehemaligen deutschen Schulen 16761680
betreffend., B. XXVII. 1% BL. 9", 10".
'7 StAE, Armen-Ordnung, /-91/1.2, Bl. 136"-137"; vgl. auch C. XVII H. 9, Bl. 5'-6".
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die ,,Anfangsgriinde des Christenthums™, um nochmals Heusinger zu zitieren,
beherrscht haben wird und auch des Lesens und Schreibens kundig war, muf3
davon ausgegangen werden, daB er, wie im Falle Gorings, in einer der deutschen
Schulen des Herzogtums Aufnahme gefunden hat.

Der wissenschaftlichen Literatur waren bisher jedoch weder Hinweise auf die
Anzahl der damals eingerichteten deutschen Schulen zu entnehmen, noch lieBen
sich die ortlichen Verhiltnisse, geschweige denn die Namen der Lehrkrifte in
Erfahrung bringen. Einen ersten Hinweis in dieser Sache lieferte kein Geringerer
als Johann Christoph Bach, der — auf der Suche nach einer Wohnung — im Brief
vom 15. Februar 1692 dem Rat den Vorschlag unterbreitet hatte, das zwischen
dem Nikolaitor und Turm gelegene Wohnhaus des von Bach namentlich zwar
nicht genannten, jedoch als Hieronymus Knott' zu identifizierenden deutschen
Schulhalters ,,denen Organisten wiederum solange® zu génnen ,,zumahl weil
deren nur Einer hir ist, jener [der deutschen Schulmeister] aber 7. sich alhir
aufhalten.“! Da die deutschen Lehrer ihren Unterricht vielfach in den eigenen,
gelegentlich auch in gemieteten Raumlichkeiten abhielten, 1Bt sich bei Kenntnis
des Wohnorts eines Lehrers im allgemeinen auf den Ort seiner Schule
schlieBen.”® Johann Christoph Bachs Aussage wird auch anderweitig durch den
nachmaligen Quintus des Eisenacher Gymnasiums, Johann Michael Koch
(1677-1730), bestitigt. In seiner in wesentlichen Teilen wohl zwischen 1717 und
1724 entstandenen ,, Eisenachischen Chronic**' spricht Koch im Kapitel iiber die
Schulgeschichte riickblickend von ,acht deutschen Schulen™ wihrend der
Regierungszeit Johann Georgs 11.2 1696 hatte sich eine weitere Anstalt etabliert,
und daB sich eine der deutschen Schulen sogar in der Fleischgasse, dem Wohnort
von Johann Ambrosius Bachs Familie, befand, wie den Mitteilungen Kochs
weiter zu entnehmen ist, diirfte von nicht geringem Interesse sein:

,.§. 3. Von denen Teutschen Schulen ist hier auch was zu gedencken, wie nehmlich anjetzo
in Eisenach derselbigen acht seyn, als 1) am Pfarrberg des Kirchners Schule 2.) auf dem

18 Stadtkirchenarchiv Eisenach, Kirchenbuch 16841695, Bl. 253" (,,Hieronymus Knott
Schulmeister vifm Nicolaus Thor*); Eintragung vom 17. Februar 1689. Knott war, wie
Bach weiter berichtet, zu diesem Zeitpunkt noch nicht verheiratet.
Landeskirchenarchiv Eisenach. Organisten betr. und Cantor auch Stadipfeiffer 1670—
1756, B XXV B 1, Bl. 16%; Bitter IV, S. 4; BJ 1956, S. 37 (C. Freyse).

% StAE, Ratstage 1671-1691, Bl. 142". Auf der Agenda stand am 13. Februar 1689 die
Verhandlung tiber den ,,Schuhlmeister vorm Georgen thor*, der ,,wegen Vielheit seiner
Schiihler nicht linger in seinem in der Mith genommenen stiibchen nicht ldnger
verbleiben konte, ohne groses Versdumnil3 der Jugend;™

StAE, I. M. Koch, EISENACHISCHE CHRONIC, 3-0/9, 4. Da Koch eigenen An-
gaben zufolge seinen Amtsantritt als Sextus des Gymnasiums auf den 1. September
1717 und den als Quintus auf den 21 Mirz 1724 verlegt (I1. Buch 5. Cap., S. 141, 143) -
die Vokationsschreiben wurden Koch am 30. August 1717 bzw. am 16. Mirz 1724
zugestellt (Stadtarchiv Eisenach, Eisenachsche Stadtraths= Acten Die Besetzung der
Lehrerstellen an der fiinften und sechsten Classe des Gymnasiums 1695—1779 betreffend.,
B. XXVI. C. 3a., Bl 34, 56'-57".) — und sich auf der Innenseite des Einbanddeckels
des zweiten Buches als ,,Gymnasii Collega VI 1718 bezeichnet, diirfte die mutmaBliche
Entstehungszeit der Chronik festliegen. Vgl. auch Weniger, S. 6.

StAE, J. M. Koch, EISENACHISCHE CHRONIC, 3-0/9,1 I. Buch 5. Cap, Bl. 149",
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Nicolaithor 3.) am Lobersbach 4.) in der Jacobs GaB. 5.) hinter dem BrauhauB. 6.) in der
FleischgaB. 7.) Vorm Georgenthor nicht weit vom Plan und 8.) an der Ziegelhiitten vorm
Georgenthor, die erstlich am Steige gelegen und daselbst 1696. im Herbst von J. P. Ochen,
so erstlich Schulmeister zu Liiderbach gewesen, angefangen, wodurch den Kleinen
Kindern. welchen einen so weiten Weg zu gehen, sonderlich im Winter zu beschwerlich
gewesen, eine Erleichterung zumachen. Nachmahls ist 1708. diese Schul bey die
Ziegelhiitten Kommen, allwo sie zur Zeit noch ist."*

DaB die deutsche Schule in der Fleischgasse, von der Koch spricht, in den 1680er
Jahren bereits bestanden hatte, lieB sich durch folgende Uberlegungen wahr-
scheinlich machen. Nachdem es gelungen war, simtliche in der Zeit zwischen
1685 und 1695 in Eisenach titigen deutschen Lehrer namentlich zu ermitteln,
erfolgte eine Uberpriifung der Wohnorte anhand von Steuerregistern der Jahre
1686 und 1687. Aus den straBenweise gefiihrten Listen geht hervor, daB3 in den
1680er Jahren tatsichlich ein deutscher Schulhalter namens Franz Hering in der
Fleischgasse wohnhaft war.*

Der aus Braunschweig gebiirtige Sohn des Drechslers Heinrich Hering erlernte
zuniichst das Handwerk seines Vaters” und wandte sich zu einem bisher
unbestimmten Zeitpunkt nach Eisenach, wo er am 20. November 1665° die am
17. September 1641 getaufte’” Tochter des Drechslers Hans Georg Thiel, Maria
Elisabeth, heiratete. ,,Vnd weil er nach Braunschweig Zu verreisen gesonnen,
seine Erbschafft Zu hohlen*, wie der Schreiber im Biirgerbuch der Erinnerung
wert fand, .ist Ihm Raths wegen versprochen worden, dali er immittelst
wachfrey seyn soll.“*

Am 26. April 1670 schlieBlich ,Ist Frantz Hering Drechsler Zum Teiitschen
schulhalter auf vndt angenommen worden, hat an Rathshand gelobt, der
Jungendt trewlich vndt fleiBig vorzustehen®.” Seinen urspriinglichen Wohnsitz
im Bereich Frauenberg/Wiegardt hat er spiter gegen ein der GeschoBhdhe nach
zu urteilen wohl nicht viel geriumigeres Anwesen in der Fleischgasse einge-
tauscht.® Bei der Steuerveranlagung zum Termin Trium Regum 1687 zahlte
Hering noch als Bewohner des Bezirks Frauenberg/Wiegardt eine Abgabe in
Hohe von 2 g 6 &' Da er zum Termin Peter und Paul (29. Juni) des laufenden
Jahres bereits in der Fleischgasse 5g 4 S SchoB entrichtete, durfte die

» Vgl. FuBnote 22.

% Vgl. FuBnote 10, S. 26.

> §tadtkirchenarchiv Eisenach, Kirchenbuch 16491670, Bl. 507; Stadtarchiv Eisenach,
Biirgerbuch, Darinnen die Eisenacher geschworene Biirger zu finden vnd verzeichnet sind
nach Jahren vnd tagen do sie angenommen worden, (Vol. 1 1600-1672), 1-83/6, Bl. 79".

% §tadtkirchenarchiv Eisenach, Kirchenbuch 1649-1670, Bl. 507".

7 Ebd., 1637-1643, Bl. 462".

% Vgl. FuBnote 25, Biirgerbuch.

» StAE. Raths Protocoll vom 16. April. 1670 bifs den 28. Apr. 1671.

 StAE, Steuerregister 1686/1687, 1-81b 44, S. 24, 26; in dem Haus in der Wiegardt

zahlte Hering zum Termin Thomae 1685 eine GeschoBabgabe in Hohe von 5g 4 9

(Stadtrechnungen 1685/1686. S. 72). Die entsprechenden Verzeichnisse der Rechnungs-

periode Judika 1686 bis Judika 1687 sind nicht vorhanden.

StAE. Steuerregister 1686/1687 ,,Eine halbe Steiir Cw. Zum Termin Tr: Reg: 87.

freiilein Steiir nach Sachsen Lauchstedt Cassae.” [-81b 44, S. 24.
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Ubersiedlung zwischen dem 6. Januar und dem 29. Juni, die Einrichtung einer
deutschen Schule in der Fleischgasse somit friihestens in der ersten Jahreshilfte
1687 erfolgt sein®. Neben seinem Schuldienst scheint Hering weiterhin das
Drechslerhandwerk ausgetibt zu haben, wie eine Notiz im Kirchenbuch aus dem
Jahr 1694 erkennen 1dBt.** Hering blieb bis zu seinem Tod im Jahr 1708
(begraben am 26. Februar)* in der Fleischgasse ansissig, wo die Witwe noch bis
zum Termin Peter und Paul 1722 GeschoBzahlungen leistete.* Nach seinem Tod
wurde die Schule in der Fleischgasse von Johann Philipp Och weitergefiihrt,*
der offensichtlich seit dem 9. Mai 1708 nur wenige Hiduser von Herings Anwesen
entfernt Wohnung genommen hatte’” und zum Termin Peter und Paul 1708 eine
GeschoBhohe von 5 g 4 S entrichtete.” Nach Angaben von Bergenelsen hatte
Och in diesem Jahr sogar siebzig Schiiler.*

Die Frage nach der Lokalisierung von Herings Anwesen und damit zugleich
nach der mutmaBlichen deutschen Schule in der Fleischgasse ist aufs Engste
verkniipft mit der Frage nach Johann Ambrosius Bachs Wohnhaus, da in den
bereits erwihnten Steuerverzeichnissen der Jahre 1686/1687,* den GeschoBver-
zeichnissen von 1687 bis 1697," den fiir den Neubau der Georgenkirchenorgel
angelegten Kollektenlisten* und den 1/4-Almosensteuerrechnungen der Jahre
1687 und 1695 Hering als GeschoB- bzw. Steuerzahler stets eine Position vor
Johann Ambrosius Bach bzw. nach 1695 vor Bachs Erben aufgefiihrt ist.* Die
sich daran anschlieBende Vermutung einer unmittelbaren Nachbarschaft zu
Johann Ambrosius Bachs Wohnhaus 148t sich nicht von der Hand weisen,
bedarf allerdings einer eingehenden, an dieser Stelle jedoch nicht weiter
auszufithrenden Erdrterung.*® Zwischen Johann Ambrosius Bachs und Franz

* StAE, Stadtrechnungen 1687/1688, S. 49. Ob die Marginalie ,.d. 3. Dec. 86.* auf Hering
oder vielleicht auf Jonas Eiseling bezogen werden muB, ist unklar; vgl. FuBnote 31.

# Stadtkirchenarchiv Eisenach, Kirchenbuch 16841695, BIl. 534"

** Ebd., Kirchenbuch 17061719, BI. 81".

* StAE, Stiick=Rechnung Der Stadt Eisenach iiber den Schofi=Termin Petri Pauli 1722,
R437.

% Wie FuBnote 15, S. 125.

" StAE, Von ao. 1703. Ordentlicher Anschlag an Steuer und Schof Bej der Stadt und
Weichbild Eisenach ..., 1-81 a 4, Bl. 215",

* StAE, Jahres Rechnung von Judica 1708. Biff Judica 1709., S. 65.

* Wie FuBnote 15, S. 125.

Vgl. FuBnote 10.

StAE, Stadtrechnungen 1687-1697.

Landeskirchenarchiv Eisenach, Eisenachsche Stadtraths=Acten Den Neubau und die

Reparatur der Orgel in der St. Georgenkirche, die Einsammlung milder Beitracge dazu

sowie die Bestreitung des desfallsigen Kostenbetrags auch die Reparatur der Orgel in der

St. Nicolai Kirche St. Anna Kirche 1669—1765. betreffend., B XXV J. 1, Bl. 89".

StAE, Rechnung vber Einnahme und Ausgabe 1/4 Almosensteiir, Fach 145 und 146.

Inder Kollektenliste der Akte B XXV J. [ findet sich unter der Rubrik ., FleischgaB3* auf

Bl. 89" die Eintragung: ,,Franz Hering. Schulmeister hat dienste gethan*, unmittelbar

danach® — 4 [g] — Joh. Ambrosius bachen Erben. oder Christoph Leif3*.

Die von Hermann Kiihn angestellten und von Heinrich Alexander Winkler publizierten

Forschungen zur Lokalisierung von Johann Sebastian Bachs Geburtshaus in der

Fleischgasse lassen, zumindest in der von Winkler dargestellten Form, eine wissen-
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Herings Familie haben aber ganz offensichtlich personliche Beziehungen
bestanden, wie sich der Besoldungsspezifikation des Stadtpfeiffers fiir den
Zeitraum Judika 1688 bis Judika 1689 entnehmen 1iBt.* Ungeklirt bleibt dabei
die Rolle, die Hering im Zusammenhang mit Bachs Besoldung spielte, in der er
mit GeschoBzahlungen aus den Jahren 1685 bis 1687 vertreten war.
Séimtliche Einzelheiten, die vorgeschriebene Schulpflicht vom fiinften Lebens-
jahr an, Bachs Abwesenheit von Sexta, die Identifizierung Franz Herings als
deutscher Lehrer, der mutmaBliche Beginn seiner Unterrichtstitigkeit in der
Fleischgasse im Jahr 1687, die unmittelbare Nachbarschaft und schlieBlich die
personlichen Beziehungen zur Familie Johann Ambrosius Bachs fiigen sich zu
einem stimmigen Gesamtbild, das geeignet erscheint, eine zumindest vage
Vorstellung von der frithesten Schulzeit Johann Sebastian Bachs in Eisenach zu
vermitteln.

Rainer Kaiser (Eisenach)

schaftlich exakte Darstellung vermissen, was den Nachvollzug nicht gerade erleichtert.
AuBerdem zeigen sich in der an Hans Heinrich Kithn anschlieBenden Hausbesitzerfolge
Unstimmigkeiten. Eine Uberpriifung der Kithnschen Ergebnisse erweist sich daher als
unabdingbar. Vgl. H. A. Winkler, Die Bachstdtte in Eisenach. Der Streit um Johann
Sebastian Bachs Geburtshaus, Flarchheim 1931 (Thiiringer Heimatschriften, Reihe 2).
Folgende Positionen sind Bestandteil von Johann Ambrosius Bachs Besoldung: ,.—fl.
14 g 3% an— 10 g8 S. PP. et Th: 85. Franz Herings Schol’ eodem [6. Juli 1688] —f1 14 g
3 S.an 10 g8 9. PP. et Th. 86 Franz Herings SchoB d 21. July. 88. ... —14. g. 3. S. an
10 g 8 S. Franz Herings Schosse PP. et Th: 87 den 22. Nov: 88.%; StAE, Manuale iiber
Einnahm und Aufigabe der Stadt Eisenach Jahrs Gefiille von Judica 1688. bify 89., S. 62.
Wie die Summe von 14 g 3 S zustande kam, lieB sich nicht kliren. Die jeweils 10 g 8 5
sind die Summe der halbjihrlichen an den SchoBterminen Peter und Paul und Thomae
zu zahlenden Abgaben in Héhe von 5 g4 9, fiir Herings Anwesen. Wie an anderer Stelle
bereits erwithnt, zahlte Hering in den Jahren vor 1687 in der Wiegardt SchoBabgaben.
Welcher Zusammenhang zwischen diesen Zahlungen und Bachs Besoldung besteht,
bedarf noch der Klarung.

4
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Ein unbekanntes Autograph
von Wilhelm Friedemann Bach

In Wilhelm Friedemann Bachs Schaffen scheint es die Kategorie des Spatwerks
nicht zu geben. Zwar lassen sich aus biographischer Sicht die Berliner Jahre des
dltesten Bach-Sohns (1774-1784) mit guten Griinden als wohldefinierte spite
Periode benennen, doch ist eine Bestimmung des kompositorischen Ertrags
dieser Jahre mit vielfiltigen Problemen behaftet. Die materiellen und person-
lichen Sorgen, die Wilhelm Friedemann Bachs Alter belasteten, haben zweifellos
ein regelmiBiges und unbeschwertes Schaffen, wie es etwa Carl Philipp Emanuel
Bach in seiner Hamburger Zeit vergénnt war, weitgehend verhindert. Dies wird
deutlich durch die lapidare AuBerung des wegen einer Intrige Friedemann Bachs
verbitterten Johann Philipp Kirnberger aus dem Jahre 1779, ,,Componiren wie
auch Lection geben mag er nicht*.! Auch Johann Nikolaus Forkel, der mit W. F.
Bach spitestens seit dem Sommer 1773 in personlichem Kontakt stand,
berichtet, sich offenbar vornehmlich auf die Berliner Jahre beziehend: ,.Nur
Schade, daB er mehr fantasirte und bloB in der Fantasie nach musikalischen
Delicatessen griibelte, als schrieb. Die Anzahl seiner schonen Compositionen ist
daher nicht groB.**

Durch AuBerungen wie diese ist die hidufig zu spiirende, meist unreflektierte
Tendenz der Forschung bedingt, die Werke W. F. Bachs ohne Riicksicht auf
deren stilistischen Befund grundsitzlich eher frith zu datieren, also etwa der
Hallenser oder Dresdner, manchmal gar der Leipziger Zeit zuzuordnen.’
Bemiihungen um ein vorurteilsfreies Bild von W. F. Bachs Berliner Zeit werden
zudem erschwert durch empfindliche Verluste wertvoller Quellen, allen voran
jener bis 1945 in der Berliner Singakademie aufbewahrten Orlgmalhdndschrlf-
ten, die durch die meist knappen Mitteilungen Martin Falcks® sowie den
sogenannten Zelter-Katalog® zumindest umriBhaft bekannt sind.

An nachweisbar spiten, das heifit nach 1770 entstandenen Autographen sind
bisher folgende bekannt:

(1) SBB, P 323: Dom: 1. Advent: di W. F. Bach, Fk 80; Revisionen von der
spiten Hand W. F. Bachs in der von einem unbekannten Hallenser Koplsten
geschriebenen Partitur dieser bereits 1749 entstandenen Kantate.®

Dok I11, Nr. 841. Der Brief befindet sich heute in der Stadt- und Universititsbibliothek
Frankfurt am Main.

2 Ueber Johann Sebastian Bachs Leben, Kunst und Kunstwerke, Leipzig 1802, S. 44.
Vgl. etwa Falck, S. 65; P. Schleuning, Die freie Fantasie. Ein Beitrag zur Erforschung der
klassischen Klaviermusik, Géppingen 1973 (Goppinger Akademische Beitrdge, Bd. 76),
S. 131, sowie L. Hoffmann-Erbrecht, Deutsche und italienische Klaviermusik zur Bach-
zeit, Leipzig 1954 (Jenaer Beitréige zur Musikforschung, Bd. 1), S. 110.

Falck, passim, wie auch teilweise detailliertere Notizen im Falck-NachlaB (Bach-Archiv
Leipzig).

Catalog musikalisch=literarischer und praktischer Werke aus dem Nachlasse des Konigl.
Professors Dr. Zelter, SBB, N. Mus. ms. theor. 30.

Moglicherweise fiir eine Auffihrung in der Adventszeit 1773 in der Stadtkirche zu
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(2) SBB, P 3729: Sonata per il Cembalo di Guilielmo Fridemanno Bach, Fk 4; um
1778/79.

(3) SBB, P 329: Sonata per il Cembalo. di W. F. Bach, Fk 7.

(4) Krakow Biblioteka Jagiellonska, P 699 Polonaisen, Fk 12.

(5) Briissel CRM, 25905 : Acht Fugen, Fk 31; drei verschiedene Altersschich-
ten, um 1775-1778.%

(6) Stadtarchiv Braunschweig, C 11 3, Nr. 75 : Fugenexposition Fk 35, nieder-
geschrieben anlédBlich des Probespiels fiir das Organistenamt an St. Cathari-
nen in Braunschweig am 14. Juni 1771.°

(7) Landesbibliothek Kiel, S. H. 405 F: Stammbucheintrag fiir Carl Friedrich
Cramer, datiert ,,Gotting: die 25. Jul. 1773.“'°

(8) Berlin, Singakademie, Ms. 1749 (Fotokopie: Staatl. Institut fiir Musikfor-
schung PreuBischer Kulturbesitz Fot. Bii 227): Duetto. a 2. Viole, Fk 60—-62

Die chronologische Einordnung dieser Quellen erfolgt entweder anhand
gesicherter Daten (Nr. 2, 6, 7) oder aufgrund schriftkundlicher Kriterien (Nr. 1,
3-5, 8). Sichere Indizien fiir die Klassifizierung als spéte Schriftzeugnisse sind in
erster Linie die Behalsung der abwirts kaudierten Halbenoten auf der linken
Seite sowie die erstmals im Stammbucheintrag fiir Carl Friedrich Cramer
nachweisbare Dreierform des c-Schliissels. Im Unterschied dazu ist der Hals der
abwirts gestrichenen Halbenoten in den Autographen der Dresdner und
Hallenser Zeit durchweg rechts angesetzt, und man findet eine sehr charakteri-
stische und tiber den langen Zeitraum von mehr als drei Dezennien erstaunlich
stabile zweiteilige Form des c-Schliissels, die sich erstmals in der Braunschweiger
Fugenexposition merklich zu verdndern beginnt und dann innerhalb der
anscheinend wenige Jahre spater anzusetzenden Autographe (5) und (8) in einer
stark verkleinerten Sondervariante begegnet'!' — Zeichen einer vom Alter
gepragten, weniger lockeren Hand. Zu welchem Zeitpunkt die vergleichbar
einfachere Dreierform die kompliziertere zweiteilige Form endgiiltig ablost, 1483t
sich wegen der Liickenhaftigkeit der Belege nicht sicher bestimmen. Das
gemeinsame Auftreten beider Formen in ein und demselben Werk (Fk 62) deutet
aber an, daf3 beide gewisse Zeit nebeneinander bestanden haben miissen. Weiter

Wolfenbiittel. Eine von P 323 abhingige Quelle niedersidchsischer Provenienz aus dem
Sortiment des Hamburger Musikalienhidndlers Johann Christoph Westphal (Wien,
Osterr. Nationalbibliothek, S.m. 22885) konnte auf die Musikaliensammlung des
Wolfenbiitteler Stadtorganisten Johann Friedrich Hobein zuriickgehen. Vgl. P. Wollny,
Studies in the Music of Wilhelm Friedemann Bach: Sources and Style, Dissertation
(masch.-schr.), Harvard University, Cambridge/MA 1993, S. 38.

7 Faksimile der ersten Seite in Wilhelm Friedemann Bach. Ausgewdhlte Klavierwerke, hrsg.

von Andreas Bohnert, Miinchen 1993.

Vgl. die in FuBnote 6 genannte Arbeit, S. 216-223.

Vgl. Falck, S. 46f. Faksimile bei W. Guericke, Friedemann Bach in Wolfenbiittel und

Braunschweig 1771-1774, Braunschweig 1929, nach S. 16.

Faksimile in BJ 1924, S. 139.

' Im Autograph der Bratschenduette findet sich diese Sonderform hauptsichlich bei dem
die Sammlung erdffnenden Stiick Fk 61, in Briissel CRM, 25905, bei den Fugen
Fk 31/6-8 (fol. 4-5).
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fallen an den oben angefiihrten Schriftzeugnissen eine gegeniiber fritheren
Belegen stirkere Linksneigung auf, sowie eine allgemeine groBere Steifheit der
Schriftziige, die sich auch in seltsam verkiimmerten BaBschliisseln zeigt.

*

Eine willkommene Bereicherung des bislang greifbaren Materials bietet eine
unlingst in der Musikbibliothek der Stadt Leipzig aufgefundene Quelle, die sich
durch Schriftvergleich mit den oben genannten Belegen miihelos als spites
Autograph Wilhelm Friedemann Bachs identifizieren 14Bt."* Einer priziseren
zeitlichen Einordnung sind angesichts der kleinen Zahl von Vergleichsobjekten
enge Grenzen gesetzt, doch lassen sich zahlreiche Ubereinstimmungen mit dem
1778/79 anzusetzenden Autograph von Fk 4 sowie der dritten und jingsten
Schicht des Briisseler Autographs von Fk 31 erkennen. Diese jiingste Schicht
von Fk 31 entstand hochstwahrscheinlich im unmittelbaren Vorfeld der am
24. Februar 1778 erfolgten Dedikation der Sammlung an Prinzessin Anna
Amalia von Preuflen.

Bei der neu aufgefundenen Handschrift, einem Einzelblatt vom Format
29 x 21 ¢m, handelt es sich um ein Bestandteil der Sammelmappe Ms. R 15.B Ein
Wasserzeichen ist nur bruchstiickhaft am linken Rand zu erkennen (undeutliche
Buchstabengruppe, méglicherweise ,, HONIG & ZOONEN®). Das Blatt enthilt
auf Vorder- und Riickseite eine 48 Takte lange, mit der Bezeichnung ,,Un poco
Allegro” versehene Komposition ohne Autorenangabe.

Die Uberlieferung der Quelle erfolgte, wie bereits aus ihrer Bibliotheks-
Signatur zu entnehmen ist, in der Sammlung Ernst Rudorffs (1840-1916). die zu
Beginn des 19. Jahrhunderts durch dessen GroBvater, den Geheimen Postrat
Carl Heinrich Philipp Pistor (1778-1847), begriindet worden war. Einen
bedeutenden Anteil der von Pistor zusammengetragenen Quellen bildete, nach
Aussage RudorfTs, eine ,,auf einer Auktion im Anfang dieses [19.] Jahrhunderts
... in zweiter Hand aus dem Nachlass Friedemann Bachs stammende Sammlung
musikalischer Handschriften und Drucke™." Nach Lage der Dinge diirfte diese
Besitzerfolge auch auf die hier vorgestellte Quelle zutreffen.

Als Autor des Klavierstiicks wird man ohne weiteres Wilhelm Friedemann
Bach selbst annehmen diirfen, da das Stiick eine ganze Reihe von fiir seinen
Personalstil iiberaus typischen Merkmalen enthilt."” Enge stilistische Paral-

Ein fast giinzlich verloschter Bleistiftvermerk in der rechten oberen Ecke von Seite 1
[.Friedemanns (?) Handschrift"] zeigt, daB die Identifizierung des Schreibers schon
einmal zur Debatte stand.

Die Sammelmappe Ms. R 15 enthiilt sieben lose Faszikel, die in der Hauptsache Johann
Sebastian Bach zugeschriebene Klaviermusik enthalten, darunter auch manches
unechte Stiick. Vgl. P. Krause, Handschriften der Werke Johann Sebastian Bachs in der
Musikbibliothek der Stadt Leipzig, Leipzig 1964 (Bibliographische Verdffentlichungen
der Musikbibliothek der Stadt Leipzig), S. 48—49: das hier diskutierte Einzelblatt ist bei
Krause nicht gesondert beschrieben.

14 Vgl. Jb Peters 1917, S. VI; N. Reich, The Rudorff Collection, in: Notes 31,1974, S. 24711.
Im {ibrigen gibt es aus seiner Spitzeit keinerlei Beleg dafiir, dal Friedemann Bach sich
Werke anderer Komponisten kopiert hitte.
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lelen ergeben sich, wie die folgenden knappen Beispiele zeigen, zu den

Sonaten Fk 4 und Fk 2 (Beispiele 1 und 3) sowie zu der C-Dur-Fuge Fk 31/1

(Beispiel 2), wobei sich die stufenweise abwirts gefiihrte BaBbewegung bei

Aussparung der betonten Taktzeit (T. 1; Beispiel 1), der Septnonenvorhalt auf

der Dominante (T. 24; Beispiel 3) und die chromatische Sequenz (T. 33-35;
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Beispiel 4
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Beispiel 4) als besonders aussagekriftig erweisen. Insgesamt bilden das neu-
aufgefundene Klavierstiick, die acht Fugen Fk 31 und vor allem die Sonaten
Fk 2, Fk 4, Fk 7 und Fk 9, zumal in ihren Kopfsitzen, ein recht einheitliches
Korpus. Die Abgrenzung eines spiten Klavierstils Wilhelm Friedemann Bachs
und damit eine Neubewertung seiner Berliner Jahre ist damit ein gutes Stiick
niher geriickt.'®

Peter Wollny (Leipzig)

16 Ansiitze hierzu in der Dissertation des Verf. (s. FuBnote 6), S. 155-177.
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Einige Andenken aus der Familie Bach

Eine ganze Reihe Nachkommen von J.S. Bachs iltestem Bruder Johann
Christoph lieBen sich im Hohenloher Raum, besonders in Langenburg nieder.
Andere, die in Ohrdruf ansissig blieben, heirateten Frauen aus dieser Gegend.
So ist es nicht verwunderlich, dafl dort das BewuBtsein, mit dem groBen Bach
verwandt zu sein, lebendig blieb, wovon das Dokument zeugt, das im folgenden
vorgestellt werden soll.

Ein Urenkel Johann Christophs namens Johann Christian Bach (1771-1835)
war Pfarrer in Michelbach an der Heide, einem Dorf nahe bei Langenburg. Auf
dem Friedhof erinnert noch der Grabstein an ihn. Er war in zweiter Ehe seit 1824
mit Sophie Bauer aus Mergentheim verheiratet. Aus der Familie dieser Frau
stammt dieser, auf zwei Seiten niedergeschriebene und mit verschiedenen
Korrekturen versehene Bericht.

Bach

geschrieben von Gertrud Bauer nach den Erzidhlungen von ihrer Tante Marie Bauer.
der Nichte von Sophie Bach, geb. Bauer.?

Johann Sebastian Bach war beim Tode seines Vaters 10 Jahre alt und kam zu scinem
Bruder Johann Christoph Bach, Organist in Ohrdruff. Der vermiBte eines Tages sein
Schreibzeug,” das bei dem kleinen Sebastian vorgefunden wurde, der Compositionen
schrieb. Darauf wurde fiir Sebastian ein eigenes TintenfaB8* angeschafft, irden, griin
glaciert mit kleinen Sédulen, TintenfaB und Streusandbiichse.” Dieses Schreibzeug ist
im Besitz von Frau Landgerichtsrat Rocholl, geb. Cornelia Bauer.

Nach dem Tode von Johann Christian Bach, Pfarrer zu Michelbach auf der Haide, lieB
es seine Witwe Sophie Marie geb. Bauer zu, daB3 die meiste Fahrnis, sehr schone alte
Mobel, schmugelnd® von den Bachischen Verwandten’ in Ohrdruff wieder abgeholt
wurden, ohne, um des licben Friedens willen, Anspruch wenigstens auf einen Teil des
NachlaBes" ihres Mannes zuerheben. So sind nicht viele Andenken aus der Familie Bach in
unserer Familie zurlickgeblieben.” Ein Speiseservice Wedgwood. von dem englischen Bach
stammend, von dem noch verschiedene Stiicke bei verschiedenen Gliedern der Familie
vorhanden sind;" ein Medaillon, Wedgwood, blauer Grund mit weiser Figur darauf,"
(Besitzerin Gertrud Bauer), ein kleiner Lichtschirm (Besitzerin Hedwig Reichmann geb.

Vgl. G. Simpfendorfer Johann Sebastian Bachs Verwandte in Wiirttemberg, in:
Siidwestdeutsche Blitter fiir Familien- und Wappenkunde Bd. 18, Heft 5, 1986,
S. 245-247.

Diese Zeile wurde korrigierend eingeschoben.

Dartiber ist Tintenfafy zugefiigt.

Dartiber: Schreibzeug.

Eine spitere Hand bemerkt mit Bleistift am Rand der mir vorliegenden Photokopie
Die Jahreszahl auf dem Original lift dies als Legende erscheinen.

Urspriinglich war formuliert: daf all die schonen Mdébel und die meiste Fahrnis.

Ein folgendes ab ist gestrichen.

Urspriinglich war formuliert: Anspruch auf den Nachlaf.

Zwischen die Zeilen eingefiigt: oben genanntes Schreibzeug.

Am Rand von spdterer Hand mit Bleistift vermerkt: ist in Unterwdssen bei Dr. K. Bauer.
" Am Rand mit Bleistift: b. s. Tochter.

woA woN
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Rompacher'®)"* endlich ein Clavier, auf dem noch Sebastian Bach gespielt hatte. Dieses
wurde in Mergentheim, wohin Sophie Bach zu ihrer Schwiigerin, Frau Oberamtsarzt Dr.
Bauer nach dem Tode ihres Mannes gezogen war, um einen Gulden verkauft.'

Dieser Bericht stammt aus einer Zeit, wo man auf verwandtschaftliche
Bezichungen zu dem beriihmten J. S. Bach Wert legte und Gegenstéinde, die zu
seinem Besitz zihlten, wie Reliquien verehrte. So verwundern auch nicht die
gehiissigen Téne gegen die Ohrdrufer Verwandtschaft, die ihrerseits ihre
Anspriiche anmeldete und wohl weitgehend durchsetzte, ohne in der Wahl der
Mittel zimperlich zu sein.

Dennoch bleibt es verwunderlich, daB iiberhaupt personliche Gegenstinde von
Bach und einem seiner S6hne in einem angeheirateten Familienzweig verblieben
sein sollten, und dies legt eine gewisse Skepsis diesem Bericht gegeniiber nahe.
Zunichst muB ja die Frage gestellt werden, wie diese Gegenstéiinde iiberhaupt ins
Michelbacher Pfarrhaus gelangt sein konnten. Bei dem erwiihnten Klavier legt
sich folgende Vermutung nahe: Das Instrument gehérte Johann Christoph, dem
UrgroBvater. Johann Sebastian spielte darauf, als er 1713 zur Taufe seines
gleichnamigen Patenkindes wohl in Ohrdruf weilte. Es wurde weitervererbt an
den Sohn Johann Christoph (1702-1756), der in seiner Heimatstadt als Kantor
wirkte. Von diesem gelangte es an dessen Sohn Augustinus Tobias Bernhard
(1740-1789), Kantor und Priizeptor in Langenburg, den Vater des Michelbacher
Pfarrers.

Das erwihnte Schreibzeug erinnert an die im Nekrolog tiberlieferte Anekdote
von Bachs Notenabschrieb beim Mondschein. Jedoch erscheint hier der altere
Bruder in einem anderen Licht, nimlich als einer, der die Kompositionsversuche
des jiingeren Bruders fordert, wiihrend er in der Anekdote dessen Lerneifer zu
diampfen versuchte.

Wie ein englisches Speiseservice, aus dem Besitz des Londoner Bach stammend,
nach Michelbach gelangt sein sollte, ist schlechterdings unerklérlich. Starb doch
Bachs jiingster Sohn in drmsten Verhiltnissen, total verschuldet, und seine
Witwe, von ihm zur Alleinerbin eingesetzt, kehrte bald darnach in ihre
italienische Heimat zuriick.'

Dieses Dokument kann keinen historischen Informationswert fiir sich bean-
spruchen. Dagegen spricht schon die Kette der Informantinnen. Es zeigt
vielmehr etwas ganz anderes, nimlich wie lebendig in einer angeheirateten
Familie das BewuBtsein war, mit Johann Sebastian Bach verwandt zu sein

2 Zwischen die Zeilen eingefiigt: ein Petschaft mit dem Bachischen Wappen.

3 Am Rand mit Bleistift: vermutlich Saarbriicken.

14 Am Rand mit Bleistift: an Schulprovisor Hertlein. Weitere Bemerkungen mit Bleistift:
Auf der ersten Seite oben rechts: Bauer I Weitbrecht, was auf den Besitzer dieses Blattes,
Pfr. Heiner Weitbrecht (1924-1992) weist. Auf Bl. 2 unten rechts: Gertrud Bauer, Cop.
Eckart Rocholl. Auf der Riickseite von Bl. 2: Schrifft: Gertrud Bauer ( Bad Cannstatt)
Besitz: E. Rocholl, Herdastr. 1 Bergisch Gladbach.

15 H.-J.- Schulze, Johann Christoph Bach (1671-1721), ,,Organist und Schul Collega in
Ohrdruf™, Johann Sebastian Bachs erster Lehrer, BI 1985, S. 5581, hier S. 76.

16 4. Girtner, Johann Christian Bach, Miinchen 1989, S.473f. Hier ist auch das

Testament wiedergegeben.
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— obwohl das Verhiltnis zu dieser Verwandtschaft wohl nicht das beste
war — die Bachs werden ja in diesem Schriftstiick nicht gerade mit Freund-
lichkeiten bedacht. Um die Zugehorigkeit zur Familie Bach zu unterstreichen,
wurden einige Familienstiicke als fritheres Eigentum von Johann Sebastian
und Johann Christian Bach reklamiert.

Gottfried Simpfendorfer (Bad Mergentheim)
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BESPRECHUNG

Carl Philipp Emanuel Bach im Spiegel seiner Zeit. Die Dokumentensammlung
Johann Jacob Heinrich Westphals, herausgegeben und kommentiert von Ernst
Suchalla. Hildesheim usw.: Olms 1993 (Studien und Materialien zur Musikwis-
senschaft, Bd. 8).

Johann Jacob Heinrich Westphal in Schwerin (1756—1825) war ein leidenschaft-
licher Verehrer Carl Philipp Emanuel Bachs. Die Sammlung, die er zwischen
etwa 1786 und 1802 zusammentrug, umfafB3te zumindest Bachs Instrumentalwer-
ke in beeindruckender Vollstindigkeit. Westphal sammelte dariiber hinaus
andere Musikalien, Biicher und Nachrichten tiber Musik mit bienenhaftem
Fleil und einem finanziellen Aufwand, der seine Einkiinfte als Organist weit
uberschritten haben mufl. Westphals Sammlung gelangte nach seinem Tode
durch Vermittlung der Altonaer Buchhandlung Ludwig Samuel Dietrich
Mutzenbecher an Frangois-Joseph Fétis, der die Musikalien dem Konservato-
rium in Briissel tiberlieB3, die Theoretika weitgehend selbst behielt. Nach Fétis’
Tod wurde dieser Teil der Sammlung vom Belgischen Staat angekauft und in der
Koniglichen Bibliothek Albert 1. deponiert. Westphals Musiksammlung ist
damit heute auf zwei Bibliotheken verteilt, von kleineren Verlusten abgesehen
aber offenbar fast vollstiindig erhalten'. Briissel verfiigt damit heute iber den
zahlenméBig groBten Bestand an Werken Carl Philipp Emanuel Bachs (darunter
zahlreiche Unika), der in seiner Bedeutung allenfalls von den Berliner Materia-
lien tibertroffen wird.

Obwohl die Sammlung Westphals seit Anfang unseres Jahrhunderts durch
Wotquennes Thematisches Verzeichnis der Werke von Carl Philipp Emanuel Bach
(Leipzig 1905) und den Katalog der Bestiinde des Briisseler Konservatoriums®
allgemein bekannt geworden ist, ist eine systematische Erforschung ihrer
Entstehung und Bedeutung bislang nicht erfolgt. Nur Ernst Fritz Schmid hat bei
den Arbeiten fir seine Dissertation Carl Philipp Emanuel Bach und seine
Kammermusik (Druck: Kassel 1931) die Westphal-Materialien umfassend ge-
sichtet. Vieles davon ist in seine Arbeit eingegangen, ohne dort allerdings immer
quellenmiBig genau belegt worden zu sein. Zu den von Schmid herangezogenen
Materialien gehort auch der Band Fonds Fétis 4779 (heute Ms 11 4133) der
Koniglichen Bibliothek mit dem Titel Gesammlete Nachrichten | von | dem Leben
und den Werken | des Herrn Carl Philipp Emanuel Bach | Kapellmeister in

Eine empfindliche EinbuBe erlitt Westphals Bach-Sammlung erst um 1900, als Alfred
Wotquenne, damaliger Leiter der Bibliothek des Konservatoriums, eine Reihe von
Symphonien und kleineren Vokalwerken spartieren lieB. Die historischen Stimmen-
sitze wurden dann wahrscheinlich verkauft und sind seither verschollen. — Die
Bleistifteintrage ,,Samml. Westphal“ auf einer Anzahl von Quellen der Gesellschaft der
Musikfreunde in Wien wurden um 1930 vorgenommen und scheinen auf einem
MiBverstiandnis zu beruhen.

A. Wotquenne; Catalogue de la Bibliothéque du Conservatoire royal de musique de
Bruxelles, 4 Bde., Briissel 1898-1912.

~
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Hamburg | nebst | einer Sammlung verschiedener Recensionen und Beurtheilungen
| seiner herausgegebenen Werke | gesammlet und zusammen getragen | von
JHWestphal. Ernst Suchalla, der den Band bereits in den 60er Jahren fiir seine
Dissertation Die Orchestersinfonien Carl Philipp Emanuel Bachs nebst einem
thematischen Verzeichnis seiner Orchesterwerke (Augsburg 1968) verwendet
hatte, hat diese wichtige Dokumentensammiung nun vollstindig tbertragen
und im Druck vorgelegt.

Westphals ,,Gesammlete Nachrichten” sind grob in drei Abschnitte eingeteilt.
Im ersten Teil hat Westphal Nachrichten von und tiber Bach vereinigt, der zweite
enthilt mehrere Vorstufen zu dem Thematischen Verzeichnis der Werke Carl
Philipp Emanuel Bachs (Fonds Fétis 5218 = Ms 11 4140), das seinerseits die
Basis fiir das Wotquenne-Verzeichnis bildete. Den groBten Teil des hier
veroffentlichten Ms. 174133 bilden Rezensionen von Bachs Werken, die West-
phal aus musikalischen und politischen Zeitungen, Buchhandelsnachrichten
und Schriften vermischten Inhalts abgeschrieben oder im Original eingeheftet
hat. Die Bedeutung dieser einmaligen Sammlung, fiir die Westphal aus etwa
fiinfzig verschiedenen Quellen geschopft hatte, kann nicht hoch genug einge-
schitzt werden. Ein einziges Beispiel sei hier herausgegriffen: Unter Verweis auf
die Staats- und Gelehrte Zeitung des Hamburgischen Unpartheyischen Correspon-
denten (HUC 1786, Nr. 7) halt Westphal fest, daB3 C. P. E. Bach am 10. Januar
1786 eine Trauermusik bei der Beerdigung des Hamburger Biirgermeisters
Schulte aufgefiihrt hat, iiber die bislang nichts Niiheres bekannt war”.

Sollte einmal die Zeit reif sein fiir eine Quellendokumentation zu Carl Philipp
Emanuel Bach nach dem Muster der Bach-Dokumente, so wire mit Westphals
Sammlung der Grundstein bereits gelegt. Diesem Fernziel ist Suchalla insofern
einen groBen Schritt ndhergekommen, als er alle Dokumente nach den von
Westphal benannten Quellen am Original iberpriift hat. Es spricht gleicherma-
Ben fiir den FleiB des Herausgebers wie fir die Prizision von Westphals
Angaben, daB3 dies ,,mit Ausnahme von drei kurzen Beitrdgen, auf die jeweils
eine FuBnote hinweist* (S. 21), gelungen ist. ,,Schreibabweichungen sind [dabei]
nach dem Druck, der auch Westphal vorgelegen hat, stillschweigend korrigiert
worden. Dies jeweils anzumerken, hitte etwas Schulmeisterliches in sich
getragen, was Westphal bei seiner tiberaus sorgfiltigen Art nicht verdient hitte,
zumal damals die Orthographie tiblicherweise nach Landstrichen differierte™
(ebda.). Eine insgesamt sinnvolle Losung, die nur in Einzelfillen ihrerseits in
Pedanterie ausartet, wenn etwa Druckfehler der Vorlagen, die Westphal bereits
ausgemerzt hatte, in den Text ., zuriickkorrigiert” werden®. Bei der Uberpriifung
der Dokumente stellte sich heraus, daBl Westphal gelegentlich ihm unwesentlich
scheinende Angaben, etwa Preise und Buchhindlerangaben unterdriickt,
manchmal Quellen auch nur paraphrasiert hat. In diesen Fillen gibt Suchalla
neben Westphals Eintrag auch den Wortlaut der Originalquellen wieder.
Suchalla hat die selbstgestellte Aufgabe insgesamt iiberzeugend gelost. Nur
einige wenige Quellen von fremder Hand, etwa der undeutlich geschriebene,

3S.63 (Nr. 10) und S. 94 (Nr. 11).
* Siehe z. B. S. 189 (,,kloine Claviersonate*) und die zugehorige FuBnote, aus der wir
erfahren, daBB Westphal diesen Druckfehler beim Abschreiben nicht iibernommen hat.
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wenn auch sehr wichtige Brief des Hamburger Musikalienhindlers Johann
Christoph Westphal an den mit ihm nicht verwandten Schweriner Namens-
vetter, sind unzureichend entziffert worden®.

In vielen Fillen wiinschte sich der Leser ausfiihrlichere Kommentare. So hitten
beispielsweise die herangezogenen Vergleichsquellen im Einzelfall nachgewiesen
werden sollen, zumal nach eigenem Eingesténdnis ,,manche [davon] augenblick-
lich nur noch im Ausland (Polen, Schweiz) vorhanden* sind (S. 21, FuBnote 14).
Dabei wiire den Druckexemplaren aus Westphals Bibliothek der Vorzug zu
geben. So hat sich beispielsweise die Vorlage zur Rezension der Erstausgabe von
Wq 89 im Musikalischen Beytrag entgegen Suchallas Angaben (S. 174) doch
erhalten: Alle vier jemals erschienenen Stiicke dieser Beilage zur Kaiserl. priv.
Hamburger Neuen Zeitung sind im Fonds Fétis unter der Nummer 4627
zusammengebunden. Als Autor dieser auBerordentlich interessanten Bespre-
chungen kann dank eines Briefs von C. P. E. Bach an Breitkopf vom 9. August
1777 Johann Friedrich Reichardt ermittelt werden.®

Hinweise, welche der Rezensionen in der Literatur bereits Beachtung gefun-
den haben, wiren gleichfalls wiinschenswert gewesen. Von den Mitteilungen
tber Johann Sebastian Bach, die in Westphals Sammlung enthalten sind,
konnten beim Nachpriifen immerhin zwei in den Bach-Dokumenten nicht
ermittelt werden und sollten dort in einer Neubearbeitung Aufnahme fin-
den’.

In manchen Fillen greifen Suchallas Kommentare zu kurz. Breitkopfs Verzeich-
nify Musicalischer Werke (S. 206—208) hat Westphal nicht, wie Suchalla angibt,
»als ein gekauftes Manuskript urschriftlich eingeheftet”, sondern vielmehr
eigenhindig aus den bekannten Katalogen exzerpiert. Der ohne weiteren
Kommentar im AnschluB verzeichnete Katalogauszug (S. 208 -210) bezieht sich
hingegen auf Angebote des Berliner Musikalienhiindlers Rellstab.
Ausgeschlossen ist es hingegen (S. 21), daB3 Carl Philipp Emanuel Bach selbst die
Namen der Enkel Johann Sebastian Bachs an das (bislang unbeachtet gebliebe-
ne) Exemplar der Genealogie der Bachischen Familie aus Westphals Besitz
anfiigen lie3: immerhin ist der erst 1789 verstorbene Johann August Bach mit
dem Todesdatum verzeichnet®. Diese drei Nachtriige stammen vielmehr von
J. J. H. Westphal selbst, withrend der Schreiber des Hauptteils des Stammbaums

> S.205f. So ist z. B. am Ende des Briefes eher von einem ,,Cadizer* als von einem

.ledigen® Freund die Rede (vgl. Suchallas FuBnote 140). Zuvor hatten sich bereits
Miriam Terry (C. P. E. Bach and J.J. H. Westphal: a Clarification, JAMS 22, 1969,
S. 106-115) und Rachel Wade (The Keyboard Concertos of Carl Philipp Emanuel Bach,
Ann Arbor 1981, S. 16 und 124f.) an der Entzifferung versucht.

E. Suchalla, Briefe von Carl Philipp Emanuel Bach an Johann Gottlob Immanuel Breitkopf
und Johann Nikolaus Forkel, Tutzing 1985, Nr. 52.

.»Als des Herrn Kapellmeister C. P. E. Bachs neue Fliigel = Concerte in Berlin aufgefiihrt
wurden. 1773. (S. 40) und Carl Ludwig Bauers .,In obitum et monumentum immortalis
Car. Phil. Immanuel Bachii. J. Sebast. Fil. Melicorum cum Patre, Principis. [1793]*
(S. 46). Ferner wird J. S. Bach beildufig genannt in den Dokumenten auf S. 53 und 59
und im Auszug aus den als Dok III (957a) angefiihrten Quellen auf S. 87.

Der Familienstammbaum ist der Ausgabe als Faksimile in OriginalgréBe beigebunden
und auf den S. 197 bis 204 abgedruckt und kommentiert.

-
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unbekannt und jedenfalls nicht, wie Suchalla suggeriert, mit Bachs Tochter
Anna Carolina Philippina identisch ist.

Die Aufmachung des Bandes ist leider weniger gelungen als der Inhalt. Dal3
Westphals Einteilung in Spalten in den beiden ersten Abschnitten des Bandes
aus drucktechnischen Griinden nicht beibehalten werden konnte, ist bedauer-
lich. Die zur Erlduterung beigefligten Computergraphiken (S. 17f.) tragen
durch die ungliickliche Wahl des Formats (der Band wird versehentlich
querformatig statt im Hochformat abgebildet) wenig zum Verstindnis der
Anlage des Manuskripts bei. Die Wiedergabequalitit der Faksimileseiten ist
bescheiden.’ Bei der Mitteilung des Wasserzeichens als Beta-Radiographie (nach
S. 16) wird hingegen mit Kanonen nach Spatzen geschossen: Die (in unbekann-
tem Verhiltnis verkleinerte) Wiedergabe eines Braunschweiger Doppel-C ohne
die zugehorige Gegenmarke hitte ebensogut unterbleiben konnen, da tiber die
Entstehung und Provenienz des Bandes alles Wesentliche bekannt ist. Die
Behauptung (S. 16), daB es sich hier um ein besonders ,kostbare[s] Papier*
handele, ist tiberdies kaum nachvollziehbar.

Bedauerlicherweise ist die Dokumentation im Hinblick auf Rezensionen von
Bachs Werken auch nicht ganz vollstindig. Westphal hat namlich zahlreiche
weitere Binde mit Exzerpten angelegt. In den zwei Binden des Ms. 114177
(Fonds Fétis 7306) mit dem Titel Sammliung | von | Recensionen iiber
musikalische Schriften und Werke | welche | in verschiedenen Journdlen und
gelehrte Zeitungen, | mit Ausschlufp aller eigentlich musikalischen Journdle, |
befindlich sind, | gesammlet | von | Joh. Jacob Heinr. Westphal finden sich einige
weitere Dokumente zu Carl Philipp Emanuel Bachs Werken, die Westphal
offenbar nicht noch ein zweites Mal abschreiben wollte."” Es bleibt zu hoffen,
daB diese und die weiteren Rezensionen, auf die Westphal im Katalogteil nur
verweist, ohne sie zu kopieren, zu einem spéteren Zeitpunkt separat veroffent-
licht werden. Hierfiir bote sich der Titel Carl Philipp Emanuel Bachiana.
Dokumente, die bei Suchalla nicht verdffentlicht wurden, geradezu an.

Ulrich Leisinger (Leipzig)

? Das Titelblatt ist auf S. 7 und Seite 7 der Vorlage zwischen S. 20 und 21 wiedergegeben.
Bei dieser Abbildung wurde vergessen, die vorldufige Paginierung (21 a), die im Original
natiirlich nicht vorhanden ist, vor dem Druck wieder zu tilgen.

Der erste Band von Fonds Fétis 7306 (MS 11 4177 ) enthilt folgende auf C. P. E. Bach
bezogene Beitrige: S. 1, Rezension zu Wq 238 (Die Israeliten in der Wiiste), Neuer
gelehrter Altonaer Merkur, 1776, 1. St., S. 6; S. 22, Klaviertrios Wq 90 (HUC 1777,
Nr. 31); S. 24, Wq 89, Ausgabe Bremner (HUC 1777, Nr. 61). Auf fol. 25Y/26" steht
ferner eine Rezension von Forkels Musikalischer Bibliothek, die dessen Besprechung
von Bachs Klaviertrios besondere Aufmerksamkeit widmet (Neuer gelehrter Altonaer
Merkur, 1779, Nr. 14, S. 107-109) und auf f. 163" C. P. E. Bachs Ankiindigung des
ersten Bandes von Johann Nikolaus Forkels Allgemeiner Geschichte der Musik (HUC
1788, Nr. 6). Im zweiten Band des Manuskripts findet sich nur noch als Nr. 4 die
Rezension der Dritten Sammlung fiir ,,Kenner und Liebhaber* (Wq 57) aus der Nr. 187
des HUC von 1781.
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