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.»Alles mit Gott und nichts ohn’ ithn* —
Eine neu aufgefundene Aria von Johann Sebastian Bach

Von Michael Maul (Leipzig)

Bei der Bestandsaufnahme des kompositorischen Schaffens aus Johann Seba-
stian Bachs Weimarer Jahren fillt auf, dal ein Bereich besonders schlecht
dokumentiert zu sein scheint: Wire es im Frithjahr 1713 nicht zu Bachs
WeiBenfelser Engagement fiir die Vertonung von Salomon Francks Dichtung
..Frohlockender Gétterstreit™ gekommen und hitte sich die daraus resul-
tierende . Jagdkantate™ BWV 208 nicht erhalten, besidfen wir keinerlei .,Welt-
liche Vokalmusik™ aus jenen Jahren — ein katastrophaler Uberlieferungsbefund
fiir ein immerhin neunjihriges Wirken in einem hotfischen Umfeld. in dem die
Musik in weit stirkerem Mafle als im stadtischen Leben zur Reprisentation
und Huldigung diente. Die Forschung hat sich mit diesem Uberlieferungs-
befund abgefunden und in dem Fehlen von Weimarer Kantaten auf die herzog-
lichen Ehrentage unterschwellig vielleicht auch einen Beleg fiir das von
Philipp Spitta entworfene Bild gesehen, das Bachs Dienstherrn, den regieren-
den Herzog Wilhelm Ernst, als einen frommen, der Oper und anderen welt-
lichen Ergotzlichkeiten nicht eben zugetanen Regenten darstellte und ihm
kaum groBeres Interesse an derartigen Kompositionen zugestand.! Zudem ist
die Uberlieferung solcher Gelegenheitsschopfungen bekanntermafien bedeu-
tend schlechter als der Bereich der Kirchenmusik. denn die Werke hatten eine
selten iiber den eigentlichen Entstehungsanlall hinausreichende Lebensdauer,
die allenfalls noch durch die Hilfsmittel der Parodie und Neubearbeitung ver-
lingert werden konnte.

Gleichwohl hat schon 1950 Reinhold Jauernig in seiner grundlegenden, bis
heute weitgehend giiltigen Studie iiber Bachs Weimarer Jahre darauf hin-
gewiesen, daB ..in Weimar noch weitere Quellen zum FlieBen zu bringen sind,
aus denen allerdings weniger die Kirchenmusik als vielmehr Musikauffiihrun-
gen aus weltlichen Anlissen. zu Feiern und Festen personlicher Art, zu Bachs
Zeit zu erschlieBen sind.“? In diesem Zusammenhang verwies er nach der
kurzen Behandlung zweier Textdrucke zu Weimarer Huldigungskantaten aus

! Vgl. Spitta I, S. 374—-379.

> R. Jauemnig, Johann Sebastian Bach in Weimar. Neue Forschungsergebnisse aus Wei-
marer Quellen, in: Johann Sebastian Bach in Thiiringen. Festgabe zum Gedenkjahr
1950, hrsg. von H. Besseler und G. Kraft, Weimar 1950, S. 49-105, speziell S. 97.




8 Michael Maul

den Jahren 1715 und 1716 nachdriicklich darauf, da zur besseren Kenntnis
tiber diesen Teil des musikalischen Hoflebens unbedingt einmal ..die Landes-
bibliothek in Weimar systematisch durchforscht werden miisse.?

Jauernigs Anregung, die umfangreiche ,,Abteilung ,Huldigungsgedichte*** der
heutigen Herzogin Anna Amalia Bibliothek im Hinblick auf Bach betreffende
Belege durchzusehen, fufite sicherlich auf der Erkenntnis, daf es sich dabei um
einen originidren Altbestand der herzoglichen Bibliothek handelt, der bis in die
Regierungszeit von Herzog Wilhelm Ernst (1683—1728) zuriickreicht und
folglich manche Uberraschung bereithalten konnte — eine Ausgangslage fiir
die Forschung, von der man an anderen Wirkensorten Bachs nur noch
trdumen kann. Dennoch wurde dieser Fingerzeig in der Folge nur von Lothar
Hoffmann-Erbrecht und Alfred Diirr aufgegriffen, die sich dabei allerdings auf
die Erkundung des dichterischen Schaffens Salomon Francks konzentrierten.
also offenbar nicht systematisch vorgingen.* Fiir die seither betriebene Paro-
dieforschung bildete die summarisch mitgeteilte ..grofe Anzahl*> von hand-
schriftlich wie gedruckt iiberlieferten Einzeltexten sowie weiteren, in drei
Anthologien abgedruckten Libretti zu Gliickwunschkantaten Francks jedoch
fast kein Betitigungsfeld, da hier — anders als bei den Textdrucken der Kothe-
ner Jahre — Bach als Hoforganist beziehungsweise Konzertmeister nicht der
einzige Kandidat fiir die Vertonung dieser Texte gewesen ist und somit das
Mal} des ohnehin Spekulativen in dieser Disziplin vergleichsweise stirker zu
Buche schligt. Lediglich Alfred Diirr diuBerte das ,,Verdachtsmoment*, daf} der
Eingangschor zu BWV 172 méglicherweise in Parodiebeziehung zu einer in
Francks | Helikonischen Ehren-, Liebes- und Trauerfackeln™ abgedruckten
Neujahrsmusik® stehen konnte und gab eine Ubersicht iiber dessen weltliche
Kantatendichtungen. soweit sie in die gedruckten Gedichtsammlungen’ ein-
gegangenen waren. Zugleich raumte er aber ein, daf} daraus keine ..zwingende
Folgerung™ iiber den Umfang von ,Bachs Kompositionstitigkeit auf dem

3 R. Jauernig 1950, S. 97f.

* Siehe die summarische Ubersicht iiber die weltlichen Kantatendichtungen Francks

bei L. Hoffmann-Erbrecht, Bachs Weimarer Textdichter Salomo Franck, in: Johann

Sebastian Bach in Thiiringen (wie FuBnote 2), S. 120—134, speziell S. 134, sowie

Diirrs Artikel Salomon Franck, in: MGG, Bd. 4, Kassel 1955, Sp. 681—683.

Hoffmann-Erbrecht (wie FuBnote 4), S. 134.

® Fama, Minerva, Evsebie, Bey einer unterthéinigsten MUSIQUE Zur Neuen=Jahrs
Gratulation auffgerichtet, abgedruckt in: Salomon Franckens/Fiirstl. Sachsen=Wei-
marischen gesammten Ober=Consistorial-Secretarii, Heliconische Ehren=Liebes=
Und Trauer=Fackeln, Weimar und Jena 1718, S. 16—20; der Text ist vollstindig wie-
dergegeben bei Diirr St, S. 223-225 bzw. Diirr St 2, S. 241-243. Zu der vermuteten
Parodiebeziehung siehe Diirr St 2, S. 25-26 und S. 73.

7 Diirr St 2, S. 72.
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Eine neu aufgefundene Aria von Johann Sebastian Bach 9

Gebiet der weltlichen Kantate™ gezogen werden konne. . Immerhin™, so ver-
mutete Diirr vorsichtig und woméglich auch im Hinblick darauf, daf ihm die
Gelegenheitsdrucke der Landesbibliothek Weimar seinerzeit nicht zugénglich
waren. ,,scheint hier ein Gebiet zu liegen, auf dem noch viele Entdeckungen
moglich sind.™®

Insofern scheint es erkldrlich, warum Jauernigs Anregung, die etwa 1000 Hul-
digungsschriften aus den Regierungszeiten der Herzoge Wilhelm Ernst und
Ernst August von Sachsen-Weimar (1707—1748) einmal systematisch zu
sichten, in Vergessenheit geriet und folglich auch die Kantatenproduktion zu
weltlichen Anldssen am Weimarer Hof ein insgesamt kaum erforschtes Gebiet
blieb.”

I1.

Im Zuge der seit geraumer Zeit durchgefiihrten ErschlieBung von Bach-Doku-
menten im mitteldeutschen Raum'" wurde Jauernigs Hinweis erneut aktuell,
zumal die gesamte Bestandsgruppe der Weimarer Huldigungsschriften den
verheerenden Brand der Anna Amalia Bibliothek im September 2004 durch
gliickliche Umstiinde unbeschadet iiberstanden hatte.'! Tatsichlich lag in der
systematischen Durchsicht der Schliissel zu einer iiberraschenden Entdeckung,
denn im Mai 2005 fand sich dort in einer Mappe mit insgesamt 81 gedruckten
und handschriftlichen Gelegenheitsschriften der Jahre 1712 bis 1716 — durch-
weg Glickwiinsche an Herzog Wilhelm Ernst — eine kleine musikalische
Sensation, die im folgenden vorgestellt werden soll.

Der Titel des betreffenden Einzeldruckes'? und der Name des Verfassers
erscheinen aus Sicht der Bach-Forschung zunichst vollig unverdédchtig und
erwecken kaum weiteres Interesse. Es ist lediglich davon die Rede, daf3 der
Superintendent von Buttstidt, Johann Anthon Mylius, seinem Landesherrn
anliBlich von dessen .. Antritt Dero 53sten Lebens=Jahres™am 30. Oktober 1713

5 Diirr St 2, S. 74.

Nach Diirr konnte lediglich Andreas Glockner durch einen anderweitig iiberlieferten
Fund — den Text zur Gedédchtnismusik auf Prinz Johann Ernst von Sachsen-Weimar
(BC B 19) — einen Quellenzuwachs auf dem Gebiet der Weimarer Gelegenheits-
kompositionen erzielen, dessen Vertonung durch Bach als relativ gesichert er-
scheint; sieche A. Glockner, Zur Chronologie der Weimarer Kantaten Johann Seba-
stian Bachs, BJ 1985, S. 161-164.

Durchgefiihrt vom Bach-Archiv Leipzig mit finanzieller Unterstiitzung der Stindi-
gen Konferenz mitteldeutsche Barockmusik e.V.

Siehe weiter unten.

12 Herzogin Anna Amalia Bibliothek Weimar [im folgenden: HAAB], Signatur B 24.

1(



10 Michael Maul

gratulierte. Er habe hierzu dem Herzog dessen ,,Wahl=Spruch Oder SYMBO-
LUM, Omnia cum DEO, & nihil sine eo. Alles mit GOTT und nichts ohn Ihn [...]
In tieffster Unterthénigkeit™ iiberreichen wollen (Abbildung 1). Der Inhalt des
Hefts besteht zuniichst aus einer zwolfstrophigen Dichtung (S. 2-6), wobei jede
einzelne Strophe unter dem Motto des wortlich iibersetzten lateinischen Wahl-
spruches steht (Abbildung 2). Auf den unbedruckt gebliebenen letzten beiden
Seiten (S. 7-8) folgt schlieBlich die handschriftlich eingetragene Partitur einer
.»Aria Soprano Solo ¢ Ritornello™, die eine Vertonung jenes Textes bildet (Ab-
bildung 3). Der Name des Komponisten wird nicht genannt. Allerdings iRt
der Schriftbefund keinen Zweifel daran aufkommen, dal es sich hierbei um ein
Autograph Johann Sebastian Bachs handelt.

Neben dem iiberzeugenden Gesamteindruck der charakteristischen Weimarer
Kalligraphie Bachs hilt das Dokument jeden Vergleich mit den datierten
beziehungsweise sicher datierbaren und — ebenfalls Reinschriftcharakter
aufweisenden — Niederschriften des Kanons BWV 1073 (2. August 1713),!3
der Jagdkantate BWV 208 (Friihjahr 1713) und den um 1713/14 anzusetzen-
den Eintrigen im Orgelbiichlein stand. Die mit dem Kanon identische Gestalt
des aufwendigen .,zweiteiligen* Sopranschliissels ist dabei vielleicht das auf-
filligste Merkmal. Der konsequente Ansatz der abwiirts kaudierten schwarzen
Noten an der linken Seite des Notenkopfes entspricht auferdem der von Yos-
hitake Kobayashi gemachten Beobachtung, daB Bach in seiner Kalligraphie ab
1713 die zuvor vorherrschende ,.unbestindige Kaudierung™ iiberwunden zu
haben scheint und bestiitigt somit die Datierung der Arie.'* Insofern fiigt sich
die Partitur also nahtlos in das bisherige Bild der Schriftchronologie von Bachs
frithen Weimarer Jahren ein.

1.

Der spezifische Uberlieferungsbefund 1Bt auf den ersten Blick verschiedene
Deutungen iiber die urspriingliche Funktion der Arie und ihren Kontext zu
und wirft deshalb einige Fragen auf. Bildeten Dichtung und Vertonung von
vornherein eine Einheit, wurde also Mylius” Gedicht aus Anlal des Geburts-
tages vor dem Herzog als Musikstiick aufgefiihrt, oder lieB Wilhelm Ernst
den von Mylius iiberreichten Text erst im Nachhinein von seinem Hoforganis-
ten vertonen? Hier liefert der Papierbefund und insbesondere die Lagen-
struktur des Druckes eine verldBliche Antwort: Der wie viele der Weimarer
Huldigungsschriften in reprisentatives Marmorpapier eingebundene Druck

13 Abbildung in NBA IX/2, S. 50 und bei G. Herz. Bach-Quellen in Amerika, Kassel
1984, S. 346.
4 Vgl. NBAIX/2, S. 18.



Eine neu aufgefundene Aria von Johann Sebastian Bach 11

einschlieBlich Bachs Partitur umfaBt zwei ineinander gelegte Bogen. also
8 Seiten. Das Format der Seiten betriigt 31,5 x 20 cm. Fiir beide Bogen wurde
die gleiche Papiersorte verwendet, die ein in Bachs bekannten Autographen
sonst nicht belegtes Wasserzeichen — Springendes Einhorn, ohne Gegen-
marke'> — aufweist. Der Anlage des Druckes ging ganz offensichtlich
eine genaue Platzkalkulation voraus, die von vornherein den handschrift-
lichen Notenanhang als ..feste GroBe™ einschlof. So bilden Titelblatt und erste
Seite der Dichtung (= S. 1-2) gemeinsam mit Bachs zweiseitiger Partitur
(= S. 7-8) den duBeren Druckbogen, wihrend die vier weiteren Textseiten
(= S. 3—6) auf dem inneren Bogen abgedruckt sind. Wie bewult bei der
Herstellung des Druckes auf eine Disposition des Textsatzes in gedrungener
Form geachtete wurde, um Bach die Niederschrift der Arie auf zwei frei-
gebliebenen Seiten zu ermoglichen, zeigt sich auch an der Tatsache, dafl sémt-
liche Seitenumbriiche innerhalb einzelner Strophen erfolgten und lediglich
zwei Vignetten — zu Beginn die ..Landessonne™ als Allegorie auf den Herzog,
am Schluf das ernestinische Gesamtwappen — als Zierrat eingefiigt wurden.
Ohne den urspriinglichen Plan. nun noch handschriftlich eine Vertonung des
Textes folgen zu lassen, wiire das Layout gewi3 groBziigiger geplant worden
und wiren nicht zwei Seiten vorsitzlich unbedruckt geblieben. Die Moglich-
keit, die Vertonung in gedruckter Form miteinzubeziehen, war jedenfalls zu
dieser Zeit in Weimar nicht beziehungsweise in nur sehr bescheidenem Malle
gegeben.'®

IV.

Nach dieser Beobachtung ergibt sich fiir die Entstehungsumstinde der mittler-
weile unter der Nummer BWV 1127 gefiihrten Aria . Alles mit Gott™ ein recht
deutliches Szenario: Im Vorfeld der alljahrlichen Geburtstagsfeierlichkeiten des
Weimarer Herzogs beschloB der in dem etwa 30 km nordlich von Weimar
liegenden Buttstidt wirkende Superintendent Johann Anthon Mylius — offenbar
aus freien Stiicken'” —, das Ereignis mit einem eigenen Gliickwunschbeitrag zu
bereichern. Motive dazu ergeben sich leicht aus seiner Biographie:

'S Entfernt dhnelnd NBA IX/1, Nr. 15-16.

16 Tnnerhalb der in Weimar bei Mumbach gedruckten Huldigungsschriften auf Wilhelm
Ernst finden sich lediglich einmal gedruckte Noten, namlich in Form einer schlichten
einstimmigen Notenzeile zu einer 10strophigen Aria ,.Holde Ilmene, du Gottin der
Fliisse*, iiberreicht 1716 vom Buttstidter Rektor Augustinus Bischoff (HAAB, B 91 :
Die Jlme unter den Musen, Weimar 1716).

17 Zumindest erhielt er gemdB der Weimarer Kammerrechnung keinerlei Vergiitung
oder ,,Verehrung* fiir seinen Beitrag.




12 Michael Maul

Die Historie der Familie Mylius gehort zu den am besten aufgearbeiteten mittel-
deutschen Familiengeschichten iiberhaupt. Zum einen liegt in der 1751 veroffent-
lichten, zweibindigen Historia Myliana des Jenaer Universititsbibliothekars Johann
Christoph Mylius (1710-1756)'% — angeblich ,die ilteste gedruckte biirgerliche
Familienchronik™! iiberhaupt — eine verliBliche Quelle fiir Johann Anthon Mylius’
Lebenslauf vor, da es sich bei deren Herausgeber um einen Sohn des Buttstidter
Superintendenten handelte. Zum anderen blieb die Familiengeschichte bis in die
jiingste Zeit ein immer wieder verfeinerter Forschungsgegenstand.?

Demnach hatte der am 1. September 1657 in Riechheim bei Arnstadt geborene
und am 4. Mai 1724 in Buttstidt gestorbene Johann Anthon Mylius?! nach seiner
Schulausbildung in Riechheim. Arnstadt (ab 1667), Halle (ab 1669). Heukewalde
(ca. 1669-1673), Naumburg (bis 1677). Erfurt (ab 1678)** und Studienjahren in
Erfurt (ab 1681)* und Leipzig (ab 1682)* in kurzer Zeit eine ansehnliche Karriere
als Theologe gemacht. Nachdem er ab 1684 zunichst sechs Jahre als Diakon an
St. Andreas in Erfurt gewirkt hatte, wechselte er 1690 als Pfarrer ins weimarische
Niederrof3la, wohl nicht zuletzt deshalb, weil er bereits 1687 in der Weimarer Schlof3-
kirche Eleonore Sophie von der Lage (7 1706). eine Tochter des Weimarer General-
superintendenten und Hofpredigers Konrad von der Lage (1630-1694), geheiratet
hatte. 1694 wurde er in Niederrofila zum ersten 6rtlichen Superintendenten tiberhaupt
ernannt und siedelte 1697 mit diesem Amt in den neuen Sitz des Ephorus nach Butt-
stadt iiber. Hier tat er sich spiter durch die Durchsetzung eines weitreichenden
Kirchenumbaus, die Neuorganisation der gottesdienstlichen Figuralmusik und die
Errichtung eines eindrucksvollen Orgelwerks hervor, weshalb sein Portriit noch heute

'8 1. C. Mylius, HISTORIA MYLIANA VEL DE VARIIS MYLIORVM FAMILIIS EARVM

ORTV ET PROGRESSV |...], Jena 1751.

Laut Mylius, Geschichte der Familien Mylius-Schleiz (wie FuBnote 20), S. 8.

Siehe die jiingste veroffentlichte Familienchronik von H. G. Mylius, Geschichte der

Familien Mylius-Schleiz aus dem Hause Gerung und Mylius-Ansbach 1375—1990.

Neubearbeitung der Familienchroniken von 1895, 1917 und 1959 und deren Er-

ganzung bis zur Gegenwart, Freiburg 1992: Angaben zu J. A. Mylius ebenda,

S. 111-113. Die nachstehenden Angaben folgen, wenn nicht anders erwihnt, den

beiden genannten Familienchroniken.

Sohn von Johann Georg Mylius (1621-1686), Pfarrer in Riechheim und Giigleben.

== Siehe H. Goldmann, Die Schiiler des Erfurter Ratsgymnasiums von 1655 bis 1820,
Erfurt 1914, S. 16.

* Siehe F. Wiegand. Namensverzeichnis zur Allgemeinen Studentenmatrikel der

ehemaligen Universitit Erfurt fiir die Zeit von 1637 bis 1816, Teil 11, in: Beitriige

zur Geschichte der Universitit Erfurt (1392—-1816), hrsg. vom Rektor der Medizi-

nischen Akademie Erfurt, Heft 10, 1963, S. 47.

G. Erler, Die jiingere Matrikel der Universitit Leipzig, Band II, Leipzig 1909,

S. 306.

» Siehe Goldmann (wie FuBnote 22), S. 16.
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den Altarraum der Buttstidter Michaeliskirche schmiickt (Abbildung 4).°° Herzog
Wilhelm Ernst hatte die genannten UmbaumaBnahmen. insbesondere durch eine
eigens im Land erhobene Kollekte, wohlwollend unterstiitzt, weswegen es in einer
Inschrift an der Briistung der Buttstadter Orgelempore heif3it: ,.Der theure WILHELM
ERNST | ist selbst des Herren Tempel | und baut viel Tempel auf | zum hohen Ruhm
Exempel.**’

Insofern gab es fiir Mylius Griinde genug, sich bei seinem Landesherrn fiir
die erwiesenen Wohltaten erkenntlich zu zeigen und sich zugleich fiir eine
etwaige weitere Beforderung — vielleicht zum Generalsuperintendenten in
Weimar — in Erinnerung zu rufen. Bereits in der Vergangenheit hatte er dies
gelegentlich getan.”® Die Entscheidung, iiber den herzoglichen Wahlspruch
eine zwolfstrophige, zur Vertonung bestimmte Dichtung zu schaffen, war mit
Bedacht gefillt worden. SchlieBlich wollte Wilhelm Ernst*” diesen Spruch als
sein Lebens- und Regierungsmotto verstanden wissen, weshalb er selbst nicht
miide wurde. dies zu dokumentieren. So findet sich der Wahlspruch sowohl als
Inschrift des herzoglichen Wappens iiber dem Hauptportal des 1711 fertig-
gestellten Jagdschlosses Ettersburg, als auch auf der grofien, 1712 gegossenen
Glocke der Weimarer SchloBkirche ;:* seinem Neffen Ernst August schrieb er
die Worte ins Stammbuch (Abbildung 5).°' Eine gesungene Auslegung von
Omnia cum Deo mul3 daher fiir den Herzog von besonderem Reiz gewesen
sein.

Zu Mylius’ maBgeblicher Rolle beim Kirchenumbau siehe die Festschrift aus Anlafs
der zweihundertjihrigen Jubelfeier der Kirche zu Buttstidt am 10. November 1889,
Buttstadt 1889, S. 18.

%7 Siehe Schmidt-Mannheim (wie FuBnote 35), S. 167.

% Siehe etwa den gemeinsam mit dem Buttstéidter Diakon Wolfgang Albrecht Hixenus
und dem Niederreiflener Pastor Anthon Ehrenfried Faselius verfaliten Geburtstags-
gliickwunsch an Wilhelm Ernst aus dem Jahr 1711, HAAB. A 48 (Vergroefierung
Grofien Nahmens Wilhelms des Grof3- und Johann Ernsts des Sanftmuethigen, Bey
der Hochfuerstl. Nechster Ahn-Herren hochseeligsten Andenckens Jn dem |...]
HERRN Wilhelm Ernsten, Hertzogen zu Sachsen |...] den XXX. Octobr. MDCCXI.
zum 50zigsten [sic] mahl Eintretenden Hoch-Fuerstlichen Geburths-Tage |[...], Wei-
mar 1711).

Zu dessen Frommigkeit siche Spitta I, S. 374—-378.

Freundlicher Hinweis von Herrn Bernd Mende (Klassikstiftung Weimar). Zu den
Glocken der Weimarer SchloBkirche siche auch W. Schrammek, Orgel, Positiv,
Clavicymbel und Glocken der Schlofkirche zu Weimar 1658 bis 1774, in: Bericht
tiber die Wissenschaftliche Konferenz zum V. Internationalen Bachfest der Neuen
Bachgesellschaft 1985, hrsg. von W. Hoffmann und A. Schneiderheinze. Leipzig
1988, S. 106—-108.

HAAB, Stb. 293, S. 64 (Eintrag vom 25. Juli 1706).

[



14 Michael Maul

Schwieriger und ohne weiteres nicht zu beantworten ist die Frage. warum
gerade Bach die Vertonung iibertragen wurde. Bekanntermalen ergab sich fiir
ithn erst mit der im Mirz 1714 ausgefertigten Beférderung zum Konzertmeister
die Verpflichtung, von nun an ,.Monatlich netie Stiicke* — also Kirchenmusik —
zu komponieren.*> Weshalb Mylius also Bach im Oktober 1713 mit der
Komposition beauftragte, ob dies aufgrund hoherer Anweisung geschah oder
ob der 28jihrige Hoforganist nur zum Zuge kam., weil vielleicht die beiden von
Dienst wegen fiir die hofische Vokalmusik zustindigen Kapellmeister Drese
den Auftrag abgelehnt hatten, mufl zwar insgesamt offenbleiben. Daf} die
Angelegenheit von vornherein zumindest kein reines . Buttstddter Projekt™
sein konnte, erklirt sich vermutlich aus der Tatsache, daB die ortlichen
Kirchenmusiker deutlich tiberaltert und fiir derartige Auftriige wohl nicht mehr
heranzuziehen waren. Der Kantor Johann Schmidt (¥ 1716) stand bereits im
80. Lebensjahr und der Organist Johann Paul Friese (1 1722) diirfte ihnlich
hohen Alters gewesen sein.

Auch eine personliche Bekanntschaft zwischen dem deutlich élteren Mylius
und Bach ist als Motiv nicht ginzlich auszuschlieBen. Zum einen konnte
Mylius als Schiiler in Arnstadt durchaus schon mit Bachs GroBonkel. dem
Stadtorganisten Heinrich Bach, in Kontakt gestanden haben, zumal fiir den
Superintendenten bei der musikalischen Ausgestaltung des Buttstidter Got-
tesdienstes noch 1703 Arnstidter Vorbilder maBgeblich gewesen zu sein
scheinen.* Zum anderen war Mylius durch sein sechsjihriges Wirken als
Diakon in Erfurt wiederum im unmittelbaren Umfeld der Familie Bach titig
gewesen. Ein dritter moglicher Ankniipfungspunkt ergibt sich aus den

2 Vel. Dok I, Nr. 66.

3 Dies geht aus einer Bemerkung Mylius’ in einem seiner — leider nicht fiir den Zeit-
raum um 1713 erhaltenen — Tagebiicher hervor (CONSIGNATIO PRIMA Eorum
Quae acta, peracta et facta sunt BUTSTADIAE In Ecclesiasticis Anné Fundatae
ibidem Ephoriae [...] M. Joh. Antonii Mylii Pastoris p. t. et Superintendentis primi.
[1697—-1703]. Pfarrarchiv Buttstidt), nach der er 1703 befahl, ..daf die Choral=
Lieder in der Kirche auf solche Art gesungen werden, wie zu Naumburg, da der seel.
Herr Heindorff, vormal. Cantor, die Mittelstimmen dazu gebracht; sonderlich da es
zum Druck beférdert worden* (zitiert nach C. F. G. Teuscher, Die Geschichte der
Stadtschule zu Buttstidt, vom sechzehnten Jahrhunderte an bis auf die neuesten
Zeiten. Nebst Beilagen und Anmerkungen, die Geschichte der hiesigen Stadt betref-
fend [...], Neustadt an der Orla [1828], S. 9f.). Mylius scheint hier Naumburg mit
Arnstadt verwechselt zu haben, da er selbst zwar die Schulen beider Orte besucht
hatte, in Naumburg jedoch kein Kantor Heindorff titig gewesen ist (1663—1690
wirkte hier Christoph Ursinus). Die Bemerkung diirfte sich vielmehr auf den von
1665 bis zu seinem Tod 1681 als Stadtkantor in Arnstadt wirkenden Johann Friedrich
Heindortf beziehen.
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Hintergriinden des Buttstddter Orgelbaus. Der maligeblich durch die Initia-
tive von Mylius zustande gekommene Neubau** wurde ab 1697/98 durch den
Apoldaer Orgelbaumeister Peter Herold besorgt und 1701 von einem
gewissen Fincke® vollendet. Im Hintergrund des Planungsprozesses stand
aber der Weimarer Hoforganist Johann Effler, der gegen ein stattliches
Honorar eine Disposition vorlegte und den Orgelbauer personlich bei
gemeinsamen Besuchen in Erfurt mit seinen eigenen Vorstellungen vertraut
machte, um nach eigener Aussage in Buttstddt eine Orgel entstehen zu lassen,
die ..dem kostlichen Wercke zu den Predigern in Erffurth nicht alleine gleich
kommet. sondern in der zierlichern und engern Verfassung in gewillen
Stiicken demselben vorgehet™*. DaB Effler das Werk iiber die Fertigstellung
hinaus — die Orgel wurde 1701 von dem Weimarer Stadtorganisten Samuel
Heintze gepriift’’ — betreute, und diese Betreuung moglicherweise durch
seinen unmittelbaren Nachfolger Bach fortgesetzt wurde, ist durchaus nahe-
liegend. In diesem Zusammenhang erscheint zudem die Tatsache bedenkens-
wert, daB in Buttstidt 1721 mit Johann Tobias Krebs d. A. ein Bach-Schiiler
..wegen seiner musicalischen Erfahrung™ angestellt wurde*® und daB an dieser

** Siehe Festschrift 1889 (wie FuBnote 26), S. 18.

% Neben dem bekannten, zu diesem Zeitpunkt gerade 20jihrigen Orgelbauer Johann
Georg Fincke kommt auch dessen Vater Christian Fincke (gest. 1715 in Saalfeld)
als Vollender der Buttstidter Orgel in Frage: zur Familiengeschichte Finckes
siche T. Sterzik, Der Saalfelder Orgelbauer Johann Georg Fincke, in: Landkreis
Saalfeld-Rudolstadt Jahrbuch 1997. Geschichte und Gegenwart, hrsg. vom Land-
kreis Saalfeld-Rudolstadt, S. 74f.; zum Buttstddter Orgelbau siehe ausfiihrlich
H. Schmidt-Mannheim. Die Peter-Heroldt-Orgel in Buttstidt. Auf den Spuren
von Johann Tobias und Johann Ludwig Krebs, in: Acta Organologica 28 (2004),
S. 155-188.

Kreisarchiv Sommerda, Ratsakten Buttstidt, Nr. 1277 (Acta Die Reparatur der
hiesigen Orgel betr. Ergangen 1696. 1762), fol. 4. Das unvollstindig und daher ohne
Unterschrift erhaltene Schreiben an einen Buttstidter Stadtvogt (eingegangen wohl
am 1. August 1696) ldBt sich anhand der charakteristischen Schriftziige eindeutig
Effler zuschreiben. — Herrn Hans Schmidt-Mannheim verdanke ich unter anderem
Kopien (angefertigt 1958) eines weiteren Schreibens von Effler beziiglich des
Buttstadter Orgelbaus, datiert auf den 21. Juni 1698, dessen originale Vorlagen sich
mittlerweile — ebenso, wie ein Gutachten von Johann Gottfried Walther iiber den
Zustand der Orgel 1724 — nicht mehr in den betreffenden Akten des Buttstidter
Ratsarchivs nachweisen lassen.

Siehe Schmidt-Mannheim (wie FuBBnote 35), S. 164. Das Gutachten ist gegenwirtig
ebenfalls nicht mehr auffindbar.

Vel. H. Loffler, Johann Tobias Krebs und Matthias Sojka, zwei Schiiler Joh. Seb. Bachs,
BJ1940-1948.S.138-140.

~
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16 Michael Maul

Entscheidung gemif den hier iiblichen Gepflogenheiten bei Berufungsver-
fahren der ortliche Superintendent einen nicht geringen Anteil gehabt haben
wird.*

Wie auch immer: Die Tatsache. da Bach die Dichtung vertonte, mag in der
Folge durchaus zu seiner spiteren Beforderung zum Konzertmeister beige-
tragen haben. Sie gibt uns zudem einen generellen Hinweis darauf, da die im
Frithjahr 1713 fiir Weilenfels komponierte Jagdkantate BWV 208 und die
aufgrund des Schriftbefundes offenbar ebenfalls in die Zeit vor 1714 fallenden
Niederschriften der Kantaten BWV 18, 21 und 199 keineswegs Einzelfiille
waren, sondern vielmehr das Bestreben des Hoforganisten nach einem er-
weiterten Aufgabenfeld dokumentieren.

Unmittelbar nach der Drucklegung der Verse wird Bach das designierte
Widmungsexemplar erhalten haben. um seine Vertonung einzutragen, bevor
es dann dem Herzog iiberreicht wurde. Offensichtlich trug Bach die Noten
aber nur in diesem einen Exemplar ein, denn bei der einzigen bekannten
Dublette® blicben die beiden letzten Seiten leer.

Vi

Die Urauffiihrung von ,,Alles mit Gott™ hat aller Wahrscheinlichkeit nach in
der Weimarer SchloBkirche stattgefunden. denn obwohl der Anlal ein welt-
licher war, prisentiert sich das Stiick doch deutlich in einem geistlichen Gewand
und mag kaum als eine Art Tafelmusik gedient haben. Fraglich ist jedoch, wann
genau es zur Auffithrung der Arie kam. Den Weimarer Gepflogenheiten ent-
sprechend fand die offizielle Begehung des Geburtstagsfestes von Wilhelm
Ernst stets an dem auf den 30. Oktober folgenden Sonntag statt.

An dieser Stelle muf} aber zuniichst auf einen Irrtum eingegangen werden,
der auf den ersten Blick die Richtigkeit der im Titel des Druckes genannten
Jahreszahl 1713 in Frage stellen konnte. Dies betrifft weniger die Angabe des

% Ein iiber J. A. Mylius’ Tod hinausreichendes freundschaftliches Verhiltnis zwischen

den Familien Krebs und Mylius wird durch die Tatsache bestitigt, da} die beiden
Sohne des Organisten, J. C. Krebs und J. T. Krebs d. J. noch 1747 in Briefkontakt mit
dem oben bereits erwihnten Jenaer Bibliothekar J. C. Mylius (siche FuBnote 18)
standen und ersterer als Leipziger Thomaner fiir Mylius Biicher in Leipzig erwarb
(siche Briefe der beiden Krebs-Sohne an Mylius in dessen BriefnachlaB. Univer-
sititsbibliothek Jena. Fol. 64/6).
Die Jenaer Universititsbibliothek besitzt von J. A. Mylius eine Reihe von hand-
schriftlichen Entwiirfen zu Predigten aus dem Jahr 1720, Sign. Ms. Prov. f. 63 (Der
Prediger Salomon zu erkliren angefangen d. 1. 10br. 1720. von M. Joh. Anthon My-
lio Superint. Buttstad. etc. O! Herr hilff 6 Herr laf3 wohl gelingen Amen!).

U Ebenfalls HAAB. B 44.



Eine neu aufgefundene Aria von Johann Sebastian Bach 17

genauen Geburtstages, denn obwohl Wilhelm Ernst bekanntermafen an
einem 19. Oktober geboren worden war, hatte er im Jahr 1700 anldlich der
Einfithrung des Gregorianischen Kalenders verfiigt, daB3 hinfort sein Geburts-
tag an den .,neuen Stil* angepalit werde, mithin nun auf den 30. Oktober fallen
wiirde. Da der Herzog aber nachweislich im Jahr 1662 das Licht der Welt
erblickte. feierte er im Jahr 1713 seinen 51. Geburtstag, also den Beginn des
52. Lebensjahres, nicht aber, wie der Titel vermerkt, den .. Antritt™ des ,.53sten
Lebens=Jahres". Insofern wurde der Herzog entweder irrtiimlich um ein Jahr
dlter gemacht. als er eigentlich war, oder es miifite sich um einen Gliickwunsch
aus dem Jahr 1714 handeln. Letzteres ist jedoch aus dreierlei Griinden aus-
zuschlieBen. Zum einen zeigt Bachs Niederschrift keine Spur der sich ab dem
Frithjahr 1714 auspriagenden Schriftmerkmale, etwa das in den Vokalkomposi-
tionen vorkommende C-Taktzeichen mit Verzierungshaken.*! Zum anderen
lassen sich in den Weimarer Huldigungsschriften vielfach Fehler bei der
Altersangabe von Wilhelm Ernst beobachten, die anscheinend auf die tiblichen
terminologischen Uneinheitlichkeiten bei der Zdhlung der Lebensjahre zu-
riickzufiihren sind. So existieren gewissermalien drei verschiedene Arten von
Geburtstagszidhlweisen nebeneinander:

1. Gratulation zum .Antritt" des neuen Lebensjahres: 1713: Antritt des
52. Lebensjahres,

Gratulation zur ,,Vollendung™ eines Lebensjahres; 1713: 51. Geburtstag,
Gratulation zur ,Wiederkehr” oder zum ,Erleben™ des Geburtstages
(z.B. ..zur x-ten Wiederkehr™ oder ,.zum x-ten Mal erlebten ...*).

W P9

Wihrend die Begriffe im Falle der Moglichkeiten 1 und 2 eindeutig zu inter-
pretieren sind und in den Weimarer Huldigungsschriften auch relativ ein-
heitlich gebraucht werden, ist die Zdhlweise bei der ..Wiederkehr™ oder dem
..Erleben™ uneinheitlich, da hier teilweise der eigentliche Tag der Geburt als
der erste Geburtstag angesehen wurde, oder — entsprechend der neueren Zihl-
weise — als ..nullter” Geburtstag nicht in die Zdhlung miteinbezogen wurde.
Insofern bot das eigentliche Alter des Herzogs immer wieder Anlafl zur
Verwirrung.*> Und nicht zuletzt wohl deshalb wurde in den Weimarer Gliick-
wiinschen zum iiberwiegenden Teil auf eine Altersangabe des Herzogs
verzichtet.

! Siehe NBA IX/2, S. 18 und 39.

*2 1706 gratulierte etwa Gottfried Wendebaum zum 44. erlebten Geburtstag (bei einer
Zihlweise einschlieBlich des eigentlichen Geburtstages wiire es aber der 45.: Exem-
plar: HAAB, C 94). 1698 hingegen iiberreichte der Jenaer Hofkantor Johann Georg
Koch eine Huldigungsschrift wegen des zum ..38ten mahle [...] celebrirete[n]™ Ge-
burtstages (es war jedoch — einschlieBlich des ..nullten™ Geburtstages — erst der 37.;
Exemplar: HAAB, D 33).
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Unter den 1713 ..mit Mumbachischen Schrifften* gedruckten Huldigungen
erwihnt neben Mylius’ Beitrag nur noch die Dichtung des im Namen des
Weimarer Kirchenministeriums auftretenden Hofpredigers Johann Klessen die
Lebensjahre des Herzogs und gratuliert laut Titel ..zu Dero zwey und funff-
zigstem den 30. October 1713. in hohen Segen erlebtem [...] Gebuhrts=Tag*.*}
Zu erwiigen wiire daher auch, dafl der Fehler gar nicht urséchlich von Mylius
herriihren muf3. sondern sich wihrend des Druckvorganges in der Mum-
bachischen Offizin eingeschlichen haben konnte, als man moglicherweise
Klessens Beitrag zum 52. erlebten und Mylius’ Zihlweise zum .. Antritt* des
53. Lebensjahres aufeinander abzustimmen suchte. Zum dritten erscheint es
ohnehin plausibler, daf sich der/die Verantwortliche(n) bei der Altersangabe
des Herzogs, nicht aber bei der Jahreszahl tiuschte(n).

Ob die Arie am Geburtstag selbst und im Rahmen der tiglichen Wochengot-
tesdienste aufgefiihrt wurde, oder aber erst bei der offiziellen Begehung am
Sonntag darauf — also am 5. November 1713 (= 21. Sonntag nach Trinitatis) —
erklang. 1dBt sich nicht eindeutig entscheiden. Fiir den 30. Oktober sprechen
aber insgesamt mehr Indizien, allem voran der Umstand. dafl der 5. Novem-
ber landesweit schon deutlich im Zeichen der tags darauf erfolgten Ein-
weihung der soeben fertiggestellten Jakobskirche stand und Mylius in seiner
Dichtung auf dieses Ereignis keinerlei Bezug nimmt. Auch die Ausgestaltung
des Gottesdienstes bei Hofe hatte sich an diesem aktuellen Anlaf} orientiert,
was sich an der Tatsache ablesen laf3t, dal der an jenem Sonntag in der
SchloBkirche titige Konsistorialrat und Hofprediger Johann Klessen seine
derzeit nur dem Titel nach bekannte Predigt unter das Motto ..Jacobs Glaube
und Jacobs Kirche™ stellte.** Umgekehrt kinnte aber die Arie, sicher aber
der Wahlspruch selbst, auf die Ausgestaltung der anliBlich der Kirchweihe

43 Jacobs Kirche und Jacobs Glauben |[...] zu Dero zwey und funffzigstem den
30. October 1713. in hohen Segen erlebtem/ und am XXI. Sontag nach Trinitatis/
war der 5. Nov. aufs feierlichste begangenem [...) Gebuhrts=Tag/ als zur folgenden
6. Nov. hoch=verordneten Solennen Einweyhung der schinen Kirchen zu Sanct
Jacob/ |...] Das samtliche Weymarische Kirchen=Ministerium bey Hofe und in
der Stadt/ Durch sein Mit=Glied Johann Klessen/ |...] Daselbst gedruckt mit
Mumbachischen Schrifften (Exemplar: HAAB, B 48).

Jacobs Glaube und Jacobs Kirche, bey solenner Feyerung desden 30sten October 1713
eingefallenen Geburtstages des Durchlauchtigsten [...] am XXI. Sonntage nach
Trinit. als dem Tage vor der feyerlichen Einweihung der neuen Weimarischen St.
Jakobskirche, auch Widmung des errichteten Waisen= und Zuchthauses in der fiirstl.
Schlofkirche vorgestellt und auf gndédigsten Befehl dem Druck iiberlassen von
Johann Klessen, Weimar 1715. Die in der HAAB laut Katalog vorhandenen zwei
Exemplare (Signatur O 2:75 + 76) sind aller Wahrscheinlichkeit nach im September
2004 verbrannt: der Titel der 21 Bogen bezichungsweise 88 Druckseiten umfassen-
den Schrift sowie eine kurze Inhaltsangabe bei J. G. Gottschalg, Geschichte des

44
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geprigten ..Geddchtnis-Miinze™ gewirkt haben, die die Jakobskirche mit der
Umschrift .Die Sonne kan nicht ohne Schein. Der Glaub nicht ohne Wercke
seyn. Alles mit Gott und der Zeit Dauer bis in Ewigkeit* zeigt.* Und auch das
von Klessen eingereichte Huldigungsgedicht, das sich an dem Hauptgedanken
seiner am 5. November gehaltenen Predigt orientierte, deutet mit folgendem
Reim an, daB die verdeutschte Variante des Wahlspruches zu dieser Zeit
gleichsam in der Luft lag:

..Das ist sein Helden=Spruch und Koniglicher Schluf3 /
DaB alles / was er thut / mit Gott geschehen muf3.*#°

Treibt man nun die Spekulation um die Auffiihrungsumstinde von ..Alles mit
Gott™ weiter. konnte Klessens Vorgehensweise. iiber das Motto seiner Predigt
eine Dichtung zu veroffentlichen, auch einen weiteren wichtigen Fingerzeig
liefern. Analog zu der in der Weimarer Stadtkirche nachweisbaren Praxis,
mit der Gestaltung der Wochenpredigten hidufig Predigtamtskandidaten
und Geistliche des Landes zu betrauen,*” hatte Mylius vielleicht die Aufgabe
erhalten, am Geburtstag des Herzogs in der SchloBkirche (nicht aber in der
Stadtkirche!) zu predigen. Gegenstand der Predigt wire dann der Wahlspruch
gewesen, und Bachs Vertonung hitte die musikalische Umrahmung des
ohnehin nur spirlich ausgestatteten Wochengottesdienstes geliefert. Dal} die
Arie am Geburtstag durchaus den zentralen musikalischen Beitrag seitens der
Hofkapelle gebildet haben kann, legt auBerdem die Tatsache nahe, daB
die weiteren eingegangenen Gelegenheitsdrucke — soweit sie erhalten sind —
wohl kaum als Texte zur Musik angesehen werden kénnen. Von Samuel Franck
liegt kein eigener Beitrag vor: er griff erst anldBlich der Kirchweihe am
6. November zur Feder.**

Herzoglichen Fiirstenhauses Sachsen=Weimar und Eisenach, Weillenfels und
Leipzig 1797. S. 260f.
Auch in den bekannten Chroniken iiber die Abldufe der Einweihungszeremonien der
Jakobskirche finden sich keine Anhaltspunkte fiir die Auffithrung von BWV 1127
(siehe Dok II. Nr. 60).
* Siehe die Beschreibung der Miinze in: Johann David Kohlers [...] Im Jahr 1730.
wachentlich herausgegebener Historischer Miinz-Belustigung Anderer Theil |...],
Niirnberg 1730, S. 22, sowie Albin de Wette, Kurzgefafite LebensGeschichte der
Herzoge zu Sachsen [...], Weimar 1770, S. 442.
Jacobs Kirche und Jacobs Glauben (wie Funote 43).
" Eine Studie zu den gottesdienstlichen Verhiltnissen in Weimar ist derzeit in Vor-
bereitung.
Innerhalb der Weimarer Huldigungsschriften findet sich von Franck ein 11strophiges
Gedicht mit dem Titel Die gliickwiinschende Fama / Bey Der von Dem Durchlauch-

48
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Uberhaupt hat es beim Betrachten der Textdrucke zu Huldigungskantaten fiir
Wilhelm Ernst den Anschein, dafl Geburts- und Namenstag von seiten der Hof-
kapelle nur sporadisch mit einer speziellen (weltlichen) Gliickwunschmusik
begangen worden sind, wohingegen die am Neujahrstag dargebrachte umfang-
reiche . Friihmusik™ offensichtlich die Regel war.*’

WAL

Eine weitere offene Frage betrifft die damalige Auffiihrungslinge der Arie.
Obwohl Bach nur den Text zur ersten Strophe unterlegte, ist das Stiick
eindeutig als strophische Arie mit einem die einzelnen Strophen voneinander
abtrennenden Streicherritornell angelegt und entspricht damit formal der
wohl am hiufigsten verwendeten Gattung zeitgendssischer Gliickwunsch-
musiken. Die Darbietung von mehr als einer Strophe wird durch den am
Schluf} der Partitur stehenden Kustos (auf g) in der Continuostimme
unmifiverstindlich nahegelegt, der zu einer Wiederholung von Beginn an
auffordert. Dall Bach dennoch nur den Text zur ersten Strophe unterlegte. ist
zum einen Platzgriinden geschuldet. Zum anderen lag der Text aller zwolf
Strophen ja ohnehin gedruckt vor, und es bedurfte daher nur eines Beispiels
fiir die Textunterlegung. Offen bleibt dabei freilich, welche Strophen
urspriinglich zur Auffiihrung gelangten. Einiges spricht dafiir, daB tatsiichlich
der gesamte Text musiziert wurde und die Arie daher eine Auffiihrungs-
linge von annithernd 45 Minuten erreichte. So wird Mylius als Auftraggeber
der Vertonung natiirlich daran interessiert gewesen sein, dal seine von
theologischer Gelehrsamkeit gepriigte Exegese des Wahlspruches — der
Superintendent kommentierte seine Verszeilen penibel mit den jeweils
zugrunde liegenden Bibelpassagen — dem Herzog tatsichlich zu Gehor
gebracht wurde. Dal} dabei der in jeder Strophe wiederkehrende Beginn der
Dichtung — die den A-Teil bildenden ersten beiden Verszeilen mit dem Motto
»Alles mit Gott ... — jeweils bis auf die Verinderung eines Wortes textlich

tigstem Fiirsten und Herrn/ HERRN Wilhelm Ernsten [...] Auf den 6ten Novembr:
dieses 1713den Jahres Christ=Fiirstl. angeordneten Solennen Einweyhung Der
neu=erbauten und kostbar bezierten St. Jacobs=Kirche/ und des Waysen=Hauses
allhier/ Aus treuester Devotion unterthéinigst aufgefiihret von Salomon Francken/
Fiirstl. Scchfs. gesamten Ober=Consistorial-Secretario in Weimar. Daselbst ge-
druckt mit Mumbachischen Schrifften; Textbeginn: ,.Die Fama setzte sich jiingst an
den Illmen=Strand* (Exemplar: HAAB, B 60).

Vel. die Auswertung von Francks Anthologien bei Diirr St 2, S. 72: die dort nicht
beriicksichtigten Einzeldrucke ergeben ein dhnliches Bild.
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(und natiirlich auch musikalisch) identisch bleibt, mag aus heutiger Sicht
ermiidend wirken. Damals waren es aber gerade diese Worte, die allgemein
fiir Leben und Wirken des Weimarer Herzogs standen und daher gewisser-
maBen auch dem ganzen Herzogtum als Wahlspruch galten. Das immer
wiederkehrende Motto lud die Zuhorer also zur Andacht tiber diese wichtigen
Worte ein.

Fiir eine Auffiihrung des gesamten Textes spricht auch. da3 Mylius® Disposi-
tion des Gesamtumfanges der Dichtung eindeutig gewissen symbolhaften
Intentionen unterlag. Denn der 12strophische Text ist als ein Akrostichon
angelegt. das sich in jenem alternierenden dritten Wort (= die vierte Silbe)
der zweiten Verszeile offenbart. Der auch optisch deutlich hervorgehobene
Anfangsbuchstabe jenes Wortes ergibt tiber die Strophen hinweg nach unten
gelesen den genau zwolf Buchstaben umfassenden Namen des Herzogs:
WILHELM ERNST (siehe Abbildung 2). Zugleich lassen sich die ebenfalls
durch Fettdruck herausgestellten Anfangsbuchstaben aller Silben der zweiten
Verszeile in Strophe 1 — lieBt man die ersten drei von links, die anderen
von rechts — als die Initialen von Wilhelm Ernst Herzog Zu Sachsen-Weimar
auflosen (in den weiteren Strophen féllt durch das sich veridndernde dritte Wort
das ..Weimar" weg).

Zweite Verszeile der Strophen 1-12
1 Wird Ein=Her Wunder=Seegen Ziehn

2 Wird Ein=Her Jesus Seegen Ziehn

3 Wird Ein=Her Landes=Seegen Ziehn
4 Wird Ein=Her Himmels=Seegen Ziehn
5 Wird Ein=Her Edlen Seegen Ziehn

6 Wird Ein=Her Lebens Seegen Ziehn

7 Wird Ein=Her Manchen Seegen Ziehn
8 Wird Ein=Her Ewgen Seegen Ziehn

9 Wird Ein=Her Reichen Seegen Ziehn
10 Wird Ein=Her Neuen Seegen Ziehn

11 Wird Ein=Her Seelen=Seegen Ziehn
12

Wird Ein=Her

Tausend Seegen Ziehn

Greift man nun die Vermutung einer Auffiihrung der Arie im Zusammenhang
mit der Wochenpredigt wieder auf, wire es naheliegend. sich eine nur von der
Predigt unterbrochene Auffiihrung in zwei Teilen vorzustellen — analog zu den
iiblicherweise gesungenen zwei Chorilen im Gottesdienst der Stadtkirche.
Und moglicherweise ist diese Unterbrechung in Mylius® Text sogar angelegt,
denn es fillt auf, daB neben der zwoélften auch die siebte Strophe (mit dem
SchluBbuchstaben des ersten Vornamens als vierte Silbe der zweiten Zeile) wie
keine weitere durch die direkt an Gott gerichtete Bitte eine deutliche
SchluBwirkung hat.
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Auch Bach scheint von den Anspielungen des Textdichters nicht unbeeindruckt
geblieben zu sein und bei seiner Vertonung sich sogar ein wenig daran beteiligt
zu haben. Denn das in sich geschlossene anfingliche Continuo-Vorspiel kann
mit seinen 52 Balinoten durchaus als eine Art ,,Aufzihlung™ der vorgeblich ver-
gangenen Lebensjahre des Herzogs verstanden werden. bevor die gesungenen
Gliickwiinsche fiir das neue beginnen.

Beispiel |
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Uberhaupt war es offensichtlich allgemein bekannt, daB Herzog Wilhelm Ernst
neben seinem ..irdischen Vergniigen |[...] an schonen Bluhmen und Friichten,
an einer guten Music, an einem auserlesenen Cabinet von Sichs. Miinzen,
und an einer vortreffl. Bibliothec " ein ausgesprochener Liebhaber derartiger
Kunststiicke war. Akrostichon und Anagramm gehorten jedenfalls zu den am
hiaufigsten verwendeten Formen der an ihn gerichteten schriftlichen Hul-
digungen.®' Der letztgenannten Gattung bediente sich auch Mylius in dem

U So die Einschiitzung bei Kohler (wie FuBinote 45). S. 24.

3! Unter den eingegangenen Huldigungsdichtungen des Jahres 1713 findet sich noch
ein weiteres als Akrostichon angelegtes Gedicht eines Jenaer Studenten, bei dem die
Anfangsbuchstaben aller 58 Zeilen in jeweils doppelter Ausfiihrung den Namen
WILHELM ERNST HERZOGEN ZU SACHSEN ergeben; vgl. Unterthénigstes
Zuruffen der Musen/ Welches Bey Des Durchlauchtigsten Fiirsten und Herrn/
HERRN Wilhelm Ernsts, Herzogens zu Sachsen/ |...] hohem Gebuhrts=Feste, wel-
ches Von Ihro Hochfuerstl. Durchl. In das zwey und funffzigstemal Am 30. Octobr.
1713. In allem Hochfiirstlichen hohen Wohlwesen und Prosperitit feyerlich celebri-
ret wurde/ Nebst andern Gliickwiinschungen treuer und aufrichtigen Unterthanen
seine unterthéinigste Danckbarkeit und schuldigste Devotion hiermit abstatten und
vorstellen solte Johann Georg Gruber/ Vin. SS. Theol. Studiosus. JENA/ Gedruckt in
der Wertherischen Buchdruckerey (Exemplar: HAAB, B 46).
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einzigen bekannten nach ,,Alles mit Gott™ beim Herzog eingegangenen Gliick-
wunschschreiben, in dem er 1722 anlidBlich von Wilhelm Ernsts 60. Geburts-
tag — nunmehr mit einer korrekten Altersangabe! — das aus dem zweiten
Vornamen des Herzogs gebildete Anagramm ..Stern™ textlich und optisch als
Grundlage fiir ein raffiniertes Huldigungsgedicht wihlte (vgl. Abbildung 6).

VIIL

Inwieweit das in Familienkreisen iiberlieferte Urteil, Mylius sei ,.ein vorziig-
licher Redner** gewesen, der ,.durch seine Predigten das Gemiit seiner Zuhdorer
zu bewegen verstand™ und sich als ..ein sehr geschickter und geistreicher
Dichter in der deutschen und lateinischen Sprache™ einen Namen gemacht
habe.’? auch auf ein wiederholtes Wirken als Arien- beziehungsweise Kan-
tatenlibrettist schlieBen ldBt, muB mit Zurtickhaltung betrachtet werden. Skep-
tisch stimmt hier vor allem die Tatsache, da} die formale Gestalt von Mylius’
Strophenbau keineswegs den Anspriichen einer Vertonung in der modernen
Arienform entgegenkam. Die textlich gewissermalen als ..chiastische Um-
rahmung™ gedachte Anordnung des A-Teils — also der Wahlspruch (,Alles
mit Gott und nichts ohn’ ihn*) und die folgende Verszeile (,.wird einher
Wundersegen ziehn™), die am Schluf der Strophe in gespiegelter Form (,,soll
einher Wundersegen™ ...), gewissermafen als SchluBfolgerung wiederkehren —
bedeutete, obgleich die zeitgenossische Arientheorie diesen dichterischen
Kunstgriff unter grofem Vorbehalt als Stilmittel anerkannte,” eine echte
formale Herausforderung fiir den Komponisten. Weder zuvor, noch spiiter
muBte Bach — jedenfalls soweit wir es wissen — sich mit einer derartigen Kon-

52 Mylius (wie FuBnote 20), S. 112.

53 E. Neumeister und C. F. Hunold (Die Allerneuste Art zu reinen und galanten Poesien
zu gelangen, Hamburg 1707, S. 223f.) empfehlen diese Form nur dann, wenn die
Verszeilen von A- und B-Teil einer Arie im Kreuzreim angelegt sind und so durch
eine Umkehrung der Zeilen im Da capo ein Reimpaar zwischen der letzten Zeile des
B-Teils und der urspriinglich zweiten Zeile des A-Teils entsteht:

..Wie aber hier das Capo verkehret wird, so deucht mich auch, es komme gar artig,
wofern dasselbe aus zwey oder mehr Zeilen bestehet, dal man solches bey der Re-
petition theile, und die Verse in der Ordnung umkehre, wann es ohne Zwang des Sen-
sus und der Construction geschehen kan: zumahl wenn die zusammen stimmenden
Reime aneinander zu stehen kommen.

Kiisse mich, du liebstes Hertz,

Kiisse mich, mein ander Leben!

Ach der wunderschone Schertz

MuB uns tausend Freuden geben.

Kiisse mich, mein ander Leben,

Kiisse mich, du liebstes Hertz !**




24 Michael Maul

struktion auseinandersetzen. Trotz dieses Hindernisses gelang es ihm, die in der
Dichtung intendierte Da-Capo-Form auf die Vertonung zu projizieren und dabei
der inhaltlichen Struktur von Mylius’ Versen auf bemerkenswerte Weise gerecht
zu werden. Die beiden Ebenen des Textes, also der stets wiederkehrende A-Teil
und der jeweils tiber den Wahlspruch ..predigende™ B-Teil, wurden von Bach
entsprechend kontrastierend vertont. Der A-Teil unterliegt dem von Bach héu-
fig angewandten Konzept der vielfiltigen Kombination einer eigenstindigen,
mehr rhythmisch als melodisch konturierten Ritornellthematik mit einem sehr
eingingigen gesungenem Motto, das zunichst als fiir sich stehende Devise ein-
gefiihrt und im Verlauf stets gemeinsam mit der zweiten Verszeile — wie Vorder-
und Nachsatz — in der Bach eigenen Ornamentierung dreimal durchgefiihrt
wird. Die oben geduflerte Vermutung, dafl auch die Gestaltung des Eingangsri-
tornells symbolhaften Uberlegungen unterlag, wird durch die Beobachtung ver-
stirkt, dall es in seiner vollstindigen Form erst ganz am Schluf3, vor Beginn des
Streicherritornells, wieder erklingt und insbesondere dessen vorspannartiger
Beginn (T. 1) — in dem der Grundstein fiir das ,,Zahlenspiel” gelegt wurde — in-
nerhalb des A-Teils aus der ostinatohaft wiederkehrenden Ritornellmotivik aus-
geblendet wurde.

Fiir den B-Teil der Arie wiihlte Bach, nicht nur wegen des zugrunde liegenden
starren heroischen Alexandriners mit durchgingig weiblicher Endung, eine
schlichte syllabische und folglich auf die Worte konzentrierte Melodik tiber
einem in Achtelnoten schreitenden und im Verlauf sich harmonisch verdich-
tenden Bal} — ein Stilmittel, das den auslegenden Charakter dieser Zeilen her-
vorhebt.

Ein formales Kunststiick liefert Bach in T. 25ff. mit seiner Losung, die von
Mylius gespiegelten Verszeilen des A-Teils tiberzeugend in ein freies Da Capo
zu integrieren. Dies gelingt ihm, indem er mit dem in F-Dur (also auf der Sub-
dominante der Haupttonart) kadenzierenden Schluff des B-Teils die Motivik
des Eingangs-Ritornells aufgreift, die nun im Verlauf und in der Kombination
mit der gesungenen 2. Verszeile des Textes nach C-Dur moduliert (T. 27). Die
Riickkehr zur Grundtonart ist dann erst mit dem Erklingen des Mottos ,.Alles
mit Gott™ verbunden: die formale Gestalt wird somit abgerundet und die
schluifolgernde Wirkung der Textspiegelung nachdriicklich unterstrichen.

Beispiel 2
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Die prigenden Motive der Arie sind Gegenstand des 18taktigen ,.Ritornello™
fiir 2 Violinen, Viola und Continuo. Es gliedert sich in zwei ..Durchfiihrungen™
(T. 38—44 und 45-49) und eine SchluBsteigerung. Eindrucksvoll ist, wie es
Bach gelingt, auf engstem Raum aus dem A-Teil der Arie abgeleitete Motive
aufzugreifen, diese leicht zu veriindern. zu sequenzieren, fortzuspinnen und
miteinander zu kombinieren. Das Konzept zeigt sich deutlich in der auf
T. 9-10 zuriickgehenden Motivik auf die Worte ..wird einher Wundersegen
ziehn™, die in T. 3944 beziehungsweise T. 47—49 in der ersten Violine mit
einem aus dem ..Alles mit Gott"-Motto gewonnenen Gegenmotiv in Violine 2
und Viola® und dem Material des Eingangsritornells im Basso continuo
enggefiihrt wird.

Beispiel 3
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> Eine gespiegelte Variante vom Beginn des Streicherritornells (T. 38), der seinerseits
auf dem ..Alles mit Gott"-Motto beruht.
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Die neu aufgefundene Arie bereichert zweifellos unser Bild der Weimarer
Jahre Bachs, als ein ausgesprochenes Gelegenheitswerk verindert sie es hin-
gegen nicht grundlegend. Die Techniken des Ritornells finden sich etwa
im teilweise gleichzeitig gestandenen ,Orgelbiichlein” wieder,” und die
Gestaltung der bekannten Continuo-Arien zeigt mindestens vergleichbare
Raffinesse. Dennoch ist es iiberraschend, wie souverin der Hoforganist Bach,
trotz einer — unseres Wissens nach — bis 1713 nur sporadisch anfallenden
kompositorischen Auseinandersetzung mit den vokalen Gattungen, die prob-
lematische Textvorlage von Mylius in Musik zu verwandeln wulite, dabei
den eigenen Kompositionsanspruch keineswegs zuriickschraubte, zugleich
aber den gattungsspezifischen Primissen und Proportionen der traditionellen
Strophenarie gerecht wurde und weder zuviel noch zuwenig Kunsthaftigkeit
in das Werk einbaute, so daR es sich auch nach Erklingen mehrerer Strophen
keineswegs abnutzt oder auf den Zuhorer ermiidend wirkt.

VIIIL.

AbschlieBend sei nochmals auf die gliicklichen Uberlieferungsumstinde von
BWV 1127 eingegangen. Nachdem die Arie anlidflich des Geburtstags von
Herzog Wilhelm Ernst aufgefiihrt worden war, lie dieser das von Mylius
iiberreichte Widmungsexemplar in der SchloBbibliothek ablegen, wo es
zuniichst unter der Obhut der Bibliothekare Salomon Franck und Johann
Matthias Gesner wohlbehiitet gemeinsam mit vielen weiteren Huldigungs-
schriften fiir die nichsten fiinfzig Jahre lagerte. Der Umzug der Bibliothek in
das ,.Griine SchloBchen* (die heutige Herzogin Anna Amalia Bibliothek)

3 Vgl. etwadie Imitationstechniken in ,,Vom Himmel hoch, da komm ich her* BWV 606
oder, Herr Jesu Christ, dich zu uns wend* BWV 632.
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geschah 1766 gerade noch rechtzeitig, um die Arie vor den Flammen zu
schiitzen. die 1774 weite Teile der Wilhelmsburg vernichteten. Fiir das weitere
Fortbestehen der Sammlung iiber den Bibliotheksbrand im Jahr 2004 hinaus
erwiesen sich die fiir die gesamte Bestandsgruppe charakteristischen préchti-
gen Einbinde aus Marmor- und Brokatpapieren als schicksalhaft, da deren zu
dieser Zeit durchgefiihrte Katalogisierung der Grund dafiir war, dall sie
withrend der Katastrophe nicht an ihrem angestammten Platz auf der zweiten
Galerie des beriihmten Rokokosaals lagen, sondern sich in der auflerhalb des
Gebiudes gelegenen hauseigenen Restauratorenwerkstatt befanden.”®

Auf den ersten Blick hat es deshalb den Anschein, daf} die Arie BWV 1127 mit
der Auffithrung im Jahr 1713 tatsdchlich ihren Zweck erfiillt hatte und in der
Folge nicht wieder erklungen ist. Dies steht allerdings in einem gewissen
Gegensatz zum Reinschriftcharakter des Autographs. das eine priizise Beziffe-
rung des Generalbasses und genaue dynamische Anweisungen im Ritornell
(forte-piano-Effekte) aufweist und folglich mit der Intention iiberreicht wurde,
das Stiick zu einem spiteren Zeitpunkt und unabhiingig von der Mitwirkung
des Komponisten wieder auffithren zu kénnen. In der Tat spricht einiges dafiir,
daB die Arie zwei Jahre darauf in der traditionsreichen Kurfiirstlich-séch-
sischen Landesschule Pforta aus Anlaf} ihres 173. Jahrestages erneut erklang.
Denn 1715 lieB die Schule eine zwei Blitter umfassende Schrift mit folgendem
Titel drucken:

Der aus dem hochfiirstl. Sachsen-Weimaris. Wahl- und Leib-Spruche : Alles mit Gott,
und nichts ohn Ihn! in Christ-geziemender Andacht den 1. Nov. des 1715. Heyl-Jahres
gefeverte Einhundert und drey und siebentzigste Geburths-Tag der chur:-sichs. Land-
schulen zur Pforta [...] Naumburg : Bofogel.

Der Verdacht beruht vor allem auf dem Umstand, da3 zum einen der herzog-
liche Wahlspruch sonst zumeist in seiner lateinischen Form genannt wird,
hier aber in einer vollig der Dichtung von Mylius entsprechenden Form —
einschlieBlich des verkiirzten ..ohn’* — erscheint. Zum anderen konnte die
Titelformulierung ..in Christ-geziemender Andacht™ als Hinweis auf die Dar-
bietung eines Musikstiicks deuten. Der genannte Umfang von vier Seiten liele
es jedenfalls ohne weiteres zu. den Text von Mylius — auch mit separater Titel-
seite — abzudrucken.

3¢ Zu den Uberlieferungs- und Fundumstinden siehe auch meine Einleitung zur Fak-
simile-Ausgabe der Quelle: Johann Sebastian Bach, Aria ,,Alles mit Gott und nichts
ohn’ ihn* BWV [127. Faksimile-Reihe Bachscher Werke und Schriftstiicke, Neue
Folge. Bd. [2], hrsg. vom Bach-Archiv Leipzig, Kassel 2005. sowie M. Maul,
O Gott, das sieht ja aus wie Bach!. Begleittext zur Ersteinspielung der Arie unter der
Leitung von Sir John Eliot Gardiner, London 2005 (SDG 114).
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Die damaligen Beziehungen zwischen Weimar und der eigentlich alberti-
nischen Landesschule ergeben sich aus der Tatsache, dafl Pforta in den Jahren
1712 bis 1733 an Sachsen-Weimar verpfindet war und folglich Herzog
Wilhelm Ernst im Jahr 1715 oberster Dienstherr der Schule gewesen ist.
Schon 1713 war der Regent dort mit einer Tafelmusik empfangen worden,”’
und Salomon Franck verfafite aus unbekanntem Anlaff vor 1718 eine ..Heli-
conische Ehren=Pforte Der Konigl. und Chur. Fiirstl. Séchs. weitberithmten
Schul=Pforte*.*® Insofern wire erklirlich. dal} die Arie auf Betreiben des
Weimarer Hofes zur Verinnerlichung des herzoglichen Wahlspruches und
damit nicht zuletzt zur allgemeinen Anerkennung der neuen herrschaftlichen
Verhiiltnisse in Pforta aufgefiihrt wurde. Doch auch eine — freilich weniger
politisch motivierte — Weitergabe von Text und/oder Musik iiber Mylius wiire
denkbar, zumal Buttstidt unweit der Landesschule gelegen ist. Auch an
Bach selbst ist zu denken, der zumindest eine Konzeptniederschrift seiner
Vertonung besessen haben diirfte und das Stiick so bei Bedarf . kommuni-
zieren* konnte. In diesem Zusammenhang ist vielleicht der Umstand von
Bedeutung, da} der zwischen 1699 und 1721 als Kantor in Pforta wirkende
ehemalige Thomaner Johann Christian May, unter dem ..die Music in der
Pforte am meisten florirt"™ haben soll, nicht nur ,ein vortrefflicher Musicus
practicus™ war, sondern auch ,mit dem beriihmten Telemann fleilig corres-
pondirt* habe.’” Moglicherweise schlossen diese nur exemplarisch erwihnten
Kontakte zu fiihrenden Komponisten auch Bach mit ein.

Leider ist jedoch der entsprechende Textdruck in den Bestinden der Anna
Amalia Bibliothek® nur noch dem Titel nach bekannt; allem Anschein nach
wurde er — gemeinsam mit den beriihmten und zeitweise verschollenen
Textheften zu Bachschen Kantatenauffiihrungen in der Himmelsburg®' — im

v
Q

Textdruck: Dem Durchlauchtigsten Fuersten [...] Wilhelm Ernsten |[...] solte
bey Dero |[...] Eintritte Jn das alte Closter zur Pforta, welcher den 26. Octobr:
Des ietztlauffenden 1713ten Jahres |[...] erfolgte, in einer [...] Taffel-Music Ihre
Devotion |...] an Tag legen [...] Die daselbst befindliche Koenigl. Pohln. und
Chur-Saechs. Land-Schule, Naumburg 1713 (Exemplar: HAAB. B 23).

Gedicht abgedruckt in: Heliconische Ehren=Liebes= Und Trauer=Fackeln (wie
FuBinote 6). S. 80—-82.

Vel. A. Werner, Musik und Musiker in der Landesschule Pforta, in: Sammelbiinde
der Internationalen Musikgesellschaft 8 (1906/07), S. 543. — Weitere Uberliefe-
rungstriiger konnten zudem die aus dem Weimarischen stammenden Schiiler in
Pforta gewesen sein (vel. Pfirter Stammbuch 1543—1893. hrsg. von M. Hoffmann,
Berlin 1893, S. 1851f.).

0 Signatur: P 6:38.

ol Vgl. Spitta I, S. 534. Die Texthefte wurden erst 2003 von Peter Wollny wieder
aufgefunden und konnten noch rechtzeitig verfilmt werden; eine Veroffentlichung
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Herbst 2004 ein Opfer der Flammen. Und so muf} es bis auf weiteres dahin-
gestellt bleiben, ob die Arie .,Alles mit Gott und nichts ohn’ ihn* BWV 1127
bereits auf eine historische Auffithrungs- und Rezeptionsgeschichte zuriick-
blicken kann oder erst jetzt zum ersten Mal seit 1713 wieder erklingt.

soll im Rahmen der vom Bach-Archiv Leipzig herausgegebenen ,.Faksimile-Reihe
Bachscher Werke und Schriftstiicke, Neue Folge™ erscheinen.
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Abb. 1. Des Durchlauchtigsten Fiirsten und Herrn |...] Wilhelm Ernsts Herzogs zu
Sachsen/ [ ...] Christ=Fiirstlicher Wahl=Spruch Oder SYMBOLUM, Omnia cum
DEQO, & nihil sine eo. Alles mit GOTT und nichts ohn Ihn. [...] An lhr. Hoch=Fiirstl.
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Anthon Mylio/ Sup. in Buttstadt [...]. — Herzogin Anna Amalia Bibliothek Weimar.
B 24. Titelseite.
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Abb. 3. Dasselbe. S. 7. Johann Sebastian Bach, Partitur zu ,,Alles mit Gott™
BWYV 1127 (erste Seite).
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Abb. 4. Portrit von Johann Anthon Mylius, zugehorig zu dessen Epitaph in
St. Michaelis zu Buttstidt. Veroffentlichung mit freundlicher Genehmigung
der Buttstiddter Kirchgemeinde und des Fotographen Peter Koch (Buttstidt).
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Abb. 5. Eintrag von Herzog Wilhelm Ernst zu Sachsen-Weimar in das Stammbuch
von Herzog Ernst August zu Sachsen-Weimar (25. Juli 1706). — Herzogin Anna
Amalia Bibliothek Weimar, Stb. 293, S. 64.
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Abb. 6. Wilhelm Ernst Anagrammatice Jim WehlStern [...] Al [...] HERR Wilhelm
Ernst, Hertzog zu Sachsen [...] Seinen [...] Geburths-Tag den 1. Novembr:
MDCCXXII. Nach gliicklich zuriickgelegten LX Jahre [...] Jm XXXIX Jahre

preiswiirdigst gefiirter Landes Regierung [ ...] iiberreichet von Johann Anthon
Mylio [...]. S. 2—3. — Herzogin Anna Amalia Bibliothek Weimar, D 35.



..Eine solche Begleitung erfordert sehr tiefe Kunstkenntnis™ —
Neues und neu Gesichtetes zu Felix Mendelssohn Bartholdys
Klavierbegleitung zu Sitzen aus Bachs Partiten
fiir Violine solo, nebst einer Analyse der Begleitung
zum Preludio in E-Dur (BWYV 1006/1)

Von Anselm Hartinger (Leipzig)

L.

Zu den eigenartigsten Erscheinungen der romantischen Bach-Rezeption
gehoren die von Felix Mendelssohn Bartholdy. Robert Schumann und anderen
zeitgenossischen Musikern verfertigten Klavierbegleitungen zu Bachs Kom-
positionen fiir Violine und Violoncello solo. Diese den Formcharakter und
das Klangbild der Werke deutlich verindernden Zusitze fanden bereits in der
Zeit ihrer Entstehung und hiufigen Auffiihrung ein grofles — dabei allerdings
durchaus geteiltes — Echo' und haben bis in die jiingste Zeit immer wieder die
Aufmerksamkeit der Musikforschung auf sich gezogen.? Dabei konzentrierte
sich das meist von rezeptionsisthetischen Fragestellungen ausgehende Inte-
resse allerdings weitgehend auf die beriihmte Chaconne. Deutlich weniger
beachtet wurde bisher, daB Mendelssohn noch mindestens zwei weitere Stiicke
aus den Partiten fiir Violine solo mit einer von ihm erginzten Klavierbeglei-
tung zur Auffiihrung brachte. Dabei handelt es sich um das ..Preludio™ und das
.Rondeau* aus der Sonate (Partita) in E-Dur BWV 1006.°

I Stellvertretend fiir die kritischen Stimmen sei hier Moritz Hauptmanns AuBerung in
einem Brief an Franz Hauser vom 20. Februar 1865 genannt: ., Curios ist immer wenn
zu so etwas eine Clavierbegleitung gesetzt wird, wie man es jetzt fast nicht anders
hort. Der Componist quilt sich eine Mehrstimmigkeit herauszubringen — und sie
setzen ihm einen Cembalisten zur Geige, der nichts weiter zu thun hitte mit seinen
zehn disponiblen Fingern, als mit der geringsten Miihe dem Geiger die allergrofite
abzunehmen.* Vgl. Briefe von Moritz Hauptmann, Kantor und Musikdirektor an der
Thomasschule zu Leipzig, an Franz Hauser, hrsg. von A. Schone, 2. Band, Leipzig
1871, S. 249.
Vel. dazu G. Feder, Geschichte der Bearbeitungen von Bachs Chaconne., in: Bach-
Interpretationen. hrsg. von M. Geck, Géttingen 1969. S. 168—189: J. M. Cooper, Felix
Mendelssohn Bartholdy, Ferdinand David und Johann Sebastian Bach : Mendelssohns
Bach-Auffassung im Spiegel der Wiederentdeckung der ,,Chaconne*, in: Mendels-
sohn-Studien 10(1997). S. 157—179: W. Dinglinger. Aspekte der Bach-Rezeption Men-
delssohns. in: Bach und die Nachwelt, hrsg. von M. Heinemann und H.-J. Hinrichsen,
Band 1, Laaber 1997. S. 379-418. speziell S. 384—-389.
3 Mit dem Rondeau ist aller Wahrscheinlichkeit nach die ..Gavotte en rondeau™
gemeint. Mendelssohns Zeitgenossen unterscheiden iibrigens nicht zwischen Sonaten
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Auf dem Podium konnte seinerzeit zumindest das ,.Preludio™ gegeniiber der
Chaconne durchaus bestehen und eine Rezension der gemeinsamen Auffiihrung
Mendelssohns und seines Konzertmeisters Ferdinand David spricht denn auch
von einem ..andern ihnlichen Solostiick von Seb. Bach. einem Priludium in
E dur. welches gleich schon und interessant, nur etwas kiirzer ist als die Cha-
conne.** Auch aus der Programmpolitik Mendelssohns isteine Bevorzugung der
Chaconne nicht herauszulesen: Den beiden sicher nachweisbaren 6ffentlichen
Auffiihrungen der Chaconne unter Mitwirkung Mendelssohns (8. Februar 1840
21. Januar 1841)° stehen ebenfalls zwei derartige Auffiihrungen des begleiteten
E-Dur-Preludio gegeniiber (8. Februar 1840, 26. Januar 1843°). Und selbst bei
einem so prominenten Anlafl wie der Einweihung des von ihm gestifteten Bach-
Denkmals entschied sich Mendelssohn fiir das Preludio in E-Dur. In dem der
Denkmalsenthiillung unmittelbar vorangehenden Festkonzert am Vormittag des
23. April 1843, das von seiner Programmfolge her als reprisentativer Quer-
schnitt durch das gesamte Oeuvre Bachs angelegt war, bildete dieses Kammer-
musikwerk fiir Violine solo den Ruhepunkt des zweiten Konzertteils — direkt vor
dem abschlieBenden Sanctus der H-Moll-Messe. Die Mitwirkung Mendels-
sohns bei diesem Stiick und damit die Auffithrung des Preludio in begleiteter
Fassung ist fiir diesen Tag allerdings nicht zu beweisen.”

und Partiten — die Stiicke wurden ausnahmslos als Sonaten (oder gar als ,,Studien®) be-
zeichnet und von 1 bis 6 durchnumeriert. Die Erstausgabe von Simrock 1802 hatte die
Sonaten und Partiten sogar noch zu ,.Studio ossia Tre Sonate™ zusammengezogen.
4 AMZ 42 (1840), Nr. 8 vom 19. Februar 1840, Sp. 162. Das im Titel des Aufsatzes
genannte Zitat entstammt dieser Rezension (Sp. 163).
> Eine weitere Auffiihrung im Gewandhaus vom 18. Februar 1847 wird immer wieder
in Zusammenhang mit David und Mendelssohn gebracht. Erhaltene Rezensionen
(z.B. in Signale fiir die musikalische Welt, 5. Jahrgang, Nr. 11, Februar 1847, S. 82ff.)
zeigen jedoch, daR David nur das Violinsolo der Orchestersuite D-Dur BWV 1068
iibernahm, die Violinsolostiicke — darunter die Chaconne — jedoch von Joseph
Joachim vorgetragen wurden. Ohnehin ist die Mitwirkung Mendelssohns als Dirigent
und vor allem als Pianist fiir die Gewandhaus-Konzerte der Spielzeit 1846/47 stets
mit Vorsicht zu beurteilen (unter anderem wegen der abwechselnden Direktion
Mendelssohns und Gades sowie aufgrund von Mendelssohns bereits 1846 erfolgter
Absage an jedwedes offentliche Spiel in Leipzig).
Die Mitauffiihrung des ,,Rondeau™ ist nur fiir diesen einen Anlal belegt.
Programm und Begleitumstinde dieses Konzertes sind ausfiihrlich dargestellt bei
A. Hartinger, ..... lauter Vocal- und Instrumentalkompositionen dieses unsterblichen
Meisters™ — Felix Mendelssohn Bartholdy und das Konzert zur Enthiillung des
Leipziger Bach-Denkmals am 23. April 1843, in: Mendelssohn-Studien 14 (2005),
S. 221-257. — Es gehort zu den Quellenproblemen der Auffiihrungsvariante mit
ergiinzten Klavierbegleitungen, dafl auf den Leipziger Konzertprogrammen der Zeit
generell weder der Begleiter noch der Umstand der Begleitung iiberhaupt erwihnt

-
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Im Gegensatz zur Klavierbegleitung der Chaconne, deren Veroffentlichung
noch zu seinen Lebzeiten vorbereitet wurde.® blieb Mendelssohns Arrange-
ment der beiden Sitze in E-Dur auch posthum ungedruckt und konnte deshalb
nicht in gleicher Weise traditionsstiftend werden. Angesichts des bisher
nicht vorliegenden Notentextes erscheint es deshalb verstindlich, dal die
historische Darstellung und isthetische Bewertung der Mendelssohnschen
Bearbeitungspraxis sich nahezu ausschlieBlich auf den Klavierpart zur Cha-
conne gestiitzt haben — obwohl auch zu deren Authentizitit und Entstehungs-
geschichte manche Fragen offengeblieben sind. zu deren Beantwortung der
SchluBabschnitt dieses Aufsatzes einiges neue Material beizubringen hofft.
Doch hat sich gliicklicherweise auch fiir das Preludio in E-Dur die Klavier-
begleitung Mendelssohns erhalten. Vor wenigen Jahren erst wurde die auto-
eraphe Niederschrift im Antiquariatshandel versteigert,” doch ist bereits seit
lingerer Zeit bekannt, daf die Bibliothek der Universitit der Kiinste zu Berlin
eine Abschrift dieser Klavierfassung verwahrt, die aus dem NachlaB} des Gei-
gers und langjihrigen Direktors des Koniglichen Konservatoriums zu Berlin
Joseph Joachim iibernommen wurde.'” Diese Fassung. die den Notentext
Mendelssohns einschlieBlich der Widmung und aller sonstigen Zusitze getreu-
lich wiedergibt,'" soll nun im Rahmen dieses Aufsatzes erstmals analytisch
diskutiert werden.

werden. Ausdriicklich genannt wird Mendelssohns Klavierbegleitung im Leipziger
Gewandhaus erstmals im Jahr 1851. Der Nachweis der Mitwirkung Mendelssohns
ist demnach in der Regel nur durch die Heranziehung von Sekundirquellen wie
Rezensionen und Briefen moglich und wird deshalb fiir einzelne Anldsse vorerst
zweifelhaft bleiben.

R. Elvers. Verzeichnis der von Felix Mendelssohn herausgegebenen Werke
J. S. Bachs. in: Gestalt und Glaube, Festschrift fiir Oskar Sohngen, Witten 1960,
S. 145-149. Zur Frage der Authentizitit dieser Ausgabe und der Entstehungs-
geschichte des Manuskriptes siehe das abschlieBende Kapitel dieses Aufsatzes.

Die im Versteigerungskatalog des Auktionshauses Sotheby’s vom Dezember 1999
aufeefiihrte Handschrift befindet sich heute in der Sammlung Ralph Kohn.
Universitit der Kiinste Berlin, Bibliothek, Handschriftenbestand. Mus. ms. 10849
(NachlaB Joachim). Verf. bereitet derzeit eine Ausgabe dieser Quelle vor.

Die erste Seite von Mendelssohns Autograph wurde im Sotheby’s-Katalog Printed
and Manuscript Music, London, Thursday 9 December 1999, verdffentlicht; die
Seiten | und 4 zusitzlich in dem ebenfalls von S. Roe herausgegebenen Katalog The
Kohn Collection of Music, London 2001, faksimiliert. Die Berliner Abschrift erweist
sich in jeder Hinsicht als getreue Kopie, die die Vorlage bis in Einzelheiten des
Schriftbildes nachbildet. Wie eng sich die Abschrift an das Original anlehnt. wird
etwa an der Ubernahme des abschlieBenden ..funktionsfreien™ Schnorkels deutlich.
Hinzugefiigt wurde lediglich die im Autograph nicht vorhandene Titelzeile ..Prelu-
dium v. J. S. Bach. Clavierbegl. Von FE. Mendelssohn.” Die im Original dreizeilige
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Die Niederschrift der Klavierfassung ist auf den 11. November 1846 datiert:
Mendelssohns vollstindige Dedikation lautet:

+An F. David zur und aus der Erinnerung niedergeschrieben. F. MB. Leipzig
>

d. 11t. Nov. 1846.12

Nicht mit notiert ist die Violinstimme; es ist aufgrund der gemeinsamen
Auffiihrungen aber sicher verniinftig, sich die von Ferdinand David 1843
bei Kistner herausgegebene Edition als vorausgesetzte Erginzungsstimme
vorzustellen.'

Die analytische Auseinandersetzung mit der von Mendelssohn ergiinzten
Klavierbegleitung zum Preludio in E-Dur 16st ohne Zweifel ein wissenschaft-
liches Desiderat ein. Nicht nur wird damit ein weiteres dieser hochst prob-
lematischen Schliisselwerke der Bach-Beschiftigung Mendelssohns der brei-
teren Offentlichkeit vorgestellt, es konnen auch die anhand der Chaconne-
Bearbeitung gewonnenen Thesen einer erginzenden Priifung unterzogen
werden.'* In Rechnung gestellt werden mufy dabei aufierdem die spezifische
Eigenart der beiden Vorlagen Bachs: Aufgrund ihres ostinaten Charakters und
ihrer fast durchgehend latenten oder manifesten Polyphonie gab und gibt die
Chaconne jedem Bearbeiter ein relativ starres Gertist vor, bleibt iiber weite
Strecken des Stiickes nur wenig Spielraum fiir interpretierende und inter-
pretierbare Eingriffe und Zusitze. Nach Meinung zeitgenossischer Kenner

Partituranlage (die obere fiir die Violinpartie bestimmte Zeile ist nur mit Takt-
strichen versehen, sonst aber leer) wird in der Abschrift auf das wirklich beschrie-
bene zweizeilige Klaviersystem verkiirzt.
> Damit entstammt die Niederschrift einem deutlich spiteren Zeitraum als die bisher
nachweisbaren Auffiihrungen zu Anfang der 1840er Jahre — ein Umstand. der ebenso
wie der Hinweis auf die ,.Erinnerung™ im Verlauf der Analyse berticksichtigt, aber
auch interpretiert werden muf3. Beziige zu einer 1846/47 realisierten oder eventuell
geplanten Wiederauffithrung sind trotz der auf eine Probensituation hindeutenden
Einzeichnungen bisher nicht zu erkennen.
Sechs Sonaten fiir die Violine allein von Johann Sebastian Bach. Studio ossia Tre
Sonate per il Violino solo senza Basso. Zum Gebrauch bei dem Conservatorium der

Musik zu Leipzig mit Fingersatz, Bogenstrichen und sonstigen Bezeichnungen
versehen von Ferdinand David, Leipzig 1843. Davids Ausgabe druckte neben der
geigerisch eingerichteten Version simultan auch den unbearbeiteten Notentext nach
der Fassung des vermeintlichen Autographs in der Koniglichen Bibliothek zu Berlin.
Mit dieser Mischung von Interpretations- und Urtextausgabe entsprach sie deutlich
Mendelssohns Anliegen, unter Wahrung des Originals eine moderne Einrichtung
vorzunehmen, die dabei notigen Bearbeitungsschritte und Ergiinzungen jedoch
sichtbar und damit reversibel zu machen.
14" Siehe FuBnote 2.
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begleitete sich ein Stiick wie die Chaconne im Grunde ohnehin selbst — ein
Accompagnement, das den Charakter des Originals nicht vollig verfehlen
sollte, ergab sich also in vorhersehbarer Weise aus der Vorlage, und Mendels-
sohns Bearbeitung zeigt ja auch deutliche Spuren dieser delikaten Riicksicht-
nahme.

Im Fall des zwar ebenfalls notenreichen und harmonisch sehr zielgerichteten,
dafiir aber insgesamt lockerer geformten und weitestgehend einstimmigen
Preludio waren derart feste Bindungen hingegen nicht vorgegeben — die
Analyse dieser Klavierbegleitung diirfte also unter Umstinden sogar noch
besser geeignet sein, den Umgang des Bearbeiters mit der originalen Substanz
Bachs herauszuarbeiten, seine Absichten hinsichtlich einer Transformation
oder Bewahrung des urspriinglichen Satzcharakters zu kldren. Vor dem Hinter-
grund eines ..freien™ Satzgebildes wie des Preludio erscheint die Bearbeitung
der Chaconne mitsamt der daran gemachten Beobachtungen und daraus
abgeleiteten Thesen eher als ein Sonderfall, dessen Allgemeingiiltigkeit erst
noch zu qualifizieren wiire.'

IL

Zuniichst galt es, die Identitit des Schreibers und damit die Provenienz und
Zuverlissigkeit der Berliner Quelle zu klidren. Bei der Bearbeitung des Be-
standes in der Universitit der Kiinste Berlin konnte bisher keine Zuweisung
vorgenommen werden.!® Auch eine Datierung oder zeitliche Eingrenzung
der Abschrift war bisher nicht méglich, da die Bekanntschaft Joachims mit
Mendelssohn und David bis weit vor 1846 zuriickreicht. Seit seinem Leipziger
Konzertdebiit 1843 gab es immer wieder Auftritte und Besuche Joachims in
der Stadt, und bereits im Januar 1844 wurde tiber die Auffiihrung einer Kom-
position Davids durch Joachim berichtet."” Die Mentorschaft Mendelssohns

'S Bisher nicht aufgetaucht ist ein ausgeschriebener Text oder zumindest Entwurf zur
Begleitung der ..Gavotte en Rondeau™. Aufgrund der relativen satztechnischen
Schlichtheit der Vorlage ist in diesem Fall eine improvisierte Begleitung sehr wohl
moglich. Eine weitere Hypothese dazu wird im Zuge dieser Studie vorgebracht.
Dank gebiihrt Prof. Dr. Wolfgang Rathert sowie Frau Karin Sidow fiir freundliche
Auskiinfte zum Bestand. Frau Dr. Susanne Rothe war so freundlich. mir Einblick in
die Bestandsiibersichten zu gewéhren.

.AuBerdem trat Joseph Joachim, der Knabe. unterstiitzend in einer Composition
Ferd. David’s auf. und forderte das Publicum mit seiner Violine wie ein Mann zu
stiirmischem Beifall heraus. Welche Triumphe werden ihm spiter noch geniigen,
wenn er solche schon jetzt feiert 7 Vgl. Signale fiir die musikalische Welt, 2. Jahr-
gang, Nr. 1, Januar 1844, S. 11.
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gegeniiber Joachim bedarf ohnehin keiner weiteren Erwihnung. Auch die
Vertrautheit Joachims mit den Solosonaten Bachs begann sehr friih und ge-
wissermalen unter den Augen von Mendelssohn und David. Bereits ab Mitte
der 1840er Jahre feierte er mit der Chaconne und verschiedenen weiteren
Einzelsiitzen Bachs in Deutschland und England grofe Erfolge: Joachim galt
in der Folgezeit mehr noch als David selbst als der ,.beste Dolmetsch dieser
Wundermusik™ (Schumann), als der berufene Bach-Interpret schlechthin.'®

Mithin hiitte eine abschriftliche Weitergabe der Bach-Bearbeitung Mendels-
sohns aus dem Besitz Davids an Joachim praktisch zu jedem beliebigen
Zeitpunkt zwischen dem 11. November 1846 und dem Tod Joachims am
15. August 1907 erfolgen konnen. Aufgrund der zahlreichen verfiigbaren
Schriftzeugnisse konnte allerdings ausgeschlossen werden, dali es sich um
eine Abschrift von der Hand Joseph Joachims oder Ferdinand Davids handelte.
Eine erste Durchsicht der erhaltenen und teilweise bereits verdffentlichten
Briefe Davids erbrachte ebenfalls keine Hinweise auf die Ubergabe eines
solchen Manuskriptes.'” Die Suche konzentrierte sich deshalb auf Personen
des Lebens- und Arbeitsumfeldes von David und Joachim, denen eine solche
Aufgabe hiitte zugetraut werden konnen. Ins Blickfeld geriet dabei zunichst
ein ganz bestimmter Zeitabschnitt in der Arbeitsbiographie Joachims.
Zwischen 1848 und 1850 war Joachim dauerhaft in Leipzig beheimatet: als
regulires Mitglied des Gewandhausorchesters stand er in beinahe tiglichem
Kontakt mit Ferdinand David und als Violinlehrer am Konservatorium
fungierte er als dessen Assistent.”’ Als Arbeitshypothese bot sich deshalb die
Heranziehung eines gemeinsamen Schiilers fiir die Erledigung der Kopisten-
arbeit an. Die Durchsicht der erhaltenen Inskriptionslisten aller im fraglichen
Zeitraum am Conservatorium der Musik eingeschriebenen Studenten erbrach-

18 Zur Vertrautheit Joachims mit dem Werk Bachs vgl. A. Moser, Zu Joh. Seb. Bachs

Sonaten und Partiten fiir Violine allein, B] 1920, S. 30—65, besonders S. 41-46. Die

leicht einem gewissen ,.Hagiographie-Verdacht* unterstehenden AuBerungen des

Joachim-Schiilers und -Freundes Moser werden gestiitzt durch zahlreiche zeitgendos-

sische Konzertrezensionen.

Ferdinand David und die Familie Mendelssohn-Bartholdy. Aus hinterlassenen

Briefschaften zusammengestellt von Julius Eckardt, Leipzig 1888; Felix Mendels-

sohn Bartholdy, Briefe aus Leipziger Archiven, hrsg. von H. J. Rothe und R. Szeskus,

Leipzig 1972.

0 Die Signale fiirdie musikalische Welt, 6. Jahrgang, Nr. 32, August 1848, S. 251, hat-
ten bereits gemeldet: ,.Der treffliche Violinvirtuos Herr Joachim ist von Pesth wie-
der hier angekommen, er wird den Platz des verstorbenen Rud. Sachse im hiesigen
Theater- und Concert-Orchester einnehmen.** David, der die ..Oberleitung des Vio-
linspiels** am Conservatorium hatte, gab regelmiBig die noch weniger fortgeschrit-
tenen Schiiler an Sachse weiter, eine Funktion, die nunmehr Joachim tibernahm.
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te allerdings keine auffilligen Ubereinstimmungen.?' Als weitere Moglichkeit
blieb nun noch die Durchsicht des umfangreichen Briefbestandes Joachim im
Staatlichen Institut fiir Musikforschung Berlin.?> Zunichst konnten die dort
verwahrten wenigen Schreiben Ferdinand Davids an Joachim keine neuen
Erkenntnisse beitragen, weshalb die Untersuchung auf den Zeitraum nach
Davids Tod 1873 und auf eventuelle Verwandte und Erben ausgedehnt wurde.
Ins Zentrum des Interesses riickte nun insbesondere Ferdinand Davids Sohn
Peter Julius Paul, genannt Paul David (1840-1932). Durch Vergleich der
im Bestand befindlichen sieben Briefe Paul Davids an Joachim konnte er
zweifelsfrei als der gesuchte Schreiber der Abschrift identifiziert werden.*
Damit trifft der Schriftbefund mit naheliegenden Uberlegungen zusammen:
Als Sohn und Erbe des 1873 verstorbenen Widmungstrigers der Mendels-
sohn-Handschrift kann fiir Paul David von einem privilegierten Zugang zu
den Pretiosen seines verstorbenen Vaters ausgegangen werden und als pro-
fessioneller Musiker war er in jeder Weise qualifiziert, eine solche Abschrift
vorzunehmen® (siehe auch die Abbildung auf S. 82).

21 Der Verfasser dankt Frau Dr. Barbara Wiermann (Leiterin der Bibliothek und des
Archivs der Hochschule fiir Musik und Theater .Felix Mendelssohn Bartholdy™
Leipzig) sowie ihrer Mitarbeiterin Sabine Borchard fiir die Moglichkeit, die ent-
sprechenden Bestinde einsehen zu konnen. Insgesamt spricht das Schriftbild nicht
fiir eine Entstehung um 1850, sondern wirkt deutlich jinger und verweist eher auf
das letzte Viertel des 19. Jahrhunderts.

22 Der Verfasser dankt herzlich Herrn Carsten Schmidt (Staatliches Institut fiir Musik-
forschung) fiir die freundliche Bereitstellung der entsprechenden Archivalien.

23 paul David studierte ab 1860 selbst am Leipziger Konservatorium und war danach
als Konzertmeister in Karlsruhe titig. Spiter ging er nach England und arbeitete als
Musiklehrer in Uppingham und Oxford, wo er 1932 starb.

2% Staatliches Institut fiir Musikforschung, Briefbestand Joachim. David, Paul 1-7.
Fiir die Identifizierung ausschlaggebend waren zahlreiche Eigenheiten der Schrift,
etwa das mit langem Schwung beendete ..d*. die Buchstaben ..B* und .M" ebenso
wie die Schriftrichtung und ihr Gesamtbild. Dartiber hinaus ist in den Briefen die
gleiche Gewohnheit wie in der Partiturabschrift zu sehen: Die Kopf- beziehungs-
weise Datumszeile wird ganz am Ende des Schreibvorgangs (mit bereits stark
verblaBiter Tinte) nachgetragen.

Das Fehlen der im Original in der Klammer mit eingebundenen (wenngleich

_leeren”) Violinzeile spricht iiberdies fiir eine Abschrift von Geiger zu Geiger

beziehungsweise von ..Kenner" zu ..Kenner”. Andererseits verwundert die bei der

Ergiinzung der im Original fehlenden und deshalb vom Schreiber zu erginzenden

Titelzeile gewihlte deutsch-lateinische Mischbezeichnung ,.Preludium®, da in den

erhaltenen Konzertprogrammen der Mendelssohn-Auffiihrungen in aller Regel die

Bezeichnung . Prelude” verwendet wird. In der von Ferdinand David 1843 heraus-

gegebenen Ausgabe wird das Stiick dagegen als ,.Preludio™ bezeichnet.

™)
v
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Einige inhaltliche Erkenntnisse aus der Durchsicht des Briefbestandes stiitzen
die Schriftevidenz noch weiter. So sind der durchgiingig vertrauliche Ton und
das im ..formlichen™ 19. Jahrhundert so selten gebrauchte ,.Du™ deutlicher
Ausweis der engen und offenbar bereits sehr lange bestehenden Beziehungen
Paul Davids zu seinem ..lieben Freund™ Joachim. In mehreren Briefen geht es
um Auftritte Joachims in Paul Davids Wohn- und Arbeitsstitte Uppingham
bisweilen gibt es auch Hinweise auf weitere Uberlassungen aus dem Nachlaf}
Ferdinand Davids.

Die Reihe der sieben Briefe, die sich tiber einen Zeitraum von etwas mehr als
zwanzig Jahren verteilen (Februar 1875 bis Januar 1896), lilt mit gewisser
Vorsicht aber auch Riickschliisse zur Datierung der Abschrift zu. Wihrend die
aus dem Jahr 1875 stammenden Briefe 1-3 noch gewisse Abweichungen zei-
gen, scheint der Schriftduktus Mitte der 1880er Jahre und Anfang der 1890er
Jahre demjenigen der Mendelssohn-Abschrift immer dhnlicher zu werden. In
Davids Brief vom 11. Februar 1891 wird dann ausdriicklich auf eine Auf-
fithrung der E-Dur-Partita durch Joachim in Uppingham Bezug genommen:

S0 oft ich auch schon die Edur Suite von Dir gehort habe, so glaube ich doch es war
gestern vollkommener als je — fiir mich tief bewegend.™

Durchaus vorstellbar, daB die Anfertigung und Ubergabe der Abschrift
im Zusammenhang mit Joachims Besuch und dem ,Bach-Concert”™ vom
10. Februar 1891 stattfand.’®

Mit der Zuweisung der Abschrift an Ferdinand Davids Sohn Paul kann der
Berliner Abschrift von Mendelssohns Klavierbearbeitung ein hoher Quellen-
und Authentizititswert zugesprochen werden, der es erlaubt, sie den weiteren
analytischen Untersuchungen zugrunde zu legen. Im Zusammenhang mit der
Datierungshypothese kann weiterhin davon ausgegangen werden, daf} sich
Mendelssohns Autograph noch bis zum Ende des Jahrhunderts, vielleicht gar
bis zum Tode Paul Davids 1932 im Besitz der Familie des urspriinglichen
Widmungstrigers, und zwar in England befand. Diese Annahme wird auch
durch die spitere Uberlieferungsgeschichte des Autographs gestiitzt. Vor
seiner 1999 erfolgten Versteigerung im Auktionshaus Sotheby’s befand sich
die Quelle im Bestand der Sammlung William Reeves, die auf zahlreiche
Erwerbungen insbesondere wiihrend der 1930er Jahre zuriickgeht.”” Dies
korreliert auffillig mit dem Todeszeitpunkt Paul Davids 1932 in Oxford.”®

% DaR die erhaltenen sieben Briefe nur einen Teil der Korrespondenz darstellen, ist an-
gesichts derengen Vertrautheitund den mehrjihrigen ,,Pausen* dringend anzunehmen.
Freundlicher Hinweis von Dr. Stephen Roe, London. und Dr. Peter Wollny. Leipzig.
Die Ermittlung des Urhebers der Berliner Abschrift leistet somit auch einen niitz-
lichen Beitrag zur Erhellung der Uberlieferung des Autographs selbst.

Auch eine frithere Verduferung ist denkbar — in Davids Briefen an Joachim ist
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Angesichts der langjihrigen Verwahrung im Familienkreis ist es kaum ver-
wunderlich, daB Mendelssohns Autograph und damit der Notentext seiner
Bach-Bearbeitung bis in die jiingste Vergangenheit hinein praktisch unbekannt
bleiben und ganz anders als die Chaconne-Bearbeitung auch nicht ..schul-
bildend werden konnte. Diesbeziiglich wire — wenn iiberhaupt — dann eher
die Berliner Abschrift fiir eventuelle Studienzwecke oder Auffiihrungen
habhaft zu machen, fiir die es allerdings bisher keine Indizien gibt. Der Fokus
der Untersuchung verschiebt sich demzufolge von der Quelle und ihrer
spiteren Rezeptionsgeschichte hin zur Musik selbst, zur Bearbeitungspraxis
und den Auffiihrungen Felix Mendelssohn Bartholdys.

I1L

Bereits bei der Erstauffiihrung im Gewandhaus am 8. Februar 1840 stand
das E-Dur-Priludium im Schatten der Chaconne. Wihrend diese auf dem
Programmzettel und auch in den Konzertankiindigungen der Tagespresse
ausdriicklich genannt wurde, erklang das Priludium nur als (vorbereitete)
Zugabe anstelle der vom Publikum geforderten Wiederholung der Chaconne.
Das Stiick wurde in diesem Zusammenhang als kiirzeres und dabei etwas
leichteres Schwesterwerk der Chaconne angesehen: die Art der Begleitung
durch Mendelssohn schien ebenfalls derjenigen der Chaconne zu gleichen:

.Bemerken miissen wir noch hierbei, daB Herr Dr. Mendelssohn-Bartholdy beide
Stiicke durch eine freie in kontrapunktischer Form gehaltene Harmonieausfiihrung auf
dem Pianoforte begleitete.**

Diese nachvollziehbare Einschitzung des Preludio als eines im Vergleich zur
Chaconne eher glanzlosen Ergiinzungsstiickes hat auch die wissenschaftliche
Wahrnehmung seiner Begleitung bis in die jiingste Zeit hinein geprigt.’’ Zu
erwarten wire demzufolge. daB es sich bei der erhaltenen Klavierbegleitung
Mendelssohns um eine eher locker gebaute Harmonisierung handelt, die dem
Stiick eine ,.konzertsaal-taugliche* Faktur verleihen sollte und vielleicht durch
gelegentliche Ubernahme von Motiven der Solostimme dariiber hinaus noch
eine gewisse . kontrapunktische™ Attitiide aufweisen mochte.

Bereits eine erste Durchsicht des Materials 1d8t jedoch Zweifel an dieser
Primisse aufkommen. So wird das Anfangsmotiv der Violine schon im zweiten
Takt vom Klavier notengetreu imitiert und auch insgesamt erinnert die Sequenz
bereits der ersten acht Takte mit ihrem Wechsel von Achtelakkorden, kurz ange-

wiederholt von finanziellen Schwierigkeiten und der Notwendigkeit, wertvolle
Instrumente zu verkaufen, die Rede.

29 AMZ 42 (1840), Nr. 8, 19. Februar 1840. Sp. 162.

30 Vel. R. L. Todd, Mendelssohn : A life in Music, Oxford 2003, S. 389.
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rissenen Orgelpunkten und in Sechzehnteln ,herabstiirzenden™ Oktavgingen
verbliiffend an ein nur allzu bekanntes Vorbild Bachs. Eine vergleichende
Betrachtung der gesamten Klavierbegleitung 14t es dann bereits in einem
frithen Stadium der Analyse zur Gewillheit werden : Bei Mendelssohns Klavier-
begleitung zum Preludio handelt es sich zweifelsfrei um eine Adaption der
Sinfonia D-Dur BWV 29/1. Sie stellt deshalb keineswegs nur eine ..freie in
kontrapunktischer Form gehaltene Harmonieausfiihrung™ dar, sondern eine
nach E-Dur . riicktransponierte™ Bearbeitung von Bachs eigener Orchester-
fassung des E-Dur-Preludio, deren Charakter und genauer Zuschnitt im weite-
ren Verlauf der Darstellung noch zu spezifizieren sein werden.

Einige wenige Beobachtungen mogen diese neue Ausgangsthese stellver-
tretend fiir viele andere belegen: So werden neben dem beinahe unverinderten
BaBlgang auch sdmtliche wesentlichen . Ereignisse™ und dariiber hinaus
hervorstechende Motive der Sinfonia tibernommen. Auffillig ist etwa das in
T. 10 und 12 erscheinende charakteristische Gegenmotiv. Fiir diese Wendung
gibt es in der gesamten Violinstimme des Preludio kein Gegenstiick —
Mendelssohn konnte es also nur aus der Ba3stimme der Sinfonia tibernommen
haben, mitsamt der ebenso charakteristischen verkiirzten Interpolation in den
Streichern in T. 11 (rechte Hand des Klaviers bei Mendelssohn: siehe die
Notenbeispiele 1a und 1b). Ebendies trifft auch auf die im Oktavraum auf-
steigenden Akkorde zu, die erstmals in T. 39 der Bachschen Vorlage und dann
prompt auch in Mendelssohns Klaviersatz auftauchen (Notenbeispiele 2a und
2b). Letzte Zweifel beseitigt das Pausieren des Basses wihrend des ..stum-
men* Orgelpunkts der T. 95-98. Diese auflerordentlich .,willkiirliche® Maf3-
nahme ergibt sich nicht aus der Musik selbst; ihr Auftauchen in der Begleitung
Mendelssohns ist nur aus der Kenntnis der Bachschen Vorlage heraus iiber-
haupt zu erkldren (Notenbeispiele 3a und 3b). Dieser musikalische Befund
1dBt sich anhand des in Oxford erhaltenen Handexemplars Mendelssohns der
Violinsonaten Bachs (Ausgabe Simrock, 1802) auch quellenmiifiig erhiirten.”’
Im Gegensatz zu seinen zahlreichen Eintragungen und kompositionstech-
nischen Skizzen zur Chaconne® enthiilt der Notentext des Preludio keinerlei
vergleichbare Annotationen. Damit diirfte feststehen, dal Mendelssohn seine
Begleitung nicht auf der Grundlage der Violinstimme eingerichtet hat.*

1" Oxford, Bodleian Library, Deneke 41.

2 Im Einzelnen diskutiert und nachgewiesen bei Cooper (wie FuBnote 2), S. 164f.

¥ Details der Akzidentiensetzung (Takt 19) zeigen allerdings, daR er unbedingt auch
die Violinstimme vorliegen hatte und berticksichtigte. Der Vorgang der nochmaligen
Niederschrift im November 1846 wird sich deshalb in der Weise vollzogen haben.
dall Mendelssohn ,.aus der Erinnerung™ die Begleitung rekapitulierte und dabei die
Violinstimme Davids — vielleicht in einer gemeinsamen Probensituation — als Kor-
rektiv vorliegen hatte.
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Zum Ausweis der besonderen Abhingigkeit der Klavierbearbeitung Mendels-
sohns von einer Originalschicht Bachs lohnt es sich. zum Vergleich die
entsprechende Bearbeitung Schumanns heranzuziehen. Schumann. der in
fiir ihn typischer Weise nach langem Anlauf dann binnen kurzer Zeit und in
enzyklopidischer Weise gleich alle sechs Sonaten und Partiten™ mit einer
Klavierbegleitung versah, gelangte ndmlich trotz der nachweisbaren Anregung
durch Mendelssohn® an entscheidenden Stellen zu ginzlich anderen Resul-
taten. So benutzte auch er das Anfangsmotiv der Violine zu imitierenden
Einsitzen der Klavierstimme. Diese Imitationen erfolgen jedoch gerade nicht
im BaB, sondern sind mehrfach frei in die Oberstimme des Klaviers eingefiigt.
Auch in T. 39 — dort wo Mendelssohn die fiir einen Konzertsatz typischen
aufsteigenden . Dreiklangstupfer von Bach iibernahm — gelangt Schumann
iiber dem aus der Violinstimme zwingend hervorgehenden Orgelpunkt zu
einer neuen Losung, die zwar rhythmisch bemerkenswert ist, jedoch gerade
nicht auf Bach zuriickgeht (Notenbeispiel 4).°° Fast iiberfliissig zu sagen, daf}
Schumann auch in den Takten 95-98. der Stelle also. an der Mendelssohn
nach dem Vorbild der Kantatensinfonia den BaBl pausieren lilt, eine freie
Gegenstimme anbietet (Notenbeispiel 5).

Schumanns Begleitung des E-Dur-Preludio kann durchaus als gelungen und
eigenstindig bezeichnet werden — sie beruhte auf griindlicher Analyse wohl-
gemerkt der Violinvorlage und setzt die Imitationen gliicklich und in keines-
wegs ..unbachischer” Weise ein. Sie zeigt aber deutlich. daf Schumann im
Gegensatz zu Mendelssohn lediglich iiber die Kenntnis von Techniken einer
Stimmerginzung im Stile des Barock verfiigte. Bachs eigene Losung ihm
jedoch nicht vorlag.

34 Hinzu kommen noch die gleichartigen Bearbeitungen der sechs Suiten fiir Violoncello
BWV 1007—=1012. Zur Geschichte der Bearbeitungen vgl. die Ausfiihrungen von J.
Draheim im Vorwort seiner Ausgabe Johann Sebastian Bach, Suite Il C-dur BWV
1009 fiir Violoncello und Klavier bearbeitet von Robert Schumann, Wiesbaden 1985.
Laut eines Briefes Schumanns an Breitkopf & Hirtel vom 4. Januar 1853 Ioste die
Wiederbegegnung mit der Chaconne in der begleiteten Fassung Mendelssohns das
Interesse an eigenen Bearbeitungen erst aus. Vgl. Robert Schumanns Briefe. Neue
Folge, hrsg. von E. G. Jansen, 2. Auflage, Leipzig 1904, S. 479.

Schumanns Bearbeitungen zeichnen sich generell durch ihre rhythmisch akzen-
tuierte Neufassung aus. die den Stiicken durch Einfiigung von Synkopenakzenten oft
einen deutlich ..gewitzten Zug verleiht. im Kern jedoch alles andere als barock ist.
In Schumannschen Begriffen gesprochen. waltet hier deutlich mehr Jean Paul als
Bach.



46 Anselm Hartinger

IV.

Aus dieser Beobachtung ergeben sich erste Folgerungen. Zunichst kann
ein weiteres bedeutendes Vokalwerk Bachs dem Erfahrungsschatz und dem
zumindest zeitweiligen Notenbestand Mendelssohns hinzugefiigt werden, ein
Werk zudem, dessen Kenntnis durch Mendelssohn bisher nicht belegt werden
konnte.’” Das gemeinsame Noteninventar von Fanny und Felix nennt die
Komposition nicht,*® und auch in den Oxforder NachlaBmusikalien findet sich
keine Spur der Kantaten BWV 29/120a.%’ Dies zwingt zu Uberlegungen nach
der moglichen Quelle Mendelssohns. Sowohl die autographe Partitur der
Kantate BWV 29 als auch der Originalstimmensatz — beide aus dem Nachlaly
Carl Philipp Emanuels stammend — befanden sich zu Lebzeiten Mendelssohns
in Berlin. Die Partitur gehorte bis zum Ubergang in die Konigliche Bibliothek
zur Sammlung Poelchau, die Stimmen bis 1854 der Sing-Akademie.*’ Der
Zugang zu beiden Institutionen war auch fiir Mendelssohn bekanntermalien
schwierig :*! insofern stellt das Fehlen der Kantate in dem die Erwerbungen der
Jugendzeit bis Anfang der 1830er Jahre widerspiegelnden Musikalien-
verzeichnis von Fanny und Felix keine Uberraschung dar.

Franz Hausers handschriftlicher Katalog,*> der BWV 29 unter der Nummer
222 verzeichnet, prizisiert denn auch den oben geschilderten Besitzgang.
Nach Titel und Besetzung des Stiickes findet sich dort folgender Zusatz:
.autogr. Zelters Samml. auch Polchau/Amalie”. Die Bezeichnung ..autogr.
Zelters Sammlung' kann sich nur auf den Originalstimmensatz (heute S /06)
beziehen, der verschiedene Eintragungen Zelters aufweist.** Wie zahlreiche

Auch die kiirzlich erschienene Ubersicht von Felix Loy (..Vokalwerke Bachs, die
Mendelssohn gekannt hat™), enthiilt weder BWV 29 noch BWV 120a. Vgl. Loy,
Bach-Rezeption in den Oratorien von Mendelssohn-Bartholdy, Tutzing 2003
(Tiibinger Beitriige zur Musikwissenschaft. 25.), S. 160-167.

R. Elvers und P. Ward Jones, Das Musikalienverzeichnis von Fanny und Felix Men-
delssohn Bartholdy. in: Mendelssohn-Studien 8 (1993), S. 85-103. Allerhdchstens
konnte sich das Stiick unter der 1833 hinzugesetzten Sammelbezeichnung .6 Motet-
ten (mit Orchester)” verbergen: allerdings wurde dieser Eintrag wie viele weitere des
Verzeichnisses von einem bisher nicht identifizierten Schreiber vorgenommen. Ob
der oft abwesende Mendelssohn selbst das Verzeichnis in dieser spiteren Zeit noch
Laktiv* vervollstindigte, ist sehr fraglich.

M. Crum, Catalogue of the Mendelssohn Papers in the Bodleian Library, Oxford,
Bd. 2: Music and Papers, Tutzing 1983.

Vgl. NBA 1/32.2 Krit. Bericht (C. Frode, 1994), S. 14 und 24f.

Vel. dazu die resignierte AuBerung Mendelssohns in einem Brief an Hauser vom
30. Mirz 1833: ,.An Poelchau wende dich nicht ...*: Abschrift in der Landes- und
Hochschulbibliothek Darmstadt, unkatalogisiert.

Sogenannter Hauser-Katalog I, SBB, Mus. ms. theor. K 419.

Vgl. NBA 1/32.2 Krit. Bericht. S. 36. Zelter hatte die Kantate bereits im Jahre 1800

&
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handschriftliche Zusitze und auBerdem Briefzeugnisse belegen. hat Mendels-
sohn Hausers Katalogisierungsarbeit nicht nur begriiit und gefordert, er hat
den Katalog auch genau gekannt und mehrfach zur Durchsicht entliehen. Nach
Zelters Tod hatte er — ganz anders als zu dessen Lebzeiten* — fiir eine gewisse
Zeit freien Zugang zur Zelterschen Bibliothek. und er nutzte diesen umgehend
im Sinne der gemeinsamen Bach-Forschungen. So heilit es in einem Brief an
Hauser vom 19. Januar 1833:

..Was aber hier von der groBten Wichtigkeit fiir Deine Arbeit ist, ist Zelter’s Sammlung.
Ich habe davon den Catalog (aber nicht thematisch) gemacht, und 152 Cantaten, meist
von seiner eigenen Hand gefunden. Nun schreibe mir, wie ich es damit machen soll ;
eine Abschrift des bestehenden Cataloges wiirden mir die Erben gewil zu nehmen
erlauben, doch hore ich. dafl gerade iiber diese Sachen ein heftiger Streit ist. und dal
man noch nicht weil, wer Recht behalten wird; schreibe mir also umgehend Antwort,
damit ich noch Zutritt zu den Sachen habe, denn wenn die Academie sie bekommen
sollte. so kriegt sie kein Auge wieder zu sehen.*#

Der Brief zeigt. dall Mendelssohn Anfang 1833 noch die ginzlich ungeteilten
Bestinde des Zelterschen Erbes zu sehen bekam, was die Differenz der ,,152
Cantaten™ zu dem sowohl im spiteren Zelter-Katalog als auch in der modernen
Rekonstruktion Richters erheblich kleineren Bestand an Bachiana erklirt.*
Den Hinweis ..aus Zelters Sammlung™ kann Hauser jedenfalls kaum aus an-

bei der von ihm vorgenommenen Katalogisierung der Amalienbibliothek kennen-
gelernt. In Zelters eigenhidndigem ., Verzeichnis Samtlicher Musicalien welche der
Bibliothek des Konigl. Joachimsthalschen Gymnasii. durch das Vermichtnis Threr
Konigl. Hoheit der PrinzeBin Amalia von Preuflen angehoren™ (SBB. Mus. ms.
autogr. theor. Zelter 5) ist die Kantate unter der Nr. 540 verzeichnet. Das aus drei
Kantaten mit obligater Orgel bestehende Konvolut von der Hand Johann Friedrich
Agricolas befindet sich heute in der Staatsbibliothek zu Berlin (Am.B. 538—540).
Vgl. F. Hillers bildhafte AuBerung zu Zelters Widerstand gegen Mendelssohns
Begehren um Einsicht in die Bachiana (Hiller, Felix Mendelssohn-Bartholdy, Briefe
und Erinnerungen, Koln 1878, S. 149). Diese Darstellung weist allerdings ver-
déchtige Ankldange an Bachs Ohrdrufer Schrankgeschichte auf.

* Brief Mendelssohns an Hauser vom 19. Januar 1833: Abschrift in der Universitiits-
und Landesbibliothek Darmstadt. unkatalogisiert. Laut eines weiteren Briefes vom
20. Februar 1833 konnte er allerdings zundchst tatséichlich nur den Katalog erfassen,
an das Abschreiben der Notenbestinde selbst war aufgrund der ungeklirten Rechts-
lage nicht zu denken.

Vel. T. Richter, Biblioteca Zelteriana. Rekonstruktion der Bibliothek Carl Friedrich
Zelters. Alphabetischer Katalog, Stuttgart und Weimar 2000. Obwohl Richter neben
den wenigen Bach-Werken des NachlaBkataloges auch noch die 1835 von der Sing-
Akademie durch Vergleich von Zelters Erben riickgekauften Bachiana ausweist,
fehlt BWV 29 in dieser Aufziahlung. Richter weist selbst auf die Moglichkeit des
anderweitigen Verbleibs einzelner Stiicke aus Zelters Besitz hin.

£
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derer Quelle als durch Mendelssohn erfahren haben: angesichts des Ankaufs
der Sammlung durch die Sing-Akademie 1835 engt sich auch der Zeitraum fiir
eine solche Besitzbeschreibung auf 1833 bis hochstens 1835 ein. Ob sich
Mendelssohns in einem weiteren Brief an Hauser vom 20. Februar 1833
gedulerte Absicht, die Notenhandschriften ..auf keinen Fall aus den Augen™ zu
lassen und bei erster Gelegenheit Abschriften zu nehmen, realisieren liel3, muf3
gegenwiirtig offenbleiben. Da weitere noch 1854 von Dehn als im Besitz der
Sing-Akademie ausgewiesene Partiturabschriften und Stimmen . theils von
Zelters Hand* der Kantate 29 heute verschollen sind. muf3 ebenfalls offenblei-
ben, inwieweit diese mit dem Erbe Zelters oder eventuellen Spartierungen
Mendelssohns in Verbindung standen.*’

Die Moglichkeit, dall Mendelssohn seine Kenntnis des Notentextes iiber das
im Besitz Poelchaus befindliche Autograph erhielt, kann ebenfalls nicht géinz-
lich ausgeschlossen werden. Insbesondere ist dies fiir die Zeit nach Poelchaus
Tod 1836 vorstellbar. Nach der Ubernahme von dessen Sammlung durch die
Konigliche Bibliothek 1841 waren die Bestinde dann ohnehin zuginglich.**
Ein deutliches Indiz, dafl Mendelssohn den Notentext 1837 noch nicht oder nicht
mehr besaR, ergibt sich aus einem Brief an Hauser vom 9. Dezember des Jahres:

. a propos sag einmal hast du unter deinen Bachiana nicht ein oder zwei Cantaten (in
der gewohnlichen Form) aber so recht brillante, mit Pauken und Trompeten so in der
Art des Gloria oder Sanctus der groBen Messe, recht frisch, mit mehreren Chéren, Arien
etc. Existirt nicht das Gloria selbst mit deutschem Text (sowie er andere Stiicke aus sei-
nen Messen oft gebraucht hat). Ich soll fiir das nichste Niederrhein. Musikfest in C6ln
Sachen vorschlagen (obwohl ich noch zweifelhaft bin ob ich selbst dahin gehe) und
mochte gern Mr. Seb. Bach’s first appearance auf den Zettel setzen. Aber eben wegen
des ersten Erscheinen miissen wenigstens ein paar Chore dabei sein, die im Knallen und
der Masse den Hiindel’schen wenigstens gleich stiinden, und solche hab ich auBer der
Messe in meiner Sammlung keine...*.*’

Fiir die derart beschriebenen Anforderungen des Kolner Musikfestes von
1838 hiitte die Ratswahlkantate jedenfalls sehr gut gepalit, ihre im Brief ange-
sprochene Parodiebeziehung zur H-Moll-Messe war auch Hauser bekannt.™

47 Vgl. NBA I/32.2, Krit. Bericht, S. 38f.

# Siehe die 1844 auch dank Mendelssohns Vermittlung fiir Mosewius in Berlin ange-
fertigte und heute in der Universititsbibliothek Warschau befindliche Abschrift. Vgl.
NBA 1/32.2 Krit. Bericht, S. 37.

Abschrift in der Universitits- und Landesbibliothek Darmstadt. unkatalogisiert. Es
gibt tatséichlich mehrere nachweisbare Fille in Mendelssohns Arbeitsleben und
Bach-Repertoire, in denen er Partituren oder Auffiihrungsstimmen verborgte und
dann nachtriiglich wiederbeschatfen mulfte.

Das Incipit der Kantatensinfonia im Hauser-Katalog I enthiilt folgenden handschrift-
lichen Zusatz: ,,Vgl. die Violinsonate in edur*; der Eingangschor ist mit den Worten
..S. das Gratias in der hmoll Messe* kommentiert. Der hier vorliegende Schriftbefund

49
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Anders als in zahlreichen anderen nachgewiesenen Fillen scheidet Hauser
aber beziiglich der Kantate BWV 29 als Notenlieferant Mendelssohns aus, da
er keine Abschrift der Partitur besaR.”!

Anhand quellenkundlicher Erkenntnisse kann Mendelssohns Kenntnis von
BWYV 29 aber auch noch deutlich vor seiner Durchsicht von Zelters Sammlung
belegt werden. Bereits in jungen Jahren iibernahm er die Sichtung und
Ordnung der Musikaliensammlung des Astronomen und Geheimen Postrates
Carl Heinrich Philipp Pistor in Berlin. eine Titigkeit, die aufgrund eines
personlichen Zerwiirfnisses im Friihjahr 1828 ein abruptes Ende fand.>” Pistors
Sammlung. die auf den NachlaB Wilhelm Friedemann Bachs zuriickging und
eine ganze Reihe von Bach-Autographen enthielt, gelangte spiter iiber Pistors
Schwiegersohn Ernst Rudorff in die Musikbibliothek Peters®® und von da
in die Musikbibliothek Leipzig. Zwar gehorte die Ratswahlkantate BWV 29
selbst nicht zum Bestand der Sammlung Pistors. doch findet sich auf dem
Titelblatt einer ..Fuge D dur™ fiir Orgel folgender, ganz offenbar im Zuge der
Bestandsdurchsicht entstandener handschriftlicher Zusatz Mendelssohns:

.Fuge d dur (in der Messe aus h moll als gratias, und in der Einweihungsmusik aus
d dur als Chor auf die Worte .,wir danken dir” etc.) von J. S. Bach*.>*

Daraus wird ersichtlich, daB Mendelssohn bereits zu diesem frithen Zeitpunkt
sowohl die Kantate selbst als auch die Parodiebeziehungen ihres Eingangs-
chores bekannt waren.>

Es scheint gegenwiirtig nicht méglich zu sein, die Quelle des Mendelssohn
vorliegenden Notentextes mit letzter Sicherheit zu bestimmen: die obigen

belegt noch einmal eindeutig, daB Hauser die relevanten Informationen durch Men-

delssohn erhielt: Von Hauser selbst stammen nur die Einrichtungen des Systems und

der Vorsatz: das eigentliche Incipit, die Taktkorrektur und die Bemerkungen riihren
von der Hand Mendelssohns her (freundlicher Hinweis von Dr. Ralf Wehner, Leip-
zig). Bei der Auffiihrung in K6In entschied sich Mendelssohn dann allerdings fiir ein

selbst zusammengestelltes Pasticcio aus Teilen der Kantaten BWV 43, 25 und 50.

Vel. neben den fehlenden Katalogeintrigen auch das Ubergabeverzeichnis von

.Hauser’s Bach-Sammlung™ an die Konigliche Bibliothek zu Berlin 1904 (SBB,

Mus. ms. theor. K 418).

32 Todd (wie FuBnote 30), S. 180. Mendelssohn erhielt als Dank fiir seine Titigkeit
Bachs Autograph der Kantate BWV 133 zum Geschenk. Pikanterweise war Men-
delssohns Lehrer Zelter als konkurrierender Bieter bei der Erwerbung der Sammlung
in Erscheinung getreten.

* Vel. Jahresbericht und Mitteilung iiber die Erwerbung der Rudorffschen Sammlung.

Jb Peters 1917, S. V-XIIL.

Sammelmappe mit ..Vermischten Orgelstiicken*, Leipziger Stidtische Bibliotheken —

Musikbibliothek. Ms. R 16, Faszikel 1. Der Bestand ist beschrieben bei Krause I, S. 49.

Der singulir erscheinende und etwas kryptische Begriff ,.Einweihungsmusik* konnte

bisher nicht mit irgendeinem Provenienz-Zusammenhang verbunden werden.

5
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Ausfiihrungen diirften aber gezeigt haben, dafl Mendelssohn das Werk spiite-
stens 1828 definitiv gekannt hat, daB er es 1833 bei der Durchsicht von Zelters
Sammlung erneut in Hinden hielt und daf fiir ihn mehrere Moglichkeiten
bestanden, eine Abschrift auf der Basis entweder der autographen Partitur oder
des Originalstimmensatzes zu erhalten. Ausgeschlossen werden kann mittler-
weile, daB die Kantate ehedem einen Teil des lange verschollenen dritten
Bandes der in Mendelssohns Besitz befindlichen und fiir seinen Gebrauch
gebundenen ..Kirchen-Cantaten™ bildete.

Da im Gegenzug die Kantate BWV 120a. die die Sinfonia als fiinften Satz
ebenfalls enthilt, in Hausers Katalog nicht erwihnt wird, ist es &dullerst
unwahrscheinlich, daf Mendelssohns Kenntnis des Instrumentalsatzes auf
dem (unvollstindigen) Stimmensatz St 43 beruht: ein brieflicher Kontakt zu
Ludwig Erk, dem Besitzer des autographen Bruchstiicks P 670, ist gleichfalls
nicht nachweisbar.

Ausgeschlossen werden kann auch, dal Mendelssohn seine Klavierbegleitung
zum Preludio auf der Basis der fiir ein Tasten- oder Lauteninstrument ein-
gerichteten und tieftransponierten Fassung BWV 1006a anfertigte. Da Hauser
bis 1859 Bachs Autograph besaB,”” enthiilt sein Katalog selbstverstindlich
auch diese Fassung (mit stolzem Besitznachweis .schon geschr. Autogr.
Hauser™) und ist dariiber hinaus sogar mit Mendelssohns handschriftlichem
Zusatz ,Vide: Violinsonaten™ versehen, doch beschrinkt sich das musika-
lische Material ja auf eine nur duBerst spirlich begleitete Tieftransposition
der Violinstimme. Bei seiner Einrichtung der ..Gavotte en rondeau™ aller-
dings — fiir die bislang kein Manuskript aufgetaucht ist — kénnte sich Mendels-
sohn durchaus am harmonischen Gang dieser Vorlage orientiert haben, dann
sicher unter Auffiillung der Akkorde und gelegentlicher Verdoppelung der
Solostimme im Refrain.

Im Ergebnis dieser Argumentation erscheint es in jeder Weise gerechtfertigt,
dem detaillierten analytischen Vergleich die Kantate BWV 29 in der Fassung
der Neuen Bach-Ausgabe zugrunde zu legen.

Vi

Insgesamt bedeutet der Nachweis der Kenntnis und Adaption von BWV 29
durch Mendelssohn, daB die friihere Forschungsmeinung, derzufolge Bachs
Praxis der Bearbeitung eigener Stiicke ,.erst durch die spitere Bachforschung

56 Freundlicher Hinweis von Dr. Ralf Wehner, Leipzig. Die iibrigen Binde befinden
sich heute in der Bodleian Library. Oxford.

S7 Das heute in der Bibliothek der Musashino-Musikakademie, Tokio, verwahrte
Manuskript enthiilt auf dem Titelblatt eine handschriftliche Widmung Hausers fiir
Otto Scherger vom 29. Dezember 1859.
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bekannt geworden sei*.>® zumindest fiir Mendelssohn und sein Umfeld nicht
langer gelten kann. Auch die offenkundige Parodiebeziehung des Eingangs-
chores der Kantate zum .Gratias™ und ..Dona nobis pacem™ der H-Moll-
Messe sowie Bachs Umarbeitung der E-Dur-Partita (BWV 1006a) waren
Mendelssohn. wie gezeigt werden konnte, wohl bekannt — eine Feststellung,
die durchaus Weiterungen fiir unsere Vorstellung vom Bach-Bild der Roman-
tik haben diirfte. Moglicherweise erschien zumindest fiir Kenner, Sammler
und Quellenforscher wie Mendelssohn. Hauser und andere Bachs Werk kei-
neswegs so ..monolithisch™, wie wir es uns — gestiitzt etwa auf gewisse AuBe-
rungen Schumanns — immer noch vorstellen. Die Erkenntnis, da3 es auch bei
Bach selbst Entwicklung, Parodie, Bearbeitung und gleichberechtigt neben-
einander stehende Fassungen gegeben hatte, konnte eine bedeutendere Rolle
bei der Rechtfertigung der romantischen Bearbeitungen und Einrichtungen
von Bachs Werken gespielt haben, als bisher angenommen. Von unerreichba-
rer Ferne hin zu kollegialem Verstiandnis — die Entdeckung, daf} auch ein Bach
vergleichbare ..6konomische™ Arbeitstechniken verwandt hatte, diirfte ihn zu-
mindest komponierenden Praktikern wie Mendelssohn erheblich néher geriickt
haben. Und noch bei der Edition der Kantate ,,Wir danken dir Gott, wir danken
dir® im fiinften Band der BG (1855) wurde diese Querverbindung explizit
gezogen:

..Bei der oft angeregten Frage. ob die Bach’schen Sonaten fiir Violino Solo einer Be-
gleitung (etwa auf dem Piano) bediirftig seien oder nicht, wird der Vergleich des Prilu-
diums in E dur mit der Sinfonie dieser Cantate von entscheidendem Werthe sein; denn
jenes Priludium ist in der That nichts Anderes, als die transponirte Orgelstimme.*>’

VL

Es wire jedoch voreilig und unzutreffend. die Begleitung Mendelssohns
als bloBen Klavierauszug der D-Dur-Sinfonia zu klassifizieren.®” Vielmehr
sollen nunmehr in einem weiteren Analyseschritt die Vorgehensweise und die
gegebenenfalls notigen Eingriffe Mendelssohns bei der Umwandlung des mit
Blisern und Streichern reich besetzten Orchestersatzes in einen Klavierpart
zusammenfassend beschrieben und bewertet werden. Allerdings bedarf es
dabei einer wesentlichen Vorbemerkung: Trotz Mendelssohns iiberragender

% So noch bei Feder (wie FuBnote 2). S. 169

> W. Rust im Vorwort zu BG 5, S. XXXII.

' Bereits S. Roe gelangte bei seiner knappen Beschreibung der Quelle und des musi-
kalischen Materials der Bearbeitung im Rahmen der bereits genannten Kataloge
von 1999 und 2001 (vgl. FuBnote 11) zu einer differenzierten Einschitzung des
Verhiltnisses von Original und Bearbeitung.
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musikalischer Kenntnisse und seiner mehrfach unter Beweis gestellten Fiihig-
keit, ganze Partituren aus dem Gedichtnis zu notieren, sollte sein eigen-
hindiger Hinweis auf die Notation ,.aus der Erinnerung™ ernstgenommen und
bei einem Lesartenvergleich beriicksichtigt werden.! Detailverschiebungen
wie die geringfiigige Anderung von Akkordlagen oder vereinzelte weitere
Abweichungen am Notentext sollten deshalb nicht iiberbewertet, sondern im
Zweifelsfall auf die ..auswendige™ Notationsweise zuriickgefiihrt werden.
Unter Beachtung dieser Einschrinkung lassen sich Mendelssohns Vorgehens-
weise und sein Umgang mit spezifischen Problemen der Vorlage in folgenden
Punkten zusammengefalit beschreiben:

1. Mendelssohn iibernimmt die BaBstimme seiner Vorlage ohne wesentliche Verin-
derungen und zwar sowohl in motivischer als auch in rhythmischer Hinsicht. Die
Anordnung in parallelen Oktaven nimmt dabei teilweise auf Orchester-Unisoni Bachs
Bezug (T. 2, 4 und 6) und entspricht iiberdies klanglich der in der Vorlage stets ein-
zurechnenden Mitwirkung eines 16-FuB-Instruments. Die hiufige Oktavverlegung der
Balistimme ergibt sich aus den Bediirfnissen des Klaviers und erhtht die dynamische
Wirkung von Wiederholungen — wenn sie nicht wie in T. 60 gegeniiber 62 bereits bei
Bach erscheint (vgl. Notenbeispiele 6a und 6b). Zur Verdeutlichung des harmonischen
Zusammenhanges — traditionell als wichtigstes Motiv fiir die Anfertigung derartiger
Bearbeitungen genannt und betrachtet®> — wird die Grundharmonie auf dem ersten
Schlag jedes Taktes neu befestigt: auch dort, wo fiir Bach der Orgelpunkt still-
schweigend gegeben war (T. 14-16, auch 64—-66). Lang ausgehaltene Orgelpunkte
der Vorlage werden dem fliichtigeren Klangcharakter des Klaviers entsprechend takt-
weise neu angeschlagen (T. 39-42, 102—104, 130—132). Wenn Bach den Orgelpunkt
in auftaktig begonnene Achtel verwandelt, tibernimmt Mendelssohn dies getreulich
(T. 17 und 43, siehe Notenbeispiele 7a und 7b).®* Auch die bereits genannten auf-
filligen Gegenmotive in den Takten 10 und 12 und analog 60—62 weisen tiberdeutlich
auf Bachs Vorlage hin. Der Fiille von uniibersehbaren Ubernahmen steht eine sehr
kleine Anzahl erkennbarer Differenzen gegeniiber.**

2. Ebenfalls iibernommen wird die vom Prinzip eines Konzertsatzes inspirierte
Abschnittsstruktur der Komposition Bachs: alle wesentlichen Ereignisse und ,.Wand-

o1 Immerhin lag zum Zeitpunkt der Niederschrift im November 1846 die letzte fiir

ihn belegbare Auffiihrung des Stiickes iiber dreieinhalb Jahre zuriick. Nicht aus-
geschlossen werden soll die Moglichkeit, dal sich an einigen Stellen der Begleitung
auch Motivsplitter aus den schnellen Sitzen der von Mendelssohn und David
mehrfach aufgefiihrten und ebenfalls in E-Dur stehenden Sonate fiir Violine und
Klavier BWV 1016 in das Notenbild ,.einschlichen®.
02 Vgl. dazu die Bemerkungen in der bereits genannten Konzertrezension der
AMZ 42 (1840), Nr. 8, 19. Februar 1840, Sp. 162f.
Auch die ,,Dynamisierung* gegen Ende eines liegenden Orgelpunktes durch einen
Achtelnachschlag iibernimmt Mendelssohn — so in Takt 132.
So verzichtet Mendelssohn explizit in Takt 113—117 auf die rhythmisch profilierten
Motive des Basses.

o)
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lungen™ im Orchestersatz der Partitur Bachs finden sich in der Fassung Mendelssohns
widergespiegelt.

3. Aus der Ubernahme der BaRstimme ergibt sich bei identischer Violin- beziehungs-
weise Orgel-Solostimme ein gegeniiber der Vorlage fast unverinderter harmonischer
Gang der Klavierbegleitung. Dabei war bereits der Bachsche Konzertsatz durch die
sich ,.selbst begleitende™ Solostimme und die Verwendung der Blechbliser in D an ein
recht striktes harmonisches Korsett beziehungsweise auBerordentlich lange Orgel-
punkte gebunden. Sukzessives Ausschreiten des Akkordes im BaB (etwa T. 33-38,
siche Notenbeispiele 8a und 8b: analog T. 90-94) oder Strecken ,.echter” harmo-
nischer Entwicklung (T. 105-109, siehe Notenbeispiele 9a und 9b) werden von
Mendelssohn ebenfalls iibernommen, allerdings in manchmal deutlich modifizierter
Form. Gelegentlich deutet Mendelssohn harmonisch stabile Situationen Bachs behut-
sam aus — etwa am Ende des iiberlangen Orgelpunktes (T. 30—32).

4. Mendelssohn fand in der Partitur Bachs ein reich disponiertes Instrumentarium vor,
das neben dem Continuo/Orgelbal zwei selbstindige Instrumentalchore (Tromba I-111/
Pauken sowie Streicher mit colla parte gefiihrten Oboen) aufwies. Dabei werden die
Blechbliser keineswegs nur zur klangverstirkenden Akzentsetzung oder Verdoppelung
eingesetzt, im Gegenteil, Bach nutzt allerorten die sich aus dem Vorhandensein beider
Instrumentengruppen ergebende Moglichkeit zu doppelchérigem Konzertieren — und
dies teilweise im dichtgedringten Abstand einzelner Achtelschlige.

Diese Raum-, Register- und dynamischen Effekte standen bei einer Ubertragung auf
den Konzertfliigel natiirlich nicht mehr zur Verfiigung: es spricht fiir Mendelssohns
Erfahrung und musikalisches Gespiir, dal er nicht versucht hat, seine Klavierstimme
mit derartigen. letztlich wirkungslosen Ubernahmen zu iiberfrachten. Hingegen
entschied er offensichtlich ..von Fall zu Fall*, welchem ,.Begleitensemble™ er vor allem
in der rechten Hand folgen wollte: des ofteren zieht er dabei die Bewegungen und
Akkordlagen des Orchestersatzes beider Chore zu einem eigenen harmonischen Extrakt
zusammen. Gerade sein Umgang mit der zweichorigen Substanz der Vorlage zeigt
deutlich. daB er tatsachlich keinen ..Klavierauszug™ anstrebte, sondern eine dem ver-
dnderten Soloinstrument ..Violine™ angepalte, sparsame und beinahe unauffillige
.echte™ Begleitung auf der Basis des Bachschen Konzertsatzes. Einige Beispiele vom
Beginn der Komposition mogen diese komplexe Herangehensweise belegen:

So werden in den Takten 1-6 nur die Akkordschlige und der Unisonogang der
Streicher wiedergegeben, der thematisch durchaus profilierte Trompetenchor wird
jedoch iibergangen — wahrscheinlich um die Violinstimme nicht zu einem so frithen
Zeitpunkt mit in enger Lage gefiihrten thematischen Klaviereinsdtzen zu verdunkeln.
Dagegen werden in den folgenden Takten 7 und 8 sowohl die Bldser- als auch die
Streichereinsidtze tibernommen, so daB wie in der Vorlage jede Zihlzeit des Taktes
entsprechend betont wird. Allerdings setzt Bach den charakteristischen Abwirtsschritt
volltaktig zwischen die Zihlzeiten 1 und 2 (Trompeten). wihrend Mendelssohn durch
Verlagerung dieses Abwirtschrittes auf die Zahlzeiten 2 und 3 zu einer eher auftaktigen
Losung gelangt. Dabei scheint die Verringerung des Abwirtssprungs von einer Quarte
beziehungsweise Terz hin zu einem Ganz- oder Halbton Bachs Absichten zunichst
abzuschwichen (was durch die Verlagerung der Akkorde in die Hohe nur bedingt
ausgeglichen werden kann). Bei genauerer Betrachtung zeigt sich jedoch, daB Mendels-
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sohn hier ganz eng am Material Bachs bleibt, indem er sowohl den Tonschritt zwischen
der ersten (Trompete 1) und der dritten Zihlzeit (Violine 1) auf die Zihlzeiten 2 und 3
zusammenzieht als auch durch freien Stimmtausch und teilweise Hochoktavierung
andere Fortschreitungen der Vorlage gegeniiber der dort dominierenden ,,Oberstimme™
Tromba | profiliert. Die in Mendelssohns Oberstimme dominierende Tonfortschreitung
h —a” — gis” — fis” ist bei Bach (a’ — g" — fis” — e”") auf die Instrumente Tromba 1 —
Violine 2 — Tromba | — Violine 1 verteilt und somit eher in der stimmtechnisch sauber
gefiihrten Harmonie ,.enthalten™; bei Mendelssohn entsteht durch freien Stimmtausch
und Hochoktavierung hingegen bei beibehaltener Harmonie eine im Akkord vollig um-
getauschte Lage und Wertigkeit der Stimmen: In der Vorlage tiefere Stimmen werden
nach oben vertauscht und durch Hochoktavierung plotzlich zur dominanten Ober-
stimme (siehe Notenbeispiele 10a und 10b) — ein scheinbares Detail, das zunichst als
zufillig oder gar als ,.Erinnerungsfehler” durchgehen konnte, in Wirklichkeit jedoch
iiber die Bearbeitung des E-Dur-Preludio hinausweist. Gewisse Parallelen ergeben sich
nimlich zu den von Mendelssohn fiir die Auffiihrung im Gewandhaus 1838 angefertig-
ten ,.erleichterten Trompetenstimmen* der Ouvertiirensuite D-Dur BWV 1068.% Die
Technik des Stimmtauschs innerhalb des Trompetenchores mit anschliefender (Tief-)
oktavierung war dort zwar eher aus den instrumentenbaulichen und spieltechnischen
Problemen der Trompete nach dem fast volligen Verschwinden des Clarinblasens be-
eriindet — dennoch sind die Ahnlichkeiten sehr auffillig, erweist sich Mendelssohn in
beiden Fillen als aufmerksamer Analyst und Neuarrangeur Bachscher Vorlagen.

5. In anderer Weise bemerkenswert ist der folgende Takt 9: Auch hier hat Mendelssohn
zunichst einen zusammengesetzten und stimmvertauschten Akkord gebildet und dabei
den volltaktigen Akzent Bachs iibernommen : Die im Begleitsatz dominierende Violine 1
muf sich zunichst einem aus Tromba 3 und Violine 2 gebildeten Akkord unterordnen,
ehe sie ihre charakteristische Fortschreitung anbringen kann, wobei Mendelssohn dieses
Motiv sicherlich deshalb um eine Oktave nach unten transponiert. um ein Konzertieren
von Violine und Klavieroberstimme in enger Lage zu verhindern. Durch den Verzicht auf
den Bliserakkord auf der Zihlzeit 2 und die gleichzeitig eingefiihrte Artikulations-
vorschrift (Bogen und staccato) hat Mendelssohn den Charakter der Stelle jedoch
dariiber hinaus deutlich modifiziert. Bei Bach ist das Violinmotiv noch ein eher , kleiner™
Akzent unter der klanglich dominierenden Trompetenfortschreitung — in der Artikulation
Mendelssohns hingegen ist daraus mit abgesetztem erstem Ton, aufsteigendem Seufzer
und abgestoBener Achtelkette ein eigenes, sehr artifizielles und spielerisches Gegen-
motiv zur Violine geworden (siche Notenbeispiele 11a und 11b). Nicht zufillig wird
diese Artikulation dann im weiteren Verlauf des Stiickes beibehalten — gut vorstellbar,
daf es derartige Details waren, die aufmerksame Zuhéorer wie Schumann aufthorchen
lieBen und fiir den gelungenen , freien, aber kontrapunktischen™ Gesamteindruck der
Begleitung verantwortlich waren.

Entscheidungen wie diese sind es auch, die die Klavierbegleitung trotz aller
Abhiingigkeit von Bach in eine gewisse Nihe zu der von Cooper fiir die Cha-
connebegleitung herausgearbeiteten Verwandlung in ein ., modernes™ Konzert-

5 Siehe FuBnote 7.
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stiick riicken. Dazu gehort insbesondere auch die Einfithrung einer Dynamik,
die zwar iiber weite Strecken von den konzertanten Wechseln der Vorlage
gepriigt wird, jedoch auch eigene Akzente setzt und dem ldrmenden Konzert-
satz ein deutlich subtileres Geprige verleiht.®® Dies beeinhaltet die Einfiihrung
von Echoeffekten in Wiederholungen (T. 6) und kann bis zur ,.pp*-Vorschrift
in den Takten 29 und 79 reichen, wo Mendelssohn sich zugunsten einer lang-
sam ansteigenden Dynamik explizit gegen das Bachsche Blaser-Tutti entschei-
det.®” Gelegentlich dient die Einfiihrung von Piano-Forte-Wechseln aber auch
nur dem Ersatz der in der Klavierfassung nicht mehr darstellbaren Register-
und Instrumentwechsel der Vorlage (T. 12—16). Da der klangliche Reiz der
sukzessive einsetzenden Streichinstrumente entfiel, ersetzte Mendelssohn die
absteigenden solistischen Linien durch den taktweisen Wechsel von Einzel-
stimme und Terzgang in frei gewihlter Akkordlage (sieche Notenbeispiele 12a
und 12b). Diese Stelle kann als klassisches Beispiel fiir die Absicht gelten,
durch klangliche Ausfiillung den harmonischen Gehalt der Solostimme (und in
diesem Fall sogar der Begleitung) zu ,.erldutern™.® Sie belegt aber auch noch
einmal die Bindung an eine priexistente Vorlage Bachs: Hatte Mendelssohn
bei seiner Begleitstimme zur Chaconne darauf geachtet, besonders virtuose
und polyphone Stellen der Solostimme unbegleitet zu lassen oder nur mit einer
schlichten .,1** zu unterstreichen, so fiihlte er sich in diesem Fall auch an dieser
hochvirtuosen Stelle offenbar genotigt, Bachs Begleitmaterial in geeigneter
Form wiederzugeben.

% [ch halte es fiir moglich, daf Schumanns Bemerkung — ,.Dall Bach sich sein Stiick so
oder dhnlich gedacht, mag moglich sein — denn der Meister gewordene Componist
denkt sich sein Werk auch immer in reinster Vollendung, wenn es auch die Virtuosen
nicht gern zugestehen wollen — aber gehort in solcher Vollkommenbheit, solcher
meisterlichen Naivitit hat er es sicher nicht.” — sich nicht nur auf die vollendete
Ausfiithrung bezieht. sondern auch den Gedanken anklingen ldt, da Bachs Stiick erst
durch die Ergiinzung und moderne musikalische Durchgestaltung zur rechten Voll-
kommenheit gelangt. Schumanns bekanntes Diktum entstammt allerdings nicht —
wie gelegentlich zu lesen ist — einer Konzertrezension in der im Ubrigen nicht
existenten Nummer 62 der Allgemeinen Musikalischen Zeitung vom 1. Mirz 1840,
sondern einem Beitrag Schumanns fiir die Brockhaussche Allgemeine Zeitung vom
1. Mirz 1840. Vgl. dazu die Bemerkung von Martin Kreisig in seiner Ausgabe
Gesammelte Schriften iiber Musik und Musiker von Robert Schumann. 2 Bde.,
Leipzig 1914, Bd. 1, S. 511, und Bd. 2. S. 439 (Anmerkung 455).

Konsequenterweise verzichtet Mendelssohn an diesen Stellen gleich ganz auf die
Akkorde des Bliserchores.

Dabei hat Mendelssohn mit der Terzauffiillung der Takte 13 und 15 die bloBen
Sextengange Bachs zu Sextakkord-Ketten erweitert und damit die harmonische
Situation noch zusitzlich ,,gewiirzt™.

68
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VIIL

Die bereits genannte staccato-Vorschrift fiir gehende Achtel zeichnet aller-
dings nicht nur Mendelssohns Klavierbearbeitung zum E-Dur-Preludio aus;
vielmehr scheint es sich dabei um einen festen Topos bei der Wiedergabe
Bachscher Instrumentalmusik oder zumindest der Violinsonaten zu handeln,
der von den Zeitgenossen auf Mendelssohn zurtickgefiihrt wurde. In einem
Eintrag des gemeinsamen Ehetagebuches vom 24. Juni 1842 schreibt Clara
Schumann:

.-Zum ersten Male spielte ich auch heute einige Sonaten von Bach mit David. Ich kann
mir noch kein Urtheil abgeben, denn diese Sachen mufl man oft spielen. um sie recht
lieb zu gewinnen. Mir fiel es sehr auf, daB David alle fortlaufenden Figuren staccato
spielte — ob das wohl Bach so haben wollte ? Ich denke mir, gewif3 hat sie Mendelssohn
so gespielt, denn aus eigener Auffassung thut das David nicht, um so mehr interessirt es
mich, ob es wohl recht ist!*”

Ein Vergleich dieser AuBerung mit Ferdinand Davids eigener Ausgabe der
..Sechs Sonaten fiir Violine und Klavier*”" zeigt deutlich, daB David diese
interpretatorische Eigenart auch als Herausgeber der begleiteten Violinsonaten
Bachs beibehielt und diese damit gleichsam fiir lange Zeit festschrieb. Ganz
besonders gilt dies fiir die schnellen Sitze der Sonate in E-Dur (BWV 1016) —
tatsdchlich der einzigen, fiir die eine 6ffentliche Auffithrung und mithin Ein-
studierung durch David und Mendelssohn belegt ist.”!

Die Abhingigkeit der Interpretation Davids (und damit seiner zahlreichen
Schiiler und Nachahmer) von Artikulationsgewohnheiten Mendelssohns kann
anhand der E-Dur-Sonate aber auch im musikalischen Detail bewiesen
werden. Das im vierten Satz gehduft in Bachs Klavierbegleitung auftauchende
.Sechs-Achtel-Motiv* ist in Davids Ausgabe durchgiingig in exakt der glei-
chen Weise bezeichnet worden, wie das dhnliche Motiv in den Takten 9—12
und 59-62 von Mendelssohns Begleitung zum Preludio in E-Dur (Noten-
beispiel 13). Mag Mendelssohns Klavierbegleitung also auch ,,aus der Erinne-
rung” notiert gewesen sein, so gibt sie doch offenbar verfestigte Interpre-
tationsgewohnheiten zuverlidssig wieder und kann insofern — wie auch die
Ausgabe Davids — als Quelle fiir die Auffiihrungspraxis Mendelssohns und
seines Kreises genutzt werden.

% Robert Schumann, Tagebiicher, hrsg. von G. Nauhaus, Leipzig 1987, Bd. II:
1836-1854, S. 233 (Ehetagebuch I).

0 C. F. Peters, Leipzig (PN 7281).

/I Im Rahmen des ,,Historischen Konzertes* vom 15. Februar 1838.
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VIII.

Uber die dargestellten und in der Regel leicht zu deutenden Modifikationen
Mendelssohns hinaus gibt es eine Reihe von Eingriffen, die zunichst erstaunen
und sich als freie ..Zutaten™ relativ weit von der Vorlage zu entfernen scheinen.
Eine weitrdumiger angelegte Analyse wird jedoch zeigen. da3 auch an diesen
Stellen Bachsche Substanz in unerwartet hohem MaB prisent ist. Einige Bei-
spiele mégen nachfolgend diskutiert werden:

— In den Takten 33—36 wird erstmals die pochende Achtelrepetition des Basses nicht
tibernommen und damit zunichst auf eine nicht unwichtige Strukturentscheidung
Bachs verzichtet. Mendelssohn gibt allerdings die ..Dynamisierung* der Situation nicht
vollig auf, sondern verlegt sie als Akkordrepetition in die rechte Hand des Klaviers. Die
dabei entstehende harmonische und akkordische Substanz ist allerdings keine freie
Zutat, sondern stellt eine tiefoktavierte ,.Dynamisierung™ des liegenden Orgelpunkts
der Streicher dar, die nicht nur den harmonischen Gang Bachs véllig korrekt wieder-
gibt, sondern auch in den vorhergehenden Takten 29-32 ihr Vorbild findet (siche
Notenbeispiele 14a und 14b). Mendelssohn hat seine Vorlage also nicht wirklich
verdndert. sondern sie auf der Basis von bereitstehenden Varianten Bachs verein-
heitlicht. Wahrend Bach nach dem Ablauf von vier Takten durch Umkehrung des Ver-
hdltnisses von Streichern und Bafl das Begleitverfahren wechselt, hiilt Mendelssohn
acht Takte lang an der Akkordrepetition in der rechten Hand als Bachs erster Losung
fest. Dies ermoglicht ihm nicht nur die Deutung der Situation als weitausgreifendes
crescendo; mit der Einfiihrung eines viertaktigen Sequenzganges im BaB kann er
dem Abschnitt eine deutlich regelmidBigere Periodenstruktur unterlegen. Mendelssohn
ubernimmt somit von Bach den von der Oktave iiber die Quinte und Terz zum Grund-
ton absteigenden Continuoball der Takte 33—36 und koppelt ihn (tiefoktaviert) mit
den Achtelrepetitionen der Streicher in den Takten 29—32.7> Der bei Bach nur in den
Takten 29-32 das Ganze noch . kronende™ Trompetenchor fand in dieser auf Verein-

heitlichung und Verdeutlichung zielenden Lesart dann konsequenter Weise keinen Platz
mehr.

— In ganz dhnlicher Weise hat Mendelssohn die Begleitfiguren der rechten Hand im
Laufe der Takte 17-28 _harmonisiert™. Hatte er zu Beginn des Stiickes noch darauf
verzichtet, die im Viertelabstand gesetzten Akkordschlige sowohl der Streicher als
auch der Bliser vollstindig zu tibernehmen, so nimmt er dieses Verfahren Bachs in
T. 17 auf und fiihrt es tiber dem originalen pochenden Orgelpunkt bis zu T. 28 unbeirrt
fort — obwohl doch Bach beginnend mit T. 19 die Orchestereinwiirfe auf eine ..1* der

72 Selbst die chromatisch fortschreitende BaBsequenz findet sich in einer Parallelstelle
Bachs — Takte 82—-94 — bereits vorgeformt. Bemerkenswerterweise entschied sich
Mendelssohn dann an dieser Stelle fiir die ,korrekte Wiedergabe von liegendem
Orgelakkord (rechte Hand) und pochendem BaBgang (linke Hand) — vermutlich weil
sich das vorherige Verfahren in der von Bach selbst vereinheitlichten und sehr viel
lingeren Vorbereitungsphase Takte 79—89 bereits ,,abgenutzt™ hatte.
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Streicher reduziert hatte, um erst in T. 29 die Bliser wieder einzufiihren (siche Noten-
beispiele 15a und 15b). An dieser Stelle hatte sich Mendelssohn aber bereits fiir das
oben beschriebene weitere Vereinheitlichungsverfahren entschieden.

— Mit einer leicht zu iibersehenden, dennoch nicht unerheblichen Modifizierung in
den bereits besprochenen Takten 13—17 kommen wir wieder in den Bereich der an
klassischer Ausgewogenheit und Periodisierung orientierten Eingriffe. Mendelssohn
hatte dort der virtuosen Repetitionsstelle der Violine eine aus dem sukzessiven Motiv-
einsatz der Streicher entwickelte, zwischen Einstimmigkeit und Terzgang abwech-
selnde Begleitung zur Seite gestellt. In Bachs Vorlage erstreckte sich dieses Vorgehen
aber nur auf die Takte 14—17 mit den drei Einsiitzen der Violine 1, Violine 2 und Viola —
der erste Takt blieb nach einem Grundtonviertel des Basses vollig der Solostimme
{iberlassen. Mendelssohn muB sich an dieser mangelnden Symmetrie oder der Dreizahl
der Einsitze gestort haben, denn er fiillt bereits den bei Bach ,leeren™ Takt 13 mit
einem Terzgang auf und gelangt somit zu einer erheblich regelméfigeren Vierzahl der
Einsitze, die sich in ihrer Lage stirker an der viermaligen Wiederholung der Solo-
stimme als an der imitatorisch wechselnden Begleitung der Streicher orientiert. Die in
Bachs Solostimme bereits angelegte zweitaktige Periode wird auf die Begleitung tiber-
tragen und kann dann — im Piano wiederholt — zur klassischen Abrundung und Glittung
der Situation beitragen (siche Notenbeispiele 12a und 12b).”* Mendelssohn hat an
dieser Stelle, basierend auf seinem beriihmten ,klassischen™ Formgefiihl und ganz
im Einklang mit der Asthetik der Zeit, das barocke Prinzip der ,varietas™ zugunsten
klassischer Ordnungs- und Periodizititsgrundsiitze aufgegeben. im musikésthetischen
Sinne gesprochen: Bach von den Resten seiner zeitbedingten Einfliisse ..gereinigt™ —
eine Anschauung, die dem Kreis um Zelter keineswegs fremd war. Die Beobachtungen
Feders und vor allem Coopers beziiglich der an klassischen Perioden und Grundsitzen
formaler Ausgewogenheit orientierten Begleitung zur Chaconne werden demzufolge
auch im Falle des E-Dur-Preludio trotz enger Anlehnung an ein priexistentes Vorbild
Bachs selbst im Detail bestitigt.”

— Hingegen scheint es sich bei den ab T. 99 in Mendelssohns Begleitung gehiuft
auftretenden . langen™ Uberbindungen um eine wirklich .freie” Zutat zur dramatischen
Schiirfung der Situation zu handeln (siehe Notenbeispiel 16). Doch auch hier kann eine
detaillierte Analyse Parallelen zu Bachs eigenem Material nachweisen: Nimmt doch
Mendelssohns Tongruppe aus den im Dreiklang aufsteigenden Achteln mit nachfol-
gender iibergebundener Halber exakt auf Bachs eigene Bildung in den Takten 130-132
Bezug, die dann auch Mendelssohn an dieser Stelle wieder aufgreifen wird (siche
Notenbeispiele 17a und 17b).”> Mendelssohn hat der Bachschen Vorlage also auch bei

3 Analog dazu und im Einklang mit der grundsitzlich iibernommenen Abschnitts-
struktur Bachs sind auch die Takte 63—66 in der beschriebenen Weise neugefalit
worden. Unter Einbeziehung der Takte 59—62 — den Takt 58 hat Mendelssohn extra
motivisch . abgeschwiicht” — ergibt sich daraus eine vollig regelmiflige achttaktige
Abfolge von (2 +2) + (2 + 2) Takten.

7+ Siehe Fubinote 2.

75 In seiner ersten Verwendung des Motivs in den Takten 99101 verzichtet Mendels-
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diesem exponierten Material keine eigene Invention aufgezwungen, sondern vielmehr
Bachs eigenes, der SchluBsteigerung dienendes Stilmittel isoliert und bereits an vor-
gezogener Stelle verwendet. Auch dies ist als eine MaBnahme im Sinne groferer
Geschlossenheit und okonomischerer Materialverwendung zu verstehen und setzte
eine detaillierte Analyse des Stiickes voraus.

Ohne den musikalischen Gehalt der Mendelssohnschen Klavierbegleitung
zum Preludio in E-Dur im Mindesten ausgeschopft zu haben, soll doch an
dieser Stelle ein gewisses Fazit gezogen werden. Dal} diese Bearbeitung die
Kenntnis der Sinfonia D-Dur zwingend voraussetzte, diirfte nach dem Gesag-
ten kaum noch zu bezweifeln sein. Dariiber hinaus sollte deutlich gemacht
werden, daBl Mendelssohn mit viel Erfahrung und musikalischem Einfiih-
lungsvermdgen, aber auch kollegialer Souverinitit den Orchestersatz Bachs
einer verdnderten Zeit und Auffithrungssituation, aber auch einem verinderten
Soloinstrument anpalite. Im Ergebnis entstand eine keineswegs virtuos iiber-
ladene, sondern eher mit sparsamen Andeutungen arbeitende Begleitung, die
sich insbesondere bemiihte, durch Veridnderung der Lagen und Vereinheit-
lichung beziehungsweise Reduktion der Begleitfiguren der Violine klanglich
und motivisch Raum zur Entfaltung zu lassen. Trotz der massiv reduzierten
Mittel mufite Mendelssohn keineswegs auf den GroBteil des Bachschen
Originalmaterials verzichten; vielmehr zeigt eine detaillierte Analyse, daB er —
oft entgegen dem ersten Eindruck des Notenbildes — seinen auf der Grundlage
des iibernommenen Werkgeriistes (BaB, Harmonie. Abschnittsstruktur)
gewonnenen Lesarten originale Substanz zugrundelegte oder zumindest an-
verwandelte.

Deutlich diirfte allerdings auch geworden sein, dal es Mendelssohn tatsichlich
um mehr als einen blofen Klavierauszug ging. Seine weitergehenden Eingriffe
lassen sich deshalb von zwei Seiten her beschreiben: formal als behutsame
Modernisierung, Vereinheitlichung und Glittung der Vorlage Bachs im Sinne
einer klassischen Durchformung, inhaltlich-motivisch als geschicktes Neu-
arrangement auf der Basis einer griindlichen Analyse der Vorlage. Besonders
dieser letzte Punkt erhellt den Umgang Mendelssohns mit dem von ihm so
hoch geschitzten und doch als kollegial-gleichstehend betrachteten Vorbild.”®
Mendelssohn sah seine Vorlage keineswegs als sakrosankt an. sondern un-
terwarf sie zundchst einer duferst griindlichen Analyse. Diese Analyse war
nicht in erster Linie dsthetisch motiviert, sondern von kompositionstech-
nischen Fragestellungen geleitet. Im Zuge dieser Analyse iibernahm er mit der

sohn allerdings noch auf die mit der Uberbindung bei Bach verbundene Vorhalt-
dissonanz.

’® Gegen Vorwiirfe einer bloBen Ubernahme und Stilkopie Bachscher Vorbilder hat
sich Mendelssohn stets — mit Recht — verwahrt.
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Baffiihrung, dem harmonischen Gang und der Abschnittsstruktur Eckkoor-
dinaten des Bachschen Konzertsatzes, kam jedoch in der Behandlung des
Orchestermaterials zu neuen Losungen, in dem er dieses in einzelne Motive
und Elemente aufspaltete und die originalen Segmente dann neu kombinierte,
exponierte und gegebenenfalls auch verwarf.

Nach der Auffassung Coopers hat Mendelssohn bei seiner Bearbeitung der
Chaconne ..das Original Bachs mit sich selbst kontrapunktiert.”” Dieses
komplexe analytisch-kompositorische Verfahren scheint in Mendelssohns
Einrichtung des Preludio durch massive direkte Ubernahmen zwar zuniichst
einer gewissen Vereinfachung gewichen zu sein, es wird aber letztlich durch
eben diese Einbeziehung von Bachs eigener Umarbeitung als einer weiteren
..Spiegelebene* iiberzeugend bestitigt und sogar noch auf die Spitze getrieben.
So verstanden ist auch Stephen Roes Bemerkung., wonach es sich bei der
Begleitung trotz der uniibersehbaren Anlehnung an Bach letztlich um Men-
delssohns ..eigene Komposition™ handelte, unbedingt zuzustimmen.”™ Ein
Umgang, wie er fiir die musikalische Begegnung und Auseinandersetzung
groRer Meister mit Vorbildern der Vergangenheit im Grunde selbstverstandlich
sein sollte. Mendelssohns Bearbeitungspraxis ldf3t sich also nicht nur unter
musikhistorischem und isthetischem Blickwinkel rechtfertigen,”” sie ent-
sprach auch dem gleichermaBen von Verehrung und Neugier geleiteten
souverinen Recht des kongenialen Kenners.

Im Falle der Klavierbearbeitung kommt aber noch ein weiterer Gesichtspunkt
hinzu. Bach selbst hatte ja in Gestalt der Bearbeitung fiir Orgel und Orchester
zwar nicht den ,.Harmonisierungsbedarf, wohl aber das flichige und harmo-
nisch-strukturelle Potential seiner Violinkomposition erkannt und war dabei zu
einem sehr wirkungsvollen und stimmigen Resultat — der Sinfonia in D-Dur —
gelangt. Die der obligaten Orgel iibertragene virtuose Violinstimme ist dabei
mit einer klanglichen Hiille umgeben worden, die sich in durchaus routinierter
Weise der typischen Stilmittel und ,.Bausteine™ eines Konzertsatzes bedient.
Trotz einer im Ganzen iiberzeugenden Abschnittsstruktur und mancherlei
motivischer Arbeit weist die dabei entstandene Komposition nun aber eine

77 Cooper (wie FuBnote 2), S. 167. Es diirfte tatsiichlich lohnend sein, unter diesem Ge-
sichtspunkt des materialen Neuarrangements auch Mendelssohns Klavierbegleitung
zur Chaconne noch einmal griindlich durchzusehen. Einige von Cooper bereits
vorgebrachte Beobachtungen dazu seien hier nur kurz angedeutet (alle Beispiele be-
ziehen sich auf die Originalausgabe der Bearbeitung Mendelssohns bei C. F. Peters).
So iibernimmt Mendelssohn Bachs rhythmisch-melodische Sequenzbildung des
Buchstaben E, um vier Takte spiter Bachs diminuierte Fortschreitung mit dieser
Originalgestalt zu konfrontieren. Auch die Gestaltung der vier letzten Takte vor
M zitiert deutlich eine Vorlage Bachs (Buchstabe C).

78 Zitat aus dem in FuBnote 11 genannten Sotheby’s-Katalog (..his own composition™).

7 Wie dies etwa Dinglinger (wie FuBnote 2), S. 386 ff., mit guten Griinden versucht.
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gegeniiber anderen, genuin polyphonen Entwiirfen Bachs eher lockere und in
vielen Details extemporiert wirkende Faktur auf. Zumindest von der kompo-
sitorischen Logik her — und einen solchen professionell-analytischen Blick
konnen und diirfen wir bei Mendelssohn voraussetzen — hitte Bachs Losung an
einem anderen Tag in manchen Details auch deutlich anders ausfallen konnen
und so bot das von Bach eingebrachte. in seinen Moglichkeiten zwangsliufig
nicht erschopfte Material selbst vielfiltige Anreize zu einer fiir die Klavier-
tibertragung ohnehin notwendigen Neufassung. Damit gewihrte die Sinfonia
in D-Dur dem Bearbeiter Mendelssohn wohl doch etwas mehr Freiheiten als
andere Vorlagen Bachs, stand seine Neubearbeitung auch kompositionstech-
nisch auf gerechtfertigtem Grund.

Wenn Robert Schumann tiber die Erstauffiihrung 1840 schrieb, Mendelssohn
habe so ..wundervoll* auf dem Fliigel begleitet, ,,daB der alte ewige Cantor
seine Hinde selbst mit im Spiel zu haben schien*,*" so bezog sich dies zwar
vordergriindig nur auf die Chaconne. Doch hatte er damit — rein intuitiv und
wahrscheinlich ohne Kenntnis der genauen Zusammenhinge — zugleich auch
den Charakter der Begleitung zum Preludio prizise erfafit.

Bemerkenswert genau hingehort hatte auch der Rezensent der Neuen Zeitschrift
fiir Musik, als er anldBlich der neuerlichen Auffiihrung vom 21. Januar 1843
schrieb:

.Hr. Dr. Mendelssohn accompagnirte auf dem Piano, und ist es wohl nicht moglich,
daBelbe mehr im Geiste Bach’s zu thun.*"!

Filirwahr — mit der weitgehenden Verwendung von dessen eigener Begleitung
hatte Mendelssohn die stilistische Nihe zu Bach bis an die Grenze der Identitit
ausgekostet.

[X.

Felix Mendelssohn Bartholdy gehorte als Pianist und Organist zu den fiihren-
den Virtuosen seiner Zeit; insbesondere seine improvisatorischen Kiinste
waren weithin bekannt und wurden immer wieder mit Bewunderung aufge-
nommen und beschrieben. Dies galt in ganz besonderer Weise fiir sein Wirken
als Interpret Bachs. waren doch seine spieltechnischen Fihigkeiten und die
von ihm in Bach-Werke und Recitals eingelegten Kadenzen und Improvisa-
tionen ganz entscheidend fiir die beginnende Akzeptanz der nach wie vor all-
gemein als ,.sperrig” empfundenen Musik des Thomaskantors.*? Die nunmehr

$0° Zur Herkunft dieses Zitates siche FuBnote 66.
81 NZfM 18 (1843), Nr. 15, 20. Februar 1843. S. 59.

2 Als ein Beispiel unter vielen sei hier Charles Edward Horsleys begeisterte Schilde-
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nachgewiesene enge Abhiingigkeit der in der Wahrnehmung der Zeitgenossen
ebenfalls extemporierten Preludio-Begleitung von einer Musterkomposition
Bachs ordnet sich ein in eine Reihe von Befunden und Beobachtungen. die
darauf abzielen, da Mendelssohn eben diese Improvisationen, Kadenzen und
Einleitungen erheblich griindlicher vorbereitete, als bisher angenommen. So
konnte R. Larry Todd plausibel machen, dal Mendelssohn bei seiner Improvi-
sation zum Beschluf des Leipziger Bach-Orgel-Konzerts vom 6. August 1840
einem zumindest in Teilen schriftlich ausgearbeiteten Entwurf folgte.** Die in
Oxford aufgefundene Skizze weist tatsichlich gewisse Ahnlichkeiten mit dem
durch Schumanns gleichermalen poetische wie priizise Rezension® beriihmt
gewordenen Ablauf der Improvisation auf.®

Uberhaupt geben die zeitgendssischen Elogen auf Mendelssohns Bach-Spiel
jenseits der Bewunderung deutlichen Anlafl zum Nachdenken. was das ,.Ver-
schwimmen* der Grenzen zwischen ..eigener” Komposition und Werkinter-
pretation, zwischen Komponist und Interpret also, betrifft. So heifit es in einem
Bericht iiber Mendelssohns Orgelspiel in England:

“His mind has become so assimilated to Bach’s composition, that at one point in the
prelude, either by accident or design, he amplified and extended the idea of the author,
in an manner so keeping and natural, that those unacquainted with its details could not
by any possibility have discovered the departure from the text. His execution of Bach’s

rung einer Auffiihrung des Konzertes fiir drei Klaviere und Orchester in d-Moll
(BWV 1063) 1844 in London genannt. Besonderes Lob fand dabei die von Mendels-
sohn eingelegte furiose Kadenz. Die Besprechung erschien zuerstin Dwight's Journal
of Music 32 (1872), Neudruck in Mendelssohn and his world, hrsg. von R. L. Todd,
Princeton 1991, S. 237-249 (die Konzertbeschreibung befindet sich auf S. 243f.).
83 Todd, New Light on Mendelssohn’s Freie Fantasie (1840). in: Literary and Musical
Notes. A Festschrift for Wm. A. Little, Bern 1995, S. 205-218.
8 Mendelssohns Orgelconcert, NZfM 13 (1840), Nr. 14, 15. August 1840, S. 56. In
Schumanns Rezension fillt eine bestimmte, auf den ersten Blick ..harmlose™ Formu-
lierung ins Auge — ,.sie [die Phantasie] ... rundete sich zu einem so klaren, meister-
haften Ganzen, daB} es gedruckt ein fertiges Kunstwerk giibe.” Betrachtet man diese
AuBerung im Licht von Schumanns aus dem gleichen Jahr stammender Rezension
zur Urauffiihrung des ,.Lobgesangs™, in der er kategorisch feststellte. dali die drei
Sinfoniesiitze unabhingig von und also vor der Chorfantasie entstanden sein
miiBten, so wird man den Eindruck nicht los, dal Schumann auch im Fall der ..Freien
Phantasie® mehr zu wissen glaubte. Wollte er vielleicht Mendelssohn auf subtile
Weise zur Veroffentlichung einer ,Improvisation™ dringen, von der er als Fachmann
nicht glauben konnte, daB sie nicht schon weitgehend ausgeschrieben vorlag?
Ganz dhnlich konnte es sich mit der im gleichen Konzert gespielten ..Introduktion™
zur Es-Dur-Fuge BWV 552/2 verhalten, beziiglich deren realisierter Klanggestalt
von einer verkiirzten Version des Es-Dur-Priludium bis hin zur Nutzung oder Adap-
tion eines vollig anderen Vorbildes verschiedenste Moglichkeiten denkbar sind.

85
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music is transcendently great. and so easy, that we presume he has every feature of this
author engraven in his memory.”™®

Diese Aussage ist bemerkenswert: Das beschriebene Verfahren weist nicht nur
deutliche Ahnlichkeiten mit Mendelssohns Vorgehen bei der Bearbeitung des
Preludio in E-Dur auf, es ldBt auch die Frage aufkommen, ob der so reibungslose
und fast unmerkliche ..Materialaustausch™ nicht gelegentlich auch in umge-
kehrter Richtung funktionieren konnte, zumal die Vertrautheit des Publikums
mit den Finessen der Bachschen Tastenmusik sicherlich eher gering angesetzt
werden kann. In diesem Zusammenhang sei auch daran erinnert, daf3 Horsley in
seiner bereits genannten Rezension ausdriicklich darauf hinwies, dal Mendels-
sohn in seiner Kadenz zum Tripelkonzert in d-Moll (BWV 1063) — ganz im
Gegensatz zu den weiteren beteiligten Virtuosen Thalberg und Moscheles —
ausgiebig mit dem musikalischen Material Bachs arbeitete: .It began very
quietly, and the themes of the Concerto. most scientifically varied, gradually
crept up in their new garments.*%’

Ich halte es jedenfalls fiir moglich, da3 Mendelssohn nicht nur wegen des
damit verbundenen Aufwandes und seiner erst spit erlangten professionellen
Pedaltechnik® so offenkundig ungern regelrechte Orgelkonzerte mit ausge-
schriebenem und bindendem Programm gab. Die von ihm bevorzugte Form
von Orgelvorspielen im inoffiziellen und privaten Rahmen bot ganz einfach
auch erheblich erleichterte Moglichkeiten, die Stilebenen und Materialschich-
ten in dem oben beschriebenen Sinn zu vermischen, eine Vermischung, die
sich ganz offenbar eben nicht nur auf der stilistischen Ebene, sondern auch auf
derjenigen des realen musikalischen Materials vollzog.

Dies zu sagen bedeutet nicht, Mendelssohns vielfach belegte Fihigkeit zu
bestreiten. jederzeit auf hochstem Niveau und mit groRer stilistischer Varia-
bilitidt zu improvisieren. Es wiirde aber bedeuten, die beiden meist getrennt
voneinander betrachteten Seiten der Bach-Beschiftigung Mendelssohns — hier
der Repertoirekenner, ..wissenschaftliche™ Quellenforscher und skrupulose
Herausgeber. dort der virtuose, zu Kompromifl und Bearbeitung neigende

56 The Musical World, 15. September 1837, zitiert nach Samuel Wesley and Dr. Mendels-
sohn, Three Organ Fugues, London 1962 (Hinrichsen Edition 1744b). S. 3. Eine ihn-
liche Bemerkung findet sich in der AMZ 42 (1840), Nr. 11, 11. Mirz 1840, Sp. 227.
Dort wird bezugnehmend auf Mendelssohns Vortrag der ,.Chromatischen Fantasie
und Fuge™ der Eindruck wiedergegeben., ..als ob daBelbe sein eigenes. im Augenblick
erst erschaffenes Werk sei.” Angesichts eines solchen, der Sphire der Improvisation
besonders nahestehenden Bach-Werkes sicher eine zutreffende Beobachtung.

%7 Siehe FuBnote 82.

% Vgl. dazu Wm. A. Little, Felix Mendelssohn and his Place in the Organ World of
his Time. in: The Mendelssohns. Their Music in History, hrsg. von J. M. Cooper und
J. D. Prandi. Oxford 2002, S. 291-302.
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Praktiker — auch auf der Ebene des Materials in einen engeren Zusammenhang
zu bringen. Mendelssohn ging offenbar mit groBem analytischen Aufwand
und beachtlicher Sorgfalt an seine Bach-Auffiihrungen: die dabei entstande-
nen Bearbeitungen sind nicht nur als ,.padagogische” MaBnahme oder auf-
fiihrungspraktischer Notbehelf zu verstehen, sondern auch als Ergebnisse einer
kompositionstechnischen Herausforderung ersten Ranges.*” Die romantische
Legende vom ,seraphischen® Wunderkomponisten ist ohnehin lingst wider-
legt — die Entstehungsgeschichte seiner eigenen Kompositionen zeigt tiber-
deutlich, dall Mendelssohn sich die klassische Ausgewogenheit seiner Werke
hart erarbeiten muBte.”” Man kann die Bach-Bearbeitungen Mendelssohns
weiterhin mit guten Griinden verwerfen oder sie als Produkte einer &sthe-
tischen Ubergangssituation historisierend ,.begraben™ — in irgendeiner Weise
\Jeicht gemacht* hat es sich Mendelssohn damit jedenfalls nicht.

X.

Im Gegensatz zur hiermit erstmals ausfiihrlich analysierten Begleitung zum
Preludio in E-Dur steht Mendelssohns bekanntes Accompagnement zur
Chaconne seit langem im Blickfeld von Forschung und Musikpraxis. Doch
kann auch dessen Geschichte durch neue archivalische Recherchen in ent-
scheidenden Punkten noch priizisiert werden. Zwischen den beiden Chaconne-
Auffiihrungen Ferdinand Davids vom 8. Februar 1840 und 21. Januar 1841 im
Leipziger Gewandhaus, bei denen durch Zeitungsberichte die Mitwirkung
Mendelssohns auswendig am Klavier belegt ist, und der Drucklegung der
Begleitung ab 1847 (Details zur Verlagsanzeige unten) tat sich bisher eine
mehrjihrige Liicke auf, die erheblichen Raum fiir Spekulationen iiber die Art
und Weise von Mendelssohns urspriinglicher Begleitung und ihr Verhiiltnis zur
letztlich gedruckten Version bot. Bei der Durchsicht der Priifungsprotokolle
des ,.Conservatorium der Musik** zu Leipzig fand sich nun ein Eintrag, der die-
sen Sachverhalt in einem neuen Licht erscheinen ldB3t. Unter dem Datum des
26. September 1844 vermerkt das Protokoll folgendes Priifungsvorspiel:

.Hr. Hermann spielte Ciaccona fiir die Violino solo v. Seb. Bach. (Hr. Pfretzschner
accompagnierte auf d. Pf. die von Hr. Dr. Mendelssohn dazu gesetzte Begleitungs-
stimme)™

% Wenn er auch nicht soweit ging, diese ..Resultate” dann unter eigenem Namen zu
veroffentlichen, so schlug sich doch der Ertrag solcher Titigkeiten in einem Werk-
komplex wie den Orgelsonaten op. 65 uniiberhorbar nieder.

N Vgl. dazu Todd, The unfinished Mendelssohn, in: Mendelssohn and his world (wie
FuBnote 82), S. 158—184, speziell S. 158—160.
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Daneben steht die ein wenig standardisiert wirkende Bewertung Moritz Haupt-
manns: ..recht liebenswiirdig, fertig u. rein Moritz Hauptmann*.?! Die Existenz
dieser Notiz — die bis dato friiheste aktenkundig gewordene Erwihnung der
Begleitung auBerhalb der Konzertpraxis Mendelssohns iiberhaupt — ist in
mehrfacher Hinsicht geeignet. neues Licht auf die Vorgeschichte des Druckes
und Mendelssohns Vorgehen bei der Ausarbeitung der Begleitung zu werfen:

1. Bisher mufite davon ausgegangen werden, dal Mendelssohn die Begleitung zu-
ndchst tatsidchlich improvisierte — gestiitzt vielleicht auf sein Handexemplar des
Druckes der Violinsoli — und daf er eine Niederschrift erst zeitnah zum Verdoffent-
lichungsplan 1847 vornahm, veranlat durch eine vermutete wiederholte Auffiihrung
zu Jahresbeginn 1847.%% Die Auffithrung im Konservatorium zeigt nun, daf die Kla-
vierbegleitung bereits spitestens im Herbst 1844 schriftlich soweit fixiert war, daB
nicht nur Mendelssohn selbst, sondern eine weitere Person aus dem Manuskript spielen
konnte. Das Material muf3 deshalb deutlich tiber jene Reihe notierter Gedankenstiitzen
hinausgegangen sein. wie sie in Mendelssohns Handexemplar des Druckes der Sonaten
und Partiten erkennbar sind.”

2. Da der Nachweis einer schriftlichen Fixierung vor dem Erscheinen der Druck-
ausgabe bisher nicht gefiihrt werden konnte, lie sich streng genommen nur die Absicht
einer Niederschrift und Drucklegung von Seiten Mendelssohns sowie der Empfang
eines Verlagsvorschusses dafiir belegen.™ DaB die ab 1847 erschienene Begleitung
tatsdchlich durch Mendelssohn autorisiert und nicht erst im Zuge einer eiligen Nach-
laBpublikation aufbereitet wurde, mufite deshalb letztlich wohlwollende Annahme
bleiben. Durch den Nachweis der Auffithrung durch Hermann und Pfretzschner 1844
kann nunmehr Coopers These. daf ein heute verschollenes Autograph Mendelssohns
oder seines Kreises existiert haben muB. definitiv belegt und die Existenz dieses Auto-
graphs um mehrere Jahre vorverlegt werden. Da die Auffithrung im Leipziger Konser-
vatorium, also im engsten Schiiler- und Kollegenkreis Mendelssohns stattfand, ist es
vollig ausgeschlossen, dal die Benutzung des Manuskriptes ohne Wissen oder gar
gegen den Willen Mendelssohns stattfand.

3. Die Tatsache einer lange vor der Drucklegung 1847 vorliegenden ausgeschriebenen
Begleitung zur Chaconne 18t es als moglich erscheinen, daB Mendelssohn auch 1840
nicht wirklich improvisierte, sondern mit einer iiber Gedankenstiitzen hinausgehen-
den, wohl vorbereiteten Klavierfassung im Kopf.”> Dies wird um so wahrscheinlicher,

Priifungsprotokoll des Konservatoriums 18441848, Hochschule fiir Musik und

Theater . Felix Mendelssohn Bartholdy* Leipzig, Bibliothek/Archiv.

% Zur geringen Wahrscheinlichkeit einer weiteren dffentlichen Auffiihrung im Jahre
1847 vgl. FuBnote 5.

% Vel. die FuBnoten 31 und 32.

% Cooper (wie FuBnote 2), S. 164.

° Die Aussagen von Zeitgenossen wie E. Hiller, wonach Mendelssohn _.frei am Kla-
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als ja fiir das im gleichen Konzert erklungene E-Dur-Priludium der Nachweis gefiihrt
werden konnte, daB es sich dabei um alles andere als eine Improvisation handelte.
Warum sollte Mendelssohn fiir die beiden besetzungsgleichen Werke des Konzertes
unterschiedliche Verfahren der Vorbereitung gewihlt haben? Auch ist es nicht recht
wahrscheinlich, daB der viel beschiiftigte und zwischen 1841 und 1845 oft von Leipzig
abwesende Musiker die Zeit gefunden hitte, fiir eine Studentenauffiihrung die Be-
gleitung extra niederzuschreiben. Hingegen ist es sehr wohl moglich, dall David
Mendelssohn mit Erfolg fiir seinen Schiiler Hermann um die Herausgabe des fertigen
Manuskripts ersuchte, falls er es nicht zu Einstudierungszwecken bereits besali. Die
Hinzufiigung einer Begleitstimme stellt namlich keineswegs nur ein dsthetisches
Phinomen dar, das in erster Linie in Beziehung auf das Publikum wirksam wird. Zwar
wird beim Hinzufiigen einer Begleitstimme der reine Notentext der Violinstimme
nicht angetastet, dennoch stellt diese Auffiihrungsvariante auch einen noch so vir-
tuosen Streicher vor erhebliche Schwierigkeiten.”® Durch die .Mensurierung™ des
Stiickes wird praktisch die gesamte agogische und damit letztlich auch technische
Durchbildung der Solopartie ,.erschiittert”. Es ist deshalb nahezu ausgeschlossen, dafy
Mendelssohn .sich einfach dazusetzte”; im Gegenteil. es diirfte erheblicher Proben-
aufwand bestanden haben.

Ausgehend von diesen auffiihrungspraktischen Uberlegungen gewinnt ein
bisher unbeachtet gebliebener beziechungsweise nicht geniigend interpretier-
ter Hinweis Andreas Mosers an Bedeutung. In seiner 1920 verdffentlichten
Studie ,.Zu Joh. Seb. Bachs Sonaten und Partiten fiir Violine allein™ beschreibt
er die Entstehungsgeschichte der Bearbeitung und Davids Widerwillen gegen
eine offentliche Auffiihrung der Chaconne wie folgt:

..Erst als Mendelssohn ihn eines Tages mit dem von ihm angefertigten Akkompagne-
ment zur Chaconne iiberraschte, erklirte er [David] sich in dessen Gesellschaft zur
Vorfiihrung bereit.*’

In einer ergiinzenden FuBnote weist Moser darauf hin, daB} sich das ,.David-
sche Handexemplar* mit einer Widmung an Joseph Fischhof in der Staats-
bibliothek zu Berlin befinde. Da es sich bei Moser um den engen Vertrauten
und Biograph Joachims — somit beinahe einen Enkelschiiler Davids — und
auBerdem um einen langjihriger Kenner der musikalischen Beziehungen han-
delte, darf sein Zeugnis eine gewisse Glaubwiirdigkeit beanspruchen. Und

vier* begleitete (vgl. Hiller, wie FuBnote 44, S. 138), widersprechen dieser Annahme
keineswegs. SchlieBlich war Mendelssohn als Konzertpianist in der Lage, auch
deutlich lingere und schwierigere Kompositionen auswendig vorzutragen.

% Eigene Erfahrungen des Verfassers als Klavierbegleiter einer derartigen Auffiihrung
zeigen, daf der Streichersolist sich in betrichlichem Ausmalf umstellen mufl — auch
und gerade wenn er die Werke in unbegleiteter Form bereits perfekt beherrscht.

7 Moser (wie FuBnote 18), S. 44.
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tatsichlich besitzt die Staatsbibliothek zu Berlin noch heute diese Abschrift
der Chaconne mit der Klavierbegleitung Mendelssohns und der handschrift-
lichen Widmung ..Seinem Freunde Fischoff von David* (P 520).°® Ob es sich
bei dem duBerst akkurat geschriebenen, spieltechnisch jedoch nicht eingerich-
teten Notentext tatsdchlich um das fiir Proben und Auffiihrungen benutzte
Handexemplar Davids oder nur um eine davon kopierte Abschrift handelte,
muB zwar offenbleiben. Einiges spricht jedoch fiir eine friihe Entstehung der
Handschrift. So deutet das Fehlen jeglicher Verweise auf Mendelssohn darauf
hin. daB die Abschrift noch zu dessen Lebzeiten entstand und als Arbeits-
material weniger an den Sammler als vielmehr an den Pianisten Fischhof wei-
tergegeben wurde, der bereits in den frithen 1840er Jahren mehrfach offentlich
als Solist in Wiener Bach-Auffiihrungen hervortrat.”” Nach Mendelssohns Tod
und dem Erscheinen der Druckausgaben wire eine Schenkung sicher als
besonderes Erinnerungsstiick an Mendelssohn angesehen und dann auch so
bezeichnet worden — so wie im Fall des Preludio E-Dur ja nachweislich ge-
schehen.

Die von Kast'" ins Spiel gebrachte Zuschreibung auch des Notentextes an
Ferdinand David vermag nicht zu iiberzeugen: auffillige Eigenheiten der Schrift
erlauben dagegen die sichere Zuweisung der Abschrift an Amadeus Eduard
Anton Henschke. einen Leipziger ..Hauptkopisten™ Mendelssohns, der unter
anderem auch die Orgelstimme der Leipziger Auffiihrung der Matthiuspassion
1841 ausschrieb.'”! Da Henschke vor allem zu Anfang der 1840er Jahre zahl-
reiche dienstliche und private Kopierauftriige fiir Mendelssohn erledigte, kann
durch seine Identifizierung als Schreiber die Entstehung von P 520 direkt mit

°* Die undatierte Handschrift enthilt unter der Uberschrift ..Ciacona von Bach. An-
dante™ sowohl den Violinpart als auch den Klaviersatz Mendelssohns. Im Manu-
skript und auf dem Umschlag befinden sich verschiedene spiitere handschriftliche
Zusitze bibliographischer Art (unter anderem von G. Feder).
So konnen durch Rezensionen in der Wiener Allgemeinen Musikalischen Zeitung
etwa Auffithrungen des Klavierkonzerts d-Moll BWV 1052 fiir 1843 und des Kon-
zerts fiir 3 Klaviere in d-Moll BWV 1063 fiir 1845 durch Joseph Fischhof belegt
werden (vgl. 3. Jahrgang, Nr. 28 vom 7. Mirz 1843, S. 114—115, und 5. Jahrgang,
Nr. 34 vom 20. Mirz 1845, S 134). Fischhofs Interesse an den Bachschen Violin-
sonaten wird dariiber hinaus durch eine Auffithrung vom 4. Januar 1846 belegt, bei
der er gemeinsam mit dem Geiger Jansa mit groBem Erfolg Bachs Sonate h-Moll
fir Violine und Klavier spielte. (vgl. Wiener Allgemeine Musikalische Zeitung,
6. Jahrgang, Nr. 3/4 vom 6./ 8. Januar 1846, S. 12). Die Rezension legt dariiber hin-
aus nahe, daf dies nicht unbedingt die erste Auffiihrung eines solchen Werkes war.
19NTBSE2/3 S84
9" Heute aufbewahrt unter der Signatur Ms. M. Deneke Mendelssohn, b. 9, fol. 153—156.
Besonders auffillig fiir Henschke ist der in die Akkoladenklammer hinein ver-
schnorkelte F-Schliissel.

&
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den Arbeitsablidufen und Auffithrungsvorbereitungen Mendelssohns am Leip-
ziger Gewandhaus verbunden werden. Insofern diirfte P 520 eine direkte
Abschrift von Mendelssohns autographer Vorlage darstellen. die von David als
Korrektiv fiir das Nachstudieren seines Parts herangezogen wurde. Das Fehlen
praktischer Eintragungen muf keineswegs gegen diese Verwendung sprechen —
entsprechende spieltechnische Folgerungen daraus hitten sich dann in Davids
eigener Stimme beziehungsweise auswendig vorgetragener Interpretation
niedergeschlagen. Die einzige wirkliche auffiihrungspraktische Zutatder Quelle
sind zwei mit Rotstift eingetragene Kiirzungsvermerke: da es sich dabei um
besonders schwierige Violinstellen handelt, it sich eine Beziehung zu der
genannten Studentenauffiihrung von 1844 nicht ganz von der Hand weisen.

Mit der Handschrift P 520 haben wir zwar nicht das gesuchte Autograph
Mendelssohns vor uns. dafiir jedoch ein mit hoher Wahrscheinlichkeit dufSerst
zuverlissiges Abbild der ,,Ur-Chaconne™ von 1840/41. Damit unterstreicht
die Existenz der von Moser erliuterten Quelle nachdriicklich unsere These,
daB das musikalische Material der Begleitung nicht nur seit Herbst 1844,
sondern von Anfang an schriftlich fixiert war und im Kreis um Mendelssohn,
David und deren Schiiler kursierte. Da die Berliner Handschrift nur sehr we-
nige, aber doch signifikante Unterschiede zur Druckfassung aufweist.'’* ihre
Entstehung nach 1847 und damit ihre Abhingigkeit von der gedruckten Aus-
gabe aus den genannten Griinden aber dufierst unwahrscheinlich ist, konnen
wir nun mit erheblich groBerer Sicherheit davon ausgehen, dafi die posthum
verbreitete gedruckte Version das Klangbild der wegweisenden Auffiihrungen
von 1840 und 1841 im Wesentlichen korrekt wiedergibt.

12 Einige Beispiele zur Art und (geringen) Anzahl der Abweichungen: So ist in Takt 9
(Buchstabe A im Druck) der d-Moll-Akkord der rechten Hand zu Beginn der Be-
gleitung in der Lesart von P 520 in Quintlage und vierstimmig gesetzt (in der
Druckausgabe dreistimmig in Terzlage). In Takt 31 (7 Takte nach Buchstabe C im
Druck) ist der erste Akkord der rechten Hand zweistimmig mit Verdoppelung des
Basses (im Druck nur ein einzelnes d°). In Takt 49 (9 Takte nach Buchstabe D im
Druck) steht der erste Akkord in hoher Terzlage (gedruckt in Oktavlage). Gelegent-
lich finden sich abweichende Bogensetzungen und zusiitzliche ..Sicherheitsakzi-
dentien™ (Takt 67 beziehungsweise 3. Takt nach F). Die Begleitung ab Takt 17
(Buchstabe B) arbeitet mit Doppelpunktierungen (Druckausgabe: einfach punk-
tiert). In Takt 56 (1 Takt vor E im Druck) fehlt in der Handschrift ein Pausenzeichen
fiir die Mittelstimmen der rechten Hand und im folgenden Takt ..fehlt" gegeniiber
dem Druck das forte. Gesetzt die Annahme, die Abschrift sei doch nach dem Druck
gefertigt: warum hiitte ein so akkurater Kopist wie Henschke auf so engem Raum
gleich zwei Fehler machen sollen? Es spricht also auch von dieser Seite aus alles
dafiir, daB die geringen Abweichungen der Druckfassung nach Anfertigung der
Abschrift Henschkes — vermutlich tatsidchlich in Vorbereitung des Druckes — vor-
genommen wurden.
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Die von Moser dargestellte und nunmehr quellenmiilig ebenfalls plausibel ge-
machte Vorgeschichte der Auffiihrungen zeigt aber auch, daf} bei der Frage
nach dem Entstehungszusammenhang der romantischen Klavierbegleitungen
auffiihrungspraktische Uberlegungen nicht zugunsten rezeptionsisthetischer
Ansitze unterbewertet werden diirfen. Neben der konzertgemifBen Einklei-
dung der Stiicke im Sinne einer ..didaktischen* Hinleitung zu Bach werden
die Unterstiitzung des Solisten und — wie am Beispiel des Preludio gezeigt —
die kompositionstechnische Auseinandersetzung mit Bach als weitere, gleich-
berechtigte Motive der Bearbeitungspraxis Mendelssohns mehr und mehr
kenntlich.
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Felix Mendelssohn Bartholdy, Klavierbegleitung zum Preludio in E-Dur
fiir Violine solo (BWYV 1006/1), Abschrift von Paul David (1840-1932).
— Universitiit der Kiinste Berlin, Bibliothek, Handschriftenbestand,
Mus. ms. 10849 (Nachlall Joachim), Seite 1.



Uber die Hintergriinde von Johann Sebastian Bachs
Bewerbung in Arnstadt

Von Peter Wollny (Leipzig)

Die nidheren Umstidnde von J. S. Bachs Berufung auf die Organistenstelle an
der Arnstiddter Neuen Kirche im Sommer 1703 liegen weitgehend im Dunkeln.
Denn die wenigen in diesem Zusammenhang immer wieder herangezogenen
Dokumente teilen lediglich Beschliisse mit, schweigen jedoch in Bezug auf
Beweggriinde und treibende Kriifte. Der Spekulation der Biographen blieb
somit von jeher ein weiter Spielraum.! Dal sich diese unbefriedigende
Situation in absehbarer Zeit grundlegend édndern konnte, steht zwar nicht
unbedingt zu erwarten. Dennoch wire es angesichts der insgesamt iiberaus
reichen Uberlieferung von Arnstidter Akten voreilig, sich mit dem derzeitigen
Wissensstand abzufinden. ohne nach flankierenden Zeugnissen gesucht zu
haben. die den fraglichen Sachverhalt zumindest indirekt beleuchten konnen.
Einige vor einigen Jahren durchgefiihrte Stichproben lieferten denn auch rasch
das Ergebnis, dafl dieser archivalische Bestand bestenfalls in groben Um-
rissen als erkundet gelten kann und daher allenthalben noch iiberraschende
Entdeckungen erhoffen ldBt. Im Zusammenhang mit Ermittlungen zu den
Schreibern des sogenannten Alt-Bachischen Archivs, einer — wie sich heraus-
stellte — im wesentlichen in Arnstadt zusammengetragenen Sammlung von
Werken der élteren Bach-Familie,” stieB ich im Mai 1998 auf ein im folgen-
den vorzustellendes Schriftstiick, das durch die Mitteilung einiger bislang
unbekannter oder nicht richtig gewiirdigter Details konkretere Riickschliisse
auf die Hintergriinde von Bachs Anstellung im August 1703 erlaubt. Es han-
delt sich um einen umfangreichen Brief, den Ludwig Martin Herthum am
23. April 1710 zur Unterstiitzung seiner Bewerbung um die nach dem Tod
seines Vaters Christoph Herthum (7 12. Februar 1710) vakant gewordene
Organistenstelle an der Arnstiddter Oberkirche an Graf Anton Giinther von
Schwarzburg richtete und in dem er zahlreiche singulire Mitteilungen iiber die
verschiedenen Arnstidter Organistendmter macht.’> Die relevanten Passagen
werden im Anhang zu diesem Beitrag wiedergegeben.

! Vel. vor allem M. Schiffner, Johann Sebastian Bach in Arnstadt, BzBF 4 (1985),
S.5-21; K. Kiister, Der junge Bach. Stuttgart 1996, speziell S. 121-129 und S. 135—
150; C. Wolff, Johann Sebastian Bach. Frankfurt/Main 2000, speziell S. 85—102.

2 Vgl. P. Wollny, Alte Bach-Funde, BJ 1998, S. 137—148, speziell S. 138.

¥ Thiiringisches Staatsarchiv Rudolstadt [im folgenden: TSR], Konsistorium Arnstadt
Nr. 1349 (Acta Die Bestallung der Organisten in der Oberkirche zu Arnstadt betr.
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Ludwig Martin Herthum wurde am 3. November 1679 als eines von neun
Kindern des damaligen Hoforganisten und Kiichenschreibers Christoph
Herthum und seiner Frau Maria Catharina, einer Tochter des Stadtorganisten
Heinrich Bach, geboren.* Uber seine Ausbildung ist den Akten lediglich zu
entnehmen, daf} er — nach eigenem Zeugnis — in der Absicht, seinem Landes-
herrn zu dienen, ,.sich, so viel moglich, fihig zu machen, alle occasion, so
wohl in Studiis, als auch in Musicis, zu excoliren gesucht. del halben einige
zeit die Vniversiteet in Leipzig freqventiret”™ habe. Bereits 1706 aber habe
er sich aus Geldmangel gezwungen gesehen, sein Studium abzubrechen und
nach Arnstadt zuriickzukehren.® Herthums Universititsstudium wird durch
die Leipziger Matrikel bestitigt, der zu entnehmen ist, dall er sich im
Sommersemester 1704 einschrieb.® Nach 1710 taucht Herthums Name in den
Personalakten nicht mehr auf. Er starb — nach Aussage der Arnstidter Kir-
chenbiicher — unverheiratet als .,Organist und éltester Kanzlist bei der Fiirst-
lichen Regierung in Arnstadt** und wurde am 11. Oktober 1752 beigesetzt.”

Herthums Schreiben ist als historische Quelle nicht unproblematisch. Es geht
dem Autor offensichtlich nicht um das niichterne Referieren von Sachver-
halten, sondern um das gezielte Ausstechen eines Rivalen im Rahmen einer
konkreten Stellenbesetzung. Pikanterweise handelte es sich um einen nahen
Verwandten : Andreas Borner, der Mann von Herthums verstorbener Schwester
Maria Elisabetha (1669—1706).® Der Ton des Schreibens ist gereizt. gelegent-
lich bitter und offenbar von personlichen Animosititen gefarbt. Gleichwohl
sind Herthums Aussagen als die eines direkten Zeitzeugen fiir uns unersetz-
lich, da sie die bislang bekannten offiziellen Dokumente in willkommener

1672—1760), fol. 45r—48v. Das Schreiben wurde begleitet von einem auf denselben

Tag datierten Zeugnis des Arnstidter Stadtkantors Ernst Dietrich Heindorff (ebenda,

fol. 49). Der gesamte Vorgang der Stellenbesetzung von 1710 umfaf3t dariiberhinaus

noch folgende Dokumente :

— fiinf Briefe von L. M. Herthum vom 21. Februar (fol. 32), 19. Mirz (fol. 36-37).
22. Mirz (fol. 39-40), 10. April (fol. 44) und 5. Juni (fol. 56-57):

— zwei Briefe von A. Borner vom 24. Februar (fol. 33) und 22. Miirz (fol. 38):

— Gutachten von P. Gleitsmann vom 7. April (fol. 43 und 52).

Vgl. Arnstidter Bachbuch. Johann Sebastian Bach und seine Verwandten in

Arnstadt, hrsg. von K. Miiller und E. Wiegand, zweite, verbesserte und erweiterte

Auflage, Arnstadt 1957, S. 143.

5 TSR, Konsistorium Arnstadt Nr. 1349, fol. 32r (Brief vom 21. Februar 1710 an Graf

Anton Giinther).

Vel. G. Erler, Die jiingere Matrikel der Universitdt Leipzig. Bd. 11, Leipzig 1909,

S. 180.

Arnstidter Bachbuch (wie FuBinote 4), S. 144.

Ebenda, S. 143f.

[}

®
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Weise erldutern und Tatbestinde zur Sprache bringen. die in den amtlichen
Eingaben und Berichten allenfalls zwischen den Zeilen erwihnt werden. Um
die unbestreitbar subjektive Komponente in Herthums Darstellung richtig
einschitzen zu konnen. seien zunidchst anhand des derzeit verfiigbaren
Materials die Umstidnde seiner Bewerbung knapp geschildert. Vor diesem
Hintergrund werden auch seine Mitteilungen iiber J. S. Bachs Organistenzeit
an der Neuen Kirche besser verstindlich.

Die schwarzburgische Residenz Arnstadt verfiigte im 17. Jahrhundert iiber
zwei grofie Kirchen — die Ober- oder Bartiiferkirche und die Unter- oder Lieb-
frauenkirche. Die Oberkirche war die eigentliche Stadtkirche; hier fanden die
Hauptgottesdienste mitsamt den unter der Leitung des Stadtkantors stehenden
Figuralmusikauffiihrungen statt, wihrend in der Liebfrauenkirche neben einer
Vesper lediglich der sonntégliche Friihgottesdienst gehalten wurde (daher auch
die in zeitgenossischen Dokumenten hédufig auftauchende Bezeichnung ..Friih-
kirche™). Das Amt des Stadtorganisten umfallite den Dienst an diesen beiden
Kirchen: es lag ab 1641 fiir mehr als fiinf Jahrzehnte in den Hénden von Hein-
rich Bach (1615-1692). Neben diesen Verpflichtungen war ab 1661 aulerdem
noch der Dienst in der neu eingerichteten Hofkapelle aut Schlof3 Neideck
zu versehen: hiermit wurde allerdings ein eigener Organist betraut. Da die
Hoforganistenstelle aber nur wenige Verpflichtungen mit sich brachte und
folglich entsprechend schlecht dotiert war, wurde sie zunéchst als . Einsteiger-
position™ fiir Junggesellen betrachtet, spiter dann mit dem Amt des griflichen
Kiichenschreibers beziehungsweise einer anderen Anstellung in der griflichen
Kanzlei kombiniert.”

Heinrich Bachs herannahendes Alter und sein sich zunehmend verschlechtern-
der Gesundheitszustand machten ab Ende 1682 seine Unterstiitzung durch
einen Substituten erforderlich. Hierzu wurde, einem Vorschlag des Stellen-
inhabers folgend, dessen jiingster Sohn Johann Giinther Bach ernannt, der
jedoch bereits am 8. April 1683 verstarb.!” Die Vertretung Heinrich Bachs
tibernahm danach offenbar dessen Schwiegersohn Christoph Herthum, der seit
1672 (oder 1667 ?) Hoforganist und Kiichenschreiber war.!! Diese zusitzliche

? Die Verbindung von Musikeramt und Schreibertitigkeit in der Verwaltung war im
17. und 18. Jahrhundert im Regierungsgebiet der Schwarzburger hiufig anzutreffen:
vel. E W. Beinroth, Musikgeschichte der Stadt Sondershausen von ihren Anfingen
bis zum Ende des 19. Jahrhunderts, Innsbruck 1943, S. 37 und 56—61. Die Regelung
in Arnstadt folgte vermutlich dem Vorbild des Sondershiuser Hofes.

19" Arnstiddter Bachbuch (wie FuBnote 4), S. 40f.

! Ebenda. S. 36f. Das Jahr von Herthums Ernennung zum Hoforganisten wird hier mit
1672 angegeben: L. M. Herthum spricht hingegen 1710 davon, daf sein Vater ..in die
43 Jahr beydes Ew. Hochfiirstl. Durchl., als auch dero hohen Vorfahren, hochstmil-
desten andenckens. ... vor hoffendl. treue dienste gethan™ habe (fol. 46v).
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Belastung scheint auf Dauer jedoch nicht tragbar gewesen zu sein, zumal
Heinrich Bach offenbar immer héufiger der Unterstiitzung bedurfte. So erklirt
sich, warum um 1689/90 Johann Sebastian Bachs dltester Bruder Johann
Christoph (1671—-1721), seinerseits Patensohn Herthums, vielleicht auf dessen
personliche Bitte hin fiir einige Zeit die Vertretung Heinrich Bachs iibernahm.
Nach der Berufung J. C. Bachs nach Ohrdruf im Juni 1690 fiel die Aufgabe
indes wieder an Herthum zuriick.'? Ein halbes Jahr vor seinem Tod schlielich
ersuchte Heinrich Bach in Briefen an Graf Anton Giinther (14. Januar 1692)
und an das Konsistorium (16. Januar 1692) um die formliche Einsetzung
seines Schwiegersohnes als Substitut und bat auflerdem darum. diesem
zugleich die succession zu versprechen™. Herthum selbst begleitete diesen
Vorsto3 mit einem eigenen Schreiben.'?

Das Vorhandensein von nicht weniger als drei Eingaben deutet auf eine
weitaus schwierigere und hinsichtlich ihres Erfolgs ungewissere Lage als der
1682 von Heinrich Bach fiir seinen Sohn Johann Giinther unternommene
Versuch. Die — aus den Akten nicht hervorgehenden — Hintergriinde fiir die
1692 aufgetretenen Schwierigkeiten nennt der jiingere Herthum in seinem
Schreiben von 1710; er teilt mit, daf3

..als vormahls mein Vater von dem Grof3 Vater Heinrich Bachen zu seinen substituto
fiirgeschlagen worden, darein nicht so gleich consentiret, sondern zuvor auf seine
Sohne, die doch albereits in diensten gesefen, reflectiret und gnadigste Vorsorge
getragen, von welchen mein Vater zu erst, dal sie solchen dienst nicht verlangeten,
schrifftl. zetignifl, beybringen miilen™ (fol. 46v).

Mit den S6hnen Heinrich Bachs sind der Eisenacher Organist Johann Christoph
Bach und der Gehrener Organist und Stadtschreiber Johann Michael Bach
gemeint. Die Vorgehensweise von Graf und Konsistorium entspricht einem
speziell in Thiiringen verbreiteten alten Brauch nach dem Vorbild der
zunftmiiBig organisierten Handwerker, demzufolge die Weitergabe von Amtern
und Privilegien in direkter Sukzession von den Vitern auf die Sohne erfolgte.
Schwiegersohne waren in diesen Brauch nicht automatisch einbezogen.

Christoph Herthums Ersuchen war schlieflich Erfolg beschieden: allerdings
wurde ihm die Stadtorganistenstelle mit der Einschrinkung iibertragen. daf3
der Graf sich vorbehalte, hinsichtlich der bisherigen Funktionen Herthums bei
Hofe andere Verfiigungen zu treffen.'* Ob diese Absicht sogleich oder erst
nach einiger Zeit in die Tat umgesetzt wurde, geht aus den Akten nicht hervor:
moglicherweise ist eine sonst etwas Kryptische AuBerung L. M. Herthums

12 BJ 1985, S. 67—-68 (H.-1. Schulze).

13" Alle drei Briefe finden sich in TSR, Konsistorium Arnstadt Nr. 1349, fol. 7-9.

' Vermerk auf der Eingabe von Heinrich Bach an das Konsistorium vom
16. Januar 1692; TSR, Konsistorium Arnstadt Nr. 1349, fol. 9r.
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dahingehend zu verstehen, daff sein Vater erst 1706 ganz aus den Diensten
des Grafen ausschied.® Der iltere Herthum sah sich jedenfalls spitestens
nach etwa zehn Dienstjahren aus gesundheitlichen Griinden gezwungen, Teile
seiner musikalischen Aufgaben an seinen Schwiegersohn Andreas Borner
abzutreten. Hierzu gehorte das Orgelspiel in der SchloBkirche und ab 1702
auch das in der Friihkirche sowie, wann immer notwendig, die Ubernahme von
Herthums Dienst an der Oberkirche. Obwohl Borner die ..spes succedendi*
offenbar nicht explizit erteilt worden war, erhoffte er sich 1710 nach dem
Tod seines Schwiegervaters in Anlehnung an die 1692 eingefiihrte Prizedenz
dessen Nachfolge als Stadtorganist. Herthums Sohn hingegen, der offenbar
erst seit Beendigung seines Studiums (1706) fiir die Nachfolge seines Vaters
in Betracht kam, nun aber gleichfalls fiir das Amt kandidierte, drang auf
eine Wiedereinsetzung der Nachfolgeregelung innerhalb der engsten Familie.
die seiner Meinung nach beim letzten Amtswechsel noch bestanden hatte. An
dieser Situation entziindete sich ein heftiger Streit. in dessen Folge auch das
hier vorgestellte inhaltsreiche Schreiben L. M. Herthums entstand. Die Ange-
legenheit wurde schlieBlich durch einen Kompromil geregelt, bei dem Borner
die — nun auf die Oberkirche beschrinkte — Stadtorganistenstelle zuerkannt,
dem jungen und als Organist noch unerfahrenen Herthum hingegen der Dienst
an der Liebfrauenkirche und in der Hofkapelle iibertragen sowie zudem das
Amt eines Kanzleikopisten in Aussicht gestellt wurde. Wenig spiter wurde —
auf eine erneute Eingabe L. M. Herthums hin — diese Konstellation dann noch
einmal im Sinne der fritheren Aufteilung korrigiert, so dafl der Dienst an der
Liebfrauenkirche wie ehedem wieder mit dem an der Oberkirche vereint
wurde und damit an Borner fiel.

Der iiber einen langeren Zeitraum hinweg schwelende Konflikt wurde durch
die erst wenige Jahre zuvor geschaffene Organistenstelle an der Neuen Kirche
noch zusitzlich kompliziert. Dieses dritte stidtische Gotteshaus war in den
Jahren 1676—1683 als Nachfolgebau der 1581 wihrend eines groflen Stadt-
brands zerstorten Bonifatiuskirche errichtet worden. Ab 1695 lassen sich, wie
Markus Schiffner ermittelt hat,'® Zahlungen an Borner fiir ,,verrichtete Dienste™
in der Neuen Kirche nachweisen. Herthum versichert, daf es sich hierbei jedoch
nicht, wie in der einschldgigen Literatur verschiedentlich vermutet wurde,
um die Leitung von Figuralmusikauffiihrungen handelte, sondern ausschliel3-
lich um liturgisches Orgelspiel und die Begleitung des Gemeindegesangs:

..-.. es hatte der selbige etl. Jahre bey der hisigen Neiien Kirchen (welche doch gar nicht
zu der Oberkirche gehoret) ehe das Orgelwerck darinne erbauet worden auf dem Positiv
den Gottesdienst verrichtet™ (fol. 45v).

15 TSR, Konsistorium Arnstadt Nr. 1349, fol. 32r (Brief vom 21. Februar 1710 an Graf
Anton Giinther: ..... als mein Vater a[nn]o: 1706 gnadigst dimittiret worden ...").
16 Schiffner (wie FuBnote 1), S. 10.
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Und auch Borner selbst spricht in seiner Bewerbung um die Nachfolge
J. S. Bachs vom 23. Juni 1707 lediglich vom Orgelspiel und fiigt erlduternd
hinzu, daf} er ,,ehedefien schon einige Jahre in mehr gedachter Netien Kirchen,
doch ohne Entgelt, die Orgel gespielet, nach diesem aber wieder etliche Jahr so
wohl in dieser, als Lieb-Frauen Kirchen, als Organist aufgewartet™'” habe:
seine Titigkeit in der Neuen Kirche diirfte diesen Angaben zufolge mithin
noch iiber 1695 hinaus zuriickreichen.

Angesichts seiner langjidhrigen Affiliation mit der Neuen Kirche ist es
zuniichst befremdlich, warum Borner bei der Besetzung der 1703 offiziell
eingerichteten Organistenstelle und dann noch einmal bei deren Wieder-
besetzung 1707 leer ausging. L. M. Herthum gibt als Grund die mangelhafte
Qualifikation seines Rivalen an: Borner habe, schreibt er,

,als nur das nun aufgefiihrte Orgelwerck verferdiget ward sich zu selbigen als Organist
gemeldet, da aber der Orgelmacher selbigen Wercks, Wender, der die Garantie fiir
die Giite des Wercks an 3 Jahren gethan, gemercket, dal mein Schwager das Werck zu
tractiren und conserviren nicht capabel gleich wieder seine Person protestiret, mit
dem zusatz: So er das Werck ein Jahr hiitte, selbiges ruiniret were: welches auch zum
tiberflul mit einem Arrestat konte dargethan werden, worauf also billig reflectiret und
mein Schwager zuriick gewielen, der dienst aber Johann Sebastian Bachen gegeben
worden, hingegen Er Borner 40 bify 50 fI fiir seine Miihe von dem Positiv empfangen
auch hernach auf Fiirbitte des damahligen Herrn Cantzlar Schultzens, die Friihkirche
von meinem Vater nebst abtrettung 3 Maall Korns erhalten, da ithm denn eine addition
an gelde von 30 fl. gemacht worden, mit expresser bedingung dal} er fiir seinen
Schwieger Vater die Vesper und so er etwan unpal} sey. seine andere dienste verrichten
solte, so aber gar Spahrsam und Letztens gar mit unwillen geschehen, wovon wohl
attestata bey zu bringen wiren™ (fol. 45v).

Die hier mitgeteilte, angeblich auf den Miihlhduser Orgelbauer Johann
Friedrich Wender zuriickgehende Einschitzung der mangelhaften Quali-
fikation Borners wiegt schwer.!® Thr wire entgegenzuhalten, dall Borner,
der nach eigener Aussage bei Christoph Herthum .die organisten kunst
erlernet!? und 1707 ..dem Studio Musico in die 20. Jahr ... obgelegen " hatte,
in einem ebenfalls 1707 verfaBBten Gutachten des Hofkapellmeisters Paul

17 TSR, Konsistorium Arnstadt Nr. 1377 (Der Organistendienst an der Neuen Kirche

zu Arnstadt 1701-1737), fol. 191 (Bewerbung Borners vom 23. Juni 1707).

Diese Darstellung war vermutlich die Grundlage fiir Philipp Spittas negative

Bewertung Borners, auch wenn er das Schreiben Herthums nicht explizit nennt;

vel. Spitta I, S. 219. Herthums Angaben iiber die Zuwendungen an Borner sind

auffallend genau und lassen sich anhand anderer Dokumente bestitigen.

19 TSR, Konsistorium Arnstadt Nr. 1349, fol. 33r (Bewerbung Borners vom 24. Feb-
ruar 1710).

20 TSR, Konsistorium Arnstadt Nr. 1377, fol. 19t (vgl. FuBnote 17).

18
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Gleitsmann keineswegs schlecht abschneidet: An seiner Begleitung des
Gemeindegesangs sei nichts auszusetzen, und insbesondere sei ,.defen fleil3,
daB er sich in anderer bertihmten Organisten Arbeit so wohl zum Preambulis
alB auch wohl ausgefiihrten Choralen. exerciret, sonderlich zu loben*.!
Entkleidet man die beiden zuniichst widerspriichlich erscheinenden AuBerun-
gen einerseits ihres von personlicher Aversion gefidrbten Tons und andererseits
ihrer iibervorsichtigen. auf Kollegialitit bedachten Diktion, so ergeben sich
zwei Kritikpunkte an Borners fachlicher Kompetenz: Er war, wie es scheint,
weder im Orgelbau beschlagen noch des Komponierens michtig. Beides
diirfte bei der Stellenbesetzung 1703 (und auch 1707) gleichermafen gegen
seine Eignung gesprochen haben, da zu dieser Zeit offensichtlich der ehr-
geizige Plan bestand. die Neue Kirche als eine zweite Stadtkirche mit eigen-
standiger Figuralmusik zu etablieren. Freilich fehlte es, wie so oft bei kiithnen
Vorhaben. allenthalben an den notwendigen Mitteln. An die Schaffung einer
weiteren Kantorenstelle war anscheinend nicht zu denken. So mufite eine
Person gefunden werden, die nicht nur als Organist herausragende Leistungen
versprach, sondern zugleich tiber entsprechende kiinstlerische. organologische
und organisatorische Kenntnisse und Begabungen verfiigte und damit in der
Lage war. ein vokal-instrumentales Ensemble zu dirigieren, geeignete Figural-
stiicke zu komponieren und etwaige technische Probleme des Orgelwerks ohne
fremde Hilfe zu beheben. Die — in der Literatur immer wieder hervorgeho-
bene — vergleichsweise hohe Dotierung der Stelle diirfte nicht zuletzt in diesem
Umstand begriindet gewesen sein. Ein etablierter Musiker hitte sich wohl
kaum auf diese schwierigen Bedingungen eingelassen: in Frage kam fast nur
ein hochbegabter | Anfinger”. Alles in allem war dies jedoch ein riskantes
Experiment.

Dal in den Reihen der Arnstidter Musiker kein geeigneter Kandidat zu finden
war, muf} den Verantwortlichen rasch bewuf3t geworden sein. Als die Voll-
endung des Orgelbaus niherriickte, wurden vermutlich — wie in solchen Fillen
iiblich** — entsprechende vertrauliche Erkundigungen von auswiirts eingeholt.
In diesem Zusammenhang mufl auch der Name Johann Sebastian Bachs
gefallen sein. Wer genau sich fiir ihn einsetzte, ist zwar nicht bekannt,
aufgrund der biographischen Konstellationen kommt jedoch vornehmlich

Ebenda, fol. 26r-27r. Zitat fol. 27r. Die AuBerung kann trotz ihres lobenden
Charakters moglicherweise auch als versteckte Kritik aufgefat werden, da Borner
offensichtlich weder eigene Kompositionen gespielt noch aus dem Stegreif improvi-
siert hatte.

Vel. P. Wollny. Eine anonyme Leipziger Hochzeitsmusik aus dem 17. Jahrhundert,
in: Uber Leben. Kunst und Kunstwerke: Aspekte musikalischer Biographie. Fest-
schrift H.-J. Schulze zum 65. Geburtstag, hrsg. von C. Wolff, Leipzig 1999.
S. 46-60, speziell S. 54-55.
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der Weimarer Hoforganist Johann Effler in Betracht, der zu jener Zeit Bachs
unmittelbarer Kollege und mit dessen musikalischen Qualifikationen sicher-
lich bestens vertraut war. Effler war seinerzeit als Orgelgutachter weithin
geschitzt,” und es ist somit denkbar, daB zunichst er als Examinator des
Instruments in der Neuen Kirche vorgesehen war. Von hier ist es nur ein kleiner
Schritt zu der Annahme, daf} Effler an seiner Statt seinen jungen Kollegen
Bach zur Orgelabnahme nach Arnstadt schickte; dies wiirde wiederum leicht
erkldren, warum Bach in der bekannten Quittung iiber die Unkosten der
Orgelpriifung vom 13. Juli 1703 mit dem zu jener Zeit rechtmé@Big von Effler
beanspruchten Titel . Fiirstlich Sichsischer HoffOrganiste zu Weimar™
bezeichnet wird.* Immerhin zeichnet sich deutlich ab, dal Bachs Einladung
als Orgelpriifer eigentlich als ein verkapptes Vorstellungsgesprich samt Probe-
spiel gewertet werden muf.>

Die ehrgeizigen, letztlich aber wenig realistischen Plidne von Rat und Konsis-
torium beziiglich des Aufbaus der Musikpflege an der Neuen Kirche schwin-
gen immer wieder auch in den Protokollen der aktenkundig gewordenen
Klagen iiber Bachs Amtsfiihrung mit. So heifit es unter dem 19. August 1705
in der Vernehmung iiber die Geyersbach-Affire, Bach stiinde ..ohne dem in
dem ruff da} mit denen Schiihlern er sich nicht vertriige vnd vorgebe, er sey
nur auff Choral nicht aber musicalische stiicke bestellet, welches doch falsch,
denn er miiste alles mit musiciren helffen*.>® Bei der Untersuchung von Bachs
Urlaubsiiberschreitung anlidB3lich seiner Reise nach Liibeck im Winter 1705/06
heiBt es in einem deutlich strengeren Ton, es ,sey gar befrembdlich, daf ...
biBher gar nichts musiciret worden, deffen Ursach er gewelen, weiln mit den
Schiihlern er sich nicht comportiren wollen, Dahero er sich zu erclihren, Ob er

23 Vel. M. Maul, Friihe Urteile iiber Johann Christoph und Johann Nikolaus Bach,
mitgeteilt anliflich der Besetzung der Organistenstelle an der Jenaer Kollegien-
kirche (1709), BJ 2004, S. 157-168, speziell S. 159-160: sowie W. David, Johann
Sebastian Bach’s Orgeln, Berlin 1951, S. 35. — Effler war durch seine langjdhrige
Titigkeit als Organist in Gehren (1655-1673) in der Grafschaft Schwarzburg-
Arnstadt bestens bekannt: er hatte bereits 1666 eine durch den Weimarer Orgelbauer
Ludwig Compenius ausgefiihrte Reparatur der Orgel in der Arnstidter Oberkirche
gepriift (TSR, Konsistorium Arnstadt Nr. 1336, fol. 11{f.; fiir Informationen aus
dieser Akte konnte ich dankenswerterweise auf Exzerpte meines Kollegen M. Maul
zurtickgreifen).
Vgl. Dok II, Nr. 7. — Denkbar wiire, dal im Konzept eines urspriinglich an Effler
gerichteten Schreibens lediglich der Name des Adressaten, nicht aber dessen Titel
ausgetauscht und dieses Konzept spiter fiir die Formulierung des Rechnungsbelegs
herangezogen wurde.
* Eine vergleichbare Situation ergab sich vermutlich 1713 in Halle: vgl. Wolff (wie
Fufinote 1), S. 166—167.
% Vgl. Dok II, Nr. 14.
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so wohl Figural al3 Choral mit den Schiihlern spiehlen wolle? ... Da ers nicht
thuen wollte, solle ers nur categorice von sich sagen, damit andere gestalt
gemachet vnd iemand der dieBes thiite, bestellet werden konne.*?’ In beiden
Fillen parierte Bach den Vorwurf mit der Forderung nach einem ..Director
musices™, dringte also seinerseits auf die Einstellung eines weiteren haupt-
amtlichen Musikers mit dem Rang eines Kantors. Der Konflikt beriihrte
fundamentale MiBstinde, die nicht ohne weiteres zu beheben waren; auch im
November 1706 — dem nichsten aktenkundig gewordenen Zusammenstof3 mit
dem Konsistorium — zeichnete sich noch keine Losung ab.® und dies war fiir
Bach sicherlich der Hauptgrund, sich bereits Ostern 1707 um eine berufliche
Veriinderung zu bemiihen.*

Der Plan einer festen Etablierung von Figuralmusik in der Neuen Kirche
scheint auch nach Bachs Weggang im Sommer 1707 noch nicht aufgegeben
worden zu sein. Immerhin wurden bei den zur Probe gebetenen Kandidaten um
die Nachfolge — Andreas Borner und Johann Ernst Bach — auch deren Fihig-
keiten im ,.accompagnement der figural Music* gepriift. Die Verringerung des
Gehalts von 50 auf 40 Gulden®” deutet jedoch auf eine deutliche Riicknahme
der Erwartungen.

Anhang

Brief von Ludwig Martin Herthum an Graf Anton Giinther von Schwarzburg-
Arnstadt, 23. April 1710 (Thiiringisches Staatsarchiv Rudolstadt, Bestand
Konsistorium Arnstadt Nr. 1349, fol. 45r—48v), gekiirzt.

[fol. 45r1]
Durchl. Fiirst
Gnadigster Fiirst und Herr

Dall Ew. Hochfiirstl. Durchl. auf meine unterthédnigste Supplicata iederzeit Gnadigste
Intention und Landes Vaterliche Sorgfalt gehabt. solches habe mich unterthdnigst
versichert, erkenne es mit unterthidnigsten danck; da aber ich von 7ir: Herrn M. Caroli
ohn ldngsten versichert wurde, als ob Ew. Hochfiirstl. Durchl. gnadigste resolution
wegen des von mir gesuchten Organisten dienstes bey der Oberkirche alhier dahin-
ginge, dal mein Schwager Borner dem selben haben solte, in erwegung, wie derselbe
1.) zu zweymahlen bey Conferirung des Organisten dienstes hinden angesezet worden,
2.) Er ein alter Organist, 3.) [hme sein Vater (der in vielen Schulden stecke) wenig
helffen konte, und er iiber dieses zwey Kinder zu versorgen hitte, auch (4.) unter-

27 Vv
28 Vv
29 Vv
30 Vv

. Dok II, Nr. 16.
. Dok II, Nr. 17.
. Dok II, Nr. 19.
. Dok II, Nr. 8 (Kommentar) und 34.

aq Q. Uq 09
et
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schietl. dienste vor meinen Vater gethan, aus welchen umbstinden Er nicht fiirbey zu
gehen, sondern darauf zu reflectiren sey. ich hingegen seinen gehabten dienst bey
der Friihkirche und Hoffkirche haben, und anbey mit der zeit eine bedienung auf
Ew. hochfiirstl. durchl. Regierung bekommen konte: So kan darauf (iedoch in unter-
thinigsten respect) nicht anders schliefen, als dal mein Schwager Ew. Hochfiirstl.
Durchl. auch iiber die wahrheit umbstindl. miile recommendiret, meine Person
hingegen gar widrig fiirgestellet und dero hohe Gnade mir dar durch entzogen worden
seyn in deme benachrichtiget worden, dall Ew. Hochfiirstl. Durchl. mir meines Vaters
dienst (wenn ich dem selben verrichten konte) gnidigst zu gedacht, dahero in betracht,
wie ich keinen Menschen weil3, der sich meiner noth und unschuld annimt, und solche
Ew. Hochfiirstl. Durchl. der wahrheit | [fol. 45v] gemil fiirtrage. diese Vorstellungs
zeilen nochmahlen abgehen zu laBen fiir nothig erachte, mit unterthénigster bitte, Ew.
Hochfiirstl. Durchl. wolle in gnaden geruhen selbige des durchlesens zu wiirdigen,
weiln sie einen verlaBenen armen waysen betreffen. Wali demnach anlanget 1.) die
zu zwey mahlen geschehene hintansetzung meines Schwagers, so hat es folgende
beschaffenheit, es hatte der selbige etl. Jahre bey der hisigen Netien Kirchen (welche
doch gar nicht zu der Oberkirche gehoret) ehe das Orgelwerck darinne erbauet worden
auf dem Positiv den Gottesdienst verrichtet und als nur das nun aufgefiihrte Orgelwerck
verferdiget ward sich zu selbigen als Organist gemeldet, da aber der Orgelmacher
selbigen Wercks, Wender, der die Garantie fiir die Giite des Wercks an 3 Jahren gethan,
gemercket, daB mein Schwager das Werck zu tractiren und conserviren nicht capabel
gleich wieder seine Person protestiret, mit dem zusatz: So er das Werck ein Jahr hiitte,
selbiges ruiniret were; welches auch zum tiberflufl mit einem Artesrar konte dar gethan
werden, worauf also billig reflectiret und mein Schwager zurtick gewielien. der dienst
aber Johann Sebastian Bachen gegeben worden, hingegen Er Borner 40 bif3 50 f1 fiir
seine Miihe von dem Positiv empfangen auch hernach auf Fiirbitte des damahligen
Herrn Cantzlar Schultzens, die Friihkirche von meinem Vater nebst abtrettung 3 Maal}
Korns erhalten, da ihm denn eine addition an gelde von 30 fl. gemacht worden. mit
expresser bedingung dal er fiir seinen Schwieger Vater die Vesper und so er etwan
unpal} sey, seine andere dienste verrichten solte, so aber gar Spahrsam und Letztens gar
mit unwillen geschehen, wovon wohl artestata bey zu bringen wiiren. Als aber nun nur
gedachter Bach zu MiihlhauBien anderweitige beforderung erhielte, und also dieser
dienst zum andern mahl vacant war, so gab sich mein Schwager zum andern mahl an
nebst itzigen Organisten Johann Ernst Bachen, darauf denn eine Probe den ausschlag
geben solte, und als selbige | [fol. 46r] auch verrichtet, so muste Borner gleichfals
abziehen, aus waf fiir Uhrsachen, wird denen jenigen am besten bekandt seyn, die Ew.
Hochfiirstl. Durchl. ihren unterthinigsten bericht darob abgestattet, fiir abermahligen
absprung aber noch mit 10 fl. zulage versehen worden. Die 2) Motio betreffend, dal} er
ein alter Organist, so ist solches, wall das Spielen anbelanget, aus der ersten zu
schliefen, dem Alter an Jahren nach wird er eben auch nicht gar zu viel fiir mir zu vor
haben; da aber bey einem Organisten hauptsichl. mit erfordert wird, dal} er wille ein
Werck niitzlich zu tractiren und conserviren, bey ereignendem fall, wann ein Werck
einige fehler bekomt, selbigen, ohne einen Orgelmacher, abzuhelffen, so wird sein
alterthum gar noch geringe wiBenschafft hierinne haben, zu geschweigen da er wie
ein alter Organist izo noch eben so spielet, als er noch 10 Jahr jiinger gewesen,
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welches auch die jenigen, so ihn zu selbiger zeit gehoret, und izo horen, der wahrheit zu
stelier. attestiren wiirden und miisten. ... | [fol. 46v] ... Die dienste 4) belangend, so fiir
meinen Vater gethan zu haben, fiirgegeben werden, so sind selbige schon Ew. Hoch-
fiirstl. Durchl. meiner unterthdnigsten supplic von mir remonstriret worden, wie denn
auch aus oben angefiihrten (1.) Punckt leicht abzunehmen ist, daB alles wal er fiir
meinen Vater gethan. seine schuldigkeit gewesen, und nicht als eine gefilligkeit ietzo
zu estimiren und anzusehen, maBen er seinen Nutzen und beforderung darvor gehabt,
auch ihm bezahlet worden, zu geschweigen daB er als schwieger Sohn solches wohl
hatte thun sollen.

Ew. hochfiirstl. durchl. nun meinen zustand kiirtzl. noch fiirzustellen. so kan gvoad 1.)
unterthdnigst nicht bergen, daB, als vormahls mein Vater von dem Grof3 Vater Heinrich
Bachen zu seinen substituto fiirgeschlagen worden. darein nicht so gleich consentiret,
sondern zuvor auf seine Sohne. die doch albereits in diensten geseBen. reflectiret und
gniddigste Vorsorge getragen, von welchen mein Vater zu erst, daB sie solchen dienst
nicht verlangeten, schrifftl. zetigniB, beybringen miiflen, in erwegung defen, und da
mein Vater in die 43 Jahr beydes Ew. Hochfiirstl. Durchl., als auch dero hohen Vor-
fahren, hochstmildesten andenckens, und der GroBvater, als Organist und Musicus in
die 51 Jahr bey der Stadt, verhoffendl. trelie dienste gethan. absonderl. die Hoftkirche
ohne a parte besoldung, maBen sein successor, der izige Kiichen Schreiber eben solche
gage bekomt, versehen, werden Ew. Hochfiirstl. Durchl. mich ebenfals dieser Gnade
theilhafftig zu machen gnidigst geruhen. daBl ich als Sohn von meinen Vater und
nunmehro armer verlaBener | [fol. 47r] Wayse mit dem dienst bey der Oberkirche
fiir meinen Schwager begnadiget werde. Warumb aber Ew. Hochtfiirstl. Durchl. die
2 mahlige hintansezung meines Schwagers eben izo so nachdriicklich fiirgestellet sey.
kan nicht ergriinden, da doch eben diejenigen merita bey Ihm noch anzutreften, die
er zu selbiger zeit gehabt, auch so er zu einen rechten Organisten capabel geachtet
oder in der Probe sich herfiirgethan, nach meinen gar geringen verstandt, selbiger
ja mit befern Griinden zu solchen dienste in der Netien Kirche hitte vociret werden
konnen, indem er in nur gedachter Kirche mehr dienste verrichtet, als iziger und voriger
Organist daselbsten. Quoad 2.) so kan mich zwar fiir keinen alten Organisten
aufwerffen, wird auch verhoffendlich der Sache nichts helffen, ob ich mich darzu
anfangs hette emploiren wollen, und daB solches gar wenig geschehen sey, deBhalben
man ja nicht einen jungen Mendschen sofort einen solchen dienst geben wiirde. genug,
daB ich der hoffnung seyn kan, wie ich in der gnédigst anbefohlnen Probe, wie der
dieBfals unterthanigste bericht, welchen pflichtmafig und unpartheyisch zu seyn mich
versichere, mit mehren besagen wird, mit meinen Schwager als einen alten Organisten
in gleichen Valeur, wo nicht beBer, indem er anfangs seinen Coral aus dem Buche
gespielet, und als er selbiges hernach auf H. M. Caroli befehl weg genommen worden,
er gar keine Melodie heraus bringen konte, befunden worden. zu geschweigen,
daB in izigen Orgelwerck ein Possaunen Bass befindl.. welcher auf eine ganz neiie
und sonderl. Arth mit Schrauben und derer nicht mehr als 3 von der gleichen Arth
anzutreffen, als einer in Jena, der andere hier, und der dritte in Erfurth, von welchen
Bdorner noch niemahlen wall gesehen, viel weniger defen stimmung wiiend. Wie denn
iiberdieB beykommendes arrestat, sub sig: © von dem Stadt Cantore, als welcher mit
dem Organisten am besten auszukommen wilen muf, zeigen wird, wie er zeit hero
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mich in Spielen befunden, und wal} darinne zu desideriren sey, anbey aber in kurtzer
zeit mit Gottl. Hiilffe, wenn dieses werck ferner | [fol. 47 v] behalte, ein weit mehreres
zu preestiren getraue. ... | [fol. 48r—v] ...

Arnstadt den 23 April: 1710. Ludwig Martin Herthumb mpr

Nachtrag

Hier sei kurz noch auf ein von L. M. Herthum geschildertes instrumenten-
kundliches Detail eingegangen, das dieser — wohl zur Demonstration seiner
eigenen Kenntnisse im Orgelbau — iiber die erneuerte Orgel der Oberkirche in
seinen Brief einfliefen lift. Herthum schreibt,

..daB inizigen Orgelwerck ein Possaunen Bass befindl.., welcher auf eine ganz netie und
sonderl. Arth mit Schrauben und derer nicht mehr als 3 von der gleichen Arth anzutref-
fen, als einer in Jena, der andere hier, und der dritte in Erfurth, von welchen Borner
noch niemahlen wal gesehen. viel weniger defen stimmung wiend* (fol. 47r)."'

Aus den erst kiirzlich von Michael Maul aufgefundenen und eingehend
diskutierten Akten um die Besetzung der Organistenstelle an der Jenaer
Kollegienkirche im Jahre 1709 geht hervor, daf es sich bei dieser Mechanik
um eine ,,von dem alten Bachen erst angegebene u. sonst niemahls practicirte
Invention* handelte.’> Mit dem ,alten Bach™ ist der Eisenacher Organist
Johann Christoph Bach gemeint, dessen technische Neuerung offenbar das
Stimmen dieses Registers wesentlich erleichterte. Auch Jacob Adlung erwiihnt
diese Besonderheit der 1708 von Georg Christoph Stertzing renovierten und
erweiterten Orgel der Arnstidter Oberkirche.*® Nach Auskunft der in Fulinote
23 und 31 genannten Akte (fol. 30—36) war Stertzing auf Betreiben seines
..Vetters™ Christoph Herthum mit dem Umbau beauftragt worden. Bei den
Arbeiten hatte — nach dem oben (FuBnote 3) erwihnten Zeugnis Heindorffs —
L. M. Herthum als Assistent Stertzings ,.selbsten Hand mit angelegt™ und dabei
vermutlich seine organologischen Kenntnisse erworben beziehungsweise wei-
ter vertieft. Die hier lediglich angedeuteten Zusammenhiinge erfordern eine
separate Untersuchung und Darstellung.

31 Bei der genannten Erfurter Orgel handelt es sich nach J. Adlung., Musica mechanica

organoedi, 2 Bde., Berlin 1768 (Reprint Kassel 1931), Bd. 1, S. 224, um das 1702 von
Georg Christoph Stertzing in der Petrikirche ,.auf dem Erfurter Petersberge™ erbaute
Instrument. Es wird auch in einer Eingabe von Christoph Herthum aus dem Jahre 1708
gemeinsam mit Stertzings Neubauten in der Georgenkirche zu Eisenach und in der
Kollegienkirche zu Jena erwiihnt (TSR, Konsistorium Arnstadt Nr. 1336, fol. 30r).

2 Vel. BJ 2004, S. 165 und 167.

3 A.a. 0. (wie FuBnote 31), Bd. 1. S. 197f.



Zur zeitgenossischen Verbreitung
von Bachs Vokalwerken in Mitteldeutschland

Von Michael Maul (Leipzig)

Unser Bild von Bachs ..Stellung in der musikalischen Welt"™ seiner Zeit wurde
wesentlich von den einschlidgigen Ausfiihrungen Philipp Spittas geprigt.
Demnach war es vor allem ..Bachs eminente Orgelvirtuositit™, die damals ..die
Welt zur Bewunderung niederzwang.*! Entsprechend glaubte Spitta, daB die
Verbreitung von Bachs Musik im Grunde auf die Musik fiir Tasteninstrumente
beschrinkt war. Ausschlaggebend fiir Spittas Bewertung war wohl die geringe
Zahl der fiir ihn greifbaren Belege fiir eine Rezeption von Bachs Kantaten-
schaffen auferhalb von dessen Wirkungsstitten, die sich fiir ihn auf Johann
Matthesons bekannte Kritik an BWV 217 und Johann Christian Voigts grobe
Inhaltsangabe iiber die ..3. Paquete™ umfassende Notensammlung eines
.Adjuvanten™ mit Werken von .. Telemann, St6lzel, Bach, Kegel und andern
mehr (1742)° beschriinkten. Das Bild des nur als Tastenvirtuose und
-komponist wahrgenommenen Bach wurde wenige Jahrzehnte spiter durch
die 1913 vorgestellten Briefkonzepte Johann Elias Bachs* und das 1934
bekannt gewordenene Schreiben Bachs an den Schweidnitzer Kantor
Christoph Gottlob Wecker’ zwar erschiittert, da diese Dokumente erkennen
lieBen, dafl Bach seine Vokalwerke durchaus interessierten Kollegen in Ronne-
burg. Schweidnitz und Weillenfels — und wohl stets zu Auffithrungszwecken —
auslieh. Gleichwohl hatte das Bild eines nur fiir die Leipziger Hauptkirchen
komponierenden Thomaskantors, dessen Werke im wesentlichen auch nur
dort erklangen, weiterhin Bestand: zumindest gab es keinen ernsthaften
Widerspruch. Auch die im Zuge der Erkundung der Bach-Uberlieferung in
Mitteldeutschland sich ergebenden Neuerkenntnisse zu den Schreibern einiger
frilher Kantatenabschriften — etwa die Erkenntnis, daB8 auch Johann Gottfried
Walthers und Johann Tobias Krebs d. A. mindestens in einem Fall (BWV 54)°
Vokalwerke kopierten — fiihrten nicht zu einem allgemeinen Umdenken: eher

Spitta I1, S. 714.

= Siehe Dok II. Nr. 200.

3 Siehe Dok II, Nr. 514 entgegen der Darstellung Spittas enthielten die fiktiven ,,Pa-
quete™ iibrigens keine ..Kirchencantaten™. sondern Konzerte, die fir Auffiihrung in
einem Collegium musicum gedacht waren.

Siehe LBzBF 3.

3 Dok L. Nr. 20.

Schreiberbefund nach BC A 51.
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wurden diese Befunde weiterhin stillschweigend als Ausnahmefille ange-
sehen, zumal die genannten Personen dem engeren Schiiler- und Freundeskreis
des Thomaskantors angehort zu haben scheinen.

Erst Peter Wollny #uBerte angesichts der Erkenntnis, daf3 es sich bei dem
Kopisten einer Abschrift von BWV 73 (P 664) um den Chemnitzer Stadtkantor
Gottfried Ernst Sonntag handelt, und dall auch am Zerbster Hof Bach-Kan-
taten erklungen sein diirften, die Vermutung, dal es insgesamt wohl voreilig
wiire, .. wenn wir allein aufgrund der derzeit greifbaren Nachweise ein grund-
sitzliches Urteil iiber die frithe Verbreitung und Rezeption von Bachs Vokal-
musik fillen* wiirden: .,Zu groB* seien ..die Verluste an musikalischen und
archivalischen Quellen im mitteldeutschen Raum, zu wenig ... bisher iiber die
lokale Musikpflege an vielen Orten bekannt.*

Endgiiltig in Frage gestellt wurde Spittas Ansicht jedoch durch die jlingst
erfolgte Priizisierung des gesamten Ausmafes der Ronneburger Bach-Pflege
wihrend der Amtszeit des dortigen Kantors Johann Wilhelm Koch.® Mit der
Ermittlung der Ronneburger Bach-Dokumente konnte nicht nur eine zwar
heute verschollene, jedoch in ihrem Umfang — mindestens 43 Kantaten und
4 Motetten — den zweiten Rang nach Bachs eigener kirchenmusikalischer
Notenbibliothek einnehmende Bachiana-Sammlung nachgewiesen werden,
sondern es wurde auch erstmals erkennbar, wie eine Zweckgemeinschaft
zum Austausch von Kantaten eigentlich funktionierte: Kochs Korrespon-
denten hatten ebenfalls Zugriff auf dessen Bibliothek. Inwieweit die mit
dem Ronneburger Kantor korrespondierenden Musiker auch untereinander
Musikalien tauschten, ob also auch Bach mit allen in Kochs Portokostenauf-
stellung auftauchenden Kollegen ebenfalls einen Leihverkehr von Musikalien
unterhielt, bleibt zwar offen, ist in einigen Fillen — etwa bei Walther und den
Mitgliedern der Familie Krebs — aber als sicher anzunehmen.

Fiir die Ermittlung des tatséchlichen quantitativen Anteils von Bachs Kantaten
innerhalb des zeitgendssischen kirchenmusikalischen Repertoires ist es von
entscheidender Bedeutung, ob das Beispiel Koch und Ronneburg tatséichlich
als singulir zu betrachten ist, oder ob es nur die sprichwortliche ..Spitze des
Eisberges™ bildet. Grundsiitzlich gilt es dabei Folgendes zu bedenken:

— Eine breite Rezeption, wie sie sich fiir die professionell vertriebenen Jahrginge
Georg Philipp Telemanns belegen liBt. ist fiirr Bachs Werke — nicht zuletzt aufgrund

P. Wollny. Neue Ermittlungen zu Auffiihrungen Bachscher Kirchenkantaten am
Zerbster Hof. in: Bach und seine mitteldeutschen Zeitgenossen, Bericht tiber das
internationale musikwissenschaftliche Kolloquium Erfurt und Arnstadt 2000,
S. 199-217, hier S. 200.

Siehe M. Maul und P. Wollny, Quellenkundliches zu Bach-Auffiihrungen in
Kéthen, Ronneburg und Leipzig zwischen 1720 und 1760, BJ 2003, S. 100—110 und
120-134.
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der technischen Schwierigkeiten — undenkbar: eine solche lag wohl auch nie in der
Absicht des Thomaskantors.”

Die Rekonstruktion der tatsachlich in der ersten Hilfte des 18. Jahrhunderts aufge-
fiihrten Kirchenmusik beziehungsweise der ortlichen mitteldeutschen Notenbiblio-
theken ist schwierig, ja hdufig unméglich. Die Sammlungen selbst existieren
weitgehend nicht mehr. Als Beispiel fiir das Repertoire eines leistungsfdhigen
Schulchores kann nur der relativ intakt iiberlieferte Musikalienbestand der Landes-
schule Grimma gelten, der mit der Partiturabschrift von BWV 2, wiederum angefer-
tigt von Johann Tobias Krebs d. A..'® und dem unter Bachs Mitwirkung entstandenen
Stimmensatz zu Telemanns Kantate ,.Der Herr ist Konig™!! (TVWYV deest) zumindest
zwei — mittelbar oder unmittelbar — auf Bachs Notenbibliothek zuriickgehende Quel-
len enthilt, die beide aber erst kurz nach 1750 in die Sammlung gelangten.

Von den moglicherweise aussagekriftigen und vielerorts gedruckten ,.Texten zur
Kirchenmusik™ fehlt heute zumeist jegliche Spur. Und auch wo das wenige Erhaltene
Konkordanzen zu Bachs Kantatentexten aufweist — in der Diskussion stehen Texte
aus Delitzsch. Leisnig, Ohrdruf, WeiBenfels und Zerbst'? — kann in manchen Fillen
nicht mit letzter Sicherheit belegt werden, daB hier tatsdchlich Bachsche Werke
erklangen.

Andere flankierende Dokumente, vor allem die noch fiir das Ende des 17. Jahr-
hunderts relativ zahlreich belegten Noteninventare, existieren aus dem fraglichen
Zeitraum in mitteldeutschen Stddten kaum noch. Daf} im Fall Kochs ein solches In-
ventar aufgestellt worden ist und die jahrlich eingereichten Portokostenaufstellungen

Vel. Wollny, Neue Ermittlungen (wie FuBnote 7), S. 199f.

Mus. 2405-E-500:; Schreiberbefund nach NBA 1/16 Kirit. Bericht (G. S. Bozarth,
1984). S.84. Die Quelle gelangte von Buttstadt nach Grimma, offenbar weil der gleich-
namige Sohn des Schreibers hierab 1751 als Lehrer angestellt war (siehe BC A 98).
Mus. 2392-E-612: sieche dazu A. Glockner, Eine verstiimmelt iiberlieferte Telemann-
Kantate im Auffithrungsrepertoire J. S. Bachs, BJ 1998, S. 83—-92. Gemeinsam mit
der Telemann-Kantate kaufte der Grimmaer Kantor Johann Samuel Siebold 1753
auch eine heute nicht mehr nachweisbare Abschrift von BWV 184 an.

> Sieche W. Hoffmann, Leipzigs Wirken auf den Delitzscher Kantor Christoph Gottlieb

Fréber, BzBf 1 (1982), S. 54-73: W. Neumann, Uber die mutmaflichen Bezie-
hungen zwischen dem Leipziger Thomaskantor Bach und dem Leisniger Marthdii-
kantor Stockmar, in: Bachiana et alia musicologica. Festschrift Alfred Diirr zum
65. Geburtstag. hrsg. von W. Rehm, Kassel 1983, S. 201-208; P. Wollny, Neue
Bach-Funde. BJ 1997, S. 7-50, speziell S. 26-36; H.-J. Schulze, Musikauf-
flihrungen in der Weifsenfelser Stadtkirche von 1732 bis 1736, in: WeiBenfels als Ort
literarischer und kiinstlerischer Kultur im Barockzeitalter. Vortrige eines inter-
disziplindren Kolloquiums vom 8.—10. Oktober 1992 in WeiBenfels, Sachsen-
Anhalt, hrsg. von R. Jacobsen. Amsterdam 1994 (Chloe. Beihefte zum Daphnis.
18.), S. 121-131 sowie Wollny, Neue Ermittlungen (wie FuBnote 7), S. 200-207.
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zusitzlich Einblick in die Genese seiner Sammlung gewihren, ist vielen, aus der
Retrospektive betrachtet, ,.giinstigen® Umstinden zu verdanken. Der plétzliche Tod
Kochs machte den Verkauf der Sammlung zur Versorgung der Hinterbliebenen
erforderlich. Eine Inventarisierung erwies sich daher als notwendig. Ein wirklicher
Gliicksfall war jedoch die anscheinend fast singulidre Ronneburger Praxis, dem
Kantor die tatsichlich angefallenen Portokosten zu ersetzen. Bei einem — in der
Regel iiblichen — fixen Betrag, hiitte sich eine genaue Aufstellung von Seiten Kochs
eriibrigt. Bedenkt man zusitzlich, dafl dieser wichtige Ronneburger Aktenbestand
anscheinend ohne Verluste die Zeiten tiberdauerte. und vor allem, dali ausgerechnet
diese so einzigartig aussagekriftigen Dokumente bei einem mit Bach in enger
Verbindung stehenden Kollegen angefallen sind, wird das Ausmal} an zufélliger

Uberlieferung deutlich.

Im Umfeld Bachs gibt es eine Reihe .,verdidchtiger Namen, fiir die ebenfalls
eine Bach-Pflege wie in Ronneburg denkbar wire. Als vielversprechende
Kandidaten kommen vor allem seine spiter als Kantoren titigen Schiiler in Be-
tracht. Doch den Moglichkeiten der Verifizierung dieser Vermutungen sind in
der Regel durch eine spirliche dokumentarische Uberlieferung enge Grenzen
gesetzt. Die folgenden Beispiele sollen dies stellvertretend fiir viele andere
Fille kurz verdeutlichen.

l. Georg Gottfried Wagner

Nach Ermittlungen von Hans-Joachim Schulze spielte Wagner wiihrend seiner
Leipziger Studienzeit in Bachs Orchester als Geiger eine wichtige Rolle.” In
Anerkennung seiner Leistungen empfahl Bach ihn 1726 fiir das Kantorat in
Plauen. Nur dessen Nachdriicklichkeit — der Thomaskantor verfalite insgesamt
vier Schreiben in dieser Sache'* — hatte es Wagner zu verdanken, dal er
schlieBlich in dieses Amt gelangte. Nach gerade einmal zwei Dienstjahren ver-
faBte er ein an den Stadtrat gerichtetes Erinnerungsschreiben, dessen Anlaf ein
seit seinem Antritt nicht mehr gezahltes ,,Additament™ zur Kantoratsbesoldung
war. So habe Wagners

.Herr Antecessor Herr Victorinus Irmisch ein Additament von 10 fl. jidhrlichen aus dem
SchulenKasten eine lange Zeit genofen, durch Beyhulffe defen neue und zu der Zeit
gebriiuchliche Musicalia zu Bestellung der Kirchen=Music anzuschaffen, Da nun von

13 Siehe H.-J. Schulze, Johann Sebastian Bach und Georg Gottfried Wagner — neue
Dokumente, in: Bach-Studien 5, Leipzig 1975, S. 147—154 und das Vorwort zu Drei
Sonaten und drei Partiten fiir Violine Solo BWV 1001—1006, hrsg. von G. HauBBwald,
revidierte Ausgabe von P. Wollny (Urtext der Neuen Bach-Ausgabe). Kassel 2001,
S. V-VL

14 Siehe Dok I, Nr. 14—17 und Dok I, Nr. 56a (Nachtrag in Dok III, S. 627f.).



Zur zeitgenossischen Verbreitung von Bachs Vokalwerken 99

einen samtlichen Hoch= und WohlEdL. [...] Raths Collegio bey Antritt meines Dienstes
benebst dem ordentl. Salario auch obige 10 fl. giitigst versprochen, und in der erhal-
tenen Vocation ebenfalls angewiesen, auch nochmahls von Ew. Hochlébl. Consistorio
darauff confirmiret worden, derselben aber biff anhero schmerzlich verlustig seyn
miiBen. Ohnerachtet auff Correspondenz und Copien derer nach heutiger Art com-
ponirten Kirchen=Stiicke biBanhero viele Unkosten auffgewendet. AllermaBen ja
bekannt, daB. wie alle Kiinste bif anhero in der Welt hoch gestiegen. auch besonders die
Music durch kunstreicher Manner Flei und Bemiihung einen vor vielen Kiinsten und
Wissenschaften hohen Siz erhalten. Dahero auch mit weit mehrern Kosten geschulter
und berithmter Manner Arbeit anzuschaffen ist.

Und hingegen meines Orts empfinden missen, daB, wegen grossen Armuths und
schlechter Nahrung derer Biirger und HandwercksLeuthe die Accidentia sich bil
anhero sehr geschmihlert [...].*"

Die Eingabe macht deutlich, wie intensiv Wagner in den ersten Berufsjahren
mit dem Aufbau einer eigenen Notenbibliothek beschiftigt gewesen sein mulf.
Sein Vorginger Victorinus Irmisch war immerhin seit 1688 im Amt gewesen,
und aus dem Schreiben ist leicht herauszulesen. da3 dessen hinterlassene Mu-
sikalien geschmacklich in etwa um die Jahrhundertwende stehen geblieben
sein diirften, mithin um 1728 also ..nicht mehr zu gebrauchen™ waren. Auch
wenn Wagner nach lingeren Verhandlungen die ehemals Irmisch jahrlich ge-
wihrten 10 Gulden ebenfalls ausgezahlt worden sind. so ldft sich trotz eines
insgesamt hervorragend iiberlieferten Ratsarchives nicht mehr rekonstruieren,
welcher ..kunstreicher Minner” Werke Wagner in den ersten Jahren seiner
Tatigkeit erworben hatte. Aufgrund des fixen Entschiddigungsbetrags entfiel
die Notwendigkeit detaillierter Belege iiber seine musikalische Korrespon-
denz: ein Inventar seines Besitzes oder Textjahrgdnge zur Plauener Kirchen-
musik lassen sich ebenfalls nicht mehr auffinden. Dal} es fiir Wagner jedoch
nahe lag, Bach, als seinen ehemaligen Director musices, und dessen Noten-
bibliothek hierbei als Quelle heranzuziehen, erscheint sehr plausibel.

2. Johann Tobias Krebs d. A.

Nicht nur als Weimarer Schiiler Bachs, sondern auch als Vater von drei unter
Bach ausgebildeten Thomanern — darunter mit Johann Ludwig Krebs einer
der prominentesten — befand sich der Buttelstedter Kantor (bis 1721) und
spitere Buttstidter Organist (1721-1760) ein Leben lang im unmittelbaren

15 Abschriftlich in Stadtarchiv Plauen, Rep. I Kap. IV Sekt. I D Nr: I (Acta die nach
seel. Absterben des Cantoris allhier zu Plauen Herrn Victorini Irmischens Wieder-
ersetzung des Cantorats betr. Ergangen vom Rath zu Plauen Anno 1726). fol. 99;
Originalschreiben in der Schulkastenrechnung dieses Jahres, Rechnungs Reperto-
rium, Kap. X1V, Nr. 16.
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Umfeld Johann Sebastian Bachs. Die bereits erwihnten Abschriften von
BWYV 2 und 54, sowie daneben die anscheinend spiiter iiber seinen Schiiler
Koch ins siichsische Crimmitschau gelangte Kopie von BWV 194'¢ sind
hinreichend Zeugnis dafiir, da} seine Bach-Pflege nicht nur auf das Auf-
fiihren von Orgelwerken beschriinkt blieb,'” zumal die intensive Korrespon-
denz mit Koch einen deutlich grofieren Quellenbesitz an vokalen Bachiana
erahnen ldft. Auch hier meint es die ortliche Quellendokumentation nicht gut
mit dem Wissensdurst der Forschung. Zwar erhielt der als Director musices
agierende Buttstidter Kantor laut Kirchenrechnung jédhrlich den fixen Betrag
von 1 fl. 4 gr. ,.zur Musicalischen Correspondenz™.'® Dariiber hinaus sind
aber nur kritische Bemerkungen tiber die Qualitit der Figuralmusik von
Seiten der Obrigkeit tiberliefert, die nicht erkennen lassen, was an der Stadt-
kirche St. Michaelis zu Krebs’ Zeiten musiziert wurde.'” Ein moglicherweise

19" Siehe Maul/Wollny (wie FuBnote 8), S. 109.

I7Zu Krebs’ Quellenbesitz an Orgelwerken Johann Sebastian Bachs siehe H. Zietz,
Quellenkritische Untersuchungen an den Bach-Handschriften P 801, P 802 und
P 803 aus dem ,,Krebs'schen Nachlass* unter besonderer Beriicksichtigung der
Choralbearbeitungen des jungen J. S. Bach, Hamburg 1969 (Hamburger Beitriige
zur Musikwissenschaft. 1.).

Pfarrarchiv Buttstddt, Kirchenrechnungen (aus der ersten Hilfte des 18. Jahrhun-
derts nur liickenhaft und ohne Belege iiberliefert).

So werden in einem Visitationsbericht 1734 nachfolgende Miingel aufgezeigt und
Maoglichkeiten zu deren Verbesserung eroffnet:

8. 1. Die Mingel der Schule bestehen in der verwirrten Ordnung derer Lectionum,
in den vielen Feyertagen, in der entsetzlichen Versiaumung derer Schul-Stunden, in
der Confusion des Chori musici, und andern hochst schidlichen Dingen. Dafern fol-
gende Erinnerungen unumginglich néthig sind. [...]

§. 5. Weil auch der Chorus Musicus allzu sehr ins Abnehmen gekommen. so wird
hiermit zu befehlen nothig seyn:

1.) DaR der Cantor [Gottreich Kénig, ¥ 1751], welcher quartaliter sein Correspon-
denz-Geld richtig bif} hieher bekommen hat und noch bekommt, bessere und neuere
Kirchen-Stiicke anschafen.

2.) DalB er seine Singe-Stunden fleiBiger halte, wortiber sehr geklagt worden, nehml.
2. Stunden wochentlich die fundamenta in singen lehre und zwar fundamentaliter.
daf sie e. g. eine tertiam, sextam, quartam, octavam etc: fertig wissen, auch der ac-
cord eines ieden Thones und seine unterschiedenen Ginge in andere Thone richtig
begreifen; die 2. iibrigen Stunden aber denen widme, so die fundamenta verstehen.

3.) DaB} das Chor-Geld richtig aufgeschrieben von dem Rectore et cantore quartaliter
richtig getheilet werde auch die Art der Theilung in einer gewillenhaften Rechnung
dem Ephoro zugeschickt werde.

4.) DaB der Praefecus und alle Membra Chori ieder alle quartale eine neue Aria oder
Motette in die Chor Biicher schafe, da besonders der dasige Organist ein geschickter
Componiste ist.

19
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Auskunft gebendes ..Merkheft vom Leiter des Kirchenchores 1697 [ff.?]" ist
derzeit nicht auffindbar.2’

Zwei im Rahmen des systematischen ErschlieBungsprojektes von Bach-
Dokumenten in Mitteldeutschland ermittelte Schriftstiicke helfen indessen,
das Bild der Verbreitung von Bachs Kantatenschaffen zu Lebzeiten des
Thomaskantors ein wenig zu schirfen. Beide sind im Zusammenhang mit der
Besetzung eines Kantorats in der Lutherstadt Eisleben iiberliefert und finden
sich in der Akteniiberlieferung des das Patronat der Mansfelder Grafen ver-
waltenden Konsistoriums.?!

3. Johann Adolph Matthaei

Nach dem Tod des Eislebener Petrikantors Michael Wildberg am 22. Dezem-
ber 1729 gingen insgesamt vier Bewerbungen um dessen Nachfolge ein.*
Wie iiblich im Zeitalter der Kleinstaaten, hatten die Kandidaten eigentlich
nur dann eine realistische Chance, wenn sie sich als Stadt- oder zumindest
Landeskinder ausweisen konnten. Unter den Bewerbern befand sich auch
der 32jihrige Leipziger Theologiestudent Johann Adolph Matthaei, Sohn
des Organisten an St. Petri. In seinem ersten Schreiben vom 28. Dezember
akzentuiert Matthaei seine Begabung fiir das vakante Amt vor allem mit der
Tatsache, dabB er ein Eislebener Stadtkind und Absolvent des dortigen Gym-
nasiums sei und solide Fremdsprachenkenntnisse besiBe.” AuBerdem konne
er durch die Riickkehr in seine Vaterstadt auch seiner ,,armen melancholischen
und mit Schwermuth ringenden Mutter unter die Arme ... greiffen™ und seinem
.armen Vater welcher den Organisten Dienst beynahe 33. Jahr verwaltet, und

5.) DaB der Praefectus denen Anfingern in der Music forthelfe. [...]*

(Pfarrarchiv Buttstidt, Acta des Oberpfarrarchiv zu Buttstéidt, die Verbesserung der

dasigen Schule betr. 1726—1793; ebenso in Kreisarchiv Sémmerda, Ratsarchiv Butt-

stidt, B 148, Matricula Scholae Buttstadiensis [...] 1745 [ff.]. fol. 491f.)

Erwihnt im Findbuch des Bestandes Ratsarchiv Buttstidt im Kreisarchiv Som-

merda. An dieser Stelle sei dem Leiter des Archivs, Herrn Thomas Hildebrand, fiir

seine Bemiithungen bei der (noch erfolglosen) Suche nach dieser Archivalie gedankt.

Landeshauptarchiv Sachsen-Anhalt, AuBenstelle Wernigerode, Rep. A 12a III, im
Folgenden als LHAW abgekiirzt.

2 LHAW, Rep. A 12a IIl. Nr. 2753 (Acta Die anderweite Bestellung des Cantoris zu
St. Petri et Pauli undt Collegen 4tae Classis des hiesige Gymnasii, durch Absterben
des vorigen Cantoris p. Herrn Michael Wildbergs, betr. mit H: Glorius Neubauern,
betr. Anno 1729—1755).

> Ebenda, fol. 12—13.

=
A
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Hunger und Kummer darbey gelitten™, ebenfalls dienlich werden. Zugleich
bot sich sein 56jdhriger Vater Martin Matthaei im Fall der Wahl seines Sohnes
als Helfer beim Kirchengesang an. Wenig spiter, am 6. Januar 1730, verfalite
J. A. Matthaei ein zweites Bewerbungsschreiben, nunmehr an den griflichen
Kanzleiassessor Johann Miihlmann gerichtet.?* In diesem geht er ausfiihrlicher
auf seine musikalische und theologische Begabung ein. Beriihmte Lehrer kann
er dabei nicht anfiihren, nur die Tatsache, dal’ er schon gelegentlich — und wohl
noch in Eisleben — ,,.Derer Herren Cantorum Vices offentlich vertreten™ habe.
Von der Universitit wolle er ,,glaubenswiirdige 7estimonia™ von seinen Pro-
fessoren einholen und bis Ostern seine Studien beenden. Von Interesse ist aber
das abschlieffende Angebot:

.wie ich mich denn obligire, Ich wolte mir auch hier in Leipzig rechte Musicalia bey
Herr Bachen erkauffen, die sie in EiBleben wohl niemahls solten gehiret haben™.*>

Matthaei erhielt die Stelle nicht; ihm wurde das Stadtkind Glorius Neubauer®
vorgezogen. Seine Spur verliert sich auch in diesem Moment; das von ihm
libermittelte Angebot an den Kanzleiassessor ist jedoch fiir unser Bild von der
zeitgenossischen Verbreitung Bachscher Vokalwerke von gewisser Bedeutung.
Matthzi hatte seit dem Sommersemester 1728 in Leipzig studiert,”” war in
dieser Zeit offensichtlich Besucher der Gottesdienste in den beiden Haupt-
kirchen gewesen und hatte dort Bachs Musik kennen- und schiitzengelernt. Als
SproR einer Eislebener Musikerfamilie wird er das bis dato in der Lutherstadt
musizierte kirchenmusikalische Repertoire sehr genau gekannt haben: seine
Behauptung, dall man in Eisleben Bachs Musik zuvor ..wohl niemahls solten
gehoret haben®, ist daher wortlich aufzufassen. Zugleich liefert das Dokument
aber einen deutlichen Hinweis darauf, daf es offensichtlich kein Problem war,
von Bach Kantaten zu beziehen, unabhingig von familidren und freundschaft-
lichen Beziehungen.

Da aus Eisleben keine Noteninventare des 18. Jahrhunderts erhalten geblieben
sind und auch keine anderen Dokumente Auskunft tiber das kirchenmusika-
lische Repertoire geben, muf} offenbleiben. ob Bachs Musik tatsédchlich ihren
Weg nach Eisleben fand. Der Name Bach spielt bekanntlich ein Jahrzehnt
spiter (1739?) nochmals eine Rolle bei der Besetzung eines kirchenmusi-
kalischen Amtes in Eisleben, als sich Gottlieb Benjamin Geier, Sohn des

()

4 LHAW, Rep. A 12a Ill, Nr. 2753, fol. 14—15.

> Ebenda, fol. 14v.

° Dieser hatte ebenfalls die Eislebener Schule besucht, darauf in Halle und Jena
studiert und danach 5 Jahre als Vikar an der Stiftskirche zu Brandenburg gewirkt.

T G. Erler, Die jiingere Matrikel der Universitit Leipzig 1559—1809, 3. Band, S. 256.

t
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Organisten an der Hauptkirche St. Andreas. um das Kantorat an St. Nikolai
bewarb und dabei berichtete, dal der ..Herr Capellmeister Bach™ ihn in der
.Music [...] angefiihret* habe.”®

4. Georg Friedrich Einicke

1755 erscheint wiederum eine Erwidhnung von Bachs Namen in den Eislebener
Akten. Am 27. April des Jahres war der Andreaskantor Johann Menzel gestor-
ben. Insgesamt fiinf Kandidaten bewarben sich um den ungleich attraktiveren
Dienst. der mit dem Titel eines Director musices von Stadt und Gymnasium
verkniipft war. Entsprechend talentierte und begabte Personen gaben sich an,
unter ihnen der ehemalige Dresdner Kapellknabe und Leipziger Student
Johann Daniel Brehme. der im Leipziger ,,Groflen Concert™ als Bassist an-
gesehene und bei seiner Bewerbung von Johann Gottlieb Gorner unterstiitzte
Johann Georg Peuckert sowie der Hallische Marienkantor und Kollege
Wilhelm Friedemann Bachs, Johann Christian Berger.”” Ein weiterer Kandidat
wurde zunichst durch eine unabhéngige Person ins Spiel gebracht. So verfalite
am 14. Mai der GroBleinungener Kantor Biichner ein Schreiben an das Kon-
sistorium,” in dem er die Fihigkeiten seines Frankenhduser Kollegen Georg
Friedrich Einicke anpreist:®!

** Dok II, Nr. 488. Die Einordnung des undatierten und noch immer verschollenen

Dokumentes auf das Jahr 1741 erscheint fraglich, da zu dieser Zeit in Eisleben keine
Vakanz in einem kirchenmusikalischen Amt eintrat.
Berichtigend zu den Angaben in Dok II seien daher folgende biographische Details
nachgetragen: Geyer. der sich bereits 1731 um eine Prifektenstelle beworben hatte,
ab 1732 als Student in Leipzig eingeschrieben war, wurde 1737 zunichst Substi-
tut des Kantors und Organisten Friedrich Schmied und 1739 dessen Nachfolger.
In diesem Amt blieb er bis 1755, als er in gleicher Funktion an St. Nikolai wech-
selte: dort starb er 1762. Sollte es sich bei Dok II, Nr. 488 um eine Bewerbung
um das Kantorat an St. Nikolai handeln, wire es auf 1739 zu datieren; in die-
sem Jahr ist auch anderweitig sein Ansuchen um das Amt belegt (siche LHAW,
Rep. A 12a IlIl, Nr. 2728, 2758 und 2767 sowie Akten der Eislebener Superinten-
dentur, unsortiert).

= Die originalen Bewerbungen sind abgeheftet in LHAW, Rep. A 12a Ill, Nr. 2764

(ACTA, Die Besetzung des Cantorats zu St. Andr. betr. 1755).

Ebenda. fol. 10—11. Die im Schreiben als Ligatur zusammengefaf3ten Initialen von

Biichners Vornamen lassen sich nicht eindeutig entziffern.

G. E. Einicke (geb. 18. April 1710 Hohlstedt/Thiiringen, gest. 19. Januar 1770 Nord-

hausen). Student in Leipzig ab 1732, ab 1737 Kantor in Hohlstedt, ab 1746 in Fran-

kenhausen und ab 1757 Musikdirektor in Nordhausen.
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..Es ist nehmlich der Cantor Einicke in Franckenhausen, welcher in Leipzig studiret,
und die Bachische wie auch Hiandelische Composition bey sich fiihret, ohne Ruhm zu
melden: Gott hat selbigen ein sonderliches Pfund verliehen, er wuchert auch bey der
Jugend damit, es ist eine rechte Liebes geflieBene Art bey selbigen, der Jugend nicht
alleine in [iteris sondern auch in Musicis wall bey zu bringen, besitzet euch eine Auto-
ritaet, ja er hat auch seine Schiiler so gezogen, dal} er selbige halb zur vocal die andern
zur volligen Instrumental Music translociren kan [...]."3

Einickes eigene Bewerbung erfolgte zehn Tage spiter. Hinsichtlich seiner
Qualifikation erwéhnt er knapp:

.Wenn denn nun ich von Jugend auf mich denen Srudiis gewidmet, und mit denen-
selben sowohl die Vocal= als Instrumental=Music verbunden, und dabey die Compo-
sition erlernet, maBen ohne Ruhm zumelden, nicht nur einige Jahrgiinge, sondern auch
verschiedene Dramata, Serenaten und andere starcke Stiicke auf Fiirstl. Geburthstige
in die Music gesetzet*??

Zur Untermauerung seines kompositorischen Flei3es legte er zwei Textdrucke
zu Auffiihrungen eigener Werke bei, eine Erntedankmusik auf die Posie von
Barthold Heinrich Brockes und eine Trauerkantate auf den Tod des Franken-
hiuser Kirchenrat Johann August Hanckel (beides aus dem Jahr 1754).3
Einicke blieb jedoch chancenlos, denn offensichtlich tiberwogen bei der Ent-
scheidung des Konsistoriums politische Erwiigungen gegeniiber kiinstlerischer
Befihigung. Letztlich wurde 1756 in der Person des Arterner Stadtkantors Jo-
hann August Helmbold ein Schuldiener des Landes berufen — gegen den Wil-
len des heftig protestierenden Stadtrates.

Einicke ist der Bach-Forschung schon seit langem kein Unbekannter. Bereits
in seiner Autobiographie erwihnt er, da er neben dem Unterricht bei seinem
Vater, Kantor und Organist in Hohlstedt (Thiiringen), die Musik .,vermittelst
der Bekanntschaft mit den berithmten Capellmeistern, Bach und Scheiben™
erlernt habe.® Den in der Tat personlichen, gar vertraulichen Kontakt zu Bach
in dessen letzten Lebensjahren belegt aber gleichermallien Einickes spiite
Mitteilung iiber die Entstehungsgeschichte der ,,Schroterischen Rezension™*

2 LHAW, Rep. A 12a III, Nr. 2764, fol. 10v.

Ebenda, fol. 12r—v.

** Ebenda, fol. 14—17.

3 Abgedruckt ,.ex autogr.” bei F. W. Marpurg, Kritische Briefe iiber die Tonkunst. 11.
Band, Berlin 1763. S. 461-462 (= Dok II, Nr. 716); darauf fufend die Angaben in
Gerber ATL, Teil 1, Sp. 357—358 (= Dok III, Nr. 950). Siehe auch H. Loffler. Die
Schiiler Johann Sebastian Bachs, BJ 1953, S. 19.

% Dok II, Nr. 592.
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im Rahmen des Biedermann-Streites,’” in der er zwei an ihn gerichtete Briefe
Bachs zitierte, und die Tatsache, dal man ihn — als ,.das schlechte Dorfschul-
meisterlein**® — im gegnerischen Lager fiir den Verfasser derselben hielt.
Parallelen zu Johann Wilhelm Koch driangen sich auf, der zuvor von Bach in
den Entstehungsprozel3 von Johann Abraham Birnbaums Verteidigungsschrift
gegeniiber Johann Adolph Scheibes Bemerkungen im Critischen Musicus
involviert worden war und offenbar deren Drucklegung iiberwachte.’® In-
wieweit Einicke tatsichlich noch fiir Bach innerhalb des Biedermann-Streites
titig wurde, ldBt sich ohne weiteres nicht genau klidren. Jedenfalls stand er
1749 und 1750 in engem Briefwechsel mit ihm und wurde dabei genauestens
tiber die hier nur angerissenen Vorginge informiert.

DaB Einicke offensichtlich auch eine Reihe Bachscher Werke in seiner Noten-
bibliothek besal, tiberrascht daher nicht génzlich. Dennoch ist Biichners
knapper Hinweis auf Einickes Musikaliensammlung — ..Bachische wie auch
Hindelische Composition™ — auch ein kennenswerter friiher Beleg fiir den sich
erst Ende des Jahrhunderts herauskristallisierenden Kanon des deutschen
Hochbarock, zumal es sich hier innerhalb einer Kantorenbibliothek wohl kaum
ausschlieBlich um Tastenmusik gehandelt haben kann. Um 1750 hiitte man
wohl insgesamt eher Telemann und Carl Heinrich Graun die vordersten Plitze
unter den zeitgenossischen Kirchenkomponisten eingerdumt.*’

Leider sind derzeit keine weiteren Dokumente bekannt, die es erlauben wiir-
den, Einickes Notenbesitz niher zu benennen. Die wenigen erhaltenen Quellen
aus seinem spiteren Wirkensort Nordhausen geben dariiber keinerlei Aus-
kunft.*! Die Frankenhduser Archivalien lassen zumindest erkennen, daf} auch

Siehe dazu ausfiihrlicher U. Leisinger, Biedermann und Bach — Vordergriinde
und Hintergriinde eines gelehrten Streites im 18. Jahrhundert. LBzBF 7 (2005),
S. 141-167.

Siehe Kommentar zu Dok II, Nr. 592 (so die Bezeichnung fiir Einicke in der anonym
verbffentlichten, pro Biedermann argumentierenden Schrift Aufrichtige Gedanken
iiber das Bidermannische Programma de Vita musica, ,.St. Gallen* 1749).

Siehe Dok II, Nr. 438 und Maul/Wollny (wie FuBnote 8), S. 106.

Zu den zeitgenossischen Dokumenten zur Kanonbildung um die Namen Telemann,
Graun, Hindel, Hasse, Bach, Stolzel und Fux siehe etwa Dok II, Nr. 595, 620 und
Dok III, Nr. 691. Schon J. A. Scheibe und L. C. Mizler bezeichnen Bach
und Hindel als die ..groBen Minner unter den Deutschen* (Scheibe 1745, Dok II,
Nr. 531) und ,.Die zwei groBten in der Welt* (Mizler 1747, Dok II. Nr. 565), meinen
damit aber in erster Linie deren Orgelkunst. Und auch Marpurg ridumte 1749 (Der
critische Musicus an der Spree. siche Dok II, Nr. 581) Bach und Hindel eine
Sonderstellung unter den deutschen Komponisten ein, ohne freilich deren ebenfalls
beriihmte Zeitgenossen zu vergessen.

Hier existieren lediglich eine von seinen Schulkollegen verfaBte Trauerschrift auf
den Tod Einickes (MEMORIAE VIRI PRAENOBILISSIMI ET DOCTISSIMI GEOR-
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hier dem Kantor traditionell ein finanzieller Ausgleich von Seiten der Stadt-
kasse gezahlt wurde, der zum Musikalienaustausch mit Kollegen anregen
sollte, wenngleich der jdhrlich ausgezahlte fixe Betrag von nur | Gulden
5 Groschen und 3 Pfennigen vergleichsweise bescheiden ausfiel.*> Im Septem-
ber 1749 bat Einicke nachdriicklich darum, ihm einen angemessenen jihr-
lichen Zuschuf3 zu zahlen, damit er ,.die Kirchen=Musik fortzufiihren und mit
den besten neuesten Musikalien zu versehen im Stande seyn moge.**

An weiteren Zeugnissen haben sich aus Einickes Frankenhiuser Jahren neben
mehreren Texten zu musikalischen Gelegenheitswerken* noch das gedruckte
Textbuch zu einem 1749/50 aufgefiihrten Kantatenjahrgang erhalten.* Nach
Ausweis der Vorrede Einickes,*® datiert auf den 15. November 1749, handelt es
sich bei dem Jahrgang allerdings um ein eigenes Kompositionsprojekt. das
dieser ..wechselsweise™ mit dem Stadtorganisten Johann Conrad Wagner*’
angehen wolle. Insofern ergeben sich auch hier keine weiteren Anhaltspunkte
zu moglicherweise einstmals in Frankenhausen vorhandenen Bachiana.
Wenigstens die dem Kantatenzyklus zugrundeliegenden Dichtungen konnten
jedoch vielleicht teilweise Leipziger Provenienz sein: zumindest liegt fiir
den Text der Kantate auf Johannis ,.Gelobet sei der Herr** eine Vertonung
.di Schwaegrichen™ vor, bei dessen Autor es sich moglicherweise um den
Leipziger Studenten und seit 1731 bis 1741 als Kantor in Pegau bei Leipzig
wirkenden Gottfried Siegmund Schwiigrichen handelt.*’

GII FRIDERICI EINIKE MVSICAE DIRECTORIS ET COLL. II [...]. Nordhausen
1770; Exemplar: Stadtarchiv Norhausen, R Le 8) sowie drei Textdrucke zu von ihm
aufgefiihrten Gelegenheitswerken aus den Jahren 1764/65 (ohne Signatur).

Der Betrag ist nachgewiesen aus der Amtszeit von Einickes Nachfolger Johann

Wilhelm Cunis (Stadtarchiv Bad Frankenhausen, 1/1I D-14).

4 Stadtarchiv Bad Frankenhausen, 1/V—188 (Acta Anschaffung derer Kirchen Musica-
lien betr. 1714—1758). unpaginiert.

# D-HAu, Signatur 78 M 351.

Y Gortgeheiligte Kirchenandacht in einem neuen poetisch=musikalischen Jahrgange,
welcher mit dem neuangehenden Kirchen=Jahre Vormittages in der Stadt= und
Hauptkirche zu Frankenhausen aufgefiihret werden soll. Frankenhausen, gedrukt in
der Keilischen Buchdruckkerey. Exemplar in D-GOIl, Cant. spir. 1310.

4 Ebenda, S. 3-4.

471, C. Wagner (1706—1774). seit 1747 Organist in Frankenhausen. Seiner Auto-
biographie zufolge (abgedruckt bei Marpurg, wie FuBinote 35, S. 462) soll er in
Frankenhausen .auf die zwanzig Jahrgiinge verfertiget” haben: einiges davon ist
offenbar tiberliefert in der Bosenroder Musikaliensammlung (in D-Gs).

8 Gottgeheiligte Kirchenandacht (wie Fuinote 45), S. 73-75.

4 D-LEm, Poel. mus. 283 (1788). Zu Schwiigrichen siehe R. Vollhardt, Geschichte
der Cantoren und Organisten von den Stdidten im Konigreich Sachsen, Berlin 1899
(Reprint Leipzig 1978). S. 252.

o7
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Authorchen 146t in der Vorrede ein von Einicke gegebenes und aus musik-
dsthetischer Sicht bemerkenswertes, weil kaum mit dem Idiom von Bachs
Kantaten zu vereinbarendes Versprechen. So wollen er und Wagner bei der
Vertonung ..besonders darauf sehen, da dem Texte durch die Composition
keine Gewalt geschehe, alle unnéthige Sylbendehnungen vermieden. ein Wort
und Redensart nicht mehr als zwey= oder hochstens dreymahl wiederhohlet,
und alles der Kirchen=Schreibart gemiR eingerichtet werden moge.*>"

Da die Vorrede des Kantatenjahrganges zugleich nahelegt. dal} es sich bei
dem gedruckten Textbuch um ein Frankenhiuser Novum — zumindest in der
Amtszeit Einickes®' — handelte, sind die Chancen gering, daB noch weitere, in
unserer Fragestellung aussagekriftige Textbiicher auftauchen kénnten. Sicher
ist hingegen. daf} der Frankenhduser Schulchor nach Einickes Weggang nach
Nordhausen weiterhin von einem ,.Bachianer™ dirigiert wurde. Denn in der
Person von Johann Wilhelm Cunis verwaltete fortan bis ins Jahr 1796 ein
ehemaliger Thomaner das Stadtkantorat, der sich an anderer Stelle auch als
Privatschiiler Bachs bezeichnete.”? Die durch ein Textheft belegte Auffiihrung
des Passions-Pasticcios .. Wer ist der, so von Edom kommt™ unter seiner
Leitung™ ldBt auBerdem erahnen, daB die Frankenhiuser Musikpflege weiter-
hin von Werken aus Johann Sebastian Bachs unmittelbarem Umfeld beeinfluf3t
war. Welchen Umfang die Bach-Pflege in Frankenhausen genau hatte, entzieht
sich allerdings — wie in so vielen Fillen — mangels aussagekriftiger Doku-
mente unserer Kenntnis. Die Erforschung der Musikalienrepertoires in den
Kirchen Mitteldeutschlands bleibt daher eine Aufgabe, die immer dann Uber-
raschungen bereithalten kann, wenn es gelingt, durch die Ermittlung neuer
Quellen den Schleier der Geschichte ein wenig zu liiften.

Zumindest eine Vertonung aus dem Frankenhduser Jahrgang scheint sich innerhalb
der auch weitere Kantaten Einickes und Wagners enthaltenden Bésenroder Musi-
kaliensammlung (in D-Gs) erhalten zu haben. Bei der dort anonym iiberlieferten
Osterkantate ..Mein Jesus hat den Tod verschlungen™ (Signatur 8 Cod. Ms. Philos. 84°.
Anon. 87 Jahrgangsdruck S. 41-43) 148t sich daher nicht entscheiden, wer deren
Autor war.

Die stidtische Ratsbibliothek besitzt aus der Amtszeit von Einickes Vorginger Fried-
rich Salomon Axt das Textbuch eines 1736 wiederum selbst vertonten Jahrganges
auf Texte des Schulrektors Johann Georg Breuel (Signatur Ve/-179).

In seinem kurz nach seiner Anstellung in Frankenhausen fiir das Konsistorium
Leipzig verfabten lateinischen Lebenslauf heiBt es: ..... in arte autem musica
tam publice quam priuatim a celeberrimo Bachio sedulo eruditur sum”. LHAW,
Rep. A 29a I, Nr: 2109 (Praesentations Schreiben und Vocationes derer Cantorum zu
Colleda 1633—1815), fol. 24.

Siehe dazu das Vorwort zur Neuausgabe des Stiickes in Denkmiler Mitteldeutscher Ba-
rockmusik1/1, hrsg. von P. Wollny und A. Glockner, Leipzig 1997, S. VII und X VIL
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Der Organist Johann Gottfried Rist (1741-1795) und der
Bratschist Ludwig August Christoph Hopff (1715-1798):
zweil Hamburger Notenkopisten Carl Philipp Emanuel Bachs

Von Jiirgen Neubacher (Hamburg)

In einem Schreiben an den Schweriner Organisten und Bach-Sammler Johann
Jacob Heinrich Westphal (1774—1835) vom 3. November 1795 entschuldigte
sich Anna Carolina Philippina Bach. die Tochter des 1788 verstorbenen Ham-
burger Kantors und Musikdirektors Carl Philipp Emanuel Bach, fiir ihr langes
Schweigen beziiglich eines von Westphal erhaltenen Auftrags (,,.Da ich in-
dessen Thren Auftrag schon vor so langer Zeit erhalten habe™). Nicht nur der
Tod ihrer Mutter' und die ihm vorausgegangene Krankheit habe zu dieser
Verzdgerung gefiihrt, sondern:

LAls Thr letztes Schreiben mit dem Auftrag des Conc.[erto] N. 28 [= Wq 27, H. 433]
einlief, hatte ich eben eine sehr grofle Bestellung nach London iibernommen, der Be-
endigung dieses Geschiftes folgte eine Krankheit meines Notisten, von dessen Feder
sie gern das Concert copirt haben wollten. Er ist freylich hier der BeBte, aber auch jetzt,
da ein gleichfalls ganz guter Notist gestorben ist, so gar sehr besetzt, daB ich dadurch
gegenwirtig nur allzuoft in die gréBte Verlegenheit gerathe.*

In derselben Angelegenheit und dhnlich argumentierend war bereits am 13. Feb-
ruar 1795 ein von Anna Carolina Philippina geschriebener und von Johanna
Maria Bach unterzeichneter Brief an Westphal geschickt worden:

.Was werden Sie von meinem langen Stillschweigen denken? Ich muB deshalb um
Vergebung bitten. Sie sind indessen so giitig gewesen, und haben mir erlaubt, mit Thren
Bestellungen zbgern zu diirfen, wenn ich irgend eine dringende Versendung zu be-
sorgen hiitte: und dies ist wirklich die erste Ursach meiner spiten Antwort ; die andere
ist eine Krankheit die meinem Notisten befiel. und die mich, damit es nicht gar zu lange
dauern mochte. nothigte einen andern mit zur Hiilfe zu nehmen.**

! Johanna Maria Bach, die Witwe C. P. E. Bachs, starb am 20. Juli 1795 in Hamburg.

? Zitiert nach M. H. Schmid, ,, Das Geschiift mit dem Nachlaf3 von C. Ph. E. Bach*.
Neue Dokumente zur Westphal-Sammlung des Conservatoire Royal de Musique und
der Bibliotheque Royale de Belgique in Briissel, in: Carl Philipp Emanuel Bach und
die europiische Musikkultur des mittleren 18. Jahrhunderts. Bericht iiber das Inter-
nationale Symposium der Joachim Jungius-Gesellschaft der Wissenschaften Ham-
burg 29. September—2. Oktober 1988, hrsg. von H. J. Marx, Gottingen 1990 (Ver-
offentlichung der Joachim Jungius-Gesellschaft der Wissenschaften Hamburg. 62.),
S. 473-528, hier S. 508.

* Zitiert nach Carl Philipp Emanuel Bach. Briefe und Dokumente. Kritische Gesamt-
ausgabe, hrsg. von E. Suchalla, Géttingen 1994 (Veroffentlichung der Joachim
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Bei dem in beiden Schreiben als voriibergehend erkrankt bezeichneten Kopi-
sten diirfte es sich, wie im Fall des November-Briefes schon von Manfred
Hermann Schmid vermutet, um Bachs langjihrigen Hamburger Hauptkopisten
Johann Heinrich Michel gehandelt haben (zu dessen Lebensdaten siche un-
ten).* Der laut Schreiben vom 3. November 1795 .gleichfalls ganz gute*
Kopist muf} in einem nicht genau definierbaren Zeitraum vor Abfassung des
Briefes verstorben sein. Das in diesem Zusammenhang gebrauchte Adverb
Jetzt™ signalisiert jedoch nicht zwingend den Todeszeitpunkt des zweiten
Kopisten, sondern kann auch auf die momentan hohe Belastung des Haupt-
kopisten bezogen werden, wiire dann also wie folgt gemeint gewesen (umge-
stellter Satzteil kursiv):

..Er [= Michel] ist freylich hier der Belite, aber, da ein gleichfalls ganz guter Notist ge-
storben ist, auch jetzt so gar sehr besetzt. dafl ich dadurch gegenwiirtig nur allzuoft in
die grofite Verlegenheit gerathe.™

In diesem Fall spriiche nichts gegen ein weiter zuriickliegendes Todesdatum
des Kopisten irgendwo zwischen dem letzten vorausgegangenen Brief (mog-
licherweise derjenige vom Februar 1795) und dem hier in Rede stehenden vom
November 1795.°

Jungius-Gesellschaft der Wissenschaften Hamburg. 80.). Bd. 2, S. 1322. Unverstind-
licherweise stellte Suchalla bei der Kommentierung dieses Briefes keinen Bezug zu
den von Schmid ver6ffentlichten Briefen Johanna Maria und Anna Carolina Philip-
pina Bachs an Westphal her, obwohl dieser vom Inhalt her geboten gewesen wiire.

* Tatsiichlich liegt das im November-Brief genannte Cembalokonzert Wq 27 (H. 433)
in einer Abschrift J. H. Michels vor, die aus Westphals Besitz stammt ; vgl. R. W. Wade.
The Keyboard Concertos of Carl Philipp Emanuel Bach, Ann Arbor (MI) 1981
(Studies in Musicology. 48.), S. 248.

> Im Februar-Brief gibt J. M. Bach zu erkennen, daB die ihr von Westphal zur
Durchsicht zugesandten Bachschen Cembalokonzerte mit den NachlaBiverzeichnis-
Nummern 4 (Wq 4, H. 406), 5 (Wq 5. H. 407) und 25 (Wq 24, H. 428) korrigiert
wurden beziehungsweise teilweise neu abgeschrieben werden mufiten, wohingegen
die Konzerte Nr. 9 (Wq 8, H. 411), 10 (Wq9. H. 412), 13 (Wq 12. H. 415), 18 (Wq 17,
H. 420), 20 (Wq 19, H. 422) und 24 (Wq 23, H. 427) noch bei ihr ligen. Im
November-Brief wird mitgeteilt, dall zwei der Konzerte von einem dritten Kopisten,
der ..ndchst dem andern [= Michel] noch wohl am Befliten* schreibe, neu kopiert
worden seien und nun zuriickgeschickt wiirden, vier weitere Konzerte habe sie aber
noch immer bei sich liegen, darunter das Konzert Nr. 10. In einem darauffolgenden
Brief an Westphal vom 13. Februar 1796 wird die Riicksendung dieser .4 letzten
durchgesehenen Concerte™ mitgeteilt, zusitzlich lige das Konzert Nr. 16 (Wq 15,
H. 418) bei. Aulierdem gibt Anna Carolina Philippina Bach in diesem Brief eine
Ubersicht der ihr von einem der Kopisten in Rechnung gestellten Kosten fiir die Kon-
zerte Nr. 2 (Wq 2, H. 404), 4, 9, 10, 13, 18, 19 (Wq 18, H. 421), 20 und 33 (Wq 32,



Zwei Hamburger Notenkopisten C. P. E. Bachs I

Gesetzt den Fall. daB der verstorbene Kopist ein Berufsmusiker war, wofiir
alles spricht,” kommen folgende im Jahr 1795 gestorbene Hamburger Musiker
in Betracht’:

* Statius Tantau (* 16. 8. 1732 Uetersen, T 25. 1. 1795 Hamburg), Organist:
tibernahm 1766 die Organistenstelle an der St.-Pauli-Kirche auf dem Ham-
burger Berg:

* Hans Wilhelm Ahrens (* 3. 10. 1717 Hamburg, 7 29. 6. 1795 daselbst).
Trompeter und Violinist; zédhlte zur Korporation der Hamburger Rollmusi-
kanten und war ab 1775 auBerdem Tiirmer an der Dreieinigkeitskirche im
Vorort St. Georg sowie privilegierter Musikant im Hospitaldistrikt daselbst:

« Johann Gottfried Rist (* 29. 9. 1741 Hamburg, 7 5. 7. 1795 daselbst), Orga-
nist; erhielt 1764 die Organistendienste an der St.-Marien-Magdalenen-Kir-
che sowie der St.-Gertrud-Kapelle und wurde 1768 in beiden Amtern offi-
ziell bestallt; auch an der Kirche des Werk-, Zucht- und Armenhauses versah
er von 1763 bis zu seinem Tod den Organistendienst.

Diirfte der bereits im Januar erfolgte Tod Tantaus fiir die Bezugnahme in Anna
Carolina Philippina Bachs Brief vom November 1795 vom Zeitpunkt her zu
frith liegen und Ahrens als bald 80jdhriger zu alt gewesen sein, um den ge-
suchten Kopisten abzugeben. so lassen sich dagegen fiir Rist neben der zeitlich
durchaus auf ihn passenden Todesnachricht weitere Indizien aufzeigen, die
glaubhaft machen, daB er der von der Bach-Tochter genannte ..gleichfalls ganz
gute” Kopist gewesen zu sein scheint. Fiir seine Verbundenheit mit Carl Phi-
lipp Emanuel Bach spricht vor allem, daf3 er Prinumerant zahlreicher gedruck-
ter Werke Bachs war, und zwar in einem Umfang wie er nur fiir wenige Ham-
burger Musiker zutrifft.® Rists Name findet sich auf den Prinumerantenlisten

H. 442). 34 (Wq 33, H. 443). 35 (Wq 34. H. 444) und 36 (Wq 35, H. 446) (vgl.
Schmid. wie FuBnote 2. S. 510f.).

Auch wenn J. M. Bach am 25. November 1790 an Westphal geschrieben hatte. ..ehr-
liche und zugleich gut schreibende Kopisten sind rar™ (zitiert nach Schmid, wie FuB-
note 2. S. 489). deutet nichts darauf hin, daB C. P. E. Bach oder seine Angehdrigen
musikausiibende Laien oder gar Nichtmusiker als Kopisten beschiftigt hiitten.

Fir Quellenangaben und weitere Details zu den folgenden Musikerbiographien
verweist der Verfasser auf seine in Vorbereitung befindliche Arbeit Georg Philipp
Telemanns Hamburger Kirchenmusik und thre Ausfithrenden (1721-1767). Struktu-
ren, Musiker, Besetzungspraktiken.

In dhnlichem Umfang wie Rist hatten nur der bereits von Telemann nach Hamburg
geholte Kirchensanger Johann Andreas Hoffmann (1752—1832) sowie Bachs Schiiler
Christian Friedrich Gottlieb Schwencke (1767—1822) beziehungsweise wohl dessen
Vater. Ratsmusikant Johann Gottlieb Schwencke (1744-1823), Bachsche Noten-
drucke pranumeriert (vgl. Suchalla. wie FuBnote 3, Bd. 2, S. 1614f. und passim so-
wie S. 1706 und passim). Nicht zu Bachs Prinumeranten zihlten dagegen die oben

]
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der Clavier-Trios Wq 90 (Leipzig 1776). der Clavier-Sonaten Wq 55 (Leipzig
1779). der dritten bis sechsten Sammlung von Clavier-Sonaten, freien Fanta-
sien und Rondos Wq 57-59 und 61 (Leipzig 1781, 1783, 1785 und 1787) so-
wie der Sturmschen Geistlichen Gesidnge Wq 197-198 (Hamburg 1780 und
1781), bei denen er sich mit bis zu 30 prinumerierten Exemplaren sogar am
Vertrieb beteiligte.” Auch die Tatsache, daB die in den Briefen vom Februar
und November 1795 erorterten Kopisten fiir die Durchsicht beziehungsweise
Abschrift Bachscher Cembalokonzerte eingesetzt werden sollten (siehe oben),
kann als Indiz fiir einen tastenmusikerfahrenen Kopisten gewertet werden.

Johann Gottfried Rist wurde 1741 als Sohn des Hamburger Organisten an
St.-Marien-Magdalenen, St. Gertrud und am Werk-, Zucht- und Armenhaus
Friedrich Christian Rist (7 1750) geboren, der ein Urenkel des Dichters und
Wedeler Pastors Johann Rist (1607-1667) war.'"” Johann Gottfrieds Mutter
Maria Elisabeth (1702—1768) war eine Tochter des zu seiner Zeit ebenfalls an
der Hamburger St.-Marien-Magdalenen-Kirche und an der St.-Gertrud-Ka-
pelle titigen Organisten Johann Kortkamp (1643—1721), ein Schiiler des Ham-
burger Organisten Matthias Weckmann.!" Nach dem Tod ihres Vaters wurden
der mittellosen Tochter die Organistendienste an St.-Marien-Magdalenen und
St. Gertrud zur Versorgung iiberlassen und 1722 zunichst der sie noch im sel-
ben Jahr ehelichende Johann Georg Hertzog (1690—1733) sowie nach dessen
Tod 1733 ihr zweiter Ehemann Friedrich Christian Rist als Organisten ange-
nommen.'? Nach dem Tod des letzteren wurde ihr auch der Organistendienst

genannten Musiker Statius Tantau und Hans Wilhelm Ahrens, wohingegen der wie
Rist auch als Bach-Kopist in Erscheinung getretene Organist der Heiligen-Geist-Kir-
che Johann Stephan Borsch (1744 —1804) zumindest als Prinumerant zweier Bach-
scher Klaviermusikdrucke bezeugt ist: vgl. Suchalla, Bd. 2, S. 1547 (hier irrtiimlich
als ..Borsch™ und ..Bosch™ bezeichnet) und passim.
Vgl. Suchalla (wie Fufinote 3), Bd. 2. S. 1684 sowie S. 1468. 1472, 1483, 1495,
1501, 1508, 1516 und 1519.
Zu J. G. Rists bereits weiter oben genannten Geburts- und Sterbedaten siehe
Hamburgische Addrefs-Comtoir-Nachrichten 1795, Nr. 54 vom 13. Juli, S. 432;
zum Taufeintrag vgl. Staatsarchiv Hamburg (nachfolgend: D-Ha), Bestand 5/2-5
(St. Jakobi), Signatur A VIl a 17. S. 470. Zur Abstammung vgl. auch H. A. Pl6hn,
Johann Rist und sein Geschlecht, in: Familiengeschichtliche Blitter 41 (1943),
Sp. 223-230, hier Sp. 2291.
Taufeintrag M. E. Kortkamps, in: D-Ha, Bestand 572-5, Signatur A VIl a 12, S. 77,
ihr Sterbedatum (5. Mai 1768) ebenda, Bestand 5/2-6 (St.-Gertrud-Kapelle), Signa-
tur / b, S. 62 zu Johann Kortkamp vgl. U. Grapenthin, Artikel Kortkamp, in: MGG?,
Personenteil, Bd. 10, Kassel und Stuttgart 2003, Sp. 547f.
12 Vgl. Schreiben von Maria Elisabeth Hertzog (geb. Kortkamp) an das Kollegium der
Oberalten vom 17. August 1733, in: D-Ha, Bestand 6//-3 (Heiligen-Geist-Hospital
und St.-Marien-Magdalenen-Kloster). Signatur /V H 4.

10
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am Werk-, Zucht- und Armenhaus, den Rist mit in die Ehe gebracht hatte. zur
weiteren Verwaltung iiberlassen, da sie ..in schlechten umbstinden mit 5 Kin-
der[n] sitzen geblieben, und sich sonst nicht zu helffen wuste*."* Sie vergab
alle drei Organistendienste bis zu ihrem Tod an ihre S6hne Johann Christoph
Friedrich'* und Johann Gottfried Rist.

Ein beeindruckendes Zeugnis von dem Vermogen der Kortkamp-Tochter, sich
trotz schwieriger wirtschaftlicher Lage durchzusetzen und fiir die Ausbildung
threr Kinder zu sorgen, bietet die Autobiographie des spdteren Pastors an der
Hamburger St.-Jakobi-Kirche Otto Christian Schuchmacher (1738—1793).5
Dieser war von 1756 bis 1758 als auswirtiger Student des Akademischen
Gymnasiums von Hamburger Verwandten bei ,einer Organisten Wittwe
welche Rist hie und auf den Gerdruten Kirchhof wohnte™, zur Untermiete
einquartiert worden:

..Madam Rist. die Hauswirthin, die im Wichmanschen'® Hause sehr bekannt war, nahm
ihn als Verwandten dieses Hauses sehr freundschaftlich auf. Sie hatte 2 S6hne und 3
Tochter, die alle unversorgt und bey ihr im Hause waren. Der élteste Sohn [= Johann
Christoph Friedrich]. der sich der Theologie gewidmet hatte und ungefehr 21 Jahr alt
war studierte noch auf dem Gymnasium und hatte den Ruhm eines iiberaus fleiBigen.
geschikten und rechtschaffenen Jiinglings. Um den lehrreichen Umgang desselben zu

'3 Protokoll des Jahrverwalters am Werk-, Zucht- und Armenhaus vom 15. Dezem-
ber 1750.in: D-Ha. Bestand 242-/ [ (Gefangnisverwaltung I), Signatur A 74 8. S. 130.
J. C. E Rist (1735-1807) besuchte in Hamburg ab April 1752 die Prima des Johan-
neums (stidtische Lateinschule) und studierte ab April 1755 am Akademischen
Gymnasium Theologie. desgleichen 17581761 an der Universitit in Jena; ab 1762
war er Predigerkandidat des Hamburger Geistlichen Ministeriums und in den Jahren
1765—-1767 bewarb er sich um Pastorenstellen an Hamburger Kirchen:; 1770 wurde
er zum Pastor in Niendorf erwihlt (vgl. H. Bruhn, Die Kandidaten der hamburgi-
schen Kirche von 1654 bis 1825. Album Candidatorum, Hamburg 1963, S. 239).
Einem handschriftlichen Vermerk auf einem Textdruckexemplar zu Telemanns Mar-
kus-Passion von 1767 (TVWYV 5:52) lidBt sich entnehmen, daB deren Dichtung ,.von
H.[errn] Cand.[idaten] Rist™, also von J. C. F. Rist, stammte (Staatsbibliothek zu
Berlin — PreuBischer Kulturbesitz [nachfolgend: SBB], Musikabteilung, Signatur
Mus. T 541, 8).

Fir ihn, der 1761 Kandidat des Hamburger Geistlichen Ministeriums und 1771
Diakon an der St.-Jakobi-Kirche wurde (vgl. Die hamburgische Kirchen und ihre
Geistlichen seit der Reformation, hrsg. von W. Jensen, Hamburg 1958, S. 147), hatte
C. P. E. Bach 1771 Teile einer Introduktionsmusik (H. 821c) auf einen Text von
C. D. Ebeling komponiert. die zur anderen Hélfte von dem Hamburger Syndikus und
Komponisten J. Schuback stammt (Niheres siehe unten).

Gemeint ist Peter Wichmann (1690—1759), seit 1737 Pastor an der St.-Marien-Mag-

dalenen-Kirche. der mit Schuchmacher verwandt war (vgl. Jensen, wie FuBnote 15,
S.214).

14
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geniefen war unser S.[chuchmacher] von seinen Verwandten vornemlich in dieses
Haus gebracht und erfreute sich nicht wenig, da er in ihm einen Freund fand. der so viel
liebenswiirdige Eigenschaften hatte, der ihn [sic] zugleich die beste Anweisung geben
konnte, wie er seine Studien auf dem Gymnasium am vortheilhaftesten einrichten und
welche Kollegien er horen sollte [...]." Neben den Vorlesungen ,.blieb ihn [sic] noch
Zeit genug zu Hause fiir sich zu studieren; da er dann oft mit seinen Freunde Rist sich
in der lateinischen, franzosischen[,] griechischen und hebraischen Sprachel[.] auch in
andern Wissenschaften iibte. Sehr angenehm war es ihn dafl R.[ist] thn auch mit den
besten deutschen Schriftstellern Hagedorn, Rabener u. andern [...] sowie mit den
vortreflichen Richardsonschen Romanen bekannt machte. R.[ist] war ein treflicher
Clavierspieler und der jiingere Bruder desselben [= Johann Gottfried]. der seines see-
ligen Vaters Organistenstelle (die der iltere R.[ist] jezt verwaltete) dereinst wieder
zu erhalten hoffte, widmete sich ganz der Musick. Unser S.[chuchmacher] fand daher
Gelegenheit sich hier noch etwas mehr im Klavierspielen zu vervollkomnen, wobey
ihn vorziiglich der jiingste R.[ist] dann und wann ein wenig zurecht half.~!”

Der sich ,,ganz der Musick™ widmende und spiter unverheiratet gebliebene
Johann Gottfried Rist besuchte ab April 1751 die Oktava des Johanneums,'
nicht jedoch wie sein Bruder anschliefend auch das Akademische Gymnasium
oder die Universitit. Spitestens nach dem Weggang seines Bruders (1758)
{ibernahm er im Auftrag seiner Mutter die Organistendienste an St.-Marien-
Magdalenen, St. Gertrud sowie am Werk-, Zucht- und Armenhaus. Auf ein ge-
meinsames Bittgesuch von Mutter und Sohn von Anfang 1764 hin wurden ihm
diese Dienste auf Lebenszeit zugesagt,'” die offizielle Bestallung erfolgte je-
doch erst nach dem Tod der Mutter.>"

17 Otto Christian Schuchmacher, Familiennachrichten der Schuchmacher Familie,
Ms.. 0.0. und 0. D. (Staats- und Universititsbibliothek Hamburg [nachfolgend: D-
Hs], Signatur Cod. hans. I, 89:2), S. 34, 36 und 39.

8 Album Johannei. hrsg. und erldutert von W. Puttfarken, Bd.2, Hamburg 1933,

S.185.

Protokoll der Oberalten vom 16. Januar 1764, in: D-Ha, Bestand 6//-3. Signa-

tur AT 11,S.247.

20 Vgl. dazu die Bestallung vom 27. Mai 1768: ..Zu wilen, dal die Herren Oberalten
als Vorsteher des Klosters und der Kirche zu St. Marien Magdalenen. den, nach dem
Tode des verstorbenen Organisten [Friedrich Christian] Rist bisher auf Jhre Ver-
giinstigung durch deBelben Wittwe verwalteten Organisten=Dienst zu St. Marien
Magdalenen, am 16" Jan. des 1764“" Jahrs an den Ehrbaren und Kunsterfahrnen
Johann Gottfried Rist durch ordentliche Wahl conferiret haben, mallen Sie be-
meldten Johann Gottfried Rist nochmahls hiedurch zum Organisten angedachter
Kirche annehmen und bestellen* (D-Ha, Bestand 6//-3, Signatur /I B 1. S. 150): vgl.
auch das Memorialbuch der St.-Gertrud-Kapelle vom 21. Juni 1768 (D-Ha, Bestand
512-6, Signatur I b, S. 62f.) sowie das Protokoll des Jahrverwalters am Werk-,
Zucht- und Armenhaus vom 20. Juli 1795 (D-Ha, Bestand 242-7 I, Signatur A /4
Bd. 13. S. 60).
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Legen die oben mitgeteilten Indizien durchaus nahe, Johann Gottfried Rist als
Kandidaten fiir die Suche nach bislang nicht identifizierten Hamburger Kopi-
sten Carl Philipp Emanuel Bachs in Betracht zu ziehen, soll nun der Frage
nachgegangen werden, welcher der bislang namentlich noch unbekannten
Schreiberhinde in Abschriften Bachscher Werke sich Rist gegebenenfalls zu-
ordnen ldBt. Dabei fillt zunichst der Blick auf die von Paul Kast klassifizierte
und von Yoshitake Kobayashi erweiterte Liste der Carl-Philipp-Emanuel-
Bach-Kopisten Anonymi 300ff.>' Von diesen stufte Keiichi Kubota den durch
Peter Wollny als Johann Friedrich Hering identifizierten Anonymus 300,
den teilidentifizierten Anonymus 325 (= Schlichting) sowie die Anonymi 301,
302, 303 und 311 als die wichtigsten Berliner Kopisten Carl Philipp Emanuel
Bachs ein.”® womit sie hier unberiicksichtigt bleiben konnen. Als wichtigste
Hamburger Bach-Kopisten gelten ihm neben den namentlich bekannten
Schreibern Johann Heinrich Michel (= Anonymus 309) und Johann Stephan
Borsch die Anonymi 304 sowie 305.>* An der Identitiit von Anonymus 304
(= Telemanns Hamburger Hauptkopist A) als dem langjihrigen Hamburger
Kirchensidnger Otto Ernst Gregorius Schieferlein (1704—1787) besteht seit
Peter Wollnys entsprechenden Beobachtungen kein ernsthafter Zweifel mehr,
wenngleich ein eindeutiger Beleg bislang nicht erbracht werden konnte.”
Bleibt somit vor allem Anonymus 305 als ein unzweifelhaft in Hamburg titi-
ger, von der erhaltenen Zahl der thm zuzurechnenden Abschriften Bachscher
Werke her bedeutender Kopist,”® bei dem zu priifen wire, ob er mit Johann
Gottfried Rist identisch ist oder um wen sonst es sich handeln konnte.

Bei diesen Uberlegungen ist die von Ekkehard Kriiger stammende Beobach-
tung zu beriicksichtigen. da Anonymus 305 neben seiner Kopistentitigkeit
fiir Carl Philipp Emanuel Bach auch Hauptschreiber von Kompositionen des

TBSt 2/3 (P. Kast, 1958), S. X und 139, sowie Y. Kobayashi, unverdtfentlichte

Schreiberkartei im Bach-Institut Gottingen.

22 P. Wollny, Ein ,,musikalischer Veteran Berlins*. Der Schreiber Anonymus 300 und
seine Bedeutung fiir die Berliner Bach-Uberlieferung, JbSIM 1995, S. 80—113.

» K. Kubota, C. P. E. Bach. A Study of His Revisions and Arrangements, Tokio 2004,
S. 27-30.

** Ebenda, S. 30-32.

> Vel. Wollnys Rezension von Joachim Jaeneckes Katalog der in der Berliner Staats-

bibliothek aufbewahrten Telemann-Autographen und -Abschriften (Miinchen 1993),

BJ 1995, S. 215-219, hier S. 218f. Zu Schieferlein vgl. G. Bobeth, Der Hamburger

Sdnger Schieferlein als Sohn einer Buxtehuder Musikerfamilie und seine Stellung

innerhalb der Kirchenmusik zur Zeit Telemanns, Hamburg 1995 (Hamburger Tele-

mann-Archiv. Sonderveroffentlichung. 3.).

Vgl. die ihm zugewiesenen Abschriften bei Kast (wie FuBnote 21). S. 139, Kubota

(wie FuBnote 23), S. 190f., Kriiger (siehe nachstehende Fuinote) sowie in LBzBF 2,

SH5295
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Hamburger Syndikus Jacob Schuback (1726—1784) und von diesem gesam-
melten fremden Musikstiicken war.?” So ist beispielsweise eine in der Staats-
bibliothek zu Berlin aufbewahrte Partiturabschrift der bereits erwihnten Ein-
fithrungsmusik fiir den Hamburger Pastor Otto Christian Schuchmacher aus
dem Jahr 1771 (Wq 245, H. 821¢) von Anonymus 305 geschrieben. Am Kopf
dieses Manuskripts vermerkte Schuback eigenhiindig seinen Anteil an der
zusammen mit Carl Philipp Emanuel Bach komponierten Musik:

»1771. d. 8 Nov. bey Einfiihrung Herrn Past. Schuchmachers vor der Predigt[:] der
Anfang bis zum Recitat. Wie felsenfest pp. <exclusive> von Hn Capelm. Bach|[:] das
folgende von mir (Syndicus Schuback in Hamburg)|:] das letzte Recit. Er, den du zu
uns pp. von Hn. Capelm. Bach*.**

Schuchmacher als Betroffener bestitigte die kompositorische Mitwirkung
Schubacks durch einen entsprechenden Eintrag in seiner Familienchronik :

..Die Einfiihrungs Musick war zum theil von Syndicus Schuback neu componirt und der
Text von Magister Ebeling verfertigt.">’

Da Schuchmachers Familienchronik im iibrigen zu entnehmen ist, daf} er ab
1768 als Hauslehrer die Kinder des Hamburger Syndicus unterrichtete und
sich dabei insbesondere einem hochbegabten neunjihrigen Sohn mit Interesse
und Engagement zuwandte,*” 1Bt sich eine personliche Verbindung zwischen

27 Vel. E. Kriiger, Die Musikaliensammlungen des Erbprinzen Friedrich Ludwig von
Wiirttemberg-Stuttgart und der Herzogin Luise Friederike von Mecklenburg-Schwe-
rin in der Universitdtsbibliothek Rostock, Beeskow 2005 (Druck in Vorbereitung).
Bd. 1, S. 227-237, insbesondere S. 235-237 (mit einem Verzeichnis der von Ano-
nymus 305 gefertigten Abschriften): fiir die Uberlassung von Vorabkopien seines
Schuback und Anonymus 305 betreffenden Kapitels sei E. Kriiger herzlich gedankt.
Zu Schuback vgl. auch Lexikon der hamburgischen Schriftsteller bis zur Gegenwart,
hrsg. von H. Schréder u. a., Bd. 7. Hamburg 1879, S. 53f., sowie S. Voss. Die Meta-
stasio-Vertonungen des Hamburger Syndikus Jacob Schuback. Ein Beitrag zur Ge-
schichte des Oratoriums im Hamburg des 18. Jahrhunderts, in: Hiandel-Jahrbuch 45
(1999), S. 173-185.

8 SBB, P 348. Zum Werk selbst vgl. auch B. Wiermann, Carl Philipp Emanuel Bach :
Dokumente zu Leben und Wirken aus der zeitgendossischen hamburgischen Presse
(1767-1790), Hildesheim 2000 (LBzBE. 4.). S. 377-380.

7 Schuchmacher (wie FuBnote 17), S. 178.

30" So auch S.[chuchmacher] schon mit Arbeit iiberhiduft war, so liel er sich doch

bereden auch den Kindern des Syndicus Schuback einige Stunden wochentlich zu

geben® (ebenda, S.121); da Schuchmacher am 30. August 1769 zum Prediger in

Horneburg berufen worden war, kann diese Hauslehrertitigkeit nur wenig mehr als

ein Jahr gewiihrt haben.
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Schuchmacher und Schuback konstatieren. Diese erklirt nicht nur die kompo-
sitorische Mitwirkung Schubacks an der Einfiihrungsmusik fiir Schuchmacher,
sondern legt auch eine Bekanntschaft Schubacks mit dem von Schuchmacher
geschitzten jiingeren Rist nahe.

Trotz der Nihe Rists zu Carl Philipp Emanuel Bach, Otto Christian Schuch-
macher und moglicherweise Jacob Schuback fiihrt der Verdacht einer Identitét
von Anonymus 305 und Johann Gottfried Rist zunichst nicht weiter. Denn in
Gestalt eines undatierten handschriftlichen Gesuchs um Besoldungserhthung,
das Rist einem Protokollvermerk zufolge im Februar/Mirz 1770 an das Kol-
legium der Oberalten gerichtet hatte,’' liegt ein eigenhindiges Schriftstiick
von ihm vor, das jedoch im Schriftduktus deutlich von der Handschrift des
Anonymus 305 abweicht (siche Abbildung 1). Statt dessen ldBt sich Rist
eindeutig als Schreiber des Stimmensatzes zu Carl Philipp Emanuel Bachs
Kantaten-Pasticcio ..Meine Seele erhebet den Herrn™ (H. 819) ausmachen, das
in das Jahr 1768 datiert wird (siche Abbildung 2).>> Damit diirfte der Nachweis
erbracht sein, da3 Johann Gottfried Rist in Hamburg bereits friih als Noten-
kopist fiir Carl Philipp Emanuel Bach titig wurde und auch spiter noch fiir
Anna Carolina Philippina Bach arbeitete, deren 1795 verstorbener ,.gleichfalls
ganz guter Notist™ er gewesen sein mub.

Den entscheidenden Hinweis zur Identifizierung des Anonymus 305 gibt
schlieBlich ein in der Staatsbibliothek zu Berlin aufbewahrter Stimmensatz zu
Carl Friedrich Faschs Kantate zum 13. Sonntag nach Trinitatis Wer meine
Gebote hat aus dem NachlaB Carl Philipp Emanuel Bachs.** Dieser unzweifel-

' D-Ha, Bestand 611-3. Signatur IV H 4. Vgl. dazu das Protokoll der Oberalten vom
5. Mirz 1770: ,Concl.[usum] auf die von Joh. Gottfried Rist, Organisten zu
M .[arien] M.[agdalenen], libergebene Supplic, demselben 50 Mk jahrlich zu seinem
salario zuzulegen™ (D-Ha, Bestand 67/-3, Signatur [TA [ 12, S. 52).

Fiir diesen wertvollen, die Rist-Hypothese verifizierenden Hinweis ist der Verfasser
Herrn Dr. Peter Wollny zu groBem Dank verpflichtet. Besonders deutlich wird die
Ubereinstimmung beider Schriftstiicke bei den Buchstaben .D*, .G*, H", ,M",
.S¥, 8™, .u” (Abb. 1 und 2). Fir weitere Vergleiche wie beispielsweise bei den
Buchstaben . I/J (fol. 14v), ..E* (10r/39r) und ..k (27r) sei auf die Mikrofiche-Edi-
tion des Stimmensatzes verwiesen: Die Bach-Sammlung aus dem Archiv der Sing-
Akademie zu Berlin, bearb. von A. Fischer und M. Kornemann, Miinchen 2003
(Musikhandschriften der Staatsbibliothek zu Berlin — PreuBischer Kulturbesitz.
1. Supplement II), Fiches 68—69. Der Stimmensatz zihlt zum Bestand des Archivs
der Sing-Akademie zu Berlin (D-Bsak, SA 256). Zu der in Hamburg mehrfach wie-
deraufgefiihrten Komposition, die Teile eines fremden Werkes .,von Hoffmann* ver-
wendet, sieche NV, S. 65, sowie H. Miesner, Philipp Emanuel Bach in Hamburg.
Beitriige zu seiner Biographie und zur Musikgeschichte seiner Zeit, Leipzig 1929,
S. 78.

3 SBB, Mus. Ms. 6005/4; vgl. NV, S. 89.

)
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120 Jiirgen Neubacher

haft von Anonymus 305 geschriebene Stimmensatz (siche Abbildung 3), in
dessen Tenorstimme Carl Philipp Emanuel Bach eigenhindig ein Austausch-
rezitativ eintrug sowie damit zusammenhingende Korrekturen in den anderen
Stimmen anbrachte, enthilt in der ,,Canto™-Stimme den mdoglicherweise von
Georg Poelchaus Hand* stammenden Bleistiftvermerk: ..Geschrieben von
Hopf[.] Bratschist uf d[em] Chor. Wie schon Reginald L. Sanders zu Recht
vermutete — allerdings nicht Anonymus 305 als Kopisten erkannte —, handelt
es sich bei diesem Bratschisten um den Hamburger Chorinstrumentalisten
Ludwig August Christoph Hopff.*> Der am 16. Oktober 1715 in Gotha gebo-
rene und am 7. April 1798 in Hamburg verstorbene Musiker ist ab 1740, an-
ldBlich der Geburt seines Sohnes Johann Heinrich, in Hamburg nachgewie-
sen.” Taufeintriige fiir weitere seiner Kinder bezeichnen ihn als ..Musicus™
beziehungsweise ,Musicant™ (1742, 1745, 1751, 1755), als ..Informator*
(1762) sowie als ,,Schreiber* (1749).%” Die letztgenannte Titigkeit kann nun-
mehr auch als Indiz fiir einen Notenkopisten ausgelegt werden und stellt damit
eine indirekte Bestitigung des Schreiberhinweises im Berliner Stimmensatz
der Fasch-Kantate dar. Diese Annahme gewinnt an Wahrscheinlichkeit da-
durch, dall der ab 1760 zunichst als Organist in Wilhelmsburg titige Sohn
Johann Heinrich Hopff spiter, anlidBlich seiner zweiten Eheschlieffung 1792 in
Hamburg, als Gewerbe ,,Notenschreiber angab.* also zwischenzeitlich (ab
1788 1dlt er sich wieder in Hamburg nachweisen und soll nach 1795 ,im
Hannoverischen Cantor worden® sein®®) in das Geschiift seines Vaters einge-
stiegen zu sein scheint. Ludwig August Christoph Hopff hatte 1765 die Nach-
folge des Chorinstrumentalisten Gottfried Otto Kayser angetreten und wirkte
in dieser Funktion fortan als Bratschist bei den Kirchenmusiken Georg Philipp
Telemanns und Carl Philipp Emanuel Bachs mit. Das Prisidialprotokoll der
Kéammerei vermeldete diese Neubesetzung unter Berufung auf den amtieren-
den Weddeherrn Georg Hinrich Biisch am 21. Oktober 1765 wie folgt:

.Jhro Wohl[ehr]w.[iirden] Herr Biisch gaben wegen folgende[r] Wahlen Nachricht
und praesentiret[en] zugleich die erwehlten Persohnen[:] [...] 2) vor den entwichenen

Freundlicher Hinweis von Peter Wollny.

3 Vgl. R. L. Sanders, Carl Philipp Emanuel Bach and Liturgical Music at the Ham-
burg Principal Churches from 1768 to 1788, Dissertation, Ann Arbor (MI) 2002,
S. 302.

% Geburts- und Sterbedaten nach Hamburgische Addref3-Comtoir-Nachrichten 1798,
Nr. 30 vom 16. April, S. 240. Zum Taufeintrag fiir den Sohn (24. Mai 1740) siehe
D-Ha, Bestand 5/2-7 (St. Michaelis), Signatur C 4 Bd. 3. S. 685.

37 D-Ha, Bestand 5/2-5, Signaturen A Vil a 17,S. 511 und 669. A VIl a 18.S. 125, 223
und 463, sowie A VIl a 19, S. 156.

% D-Ha, Bestand 332-1 I (Wedde 1), Signatur 29 Bd. 68, S. 511.

%% D-Ha, Bestand 332-/ I, Signatur 20.



Zwei Hamburger Notenkopisten C. P. E. Bachs 121

Gottfried Otto Keyser wiire zum Bratschen Spieler auf dem Chor ernannt: Ludwig Au-
gust Christoph Hopf.**"

Anonymus 305 mit dem Bratschisten Ludwig August Christoph Hopff gleich-
zusetzen, macht auch deshalb Sinn, weil unter den von diesem Kopisten stam-
menden Abschriften nicht nur Instrumentalmusik vertreten ist, sondern — die
oben angefiihrten Beispiele zeigen es — auch Kirchenmusik (Hopff gehorte
als Chorinstrumentalist zum gemischt vokal-instrumental besetzten Chorus
musicus, das Ensemble des stiddtischen Kantors).

Anhang

Nachdem Carl Philipp Emanuel Bachs wichtigster Hamburger Notenkopist —
Johann Heinrich Michel, ein 1763 von Telemann nach Hamburg geholter
Tenorist und Kirchensinger — in seiner Bedeutung als Bach-Kopist durch Ge-
org von Dadelsen erkannt,*' von Paul Kast anhand einer ersten Zusammen-
stellung ihm zugewiesener Abschriften niher bestimmt*> und schlieBlich von
Joachim Kremer durch Auffinden der Vornamen in archivalischen Quellen
individualisiert wurde,* fehlten bislang Angaben iiber seine Herkunft und sein
Alter. Diese sollen hier nun nachgereicht werden.

Das Leichenbuch der Hamburger St.-Michaelis-Kirche verzeichnet unter dem
Sterbedatum 24. Februar 1810 einen ,Joh: Hinr: Michgel [sic]”, dessen Alter
mit .71 Jahr™ und als Geburtsort ,,Menningen [recte: Meiningen]| in Sachsen™
angegeben wird.* Dal es sich dabei um den Kirchensiinger und nicht etwa um
einen Namensvetter handelt, ergibt sich aus den Einnahme- und Ausgabe-

“ D-Ha, Bestand 377-1 I (Kidmmerei I), Signatur /6 Bd. 12, fol. 280. Zu weiteren, die
Musikerkarriere Hopffs betreffenden Einzelheiten siehe die in FuBnote 7 genannte
Arbeit des Verfassers.

*1 TBSt 1 (G. von Dadelsen, 1956). S. 24.

2 TBSt 2/3, S. 136. Weitere Zusammenstellungen von Abschriften Michels in

LBzBF 2, S. 540, und Kubota (wie FuBnote 23), S. 188-190.

J. Kremer. Das norddeutsche Kantorat im 18. Jahrhundert. Untersuchungen am

Beispiel Hamburgs, Kassel 1995 (Kieler Schriften zur Musikwissenschaft. 43.),

S. 300f.

D-Ha. Bestand 5/2-7, Signatur E 3, S. 501. Im Taufregister der evangelischen Kir-

chengemeinde Meiningen lief sich zwar kein Eintrag fiir Johann Heinrich Michel

finden, dafiir aber im Trauregister unter dem 3. November 1716 moglicherweise ein

Nachweis fiir seine Eltern: ..ist copulirt worden, Johann Michel, von Gumpelstadt,

mit der Jgfr. Anne Maria Krellin® (Ev. Kirchengemeinde Meiningen, Trauregister

1692-1785, S. 390: Herrn Pfarrer emeritus Friedrich Bohler sei herzlich fiir die

Ubermittlung gedankt).

43
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biichern der Kidmmerei, wonach den damaligen fiinf Vokalisten im Oster-
quartal 1810 (zu Beginn des Quartals hatte Michel noch gelebt) von der Kim-
merei 31 Mk 8 5 ausbezahlt wurden, ab dem Johannisquartal dann aber fort-
laufend nur noch 25 Mk.*> Bei diesen Betriigen handelte es sich um den
Finanzierungsanteil in Hohe von urspriinglich 150 Mk jihrlich,** den die
Kiammerei bei einer in das Jahr 1790 zuriickreichenden Pensionsregelung
zu iibernehmen hatte. Den damaligen sechs festangestellten Kirchensingern
Friedrich Martin Illert (1738—1811), Johann Heinrich Michel (1739-1810),
Johann Andreas Hoffmann (1752—1832), Leopold August Elias Steinegger
(1 nach 1814), Johann Matthias Seydel (1755—-1792) und Friedrich Nicolaus
Delver (1759-1847)* war im Zuge der Umorganisation und veridnderten
Finanzierung der Kirchenmusiken nach dem Tod Carl Philipp Emanuel Bachs
als Ausgleich fiir fortan stark reduzierte Beziige eine jeweils bis an ihr Lebens-
ende gewiihrte Pension in Hohe von zusammen 600 Mk jihrlich zugestanden
worden, finanziert durch die fiinf Hauptkirchen (zusammen 450 Mk) und die
Kdmmerei (150 Mk).*® Mit jedem Ausscheiden eines Séngers — wie im Oster-
quartal 1810 — reduzierten sich fiir die Kirchen und die Kimmerei die Aus-
zahlungsbetriige, da die Pensionen ausdriicklich auf die sechs 1790 vorstellig
gewordenen Kirchensinger beschrinkt waren und nicht auf eventuelle Nach-
folger tibertragen werden konnten.

4 D-Ha, Bestand 3/77-1 I, Signatur 22 Bd. 295, S. 185.

4 Vor dem Ausscheiden Michels betrug der Kimmereianteil bereits nur noch 126 Mk

(4 Quartale a 31 Mk 8 B) fiir finf Singer (statt 150 Mk fiir sechs Sénger), da 1792

der Altist Johann Matthias Seydel verstorben war (vgl. beispielsweise fiir das Jahr

1797: D-Ha, Bestand 3//-1 I, Signatur 22 Bd. 282, S. 195).

Zwei nicht auf Dauer angestellte Knabendiskantisten waren von dieser Regelung

ausgenommen.

# Prisidialprotokoll der Kimmerei vom 11. November 1790 (D-Ha, Bestand 37/-1 1,
Signatur /6 Bd. 22, S. 245t.).
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Abb. 3: Carl Friedrich Fasch, Kantate Wer meine Gebote hat, Baistimmblatt aus
einem von Anonymus 305 geschriebenen Stimmensatz (D-B, Mus. Ms. 6005/4)
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Das Bach-Schrifttum 1996 bis 2000

Zusammengestellt von Marion S6hnel (Leipzig)

Die nachstehende Bibliographie des internationalen Bachschrifttums der Jahre
1996 bis 2000 (Buchtitel, Zeitschriftenaufsitze, Besprechungen) basiert im
wesentlichen auf der chronologischen Titelkartei des Bach-Archivs Leipzig
und der Bach-Bibliographie von Yo Tomita im Internet (http://www.music.
qub.ac.uk/~tomita/bachbib/) sowie auf nationalen und internationalen Ver-
zeichnissen. Inhaltlich bildet sie die Fortsetzung der in den Bach-Jahrbiichern
1967. 1973, 1976, 1980, 1984, 1989, 1994 und 2000 vorgelegten Bibliogra-
phien, formal wurde die Gliederung von 1994 wieder aufgenommen und leicht
verdndert. Entsprechend den bislang geltenden Ausnahmebedingungen wur-
den auch Titel und Besprechungen einbezogen, die vor oder nach dem
Berichtszeitraum entstanden sind und in den fritheren Verzeichnissen fehlen.
Tageszeitungen wurden wiederum nicht beriicksichtigt, Besprechungen von
Tontrigern und Veroffentlichungen in Verbindung mit CDs nur in begriindeten
Ausnahmefillen. Namen der Rezensenten von Biichern sind in Klammern hin-
ter dem betreffenden Titel zu finden. Inhaltliche Ergéinzungen und Erlduterun-
gen, Ubersetzungen fremdsprachiger Titel und anderes wurden in eckige
Klammern gesetzt. Die letzte Sachgruppe verzichtet auf die Erfassung von
Gedichten.

Wie in den vorhergehenden Titelsammlungen sind auch diesmal Biicher aus
vorhergehenden Jahren erfasst, und zwar in Hinsicht auf die im Berichtszeit-
raum entstandenen Besprechungen. Die Namen dieser Autoren und Rezen-
senten erhalten in diesem Fall im Register den Zusatz (x), die Besprechungen
sind ohne eigene Numerierung unter der vorhergehenden Nummer aufzu-
finden. Das verzeichnete Titelmaterial diirfte insbesondere im Blick auf das
Gedenkjahr 2000 noch manche Liicke aufweisen, angesichts der in Jubildums-
jahren iiblichen besonders breiten Streuung wird sich einiges erst im Laufe der
Jahre aufspiiren lassen.

Angestrebt wurde eine wertende, wenn auch moglichst umfassende Zusam-
menstellung. Sie wire in vorliegender Gestalt nicht méglich gewesen ohne die
Unterstiitzung zahlreicher Bibliotheken und Personen, dafiir ist herzlich zu
danken. Besonders ertragreich war die Auswertung der Bach-Bibliographie von
Yo Tomita im Internet. Mit Dank sei hervorgehoben, daf} Plan und Erarbeitung
der Bibliographie nicht zustande gekommen wiren ohne die groBziigige und
weitreichende Hilfe des Bach-Archivs Leipzig. Besonders danke ich Herrn
Prof. Dr. Hans-Joachim Schulze fiir zahlreiche Hinweise und Anregungen.
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Im Interesse einer umfassenden und korrekten Titelverzeichnung werden Nut-
zer der Bibliographie und insbesondere Autoren um Hinweise auf einschligige
Veroffentlichungen gebeten sowie nach Moglichkeit um Einsendung eines Be-
legstiickes an die Redaktion des Bach-Jahrbuches.
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ABKURZUNGEN

Archiv fiir Musikwissenschaft

The American Organist

Bach-Jahrbuch

Bach. Journal of the Riemenschneider Bach Institute
Early Music

Jahrbuch der Bachwoche Dillenburg (Dill)

Jahrbuch des Staatlichen Instituts fiir Musikforschung, Preu-
Bischer Kulturbesitz

Leipziger Beitrdge zur Bach-Forschung

Die Musikforschung

Musik und Gottesdienst

Musik und Kirche

The Musical Times

Neue Bach-Ausgabe

The Organ Yearbook

Osterreichische Musikzeitschrift

Wiirttembergische Blitter fiir Kirchenmusik
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INHALT
I Bibliographien, Verzeichnisse, Kataloge, Ausstellungsfiihrer, Lexika
(Nr. 1-35)
[1.  Forschung
A. Sammelwerke, Festschriften, Konferenzberichte, Jahrbiicher
(Nr. 36-62)

B. Bach-Forschung, Quellen, Edition, Faksimiles (Nr. 63—131)
C. Theologische Bach-Forschung (Nr. 132-196)
III.  Leben und Werk (Nr. 197-240)
IV.  Das Leben
Dokumente, Ikonographie (Nr. 241-251)
Gesamtdarstellungen (Nr. 252-270)
Einzeldarstellungen (Nr. 271-319)
Umfeld, Zeitgenossen (Nr. 320—-376)
Wirkungsstitten (Nr. 377-425)
Familie (Nr. 426—446)
V. Dle Werke
A. Allgemeine Abhandlungen, Werkgruppen, Bearbeitungen
(Nr. 447-557)

R TR

B. Texte, Textfragen (Nr. 558-574)

C. Kantaten (Nr. 575-691)

D. Motetten, Messen, Magnificat, Passionen. Oratorien, Choriile
(Nr. 692-761)

E. Orgelwerke (Nr. 762—812)

F. Klavier- und Lautenwerke (Nr. 813—872)

G. Orchester- und Kammermusik (Nr. 873-947)

H. Kunst der Fuge, Musikalisches Opfer, Kanons (Nr. 948-977)

VI.  Auffiihrungspraxis
A. Auffiihrungspraxis, Interpretation (Nr. 978 -1094)
B. Instrumente (Nr. 1095-1182)

VII.  Wirkungsgeschichte

18. und 19. Jahrhundert (Nr. 1183—1322)

20. Jahrhundert (Nr. 1323-1404)

Personlichkeiten (Nr. 1405-1455)

Lander, Orte, Vereinigungen, Institutionen, Veranstaltungen

(Nr. 1456—1558)

VIII. Bach-Feste und andere Bach-Veranstaltungen 1996—2000
(Nr. 1559-1630)

IX. Schongeistiges, Belletristik, Theater, Bildende Kunst, Tanz
(Nr. 1631-1701)

Register: Autoren und Herausgeber

Towp
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I. Bibliographien, Verzeichnisse, Kataloge,
Ausstellungsfiihrer, Lexika

Als Bach Buxtehude .behorchte™ ... Ausstellung vom 27. April bis
4. Juni 2000 im Behnhaus Liibeck. Konzeption und Katalogtexte:
Ulrich Althéfer und Arndt Schnoor. — Liibeck: Museum fiir Kunst und
Kulturgeschichte und Bibliothek der Hansestadt Liibeck 2000. 63 S.
(Veroffentlichung der Stadtbibliothek Liibeck. Dritte Reihe. Band 9.
Kataloge.).

. Auf Bachs Spuren wandeln™ — Brahms, Bach und die alten Meister.
Ausstellungskatalog des Brahms-Instituts an der Musikhochschule Lii-
beck. — In: .Hommage a Bach™, S. 50-78. [Vgl. Nr. 1618].

.Bach in Leipzig™. Fiihrer zur Ausstellung. Hrsg. vom Bach-Archiv
Leipzig. — Leipzig 1996. 24 S.

.Bach in Leipzig” im Johann-Sebastian-Bach-Museum. Fiihrer. Hrsg.
vom Bach-Archiv Leipzig. Text: Cornelia Krumbiegel. — Leipzig 2000.
35 S. — Auch in engl. Sprache (Exhibition ..Bach in Leipzig”. Guide).
Bach Jitem. Das Bach-Lexikon. Hrsg. von Tadashi [soyama. Yoshitake
Kobayashi und Fumio Narumi. — Tokio: Shoseki 1996, 559 S.
Besprechung: (1) Ongakugaku 44 (1999), Nr. 2, S. 125-127 (Ryuichi
Higuchi).

Bach Sosho. Bekkan 2. (Bach-Werke-Verzeichnis). Hrsg. von Ichiro
Sumikura. — Tokyo: Hakusui Sha 1997. 1354 S.

Bach und die Bibel. Ausstellung der Leipziger Bibelgesellschaft mit
Unterstiitzung der Deutschen Bibelgesellschaft. Katalog von Martin
Petzoldt. — Leipzig 1997. 63 S.

Boyd. Malcolm (Hrsg.): Oxford Composer Companions: J. S. Bach. —
Oxford: New York: Oxford University Press 1999. XXV, 626 S.
Besprechungen: (1) MT 140: 1868 (1999), S. 72—73 (Warwick Cole).
(2) Library Journal 124 (1999), Nr. 88. (3) AmOrg 34 (2000), Nr. 1,
S.99-100 (Frank Morana).

Briick. Helga: ..Viele frembde Thone mit eingemischet”. Bach in
Thiiringen. Auswahlbibliographie mit Textbeitrigen von Helga Briick
und Federzeichnungen von Kurt Franke. — Erfurt 2000. 28 gez. S.
Buscaroli, Piero: Elenco delle opere di J. S. Bach. — In: Ders.: Bach.
Milano: A. Mondadori 1998, S. 1129-1153. [Vgl. Nr. 201].

Catalogus. Expositie Bach and the Netherlands. — Utrecht: Universiteit
Utrecht 2000. 54 S. (Beitrige siehe Nr. 85, 1334, 1445, 1466, 1473).
Chalmers, David H.: An Annotated Bibliography of Sources on J. S.
Bach. — In: The Sacred Choral Music ... (1997), S. 57-62. [Vgl. Nr.
47].

Das Bach-Lexikon. Hrsg. von Michael Heinemann unter Mitarbeit von
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Stephan Franke, Sven Hiemke und Hans-Joachim Hinrichsen. — Laa-
ber: Laaber-Verlag 2000. 623 S. (Bach-Handbuch, Bd. 6.).
Besprechungen: (1) OMZ 55 (2000), Nr. 11/12, S. 80-88. (Hartmut
Krones). (2) Musikerziehung 54 (2000), S. 99 (Walter Giirtelschmied)
(3) Musica Sacra 120 (2000), Nr. 2 (Dieter Klockner). (4) MuK 70 (2000),
S.36 (Ingeborg Allihn). (5) WiiKi 67 (2000), Nr. 3. S. 7 (Konrad Klek). (6)
Dissonanz 64 (2000), S. 55-56 (Antonio Baldassare). (7) Concerto
17:155 (2000). S. 36—37 (Bernd Heyder). (8) Musica sacra 120 (2000),
Nr. 2, S. 36 (Stefan Kléckner).

Der junge Bach — ,,weil er nicht aufzuhalten ...". Erste Thiiringer Lan-
desausstellung, Erfurt 2000. — Das grofie Begleitbuch, hrsg. von Rein-
mar Emans. Erfurt 2000. 480 S. (Beitrige siehe Nr. 93. 148, 175, 248,
281, 291, 323, 332, 343, 349, 355, 370, 382, 392, 394, 395, 413, 417,
420,422, 434,442,928, 978, 1120, 1152, 1188, 1515, 1541). — Ausstel-
lungsfiihrer mit Texten von Reinmar Emans, Ares Rolf und Heinz
Stade. Erfurt 2000. 39 S. — Begleitbuch fiir junge Leute, mit Texten von
Eckart Lange und Claudia Seidel, Geschichten und Illustrationen von
Susanne Spannaus. Erfurt 2000. 46 gez. S.

..Diefl wunderbarste Rithsel aller Zeiten: Johann Sebastian Bach. Her-
kunft — Leben — Werk — Nachwirken. Katalog von Jens Philipp Wilhelm
zu der Ausstellung des Bachhauses Eisenach in Mannheim vom 25. 2.—
26. 3. 2000. — Mannheim: MV V-Energie-AG 2000. 52 S.

Diirr, Alfred: Kobayashi, Yoshitake; Beilwenger. Kirsten: Bach-
Werke-Verzeichnis: Kleine Ausgabe (BWV?') nach der von Wolfgang
Schmieder vorgelegten 2. Ausgabe, hrsg. von Alfred Diirr und Yoshi-
take Kobayashi unter Mitarbeit von Kirsten Beilwenger. Wiesbaden:
Breitkopf & Hirtel 1998. XXVII, 490 S.

Besprechungen: (1) MT 129 (1998), Nr. 139, S. 66—-68 (Yo Tomita).
(2) Brio 25 (1998), Nr. 2, S. 114-115 (Ruth Tatlow). (3) Concerto 15
(1998), Nr. 138, S. 10 (Bernd Heyder). (4) Notes 55 (1999), S. 890—-892
(John Butt). (5) Musica antiqua 16 (1999), Nr. 2, S. 89 (Karoline Sel-
horst). (6) Music & Letters 80 (1999). S. 440—444 (Richard D. P. Jo-
nes). (7) Mf 54 (2001). S. 7476 (Walter Werbeck).

Emans, Reinmar: Johann Sebastian Bach: Orgelchorile zweifelhafter
Echtheit. Thematischer Katalog. Hrsg. vom Johann-Sebastian-Bach-In-
stitut Gottingen. Zusammengestellt von Reinmar Emans unter Mitarbeit
von Michael Meyer-Frerichs. — Géttingen: Johann-Sebastian-Bach-In-
stitut 1997. 88 S.

Besprechung (1) Mf 51 (1998), S. 106 (Ulrich Leisinger).

Es ist genung™. Begegnung mit dem Sterben im Leben von Johann Se-
bastian Bach. Zur Ausstellung in der Thomaskirche zu Leipzig. — Leip-
zig 2000. 24 S. (Beitrag siche Nr. 1684).
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Faulstich, Bettina: Die Musikaliensammlung der Familie von VoB. Ein
Beitrag zur Berliner Musikgeschichte um 1800. — Kassel: Biren-
reiter 1997 (Catalogus Musicus. 16.). 586 S.

Besprechungen: (1) BJ 84 (1998), S. 207-210 (Peter Wollny).
(2) Mf 51 (1998), S. 242 (Wolfgang Dinglinger).

Ferretti Mei. Cristinaund Luca Ferretti: G. S. Bach. Prontuario Bibliogra-
fie Italiane [Bibliographie der ital. Literatur zu J. S. Bach]. — Fano 2000.
358 S.

Besprechung: (1) http://www.music.qub.ac.uk/tomita/bachbib/review/
bb-review_Ferretti-PBI.html (Yo Tomita, 18.11.2001).

Germerdonck, Karin: Das Bach-Schrifttum 1991 bis 1995. — In:
BJ 86 (2000). S. 193-299. [Vgl. Nr. 39].

Johann Sebastian Bach (1685—1750). . The Man From Whom All True
Musical Wisdom Proceeded”. A 250th Anniversary Exhibition, prepa-
red by students of Music 215r under the direction of Professor Chri-
stoph Wolff. Houghton Library and Eda Kuhn Loeb Music Library,
March 6—May 20, 2000. Harvard College Library, Cambridge,
Mass. 2000. 51 S. [Katalog].

Johann Sebastian Bach Thomaskantor. A cura di Christiane Groeben
con scritti di Giovanna Ferrara e di Franz Winkler. [Ital.]. — Neapel : Ga-
etano Macchiaroli Editore 2000. 114 S. [Katalog der Ausstellung Nea-
pel 23. 10. bis 21. 12. 2000].

.Jauchzet, frohlocket™. Johann Sebastian Bach zum 250. Todestag.
Begleitheft zur Ausstellung des Deutschen Musikarchivs Berlin vom
15. November 2000 bis 12. Januar 2001. Zusammengestellt von Bettina
von Seyfried. — Leipzig. Frankfurt am Main, Berlin: Die Deutsche Bib-
liothek 2000. 103 S.

Koster, Jan: J. S. Bach Bibliography. — http://www.let.rug.nl/Lingui-
stics/diversen/bach/biblio.html (Last update: 29. Mai 1997). 1058
bibliographische Angaben.

Leisinger, Ulrich und Peter Wollny : Die Bach-Quellen der Bibliotheken
in Briissel. Katalog. Mit einer Darstellung von Uberlieferungsgeschichte
und Bedeutung der Sammlungen Westphal, Fétis und Wagner. — Hildes-
heim: Ziirich; New York: Georg Olms 1997. 573 S. (LBzBF 2.).
[Vel. Nr. 55].

Besprechungen (1) Forum Musikbibliothek 19 (1998), S. 123—125 (Pe-
ter Krause). (2) OYb 31 (2002), S. 191-193 (Peter Williams).
Melamed. Daniel R. und Michael Marissen: An introduction to Bach Stu-
dies. — New York and Oxford: Oxford University Press 1998. XI. 189 S.
Besprechungen: (1) MT 140:1867 (1999), S. 74-75 (Yo Tomita).
(2) Notes 55 (1999), S. 890—892 (John Butt). (3) Music and Letters
81 (2000). S. 444446 (Matthew Dirst).
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Marissen, Michael: siehe Nr. 27.

Poroila, Heikki: Yhtendistetty Johann Sebastian Bach: teosten yhtenii-
stettyjen nimekkeiden ohjeluettelo. [Finn.] — Helsinki:; Vantaa: Suomen
musiikkikirjastoyhdistys 1996. 82 S. (Suomen musiikkikirjastoyhdi-
styksen julkaisusarja. 61.). [Werkkatalog].

Richter, Thomas: Bibliotheca Zelteriana. Rekonstruktion der Biblio-
thek Carl Friedrich Zelters. Alphabetischer Katalog. — Stuttgart; Wei-
mar: J. B. Metzler 2000. 270 S.

Sternstunden. Kunstwerke aus zwei Jahrtausenden, erworben mit Mit-
teln der Kulturstiftung der Linder 1988—1989. Jubildumsausstellung
der Kulturstiftung der Linder gemeinsam mit der Staatsgalerie Stuttgart
7. Mirz bis 1. Juni 1998. Katalog. Hrsg. von Dr. Klaus Maurice und Dr.
Britta Kaiser-Schuster. — Berlin: Kulturstiftung der Lander 1998. 246 S.
[Betr. Quittungsbuch des Nathanischen Legats und Partiturautograph
BWYV 2].

The Haverlin / BMI Collection of Music in the Houghton Library Har-
vard University. An Exhibition of Manuscripts and First and Early Edi-
tions from the 16" to the 20" Centuries. Selected & Annotated by Bar-
bara Mahrenholz Wolff. [Katalog]. — Harvard Cambridge/MA: The
Houghton Library, Harvard University 1996. 12 gez. S.

Tomita, Yo: Bach Bibliographie for the global community of Bach
scholars. — http://www.music.qub.ac.uk/tomita/bachbib/index.html (seit
1997. Sept. 2005: 21.711 Datensiitze).

Unger, Melvin P.: Handbook to Bach’s Sacred Cantata Texts. An Inter-
linear Translation with Reference Guide to Biblical Quotations and Al-
lusions. — Lanham, Md.: London: Scarecrow Press 1996. XVI, 777 S.
Besprechungen: (1) Bach J 27 (1996), Nr. 2, S. 84-85. (2) Music
and Letters 79 (1998), Heft 1, S. 114—-118 (Daniel R. Melamed).
(3) Fontes Artis Musicae 46 (1999), S. 190-193 (Thomas F. Heck).
(4) http://www.music.qub.ac.uk/tomita/bachbib/review/bb-review_Un-
ger-HandbookBSCT.html (Yo Tomita, 29.3.2000).

Wollny, Peter: siche Nr. 26.

II. Forschung

Sammelwerke, Festschriften, Konferenzberichte, Jahrbiicher

XXI. Internationales Symposium Deutsch-Italienischer Studien ..Jo-
hann Sebastian Bach (1685—1750) zur 250. Wiederkehr des Todesta-
ges”. Hrsg. von Roberto Cotteri. — Meran 2000. XIX, 404 S. (Studi
[talo-Tedeschi — Deutsch-Italienische Studien. XXI.). [Ital. u. Dt. Mit
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Zusammenfassungen in Dt. u. Ital.]. (Beitrige siche Nr. 120, 336. 644.
724,737, 864, 877, 894, 940. 1194, 1215, 1418).

Bach fiir Kenner und Liebhaber. Festschrift zum 70. Geburtstag von
Diethard Hellmann. Hrsg. von Martin Petzoldt. — Stuttgart: Carus 1998.
143 S. (Beitrdge s. Nr. 156, 166, 169, 191, 308, 316, 650, 1050, 1238,
1412, 1532).

Besprechungen: (1) Singende Kirche 46 (1999), S. 253 (Walter Sengst-
schmid). (2) Neue Musikzeitung 49 (2000), Nr. 7/8, S. 20 (Linda Maria
Koldau).

Bach in Greifswald. Zur Geschichte der Greifswalder Bachwoche
1946-1996. Hrsg. von Matthias Schneider. — Frankfurt am Main: Ber-
lin; Bern: New York: Paris: Wien: Peter Lang 1996. 181 S. (Greifs-
walder Beitrage zur Musikwissenschaft. 3.). (Beitriige siehe Nr. 639,
712,798, 1379, 1511,.1512).

Bach-Jahrbuch. Im Auftrag der Neuen Bachgesellschaft hrsg. von
Hans-Joachim Schulze und Christoph Wolft. — Leipzig: Evangelische
Verlagsanstalt [Vgl. BJ 86 (2000), Bibliographie Nr. 9]:

Jg. 82 (1996). 176 S. (Beitrage siehe Nr. 123, 455, 601, 687, 951).

Jg. 83 (1997). 210 S. (Beitrdge siehe Nr. 109, 111, 121, 125, 360. 421,
562,924, 1226, 1263, 1489).

Jg. 84 (1998). 210 S. (Beitrage siehe Nr. 77, 126, 127, 277, 301, 335,
905, 926, 1167, 1251).

Jg. 85 (1999). 204 S. (Beitrige siche Nr. 242, 501, 568, 648, 665, 676,
1289, 1312).

Besprechung: (1) http://www.music.qub.ac.uk/tomita/bachbib/review/
bb-review_BJ1999 html (Yo Tomita, 4.12.2000).

Jg. 86 (2000). 258 S. (Beitrige sieche Nr. 21, 94, 130, 241, 342, 488. 610.
649, 659, 718, 765, 811, 878, 1131, 1264, 1276).

Bachs Orchesterwerke. Bericht iiber das 1. Dortmunder Bach-Sympo-
sium 1996. Hrsg. von Martin Geck in Verbindung mit Werner Breig.
Witten: Klangfarben Musikverlag 1997. (Dortmunder Bach-Forschun-
gen. 1.). 368 S. (Beitrdge siche Nr. 81, 103, 285, 333, 480, 492, 498,
535, 556, 620, 876, 879, 882, 895, 899, 901, 903, 906, 908, 923, 927,
930, 933, 942, 944).

Besprechungen: (1) Das Orchester 46 (1998). Nr. 9, S. 70—71 (Detlef
Gojowy). (2) BJ 85 (1999). S. 201-204 (Hans-Joachim Schulze).

Bach Perspectives.

Vol. 1: Hrsg. von Russell Stinson. — Lincoln: University of Nebraska
Press 1995. XII, 226 S. [Vgl. BJ 86 (2000), Bibliographie Nr. 14].
Besprechungen: (1) EM 24 (1996), S. 503-505 (David Ledbetter).
(2) BJ 82 (1996), S. 163165 (Hans-Joachim Schulze). (3) Music and
Letters 77 (1996), S. 611-612 (Malcolm Boyd). (4) AmOrg 30 (1996),
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S. 73-74 (James L. Wallmann). (5) Canadian University Music Re-
view/Revue de musique des universités canadiennes 17 (1996),
S. 127-131 (Erich Schwandt). (6) The Times Literary Supplement
Nr. 4872 (1996), S. 20 (Iain Fenlon). (7) Journal of the Royal Musical
Association 132 (1997), S. 130—132 (David Humphreys). (8) Journal of
Musicological Research 17 (1998), S. 261-262. (9) Notes 56 (2000),
S. 939-940 (Eunice Schroeder).

Vol. 2: J. S. Bach, the Breitkopfs, and Eighteenth-Century Music Trade.
Hrsg. von George B. Stauffer. — Lincoln: University of Nebraska Press
1996. XV, 219 S. (Beitrdge siehe Nr. 99, 298, 326, 366, 1197, 1225,
1259,1262, 1298, 1305)-

Besprechungen: (1) EM 24 (1996), S. 503-505 (David Ledbetter).
(2) BJ 83 (1997), S. 207-210 (Ulrich Leisinger). (3) Mf 51 (1998),
S. 351-352 (Axel Beer). (4) Music and Letters 79 (1998) S. 118—-119
(Peter Ward Jones). (5) The Diapason 89, Nr. 2:1059 (1998), S. 10-12
(James B. Hartman). (6) Notes 54 (1998), S. 917.

Vol. 3: Creative Responses to Bach from Mozart to Hindemith. Hrsg.
von Michael Marissen. — Lincoln: University of Nebraska Press 1998.
IX, 160 S. (Beitrdge siehe Nr. 1198, 1210, 1219, 1253, 1273, 1351).
Besprechungen: (1) The Times Literary Supplement Nr. 4990 (1998),
S. 11-12 (Peter Williams). (2) Notes 55 (1999), S. 896—-897 (Edward
Mclrvine). (3) Music and Letters 81 (2000), S. 96—-98 (Matthew Dirst).
Vol. 4: The Music of J. S. Bach. Analysis and Interpretation. Hrsg. von
David Schulenberg. — Lincoln: University of Nebraska Press 1999. X,
208 S. (Beitrige siche Nr. 110, 524, 544, 881, 936, 991, 1067, 1134,
1143).

Besprechungen: (1) Notes 56 (2000), S. 939-340 (Eunice Schroeder).
(2) Music and Letters 82 (2001), S. 626—-627 (Stephen Rose).

Bach Studies 2. Edited by Daniel R. Melamed. — Cambridge: Cam-
bridge University Press 1995. X1V, 238 S. [Vgl. BJ 86 (2000), Biblio-
graphie Nr. 15].

Besprechungen: (1) Early Music 24 (1996), S. 503-505 (David
Ledbetter). (2) Organ Yearbook 26 (1996), S. 182 (Peter Williams).
(3) Early Music Review Nr. 18 (1996), S. 5-6 (Clifford Bartlett).
(4) The Times Literary Supplement Nr. 4872 (1996). S. 20 (Iain Fen-
lon). (5) BJ 82 (1996), S. 163—165 (Hans-Joachim Schulze). (6) Music
& Letters 78 (1997), S. 168—269 (Lionel Pike). (7) Revue Belge de
Musicologie. Belgisch Tijdschrift voor Muziekwetenschap 53 (1999),
S. 254-255 (Walter Corten).

Bach tanulméanyok [Bach-Studien]. Kiadja a Magyar Bach Tarsasag.
Szerkeszti Katalin Komlo6s [hrsg. von der Ungarischen Bach-Gesell-
schaft. Redaktion: Katalin Komlés]. — Budapest: Ed. Neuma.
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N

Bach tanulmdnyok 6 [Bach-Studien 6]. 1999. 40 S. (Beitrige siehe
Nr. 838, 1001).

Bach tanulményok 7 [Bach-Studien 7]. 2000. (Beitrag siehe Nr. 739).
Bach. The Journal of the Riemenschneider Bach Institute. Hg. von Eli-
nore Barber (bis 1998) bzw. Melvin Unger (ab 1999). — Berea, Ohio: The
Riemenschneider Bach Institute, Baldwin-Wallace College.

Jg. 27 (1996): No. 1 (Spring—Summer). III. 90 S. (Beitrige siehe
Nr. 140. 471, 846, 1361). — No. 2 (Fall-Winter). III, 85 S. (Beitrige
siche Nr. 753, 1008).

Jg. 28 (1997): No. 1/2 (Spring—Summer/Fall-Winter). V, 239 S.
(Beitrige siehe Nr. 668, 861, 966, 1005, 1075).

Jg.29(1998): No. 1 (Spring—Summer). 82 S. (Beitrag siche Nr. 874). —
No. 2 (Fall-Winter). 79 S. (Beitrdge S. Nr. 1311, 1463).

Jg. 30 (1999): No. 1 (Spring—Summer). 75 S. (Beitrdge sieche Nr. 351,
625,835,911, 1058, 1127). — No. 2 (Fall-Winter). 76 S. (Beitrige siche
Nr. 865, 1199, 1325).

Jg. 31 (2000): No. 1 (Spring—Summer). 114 S. (Beitrige siche Nr. 154,
635,637, 1019, 1100). No. 2 (Fall-Winter). 67 S. [Author — Title — Sub-
ject: Cumulative Index 1970-2000].

Bach. Thema und Variationen. Ein Lese-Buch zum Konzertprojekt
Konzerthaus Berlin 1999/2000. Hrsg. vom Konzerthaus Berlin/ Schau-
spiel am Gendarmenmarkt. — Gottingen: Wallstein 1999. 211 S. (Bei-
trage siche Nr. 1206, 1314, 1368, 1383, 1388-1390. 1398, 1426, 1632,
1695).

Bach und die Stile. Bericht iiber das 2. Dortmunder Bach-Symposium
1998. Herausgegeben von Martin Geck in Verbindung mit Klaus Hof-
mann. Witten: Klangfarben Musikverlag 1999. (Dortmunder Bach-For-
schungen. 2.). 369 S. (Beitrage siehe Nr. 424, 505, 513, 522, 530, 536,
5374589,:543,:592, 597, 618:,652.716;1799;925:938, 1036):

Bach Zenshu. — Tokyo: Shogakukan 1996—1999.

Gesamtaufnahme (CD) der Werke Johann Sebastian Bachs mit wissen-
schaftlichen Beitrdgen zu Leben und Werk Johann Sebastian Bachs und
zu geisteswissenschaftlichen Themen in 15 Bénden.

Autoren: Kinya Abe, Shinya Agario, John Allison. Yumiko Awano,
Norio Awatsu, Kirsten BeiBwenger, Seiji Choki. Georg von Dadelsen,
Alfred Diirr, Nobuaki Ebata. Bin Ebisawa, Reinmar Emans, Itsuko
Fujimoto, Kouichi Fujishiro, Fumio Fukatsu, Martin Geck, Andreas
Glockner, Sumi Gunji, Reinhard Goebel, Jiro Hamada, Kenji Hara, Ryui-
chi Higuchi, Robert Hill, Klaus Hofmann, Andreas Holschneider, Wolf-
gang Horn, Hiromi Hoshino. Toshio Hosokawa. Shinichiro Ichikawa.
Junichi Ikegami, Yoichi Ishikawa, Tadashi Isoyama, Shin Isozaki, Tat-
suhiko [to, Nobumi Iyanaga, Kouichi Kabayama, Masakata Kanazawa,
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Kiyoshi Kasahara, Chikako Katayama. Hiroko Kato, Shuichi Kato,
Hayao Kawai, Yoshio Kikuchi, Bin Kimura, Sachiko Kimura, Yoshitake
Kobayashi, Hisako Koike, Kunitaka Kokaji, Friedhelm Krummacher,
Mari Kumamoto, Takao Kyoutei, Ulrich Leisinger, Naomi Matsui, Da-
niel R. Melamed, Tatsuo Minagawa, Yukio Miyake, Tsuyo Mochizuki,
Yoichiro Murakami, Yuji Nakajima, Kosuke Nakamura, Yujiro Naka-
mura, Fumio Narumi, Minoru Nishihara, Claus Oefner, Akira Ogawa,
Hideharu Ogawa, Megumi Oohara, Kinya Oosumi, Takashi Oshio,
Frieder Rempp, Hiroo Sakata, Walther Salmen, Nagaharu Sanko. Keni-
chi Sasaki, Migaku Sato, Herbert Schneider, Hans-Joachim Schulze,
Toshiko Sekine, Inuhiko Shikatada. Takahiro Sonoda, Yoshimu Sugi-
yama, Ichiro Sumikura, Hidemi Suzuki, Masaaki Suzuki, Tikiko Su-
zuki, Hideo Takahashi, Tatshushi Takahashi, Toshikazu Takao. Shuji
Takashina, Hiroshi Takayama, Hideki Tanabe, Kannosuke Tanabe,
Kan’nosuke Taname, Ryo Terakado, Seiichi Tokawa, Yoshikazu Toku-
zen, Yo Tomita, Hiroshi Tsuji, Ikuno Tsuji, Shu Tsukasa, Midori Waka-
kuwa, Yoshio Watanabe, Christoph Wolff, Peter Wollny, Taro Yamazaki,
Yasuhiko Yokosaka, Susumu Yoshida und Jean-Claude Zehnder.

Butt, John (Hrsg.): The Sacred Choral Music of J. S. Bach: A Hand-
book. — Brewster, Mass. : Paraclete Press 1997. V, 66 S. (Beitrige siche
Nr. 12, 559, 989, 1021, 1071, 1081).

Besprechungen: (1) http://www.music.qub.ac.uk/tomita/bachbib/re-
view/bb-review_SacredCM.html (Yo Tomita, 10.12.2000). (2) Am-
Org 35 (2001), Nr. 3, S. 66 (Frank Morana).

Cothener Bach-Hefte. Veroffentlichungen der Bachgedenkstitte Schlof3
Kothen/Anhalt und des Historischen Museums fiir Mittelanhalt. —
Kothen: Dr. Ziethen-Verlag Oschersleben (Heft 7 und 8).

Heft 7/XX: Mit Beitrigen von Helga Thoene, Diisseldorf und Giinther
Hoppe, Kéthen, sowie einer musikalischen Demonstration auf CD mit
Christoph Poppen. Violine, und Knabensolisten des Dresdner Kreuz-
chores. — Kothen 1998. X, 114 S. (Beitrige siche Nr. 502, 939).

Heft 8/XXI: Beitrige zum Kolloquium ..Kammermusik und Orgel im
hofischen Umkreis — Das Pedalcembalo™ am 19. September 1997 im
Johanngeorgsbau des Schlosses Kothen. — Kothen 1998. 191 S. (Beitriige
siehe Nr. 363,425, 1095, 1099, 1103, 1119, 1155, 1160, 1172,1174).
Heft 9/XXIII: Bach-Gedenkstitte Schloff Kéthen. Kleiner Fiihrer durch
die Ausstellung. Text: Giinther Hoppe. — Kothen 2000. 59 S. [engl. Aus-
gabe]: Cothen Bach Booklet No. 9. Bach Memorial at Kothen Castle. A
Little Guide through the Exhibition. Translation: ad rem Sprachdienst-
leistungen : Konstanze Plotz; David B. Rush. — Kothen 2000. 60 S.

Das Frithwerk Johann Sebastian Bachs. Kolloquium, 11.—-13. Sept.
1990. Veranstaltet vom Institut fiir Musikwissenschaft der Universitit
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Rostock. Hrsg. von Karl Heller und Hans-Joachim Schulze. — Kéln:
Studio 1995. IX, 370 S. [Vgl. BJ 86 (2000), Bibliographie Nr. 19].
Besprechungen: (1) BJ 81 (1995), S. 203-205 (Peter Wollny). (2) Con-
certo 13:111(1996).S. 12—13 (Bernd Heyder). (3) Musiktheorie 13 (1998).
Nr.50.S.80-82 (FriederRempp).

De Matthdus-Passion. 100 jaar passietraditie van het Koninklijk Con-
certgebouworkest. Hrsg. von Christian Martin Schmidt u. a. — Bussum:
Thoth 1999. 174 S. Mit 1 CD. (Beitrdge siche Nr. 98, 561, 699. 704,
727. 1033, 1065. 1087, 1293, 1423, 1455, 1487, 1490, 1544, 1546).
Die Quellen Johann Sebastian Bachs. Bachs Musik im Gottesdienst.
Bericht iiber das Symposium 4.—8. Oktober 1995 in der Internationalen
Bachakademie Stuttgart. Hrsg. von Renate Steiger. Mit einem Geleit-
wort von Helmuth Rilling. — Heidelberg: Manutius 1998. 457 S.
(Beitrdge siehe Nr. 144, 145, 151, 163, 178, 183, 190, 195, 369, 478,
479,500, 516, 571, 577, 629, 641, 661, 695, 769, 1397).
Besprechungen: (1) MuK 66 (1996), S.60—-61 (Meinrad Walter). (2) Mu-
sica Sacra 119 (1999). S. 40 (Josef Dahlberg). (3) MuG 53 (1999). S. 131
(Wolfgang Rothfahl). (4) The American Bach Society Newsletter
(Spring 2001), S. 3, 8—9 (Melvin P. Unger). (5) Theologische Literatur-
zeitung 127 (2002), S. 1087—-1093 (Riidiger Bartelmus).

Geck. Martin: Denn alles findet bei Bach statt. Erforschtes und Erfahre-
nes. — Stuttgart; Weimar: J. B. Metzler 2000. 244 S. (Beitriage siehe Nr.
146, 147, 210, 211, 429, 485, 598, 599, 706, 707, 900, 1221-1223, 1421).
Besprechungen: (1) OMZ 55 (2000). Nr. 4, S. 40—44 (Hans-Joachim
Hinrichsen). (2) Mf 54 (2001), S. 307 (Konrad Kiister). (3) Das Orche-
ster, 48 (2000), Heft 9. S. 79 (Arnold Werner-Jensen) (4) Theologische
Rundschau 67 (2002), S. 351-376 (Alfred Diirr).

Jahrbuch der Bachwoche Dillenburg. Ab 1999: Jahrbuch der Bachwo-
chen Dill. Hrsg. von Wolfgang Schult und Henrik Verkerk. — Miinchen:
Katzbichler.

1997: Bach & Hindel. Beitridge zur Musikforschung. 145 S. (Beitrige
siche Nr. 324, 533, 902)

1998 : Roemhildt, Bach, Mozart. Beitrige zur Musikforschung. 184 S.
(Beitriige sieche Nr. 607, 1069).

1999: Bach & Schubert. Beitrige zur Musikforschung. 88 S. (Beitrige
sieche Nr. 71, 1085, 1295, 1296)

2000: Bach, G. Schumann, Dvordk, Hummel. Beitrige zur Musikfor-
schung. 90 S. (Beitrige siche Nr. 1073, 1260, 1535)

Johann Sebastian Bachs Kantaten zum Thema Tod und Sterben und ihr
literarisches Umfeld. Hrsg. von Renate Steiger. — Wiesbaden: Harrasso-
witz 2000. IX, 323 S. (Beitrige siehe Nr. 155, 177, 186, 189, 365, 602,
634, 663, 673, 764, 774, 797, 1186, 1308).
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Besprechungen: (1) http://www.music.qub.ac.uk/tomita/bachbib/review/
bb-review_Steiger-TS.html (Yo Tomita, 15.9.2001). (2) Musica Sacra
122 (2002, Nr. 5, S. 35 (Inge Forst).

Kiister, Konrad (Hrsg.): Bach Handbuch. — Kassel: Bérenreiter: Stutt-
gart, Weimar: J. B. Metzler 1999. X, 997 S. (Beitrige siehe Nr. 172,
309, 623, 624, 728-730, 763, 790, 791, 839, 840, 853-855, 859, 892,
973, 997, 1246).

Besprechungen: (1) http://www.music.qub.ac.uk/tomita/bachbib/re-
view/bb-review Kuster-Bach_Handbuch.html (Yo Tomita, 10. 2.2000).
(2) Notes 57 (2000), S. 383-386 (George B. Stauffer). (3) Neue Musik-
zeitschrift 49 (2000), S. 20 (Linda Maria Koldau). (4) OMZ 55 (2000).
Nr. 11/12, S. 80—88 (Hartmut Krones). (5) Musica sacra 120 (2000).
Nr. 2, S. 36-37 (Stefan Klockner). (6) Musicologica Austriaca
20 (2001), S. 211-212 (Beate Hennenberg).

Passionsmusiken im Umfeld Johann Sebastian Bachs. Bach unter den
Diktaturen 1933—1945 und 1945-1989. Bericht iiber die Wissenschaft-
liche Konferenz anlédfilich des 69. Bach-Festes der Neuen Bachgesell-
schaft Leipzig, 29. und 30. Mirz 1994. Hrsg. von Hans-Joachim
Schulze, Ulrich Leisinger und Peter Wollny. — Hildesheim: Ziirich:
New York: Georg Olms 1995. 279 S. (LBzBF1). [Vgl. BJ 86 (2000),
Bibliographie Nr. 34].

Besprechungen: (1) Mf 49 (1996), S. 425-427 (Herbert Lolkes).
(2) Musiktheorie 11 (1996), Nr. 3, S. 263-266 (Frieder Rempp).
(3) WiiKi 64 (1997), Nr. 3, S. 122 (Konrad Klek). (4) Das Orches-
ter 45 (1997), Nr. 6, S. 64-65 (Johannes Adam).

Leipziger Beitrige zur Bach-Forschung. Hrsg. vom Bach-Archiv Leip-
zig. — Hildesheim; Ziirich; New York: Georg Olms.

Band 2: Die Bach-Quellen der Bibliotheken in Briissel. (Sieche Nr. 26).
Band 3: Die Briefentwiirfe des Johann Elias Bach (1705—-1755). (Siehe
Nr. 435).

Band 4: Carl Philipp Emanuel Bach: Dokumente zu Leben und Wirken
aus der zeitgenossischen hamburgischen Presse (1767—-1790). (Siehe
Nr. 443).

Platen, Emil: Studien zu Bach und Beethoven. Hrsg. von Rainer Caden-
bach. — Chemnitz: Gudrun Schréder 2000. VII, 248 S. (Beitrige siche
Nr. 531, 532, 741-744, 917, 1374).

Slovenska hudba: revue pre hudobnu kultiru [Slowak., Slowakische
Musik: Revue fiir Musikkultur] 26 (2000), Nr. 4. (= Beitrige der
Musikwissenschaftlichen Konferenz in Bratislava 5. bis 6. 10. 2000
.J. S. Bach medzi histériou a sucasnostou™ [J. S. Bach zwischen
Geschichte und Gegenwart]). (Beitridge siche Nr. 526, 540, 858, 1084,
1129, 1269,71326, 1331581338 11355, 393;31399):
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The Cambridge Companion to Bach. Hrsg. von John Butt. Cambridge
University Press 1997. XV, 326 S. (Cambridge Companions to Music).
(Beitrdge siche Nr. 152, 280, 328, 329, 364, 427, 457, 458, 473, 476,
506, 518, 1078, 1321, 1322).

Besprechungen: (1) Music and Letters 79 (1998), S. 277-278 (Peter
Williams). (2) The Times Literary Supplement 4990 (1998). S. 11-12
(Peter Williams). (3) OMZ 53 (1998), Nr. 11, S. 83-84 (Markus
Grassl). (4) MT 139:1860 (1998). S. 2628 (Wilfrid Mellers). (5) Mu-
sica Antiqua 17 (2000), Nr. 3. S. 138 (Diederik Verstraete).
Theologische Bachforschung heute. Dokumentation und Bibliographie
der Internationalen Arbeitsgemeinschaft fiir theologische Bachfor-
schung 1976-1996. Mit 15 Textbeitrigen. Hrsg. von Renate Steiger. —
Berlin and Cambridge MA: Galda + Wilch 1998. XXXI. 470 S. (Bei-
trage siehe Nr. 132, 137, 153, 164, 170, 171, 184, 185, 672, 755, 758,
772, 1652).

Besprechungen: (1) Musica Sacra 118 (1998). S. 545 (Josef Dahlberg).
(2) The American Bach Society Newsletter (Fall 2000), Nr. 3. S. 7 (Mel-
vin P. Unger). (3) Theologische Literaturzeitung 127:1087 (2002),
S. 1093-1095 (Riidiger Bartelmus).

Treti Bachowskie Tschtenija: Choroscho temperirowanny klavir,
wtoroi tom. Materialy nautschnoi konferenzii 3 maja 1995 [Russ.,
Dritte Bach-Vortragsreihe: das Wohltemperierte Klavier, Band 2. Mate-
rialien der wissenschaftlichen Konferenz 3. Mai 1995]. — 108 S. (Bei-
trige siehe Nr. 825, 833, 841, 849, 871).

Uber Leben, Kunst und Kunstwerke: Aspekte musikalischer Biographie.
Johann Sebastian Bach im Zentrum. [Festschrift fiir Hans-Joachim
Schulze zum 65. Geburtstag am 3. Dezember 1999]. Hrsg. von Christoph
Wolff. — Leipzig: Evangelische Verlagsanstalt 1999. 344 S. (Beitrige
siche Nr. 245, 271, 286, 327, 352, 354, 431, 523, 565, 621, 957, 1266).
Besprechungen: (1) Concerto 17:158 (2000), S. 10—11 (Bernd Heyder).
(2) Mf 55 (2002), S. 205-206 (Bernhard Schrammek).

Von Luther zu Bach. Bericht iiber die Tagung 22.—25. September 1996
in Eisenach. Internationale Arbeitsgemeinschaft fiir theologische Bach-
forschung e.V. Hrsg. von Renate Steiger.— Sinzig: Studio 1999, 288 S.
(Beitrige siehe Nr. 133, 136, 508, 517, 594, 630, 662, 669, 1369).
Besprechungen: (1) Concerto 17:151 (2000), S. 17 (Andreas Waczkat).
(2) Notes 63 (2001), Nr. 1. S. 71-75 (Mary Greer). (3) Fiir Arbeit und
Besinnung 44 (2000), S. 62 (Richard Méssinger). (4) Musica Sacra 120
(2000), S. 34 (Guido Krawinkel). (5) MuG 54 (2000), S. 8384 (Ulrich
Wilhelm). (6) Theologische Rundschau 66 (2001), S. 369—372 (Ger-
hard Miiller). (7) Theologische Revue 97 (2001), S. 517-520 (Heinz-
Gert Freimuth). (8) Mf 54 (2002). S. 464—465 (Werner Breig).
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B. Bach-Forschung, Quellen, Edition, Faksimiles

63.

64.

65.

66.

67.

68.

69.

Allihn, Ingeborg: ,.Wo beginnen, da nicht aus noch ein”. Bach-Konfe-
renz in Leipzig. — In: MuK 70 (2000). S. 135-136.

Bach, Johann Sebastian: Neue Ausgabe samtlicher Werke. Hrsg. vom Jo-
hann-Sebastian-Bach-Institut Géttingen und vom Bach-Archiv Leipzig.
Kritische Berichte. —Kassel, Basel [u. a.]: Bérenreiter. [ Vgl. BJ 86 (2000),
Bibliographie Nr. 8].

Serie I, Band 3.1 (Siehe Nr. 609): Band 3.2 (Siehe Nr. 608): Band 6
(Siehe Nr. 627): Band 8.1-2 (Siehe Nr. 684); Band 25 (Siehe Nr. 578);
Band 41 (Siehe Nr. 487):

Serie II, Band 9 (Siehe Nr. 451);:

Serie III, Band 2.2 (Siehe Nr. 747);

Serie V, Band 6.2 (Siehe Nr. 821): Band 9.1 (Siehe Nr. 870); Band 9.2
(Siehe Nr. 868): Band 11 (Siehe Nr. 495);

Serie VIII, Band 2 (Siehe Nr. 958).

Bach. Johann Sebastian: 6 Suites Violoncello solo. Verkleinerte Facsi-
mile-Ausgabe nach der Handschrift von Anna Magdalena Bach in der
ehemaligen Preufiischen Staatsbibliothek. — Miinchen/Basel: Edition
Reinhardt o. J. 44 gez. S. [Beilage zu Nr. 884].

Bach, Johann Sebastian: Priludium und Fuge G-Dur BWV 541. Faksi-
mile nach dem Autograph der Staatsbibliothek Preulischer Kulturbesitz
zu Berlin. Mit einem Kommentar von Hans-Joachim Schulze. — Leip-
zig: Neue Bachgesellschaft 1996. 8 S. Faksimile, 2 S. Kommentar.
[Mitgliedsgabe der Neuen Bachgesellschaft 1996].

Bach. Johann Sebastian: Die Achtzehn Grolen Orgelchorile BWV 651~
668 und Canonische Veriinderungen tiber ,,Vom Himmel hoch™ BWV
769. Faksimile des Autographs mit einem Vorwort [dt., engl.]. Hrsg. von
Peter Wollny. — Laaber: Laaber-Verlag 1999. XXI, 54 gez. S. (Meister-
werke der Musik im Faksimile. 5.).

Besprechung: (1) Neue Musik-Zeitung 49 (2000). Nr. 7/8. S. 20 (Linda
Maria Koldau). (2) OYb 29 (2000), S. 162—168 (Peter Williams).
Bach, Johann Sebastian: ,,Nun komm, der Heiden Heiland™ BWYV 61.
Faksimile der Originalpartitur mit einem Vorwort [dt., engl.]|. Hrsg. von
Peter Wollny. — Laaber: Laaber-Verlag 2000. X VI, 12 gez. S. (Meister-
werke der Musik im Faksimile. 3.).

Besprechung: (1) Neue Musik-Zeitung 49 (2000), Nr. 7/8. S. 20 (Linda
Maria Koldau).

Bach, Johann Sebastian: Toccata und Fuge d-Moll BWV 565. Faksi-
mile der dltesten iiberlieferten Abschrift von Johannes Ringk mit einem
Nachwort [dt., engl., frz.]. Hrsg. von Rolf-Dietrich Claus. — Kéln: Dohr
2000. 8 gez. S. Faks., 19 gez. S. Text.
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Besprechungen: (1)  http://www.music.qub.ac.uk/tomita/bachbib/
review/bb-review_Claus-Echtheit565.html (Yo Tomita, 13.6.2000).
(2) Mf 56 (2003), S. 222-223 (Alfred Diirr).

Bemnecke. Claus: 7. Arolser Wissenschaftliche Tagung.—In: MuK 68 (1998).
S.354.[Vgl. Nr. 188, 196, 595, 1433].

Bill, Oswald: Bach in Darmstadt. Ein Gesprich mit dem Leiter der Mu-
sikabteilung der Hessischen Landes- und Hochschulbibliothek in
Darmstadt. — In: JbBwDill 1999, S. 54-58. [Vgl. Nr. 52].

Bohm, Claudius: ,,Was wissen wir eigentlich genau?" [Interview mit
Hans-Joachim Schulze]. — In: Gewandhaus-Magazin 27 (2000), S. 21-27.
Breig. Werner: Moglichkeiten und Grenzen: Die Rekonstruktion verlo-
rener Werke von Johann Sebastian Bach. —In: Das Orchester 48 (2000),
Nr. 12, S. 2-8.

Dadelsen, Georg von: Text als Geschichte. — In: Musik als Text. Bericht
tiber den Internationalen Kongref der Gesellschaft fiir Musikforschung
Freiburg im Breisgau 1993. Hrsg. von Hermann Danuser und Tobias
Plebuch. Bérenreiter: Kassel 1998, Band 1. S. 248-252.
Dequevauviller, Vincent: Le manuscrit P 271 de Jean-Sébastien Bach et
ses liens avec L'Art de la Fugue. — Paris: Association pour la connais-
sance de la Musique Ancienne 2000. 84 S.

Besprechung: (1) Revue de Musicologie 88 (2002), S.214-219 (S. Gut).
Die autographe Partitur von Johann Sebastian Bachs Kantate ,.Ach Gott
vom Himmel sieh darein® BWV 2. Hrsg. von der KulturStiftung der
Linder in Verbindung mit der Staatsbibliothek Berlin — Preufischer
Kulturbesitz. — Berlin: Staatsbibliothek zu Berlin 1997. 42 S. (Kultur-
Stiftung der Lander — PATRIMONIA. 122.). [Mit Faksimile des Partitur-
autographs und einem Text von Helmut Hell].

Dirksen, Pieter: Zur Frage des Autors der A-Dur-Toccata BWV Anh.
178.—In: BJ 84 (1998). S. 121-135. [Vgl. Nr. 39].

Dolinszky, Miklos: Kromatikus fantazia es fuga: Egy fejezet a korai
kozreadas tortenetebol [Ungar., Chromatische Fantasie und Fuge:
ein Kapitel aus der Geschichte der frithen Ausgaben]. — In: Magyar
Zene 2 (1998), S. 113-126.

Drexel, Kurt: Die deutsche Bachforschung in den zwanziger und dreif3i-
ger Jahren als Spiegel einer sich dndernden Geisteshaltung. — In: Bezie-
hungen zwischen Religion (Geisteshaltung) und wissenschaftlicher
Umwelt (Theologie, Naturwissenschaft und Musikwissenschaft): Eine
Standortbestimmung. (Symposium Bochum 1998), hrsg. von Manfred
Richter, Frankfurt am Main 1999 (Geographie im Kontext. 5.).

Diirr, Alfred: Zur Publikation des Wohltemperierten Klaviers, Teil II
in der Neuen Bach-Ausgabe. — In: Die Neue Bach-Ausgabe ... (2000),
S. 16-20. [Vgl. Nr. 116].
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93
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Emans, Reinmar: ..AuBere” Chronologie — ..Innere* Chronologie —
..Relative* Chronologie. Uberlegungen zu methodologischen Voraus-
setzungen. — In: Dortmunder Bach-Forschungen 1 (1997). S.9-16.
[Vel. Nr. 40].

Emans, Reinmar: Probleme der Textedition bei J. S. Bach. — In: Der
Text im musikalischen Werk: Editionsprobleme aus musikwissen-
schaftlicher und literaturwissenschaftlicher Sicht, Berlin: Schmidt 1998
(Beihefte zur Zeitschrift fiir deutsche Philologie. 8.), S. 87-97.

Fuchs. Robert, Oliver Hahn und Doris Oltrogge: ..Geist und Seele sind
verwirret ..."". Die Tintenfra3-Problematik der Autographen Johann Se-
bastian Bachs. — In: Restauro forum 2000, Nr. 2, S. 116-121.

Fuchs, Robert und Doris Oltrogge. Oliver Hahn: Bericht iiber die in
der Staatsbibliothek zu Berlin — PreuBlischer Kulturbesitz vom 17. 2.—
26. 2. 98 untersuchten Bach-Autographen und deren Tintenfral3-Proble-
matik. — In: Beitriige aus der Staatsbibliothek zu Berlin — PreufSischer
Kulturbesitz. Band 8., Wiesbaden: Weichert 1998, S. 155—-167.
Gemert, Joost van: Enkele Vroege Handschriften en Drukken van
Bachs Werken in Nederland. — In: Catalogus Expositie ... (2000).
S.45-48. [Vgl. Nr. 11]

Gemert, Joost van: Early Sources for the Music of J. S. Bach in Dutch
Collection. — In: Tijdschrift van de Vereniging voor Nederlandse Mu-
ziekgeschiedenis 50 (2000), Nr. 1/2, S. 74—-1009.

Greer, Mary: Report on ,.Bach Symposium: The World and Music of
Johann Sebastian Bach™ Lincoln Center, New York City. — In: The
American Bach Society Newsletter (Spring, 2000), S. 2.

Hahn. Oliver: siehe Nr. 83.

Hahn, Oliver: siche Nr. 84.

Heidrich, Jiirgen: 27. bis 30. April 2000. Internationales Symposion
..Bach, Liibeck und die norddeutsche Musiktradition™. —In: Mf53 (2000),
S.459-460.

Hirschmann, Wolfgang: Dortmund, 17. bis 20. Januar 1996: Inter-
nationales Symposion .Johann Sebastian Bachs Orchestermusik™. —
In: Mf 49 (1996), S. 407-409. [Vgl. Nr. 40]

Hofmann, Klaus: Zur Publikation der Kunst der Fuge in der Neuen
Bach-Ausgabe. — In: Die Neue Bach-Ausgabe ... (2000), S. 21-27.
[Vgl. Nr. 116].

Jammers, Antonius: Die Bemiihungen zur Erhaltung der grofien Berli-
ner Bach-Sammlung. — In: Der junge Bach ... Erfurt 2000, S. 429-431.
[Vgl. Nr. 14].

Kaiser, Rainer: Bachs Konzerttranskriptionen und das ..Stiick in Gold-
papier*. Zur Datierung der Bach-Abschriften P 280 und Ms. R 9. — In:
BJ 86 (2000), S. 307-312. [Vgl. Nr. 39].
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Kamp, Salamon: Lipcsei zenetudomanyi konferencia a Bach-evben
[Ungar.. Die Leipziger wissenschaftliche Konferenz im Bach-Jahr]. —
In: Magyar Egyhazzene 7 (2000), Nr. 3, S. 399-400.

Kautny, Oliver: Norm und Willkiir: Zur Hermeneutik in Bachstudien. —
In: International Journal of Musicology 8 (1999). S. 177-197.

Klaiber, Roswitha und Reinhard Ludewig: Zur schriftpsychologischen
und medizinischen Interpretation der Autographen von Johann Seba-
stian Bach. — In: Zeitschrift fiir Schriftpsychologie und Schriftverglei-
chung 64 (2000), Nr. 1, S. 2-21.

Klein, Hans-Giinter: Bronnen en edities van de Matthdus-Passion. —In:
De Matthidus-Passion ... 1999, S. 140—149. [Vgl. Nr. 49].

Kobayashi. Yoshitake: On the Identification of Breitkopf’'s Ma-
nuscripts. — In: Bach Perspectives 2 (1996), S. 107-121. [Vgl.
Nr. 41].

Kunze. Hagen: Nur ein bisschen Disputation. — In: MuK 70 (2000),
S. 204-205. [Betr. eine Disputation iiber die Matthidus-Passion].
Ludewig, Reinhard: siehe Nr. 97.

Marin, Miguel Angel: Bach comes to Dublin. Ninth Biennial Confe-
rence on Baroque Music, Trinity College, Dublin, 12—14 July 2000. —
In: EM 28 (2000), S. 678—679.

Marissen, Michael: Penzel Manuscripts of Bach Concertos. — In: Dort-
munder Bach-Forschungen 1 (1997), S. 77—87. [Vgl. Nr. 40].
Marshall, Robert L.: Toward a Twenty-First-Century Bach Biography. —
In: The Musical Quarterly 84 (2000), S. 497—-525.

Oltrogge. Doris: siche Nr. 83.

Oltrogge, Doris: siche Nr. 84.

Penzold, Leonhard : Microfilming of the Bach Manuscripts in the Staats-
bibliothek Berlin. — In: Microform and Imaging Review 27 (1998). Nr. 2,
S.50-53.

Pietkiewicz, Mirostaw : Czy nalezy poprawiac J. S. Bacha? [Poln.. Diir-
fen wir J. S. Bach korrigieren ?]. — In: Arcana musicae (Festschrift Fran-
ciszek Wesotowski zum 85. Geburtstag), hrsg. von Marta Szoka, £odz
1999, S. 51-78.

Rampe, Siegbert: siehe Nr. 111.

Renwick, William: 39. Praeludia et Fugen del Signor Johann Sebastian
Bach? The Langloz Manuscript, SBB Mus. ms. Bach P 296. — In: Bach
Perspectives 4 (1999). S. 137-158. [Vgl. Nr. 41].

Sackmann, Dominik; Rampe. Siegbert: Bach, Berlin, Quantz und die
Flotensonate Es-Dur (BWV 1031). —In: BJ 83 (1997), S. 51-85. [Vgl.
Nr. 39].

Schlicht, Uwe: Berlin: Rettung fiir die Originale Bachs. — In: Forum
Musikbibliothek 1999, Nr. 3, S. 240-242.
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Schulze, Hans-Joachim: Wege und Irrwege : Erdmann Neumeister und
die Bach-Forschung. — In: Erdmann Neumeister (1671-1756), hrsg.
von Henrike Rucker, Rudolstadt 2000, S. 171-176.

Schulze, Hans-Joachim: Vom Kupfergraben nach Kiew oder (k)eine
Wiederentdeckung: Die Handschriftensammlung der Sing-Akademie
zu Berlin und ihre Bachiana. — In: beziehung Bach ... Potsdam Sans-
souci 2000, S. 65—69. [Vgl. Nr. 1621].

Searle, Arthur: Salerooms: Printed and Manuscript Music. — In:
EM 25 (1997), S. 159-164. [Betr. BWV 2].

Staehelin, Martin (Hrsg.): Die Neue Bach-Ausgabe auf dem Wege zu
threm Abschluf3. Vier Referate gehalten am 9. November 1996 in Got-
tingen. — Gottingen: Johann-Sebastian-Bach-Institut 2000. 45 S. [Mit
einer Ubersicht iiber Anlage und Publikationsstand der Neuen Bach-
Ausgabe]. [Beitrige siehe Nr. 80, 92, 117, 131].

Staehelin, Martin: Zum Stand der Neuen Bach-Ausgabe. — In: Die
Neue Bach-Ausgabe ... (2000), S. 8—10. [Vgl. Nr. 116].

Stinson, Russell: The Bach manuscripts of Johann Peter Kellner and his
Circle. A Case Study in Reception History. Duke University Press 1989,
XVI. 184 S. (Sources of Music and Their Interpretation. Duke Studies
in Music). [Vgl. BJ 80 (1994), Bibliographie Nr. 761 und BJ 86 (2000).
Bibliographie Nr. 85].

Besprechung: (1) BJ 82 (1996), S. 163—165 (Hans-Joachim Schulze).
Texthefte zur Kirchenmusik aus Bachs Leipziger Zeit. Die 7 erhaltenen
Drucke der Jahre 1724—1749 in faksimilierter Wiedergabe. Eingefiihrt
und herausgegeben von Martin Petzoldt. — Stuttgart: Carus-Verlag
2000. 16 S. Text, 7 Faksimiles.

Tomita, Yo: Analysing Bach’s ink through a glass darkly. — In:
MT 139:1865 (1998), S. 37-42.

Wolf, Uwe: Philologische Bach-Forschung vor und nach 2000 [La ri-
cerca filologica su Bach prima e dopo il 2000]. — In: Deutsch-Italieni-
sche Studien ... 2000, S. 55-70. It. Zusammenfassung S. 71-72. [Vgl.
Nr. 36].

Wolff, Christoph: Zum Quellenwert der Neumeister-Sammlung:
Bachs Orgelchoral ,.Der Tag der ist so freudenreich® BWV 719. —
In: BJ 83 (1997), S. 155-167. [Vgl. 39].

[Wolft, Christoph]: Berlin — Kiew — und zuriick? Der sensationelle
Fund des Archivs der Berliner Singakademie. Concerto im Gespriich
mit dem Entdecker Christoph Wolff. — In: Concerto 16:148 (1999),
S. 18-24.

Wollny, Peter: Zur Uberlieferung der Instrumentalwerke Johann
Sebastian Bachs: Der Quellenbesitz Carl Philipp Emanuel Bachs. —
In: BJ 82 (1996), S. 7-21. [Vgl. Nr. 39].
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Wollny, Peter: Quellen thiiringischer Musik fiir Tasteninstrumente in
der Lowell Mason Collection der Yale University. — In: Jahrbuch 1999
der Stindigen Konferenz Mitteldeutsche Barockmusik in Sachsen,
Sachsen-Anhalt und Thiiringen e.V., S. 161-168.

Wollny. Peter: Neue Bach-Funde. — In: BJ 83 (1997), S. 7-50. [Vgl.
Nr. 39].

Wollny, Peter: Alte Bach-Funde. — In: BJ 84 (1998). S. 137—-148. [Vgl.
Nr. 39].

Wollny, Peter: Nachbemerkung zu .Neue Bach-Funde™ (BJ 1997,
S.7-50) —In: BJ 84 (1998), S. 167-169. [Vgl. Nr. 39].

Wollny, Peter: ..Da sie sehr zerlidstert sind, so belieben Sie solche gut in
acht zu nehmen®. Zum Zustand und zu Erhaltungsmethoden der Bach-
Autographe. — In: Triangel 5 (2000), Heft 12, S. 46-51.

Wolft. Christoph: Zwischen klassischem Werkbegriff und tiberlieferter
Werkgestalt: Der musikalische Text als Vermittler. — In: Musik als Text
(1998). [Vgl. Nr. 74], S. 263-265.

Wollny, Peter: Uberlegungen zur Bach-Uberlieferung in Naumburg. —
In: BJ 86 (2000). S. 87-100. [Vgl. Nr. 39].

Zschoch, Frieder: Ein Riickblick des Verlagslektors. — In: Die Neue
Bach-Ausgabe ... (2000), S. 11-15. [Vgl. Nr. 116].

C. Theologische Bach-Forschung

132.

133.

134.

Axmacher. Elke: Mystik und Orthodoxie im Luthertum der Bachzeit. —
In: Theologische Bachforschung ... (1998), S. 215-236. [Vgl. Nr. 59].
[Zur Erstveroffentlichung vgl. BJ 86 (2000). Bibliographie Nr. 165.].
Back, Niels: Johann Sebastian Bach —ein ,.gewaltiger Gestalter lutheri-
scher Judenpolemik™? — In: Von Luther zu Bach ... Tagung Eisenach
1996 (1999). S. 187-196. [Vgl. Nr. 62].

Bartelmus, Riidiger: Die Matthiduspassion J. S. Bachs als Symbol.
Gedanken zu einem unerschopflichen musikalisch-theologischen Werk.
— In: Ders.: Theologische Klangrede. Studien zur musikalischen
Gestaltung und Vertiefung theologischer Gedanken durch J. S. Bach,
G. F. Hindel. F. Mendelssohn, J. Brahms und E. Pepping. Ziirich: Pano
1998, S. 1-43.

Bartelmus, Riidiger: J. S. Bach als Interpret des Alten Testaments und
als _.biblischer Theologe™. Exegetisch-musikalische Beobachtungen zu
der Motette ,.Fiirchte dich nicht, ich bin bei dir* (BWV 228). In: Ders.:
Theologische Klangrede ... 1998, S. 45-86. [Vgl. Nr. 134].

Bayer, Oswald: Das Wunder der Gottesgemeinschaft. Eine Besinnung
auf das Motiv der ..unio™ bei Luther und im Luthertum Bachs. — In: Von
LutherzuBach ... Tagung Eisenach 1996 (1999), S. 13—20. [Vgl. Nr. 62].
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Blankenburg, Walter: Theologische Bachforschung Heute. — In: Theo-
logische Bachforschung ... (1998), S. 173—-189. [Vgl. Nr. 59]. [Zur
Erstveroffentlichung vgl. BJ 75 (1989), Bibliographie Nr. 44.].
Blumenberg, Hans: La Passion selon saint Matthieu. [Matthius-Pas-
sion]. Traduit de I’allemand par Henri-Alexis Cassagnau. Paris: L' Ar-
che éditeur 1996. 364 S. [Deutsche Ausgabe s. Bibliographie BJ 80
(1994), Nr. 439].

Bouman, Johan: Musik zur Ehre Gottes. Die Musik als Gabe Gottes und
Verkiindigung des Evangeliums bei Johann Sebastian Bach. — Gielen:
Brunnen 2000. 135 S.

Besprechungen: (1) MuK 70 (2000)., S. 181 (Ingeborg Allihn).
(2) WiiKi 67 (2000), Nr. 5, S. 37 (Konrad Klek).

Crist, Stephen A.: Bach, Theology, and Harmony: A New Look at the
Arias. — In: Bach J 27 (1996), Nr. 1, S. 1-30. [Vgl. Nr. 43].

Dienst, Karl: “NB. Bey einer andidchtigen Musique ist allezeit Gott mit
seiner Gnaden Gegenwart™*: Johann Sebastian Bach als Prediger. — In:
Gedenkschrift Werner Felix (1927-1998). Hrsg. von Torsten Fuchs und
Undine Wagner. Sonderdruck ausgewihlter Beitriige. [Norderstedt] : Li-
bri Books on Demand 2000, S. 5—12.

Erne. Thomas: Die theologische GroBziigigkeit der Musik. Asthetische
und religiose Erfahrung am Beispiel von Hans Blumenbergs . Mat-
thiuspassion™. — In: MuK 67 (1997), S. 223-229.

Frankemolle, Hubert: Antijudaismus im Matthius-Evangelium (und in
der Matthius-Passion von J. S. Bach)? — In: Passion gedeutet. Vortrige
des Europiischen Musikfestes Stuttgart 2000. Hrsg. von Ulrich Prinz.
Kassel: Birenreiter 2000. (Schriftenreihe der Internationalen Bachaka-
demie Stuttgart. 12.), S. 58—81.

Franklin, Don O.: ,,Recht Glauben. Christlich Leben, Seelig Sterben*:
Johann Olearius and Johann Sebastian Bach. — In: Die Quellen ... Be-
richt Symposium Stuttgart 1995 (1998). S. 229-248. [Vgl. Nr. 50].
Fujiwara, Kazuhiro: Uber die musiktheoretischen und philosophiscen
Grundlagen der Temperaturtheorie Andreas Werckmeisters. — In: Die
Quellen ... Bericht Symposium Stuttgart 1995 (1998), S.153-164. [Vel.
Nr.50].

Geck, Martin: Bach und der Pietismus. — In: M. Geck, Denn alles fin-
det bei Bach statt ... (2000), S. 88—108. [Vgl. Nr. 51].

Geck, Martin : Gottes Zeichen. Welt, Wort, Musik bei Lutherund Bach.—In:
M. Geck, Dennalles findet bei Bach statt ... (2000),S.75—87.[Vgl.Nr. 51].
Geck, Martin: Luther und Bach. — In: Der junge Bach ... Erfurt 2000,
S.223-232. [Vgl. Nr. 14].

Grom, Ragnar: Bach og Luther I: II [Norweg.]. — In: Norsk Kirke-
musikk 53 (2000), Nr. 8, S. 26-31; Nr. 9, S. 28—33.
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Kleber, Wolfgang: Zur theologischen Dimension in Johann Sebastian
Bachs Kunst der Fuge. — In: Forum Kirchenmusik (1998), Nr. 1,
S.3-13.

Kramer, Thijs: Magische Figuren als Konstruktionselement in Bachs
Zyklen. —In: Die Quellen ... Bericht Symposium Stuttgart 1995 (1998),
S. 249-258. [Vgl. Nr. 50].

Leaver, Robin A.: Music and Lutheranism. — In: The Cambridge Com-
panion to Bach (1997), S. 35—45. [Vgl. Nr. 58].

Leaver, Robin A.: Bach, Kirchenlieder und Gesangbiicher. — In: Theo-
logische Bachforschung ... (1998), S. 277-293. [Vgl. Nr. 59]. [Zur
Erstveroffentlichung vgl. BJ 75 (1989). Bibliographie Nr. 379.].
Leaver, Robin A.: Johann Sebastian Bach: Theological Musician and
Musical Theologian.—In: BachJ31(2000), Nr. 1,S.17-33.[Vgl. Nr.43].
Leaver. Robin A.: Bach Vespers (Gottesdienstplan und Kommentar). —
In: Bachs Kantaten ... (2000), S. 237-241. [Vgl. Nr. 53].

Loewenich, Hermann von: Predigt zur Kantate BWV 107 .,Was willst
Du Dich betriiben. o meine liebe Seel™. — In: Festschrift Diethard Hell-
mann (1998), S. 57-60. [Vgl. Nr. 37].

Mahrenholz. Jirgen Christian: Theologische und anthropologische
Heuristik zur Hohen Messe in h-Moll BWV 232: Eine textbezogene
Analyse zur Neubesinnung. — In: Festschrift Werner Felix zum 70. Ge-
burtstag. Hrsg. von Torsten Fuchs und Michael Zock. Frankfurt an der
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Uber Leben, Kunst ... Festschrift Schulze (1999), S. 210-215. [Vgl.
Nr. 61].

Sackmann, Dominik : Bach und die franzosische Musik. — In: Der junge
Bach ... Erfurt 2000, S. 348—363. [Vgl. Nr. 14].

Sackmann, Dominik: Bach und Corelli: Studien zu Bachs Rezeption
von Corellis Violinsonaten op. 5 unter besonderer Beriicksichtigung der
..Passaggio-Orgelchorile™ und der langsamen Konzertsiitze. Miinchen—
Salzburg: Katzbichler 2000. 184 S. (Musikwissenschaftliche Schriften.
36.). [Phil. Diss. Ziirich 1999].
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Besprechung: (1) http://www.music.qub.ac.uk/tomita/bachbib/review/
bb-review_Sackmann-BCorelli.html (Yo Tomita. 9.2.2001).

Sanders, Reginald L.: sieche Nr. 347.

Schiera, Pierangelo: Bach und seine Musik in der .,politischen* Moderne.
—In: Programmbuch Bach-Tage Berlin 1997, S.9—11. [Vgl. Nr. 1573].
Schiera, Pierangelo: Wesensziige der neuzeitlichen Kultur: . Melan-
cholie” und ..Disziplin™ im menschlichen Umgang der Bach-Zeit. —
In: Jb SIM 1998, S. 51-69.

Schulze, Hans-Joachim: Anna Magdalena Bachs ..Herzens Freiindin®.
Neues iiber die Beziehungen zwischen den Familien Bach und Bose. —
In: BJ 83 (1997), S. 151-153. [Vgl. Nr. 39].

Schulze, Hans-Joachim: F. W. Rust und die Familie Bach — Aspekte der
Werkiiberlieferung. — In: Zwischen Worlitz und Mosigkau. 1. Kollo-
quium aus Anlal des 200. Todestages F. W. Rusts. Hrsg. vom Museum
fiir Stadtgeschichte Dessau. Dessau 1997, S. 139—-141. (Schriftenreihe
zur Geschichte der Stadt Dessau und Umgebung. 46.).

Schulze, Hans-Joachim: ,Circkel Musici® versus unbezirckelte
Practici. Zu Lorenz Mizlers ,.Societit der musikalischen Wissen-
schaften in Deutschland®, 1738—1755. — In: Sichsische Akademie
der Wissenschaften zu Leipzig. Arbeitsblitter der Kommission fiir
Kunstgeschichte, Literatur- und Musikwissenschaft, Nr. 2. Juni 1998,
S.2-17.

Siegele, Ulrich: Aus dem Leben eines wandernden Musikers. Zur Bio-
graphie des Lautenisten Gottlieb Siegmund Jacobi [Betr. Besetzung der
Laute in der Johannes-Passion]. — In: Cothener Bach-Hefte 8 (1998).
S.53-56. [Vgl. Nr. 48].

Siegele, Ulrich: Bach and the domestic politics of Electoral Saxony. —
In: The Cambridge Companion to Bach (1997). S. 17-34. [Vgl. Nr. 58].
Siegele, Ulrich : Uber den Zusammenhang von Bestattungsbriiuchen und
Leichengebiihren in Leipzig wihrend der ersten Hilfte des 18. Jahrhun-
derts (Zusammenfassung). — In: Bachs Kantaten ... (2000), S. 255-256.
[Vgl. Nr. 53].

Stauffer, George B.: The Thomasschule and the Haus ..zum Goldenen
Biren*: A Bach-Breitkopf Architectural Connection. — In: Bach Per-
spectives 2 (1996), S. 181-203. [Vgl. Nr. 41].

Talbot, Michael: Die italienische weltliche Kantate. — In: Die Welt der
Bach-Kantaten, Band II (1997), S. 33—-48. [Vgl. Nr. 678].

Waczkat, Andreas: Johann Friedrich Meisters Geistliches Konzert
.Zum Frieden und zur Ruh’*: Anmerkungen zum Einflul Norddeut-
scher Musikkultur auf Johann Sebastian Bach. — In: Miscellaneorum
de Musica Concentus. Karl Heller zum 65. Geburtstag am 10. Dezem-
ber 2000, Rostock : Universitit Rostock 2000, S. 83-92.
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Wolf, Uwe: ..Nach der Motette wird ferner musicieret™. Zur musikali-
schen Ausgestaltung der Leipziger Vespergottesdienste in der 1. Hiilfte
des 18. Jahrhunderts. — In: Die Quellen ... Bericht Symposium Stuttgart
1995, S. 389-399. [Vgl. Nr. 50].

Wolf. Uwe: Musik-Organisation und Musiker-Ausbildung im frithen
18. Jahrhundert. — In: Der junge Bach ... Erfurt 2000, S. 42-59. [Vgl.
Nr. 14].

Wolftf, Christoph: Héndel — J. S. Bach — C. Ph. E. Bach — Mozart:
Anregungen und Herausforderungen. — In: Gottinger Hindel-Bei-
trige 6 (1996). S. 115-126.

Wollny, Peter: Gattungen und Stile der Kirchenmusik um 1700. — In:
Die Welt der Bach-Kantaten, Band 1 (1996), S. 29—-44. [Vel. Nr. 678].
Wollny, Peter: Das geistliche Kantatenschatfen von Bachs Zeitgenossen.
In: Die Weltder Bach-Kantaten, Band I11(1999).S.37-50.[Vgl. Nr. 678].
Wollny. Peter: Anmerkungen zu einigen Berliner Kopisten im Umkreis
der Amalien-Bibliothek. — In: Jb SIM 1998, S. 143-162.

Zauft, Karin: Zwei GroBe eines Zeitalters: Bach und Hiindel. (K)ein sti-
listischer Vergleich. — In: Triangel 5 (2000), Heft 6, S. 30-33.
Zehnder, Jean Claude: J. A. L. — ein Organist im Umkreis des jungen
Bach. — In: Basler Jahrbuch fiir Historische Musikpraxis XXII (1998),
S. 127-155.

E. Wirkungsstitten
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Allihn, Ingeborg: Johann Sebastian Bach und Potsdam. ,.Mit anwach-
senden Noten wachse das Gliick des Konigs ... — In: beziehung
Bach ... Potsdam Sanssouci 2000, S. 16—21. [Vgl. Nr. 1621].

BiBler, Hans: Reisen mit Bach. Projekte im Musikunterricht. — Leipzig:
Ernst Klett 2000. 56 S.

BéBler, Hans: Zu Bach reisen: Spurensuche im Musikunterricht. — In:
Musik und Bildung 32 (1999), Nr. 5, S. 20-26.

Braun, Brigitte: Der Maurermeister Georg Werner und seine Bauten in
Leipzig. — In: Leipziger Kalender, hrsg. von der Stadt Leipzig. Der
Oberbiirgermeister, Stadtarchiv, Leipzig: Leipziger Universititsverlag
1998, S. 97—119. [Betr. Thomasschule].

Briick, Helga: Auf Spurensuche nach Bach in Erfurt: Ein Stadtfiihrer
zu den Wirkungsstitten der Erfurter Bachfamilien mit einer speziellen
Wegekarte. — Erfurt: Haus Thiiringen 2000. 55 S.

Briick, Helga: Erfurt und Bach. — In: Der junge Bach ... Erfurt 2000,
S. 437-450. [Vgl. Nr. 14].

Burg. Josef: Les lieux-Bach en Thuringe [Franz., Bachstitten in Thiirin-
gen|. — In: L'orgue 246 (1998), S. 3—12.
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Die Bachstadt Ohrdruf. Kleiner Streifzug durch die Kirchenmusik.
Hrsg. von dem Verein Ohrdrufer Kirchengeschichte [u.a.]. — Ohrdruf
2000. 48 S.

Die Thomaskirche zu Leipzig. Ein Kirchenfiihrer. Im Auftrag des Kir-
chenvorstandes der Ev.-Luth. Kirchgemeinde St. Thomas-Matthii hrsg.
von Christian Woltf. — Leipzig 1996. 47 S.

Dittrich, Janny: Das Musikleben in Arnstadt. Von den Anfingen der
Arnstidter Hofmusik im 16. und 17. Jahrhundert bis zu ihrem Ende
1716. — In: Bach in Arnstadt ... 2000, S. 75—-80. [Vgl. Nr. 398].
Ellrich, Hartmut: Johann Sebastian Bach in Ohrdruf (1695—1700). —In:
Bach in Arnstadt ... 2000, S. 31-38. [Vgl. Nr. 398].

Friedel, Alwin: Musik in der Neuen Kirche zu Arnstadt. — In: Fest-
schrift zur Wiedereinweihung ... (2000), S. 69—-81. [Vgl. Nr. 1613].
Friedrich, Felix: Johann Sebastian Bach in Altenburg. — Altenburg:
Klaus-Jirgen Kamprad 2000. 13 gez. S.

Fuchs, Torsten: Studien zur Musikpflege in der Stadt Weillenfels und
am Hofe der Herzdge von Sachsen-Weillenfels. — Lucca: LIM Editrice
1997 (Quaderna di Musica/Realta. 36). 217 S.

Glockner, Andreas: Lebens- und Wirkungsstationen Bachs. — In:
Die Welt der Bach-Kantaten, Band 1 (1996), S. 59-101. [Vgl
Nr. 678].

Glockner, Andreas: Bachs Weimarer Jahre. Licht- und Schattenseiten
einer Anstellung in hofischen Diensten. — In: Der junge Bach ... Erfurt
2000, S. 283-295. [Vgl. Nr. 14].

Heinemann, Michael: Bach & Leipzig. — Miinchen: Edition Gallus
2000. 24 gez. S. [Karton, als Flyer gefaltet].

Hofmann, Klaus: Bach in Arnstadt. — In: Der junge Bach ... Erfurt
2000, S. 239-254. [Vgl. Nr. 14].

Hofmann, Klaus: Bach in Miihlhausen. — In: Der junge Bach ... Erfurt
2000, S. 261-270. [Vgl. Nr. 14].

Hoppe, Giinther: Musikalisches Leben am Kothener Hof. — In: Die
Welt der Bach-Kantaten, Band II (1997), S. 65-82. [Vgl. Nr. 678].
Zimpel, Herbert: Das Kothener Schloss — Kreuzungspunkt von Kunst
und Wissenschaft. — In: Programmbuch Bachfest Kothen 1998, S. 40—
49. [Vgl. Nr. 1580].

Johann Sebastian Bach und seine Zeit in Arnstadt. Hrsg. vom
SchloBmuseum Arnstadt und vom Stadtgeschichtlichen Museum. — Ru-
dolstadt & Jena: hain 2000. 198 S. (Beitriige siche Nr. 312, 386, 387,
399, 401, 405, 418, 419, 433, 484, 1476).

Klein, Matthias: Arnstadt — Eine thiiringische Residenzstadt zur Zeit
Johann Sebastian Bachs. — In: Bach in Arnstadt ... (2000), S. 39-48.
[Vel. Nr. 398].
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Krohner, Christine : Kantoren und Kantorate in Miihlhausen am Beginn
des 18. Jahrhunderts. — In: Struktur, Funktion und Bedeutung des deut-
schen protestantischen Kantorats im 16. bis 18. Jahrhundert. Bericht
tiber das Wissenschaftliche Kolloquium am 2. November 1991 in Mag-
deburg. Oschersleben 1997, S. 122—132. (Magdeburger Musikwissen-
schaftliche Konferenzen. 3.).

Kiister, Konrad: Bach in Arnstadt. — In: Bach in Arnstadt ... (2000),
S. 7-20. [Vgl. Nr. 401].

Laborde, Denis: Bach a Leipzig, Vendredi Saint, 1729. — In: Critique et
affaires de blasphemes a I’époque des Lumieres, Paris 1998, S. 129—184.
Leisinger. Ulrich: Bach in Leipzig. — In: Bachfest-Buch Leipzig 2000,
S.59-70. [Vel. Nr. 1602].

Merseburger, Peter: ,,Widerstehe doch der Siinde™: Hofmusicus Bach
in der Himmelsburg. — In: Mythos Weimar: zwischen Geist und Macht,
hrsg. von Peter Merseburger, Stuttgart 1999, S. 32-46.

Neumann, Siegfried: Die Kirche St. Bartholomidus zu Dornheim —
Traukirche von Johann Sebastian Bach. — In: Bach in Arnstadt ...
(2000). S. 165—171. [Vgl. Nr. 398].

Oefner, Claus: Musikleben der Stidte und Hofe Mitteldeutschlands um
1700. — In: Die Welt der Bach-Kantaten, Band I (1996), S. 45-57. [Vgl.
Nr. 678].

Petzoldt, Martin: Liturgie und Musik in den Leipziger Hauptkirchen.
In: Die Welt der Bach-Kantaten, Band III (1999). S. 69-94. [Vgl.
Nr. 678].

Petzoldt, Martin: Bachstitten. Ein Reisefithrer zu Johann Sebastian
Bach. — Frankfurt am Main: Leipzig: Insel 2000. 360 S. (Insel Ta-
schenbuch 2520).

Besprechungen: (1) MuK 70 (2000), S. 249 (Ingeborg Allihn). (2) OMZ
55 (2000). Nr. 11/12, S. 80—-88 (Hans-Joachim Hinrichsen). (3) Mf 56
(2003), S. 85—86 (Werner Breig).

Petzoldt, Martin (Hrsg.): St. Thomas zu Leipzig. — Leipzig: Evangeli-
sche Verlagsanstalt 2000. 200 S.

Petzoldt, Martin: Zur Bedeutung der Zeit Bachs in Arnstadt. — In: —
Festschrift zur Wiedereinweihung ... (2000), S. 63-68. [Vgl. Nr. 1613].
Pfotenhauer, Angela: Barockmusik im Dienste des Protestantismus: auf
den Spuren von Johann Sebastian Bach. — In: Monumente. Magazin fiir
Denkmalkultur in Deutschland 6 (1996), Nr. 7/8, S. 15-18.

Preller, Gottfried: Geschichte der Orgel in der Johann-Sebastian-Bach-
Kirche Arnstadt. — In: Festschrift zur Wiedereinweihung ... (2000),
S.41-62. [Vgl. Nr. 1613].

Rempp. Frieder: Johann Sebastian Bach in Eisenach (1685-1695). —
In: Der junge Bach ... Erfurt 2000, S. 161-186. [Vgl. Nr. 14].
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Sabatier, Francois: Weimar de Jean-Sébastien Bach a Franz Liszt. — In:
Lorgue 246 (1998), S. 13-18.

Scheurmann, Ingrid: Johann Sebastian Bach. Hofmusiker und Thomas-
kantor — ein Komponist der Barockzeit. — In: Reisezeiten. Streifziige
durch die deutsche Kulturlandschaft. Bonn: Monumente Kommunika-
tion GmbH 1996, S. 210-241.

Schulze, Hans-Joachim: Adeliges und biirgerliches Mizenatentum in
Leipzig. — In: Die Welt der Bach-Kantaten, Band II (1997), S. 83-92.
[Vel. Nr. 678].

Stade, Heinz: Dornheim. — In: Der junge Bach ... Erfurt 2000,
S.273-277. [Vgl. Nr. 14].

Wallendorf, Hannelore : Die Bache in Arnstadt. —In: Bach in Arnstadt ...
(2000), S. 63-70. [Vgl. Nr. 398].

Walther, Rolf und Gerd Walther: Das Bachhaus Kohlgasse 7. —In: Bach
in Arnstadt ... (2000), S. 71-73. [Vgl. Nr. 398].

WeiB, Ulman: Die Thiiringer Bach-Stidte. Ein Uberblick. — In: Der
junge Bach ... Erfurt 2000, S. 14-31. [Vgl. Nr. 14].

Wolf, Uwe: Johann Sebastian Bach und der WeiRenfelser Hof — Uber-
legungen anhand eines Quellenfundes. — In: BJ 83 (1997), S. 145-150.
[Vel. 39].

Wolf, Uwe: Von Ohrdruf bis zu Bachs erster Anstellung in Weimar. —
In: Der junge Bach ... Erfurt 2000, S. 193—204. [Vgl. Nr. 14].

Wollny, Peter: Aspekte der Leipziger Kirchenmusikpflege unter Johann
Sebastian Bach und seinen Nachfolgern. — In: Jb SIM 2000, S. 77-91.
Zehnder, Jean-Claude : ,,.Des seeligen Unterricht in Ohrdruf mag wohl ei-
nen Organisten zum Vorwurf gehabt haben ..."". Zum musikalischen Um-
feld Bachs in Ohrdruf, insbesondere auf dem Gebiet des Orgelchorals. —
In: Dortmunder Bach-Forschungen 2 (1999), S. 169—195. [Vgl. Nr. 45].
Zimpel, Herbert: Zu musikalisch-kulturellen Befindlichkeiten des an-
halt-kothnischen Hofes zwischen 1710 und 1730. — In: Cothener Bach-
Hefte 8 (1998), S. 9-51. [Vgl. Nr. 48].

F. Familie
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427.

428.

Boon, Sonja: Bach & sons. — In: Musick 20 (1999), Nr. 4, S. 2-7.
Boyd, Malcolm: The Bach Family. — In: The Cambridge Companion to
Bach (1997), S. 9—16. [Vgl. Nr. 58].

Friesenhagen, Andreas: Die Briider Bach. Leben und Werk zwischen
Barock und Klassik. — Koln: Konemann 2000. 380 S.

Geck, Martin: Die vier Briider Bach [Sohne J. S. Bachs]. — In: Deut-
sche Briider: Zwolf Doppelportriits. — Berlin, 1994, S. 29-58. [Vgl.
BJ 86 (2000), Bibliographie Nr. 267].
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Besprechung: (1) Mf 49 (1996). S. 429 (Hans-Giinter Ottenberg).
Geck, Martin: Die vier Briider Bach. — In: M. Geck. Denn alles findet
bei Bach statt ... (2000), S. 120—140. [Vgl. Nr. 51].

GriiB. Hans : Johann Christoph Bachs Hochzeitsstiick .,Meine Freundin,
du bist schon™ aus dem Altbachischen Archiv. [Beziige zu Werken
J. S. Bachs]. — In: Ansichtssachen. Notate, Aufsitze, Collagen. Hrsg.
zum 70. Geburtstag von Hans Griill von Andreas Michel, Thomas
Schinkéth und Hans-Joachim Schulze. Altenburg : Klaus-Jiirgen Kamp-
rad 1999, S. 105-109. [Erstveroffentlichung in: Bach-Studien 9 (1986).
S.78-83. vgl. BI 80 (1994), Bibliographie Nr. 523].

Hofmann, Klaus: Apokryphes auf Schlof Herdringen. Wer war ..Signor
Bach*? — In: Uber Leben. Kunst ... Festschrift Schulze (1999).
S.91-103. [Vgl. Nr. 61].

Kock. Hermann : Genealogisches Lexikon der Familie Bach. Bearbeitet
und aktualisiert von Ragnhild Siegel. Hrsg. vom Bachhaus Wechmar
und Bachhaus Eisenach. — Wechmar: Kunstverlag Gotha 1995. 319 S.
[Vgl. BJ 86 (2000). Bibliographie Nr. 269].

Besprechung: (1) BJ 86 (1996), S. 171-172 (Christoph Wolff).
(2) MuG 50 (1996), S. 280-281 (Rudolf Werner).

Kreuch, Knut: Wechmar — Die Heimat der Musikerfamilie Bach. — In:
Bach in Arnstadt ... (2000), S. 21-29. [Vgl. Nr. 398].

Leisinger, Ulrich: Musik der Bach-Familie in Thiiringen. — In: Der
junge Bach ... Erfurt 2000, S. 117-129. [Vgl. Nr. 14].

Odrich. Evelin und Peter Wollny (Hrsg.): Die Briefentwiirfe des Johann
Elias Bach (1705-1755). — Hildesheim: Ziirich; New York: Georg
Olms 2000, 282 S. (LBzBF 3). (Beitrige siche Nr. 303, 436, 438. 446).
[Vel. Nr. 55].

Besprechungen: (1) Neue Musikzeitung 49 (2000), Nr. 9, S. 21 (Dag-
mar Zurek). (2) MuK 70 (2000). S. 324-325 (Ingeborg Allihn).
Qdrich, Evelin: Uber Johann Elias Bach und seine Nachfahren in Fran-
ken. —In: LBzBF 3. S. 21-27. [Vgl. Nr. 435].

Oefner, Claus: Die Musikerfamilie Bach in Eisenach. — 2. veriinderte
Auflage. Bachhaus Eisenach 1996. 96 S. (Schriften zur Musikge-
schichte Thiiringens. 1.).

Schulze. Hans-Joachim: Johann Elias Bachs Brietkonzepte als Zeit-
dokumente. — In: LBzBF 3, S. 13-20. [Vgl. Nr. 435].

Szeskus, Reinhard: ,und mich daher in den betriibtesten Wittben-
Stand zu setzen™ — Zum Schicksal Anna Magdalena Bachs und ihrer
Tochter. — In: Leipziger Kalender 2000. Leipzig 2000, S. 109—160.
Vignal, Marc: Les fils Bach. — Paris: Fayard 1997. 479 S.
Besprechungen: (1) The Times Literary Supplement 4990 (1998),
S. 11-12 (Peter Williams). (2) L'orgue Nr. 246 (1998), S. 44.
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Vignal, Marc: Die Bach-Sohne: Wilhelm Friedemann, Carl Philipp
Emanuel, Johann Christoph Friedrich, Johann Christian. Aus dem
Franz. iibers. von Antje Miiller. — Laaber: Laaber-Verlag 1999. 415 S.
Vogt, Gisela: Die Musikerfamilie Bach in Thiiringen. — In: Der junge
Bach ... Erfurt 2000, S. 107—116. [Vgl. Nr. 14].

Wiermann, Barbara (Hrsg.): Carl Philipp Emanuel Bach. Dokumente
zu Leben und Wirken aus der zeitgenossischen hamburgischen Presse
(1767—-1790). — Hildesheim; Ziirich: New York: Georg Olms 2000.
634 S. (LBzBF 4.). [Vgl. Nr. 55].

Besprechungen: (1) Music and Letters 83 (2002), S. 290-291 (Susan
Wollenberg). (2) Mf 54 (2002), S. 467-468 (Hans-Gtinter Ottenberg).
Wollny, Peter: Die Bach-Familie und Halle. — In: Die Marienbibliothek
in Halle. Kostbarkeiten und Rarititen einer alten Biichersammlung.
Hrsg. von Heinrich L. Nickel. Halle/Saale: Freundeskreis der Marien-
kirche 1998, S. 46—52.

Wollny, Peter: Siehe Nr. 435.

Wollny, Peter: Dokumente und Erlduterungen zum Wirken Johann
Elias Bachs in Schweinfurt (1743-1755). — In: LBzBF 3. S. 45-73.
[Vgl. Nr. 435].

V. Die Werke

A. Allgemeine Abhandlungen, Werkgruppen, Bearbeitungen
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Ahrens, Christian: Zur Verwendung der Posaune im 18. und 19. Jahr-
hundert. — In: Posaunen und Trompeten. Geschichte und Spieltechnik.
Michaelstein: Institut fiir Auffithrungspraxis 2000 (Michaelsteiner
Konferenzberichte. 60.), S. 83-92.

Argent, Mark: Decoding Bach 3: Stringing along. — In: MT 141:
1872 (2000), S. 16-23.

Aringer, Klaus: Die Tradition des Pausa- und Finale-Schlusses in den
Klavier- und Orgelwerken von Johann Sebastian Bach. Ein Beitrag zur
Geschichte des Orgelpunktes. — Tutzing: Hans Schneider 1999. 214 S.
(Miinchner Veroffentlichungen zur Musikgeschichte. 52.).

Bibler, Hans: Zeiterfahrung. Perspektiven einer lebensweltorientierten
Musikpéddagogik. — Mainz: Schott 1996. 312 S. [Betr. BWV 232, 564
und 988].

BeiBwenger, Kirsten: NBA, Serie II, Band 9: Lateinische Kirchenmu-
sik, Passionen: Werke zweifelhafter Echtheit. Bearbeitungen fremder
Kompositionen. Kritischer Bericht mit einem Bericht iiber Johann
Sebastian Bach ehemals zugeschriebene Werke. — Kassel [u. a.|: Biren-
reiter 2000. 134 S. [Vgl. Nr. 64].
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Bertalot, John: Spirituality and symbolism in the music of J. S. Bach. —
In: Organist’s Review 86:339 (2000), S. 222-225.

Blum, Gerhard: ..Kompositorische Entwicklung™. Formale und chrono-
logische Aspekte in den Suitenwerken Telemanns und Bachs. — In:
.Nun bringt ein polnisch Lied die gantze Welt zum Springen®. Tele-
mann und andere in der Musiklandschaft Sachsens und Polens. Hrsg.
von Friedhelm Brusniak. Sinzig: Studio 1998 (Arolser Beitrige zur
Musikforschung. 6.), S. 115-140.

Boresch, Hans-Werner : Besetzung und Instrumentation : Studien zur kom-
positorischen Praxis Johann Sebastian Bachs. — Kassel: Basel; London
[u.a.]: Birenreiter 1993. IX, 223 S. (Bochumer Arbeiten zur Musikwis-
senschaft Bd. 1). [Vgl. Bach-Jahrbuch 86 (2000), Bibliographie Nr. 291].
Besprechungen: (1) MuG 48 (1994), S. 266 (Christoph Wysser).
(2) WiiKi 61 (1994), Nr. 4, S. 174 (Otmar Wiedenmann). (3) Musik-
theorie 10 (1995).Nr. 3, S. 272275 (Reinmar Emans). (4) Mf 49 (1996),
S. 195-196 (Ulrich Prinz).

Bohmer, Karl: Der Born der Vergangenheit — Alte Musik bei Bach und
Brahms. — In: Zwolfte Wiesbadener Bachwochen ... 1997, S. 8-20.
[Vel. Nr. 1579].

Boyd. Malcolm: Bach, Telemann und das Fanfarenthema. — In:
BJ 82 (1996), S. 147-150. [Vgl. Nr. 39].

Boyd. Malcolm: Bach. Chorale Harmonization and Instrumental Coun-
terpoint. — London: Kahn & Averill 1999. 40, 39 S.

Breig. Werner: The instrumental music. — In: The Cambridge Compan-
ion to Bach (1997), S. 123-135. [Vgl. Nr. 58].

Breig, Werner: Composition as arrangement and adaptation. — In: The
Cambridge Companion to Bach (1997), S. 154—-170. [Vgl. Nr. 58].
Caspari, Rolf: Pfeifenraucher und Figaro: zwei Menuette — zwei Mu-
sikmodelle. Eine vergleichende Werkbetrachtung. — In: Musik in der
Schule 47 (1996), Nr. 5, S. 226-229.

Charlier, Claude: La notion de contre-sujet, source d’erreurs dans les
analyses contemporaines des fugues de J. S. Bach. — In: L'organiste
28:110 (1996), S. 53-62.

Charlier, Claude: Les fugues de J. S. Bach sont-elles reellement a un
sujet? — In: L’organiste 28:109 (1996), S. 3—-10.

Charlier, Claude : Bien comprendre toutes les fugues de J. S. Bach —In:
L’organiste 29:114 (1996), S. 51-65.

Charlier, Claude: L'esthétique de UIinterpretation des fugues de
J. S. Bach en relation avec leur analyse monothématique. — In: L’orga-
niste 28:113 (1996), S. 3—16.

Charlier, Claude : La notion de divertissement dans les fugues de J. S. Bach.
—1In: L organiste 30(1998),Nr.4,S.141-151und31:121(1999),S.3-12.
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Charlier, Claude: Typologie des fugues de J. S. Bach. — In: L’organiste
30:118 (1998), Nr. 2, S. 51-65 und 30:119 (1998), Nr. 3, S. 101-110.
Charlier, Claude: Evolution de processus createur dans I'ceuvre de
J. S. Bach. — In: L’organiste 30:117 (1998). Nr. 1, S. 3-22.

Charlier, Claude : Aspects du plan tonal dans les fugues de J. S. Bach. —
In: L’organiste 31:122 (1999), S. 59-69.

Charlier, Claude: Bien comprendre toutes les fugues de J. S. Bach. —In:
L organiste 32:125 (2000), S. 3-38.

Cole, Warwick: Reflections on Bach’s ,Ich ruf zu dir**: Signs and por-
tents. — In: MT 140:1869 (1999), S. 56-61.

Corten, Walter: L’'embleme du nombre dans la musique baroque : L’ ex-
emple de Bach et de son art des proportions formelles. — In: Musurgia
4 (1997), Nr. 2, S. 25-38.

Crist, Stephen A.: Bach, Theology, and Harmony: A New Look at
the Arias. — In: Critica Musica. Essays in Honor of Paul Brainard, hrsg.
von John Knowles, Amsterdam; New York: Gordon & Breach 1996,
S. 65-95 sowie in: Bach J 27 (1996), Nr. 1, S. 1-30. [Vgl. Nr. 43].
entfillt.

Crist, Stephen A.: The early works and the heritage of the seventeenth
century. — In: The Cambridge Companion to Bach (1997), S. 75-85.
[Vgl. Nr. 58].

Daniel, Thomas: Der Choralsatz bei Bach und seinen Zeitgenossen.
Eine historische Satzlehre. — Koln: Dohr 2000. 412 S.

Besprechungen: (1) http://www.music.qub.ac.uk/tomita/bachbib/re-
view/bb-review_Burns+Daniel_Chorals.html (Yo Tomita, 31.7.2000).
(2) OMZ 55 (2000). Nr. 11/12, S. 80—88 (Hans-Joachim Hinrichsen).
(3) Mf 56 (2003). S. 423424 (Hans-Ulrich FuB).

Dreyfus, Laurence: Bach and the Patterns of Invention. — Cambridge.
MA : Harvard University Press 1996. 270 S.

Besprechungen: (1) The New York Review 9.10.1997, S. 51-55 (Char-
lesRosen). (2)EM 27 (1998). S. 145—147 (John Butt). (3) Fanfare (1998).
S. 343-345 (Bernard D. Sherman). (4) Journal of American Musico-
logical Society 52 (1999), S. 627—-633 (Stephen A. Crist). (5) Theory and
practice 26 (2001), S. 117-140 (Karl Braunschweig). (6) Early Music
Review 104 (2004). S. 12.

Dreyfus, Laurence: Bachian invention and its mechanisms. — In: The
Cambridge Companion to Bach (1997), S. 171-192. [Vgl. Nr. 58].
Eggebrecht, Hans Heinrich: Geistliche Musik — was ist das? — In:
MuK 66 (1996). S. 3-9.

Elders, Willem: Music of the Early Netherlanders as Prototype of
J.S. Bach’s Rhetorical Language. — In: Die Quellen ... Bericht Sympo-
sium Stuttgart 1995 (1998), S. 91-106. [Vgl. Nr. 50].
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Emans, Reinmar: Das Arioso bei Bach und seine italienische Tradi-
tion. — In: Die Quellen ... Bericht Symposium Stuttgart 1995 (1998),
S. 261-280. [Vgl. Nr. 50].

Eppstein. Hans: Konzert und Sonate. — In: Dortmunder Bach-For-
schungen 1 (1997). S. 145-149. [Vgl. Nr. 40].

Fanselau, Clemens : MehrstimmigkeitinJ. S. Bachs Werken fiir Melodie-
instrumente ohne Begleitung. — Sinzig: Studio 2000. XIV, 430 S. (Berli-
ner Musik Studien. 22.). [Phil. Diss. Humboldt-Universitit Berlin 2000].
Besprechungen: (1) http://www.music.qub.ac.uk/tomita/bachbib/review/
bb-review_FanselauMst.html (Yo Tomita, 6.7.2001). (2) Mf 57 (2004),
S. 407-408 (Werner Breig).

Fekete. Csaba: Bach es az applikatura. — In: Magyar Egyhdzzene
(1997), S. 211-215.

Freeman, Daniel E.: J. S. Bach’s ,.concerto™ arias: A study in the amal-
gamation of eighteenth-century genres. — In: Studi musicali 27 (1998),
Nr. 1, S. 123-162.

Friedel, Alwin: In Arnstadt entstandene Werke von Johann Sebastian
Bach. — In: Bach in Arnstadt ... (2000), S. 81-88. [Vgl. Nr. 398].
Geck, Martin: Bach als Genrekomponist. Akustische Umwelt in seinen
Werken. — In: M. Geck. Denn alles findet bei Bach statt ... (2000),
S.56-74. [Vgl. Nr. 51].

Geck, Martin: Bachs Musik, Bachs Credo. — In: MuK 69 (1999).
S.212-215.

Glockner, Andreas: NBA, Serie I. Band 41 : Varia: Kantaten, Quodlibet,
Einzelsiitze, Bearbeitungen. Kritischer Bericht mit einem Bericht tiber
Johann Sebastian Bach irrtiimlich zugeschriebene Kantaten. — Kassel
[u.a.]: Birenreiter 2000. 145 S. [Vgl. Nr. 64].

Glockner, Andreas: Eine Michaeliskantate als Parodievorlage fiir
den sechsten Teil des Bachschen Weihnachts-Oratoriums? — In:
BJ 86 (2000), S. 317-326. [Vgl. Nr. 39].

Glossner, Herbert: Vom doppelten Kontrapunkt des Lebens. Der Tod
bei Bach und Mozart — ein Vergleich. — In: MuK 66 (1996). S. 10—14.
Graubart, Michael: Decoding Bach 1: Emotion or meaning? — In: MT
141:1872 (2000). S. 8—12.

Greer, Mary Jewett: The Sacred Duets and Terzets of Johann Sebastian
Bach: A Study of Genre and Musical Text Interpretation. — Ann Arbor,
Michigan: UMI 1996. XV, 505 S.

GriiB, Hans: Uber Verbindungslinien, die man zwischen Bachs Weima-
rer Concertobearbeitungen und einer Reihe seiner eigenen Komposi-
tionen ziehen kann. — In: Dortmunder Bach-Forschungen 1 (1997).
S. 125-136. [Vgl. Nr. 40] und in: Ansichtssachen. ... (1999), [Vgl.
Nr. 4301, S. 153—164.
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Giirsching, Albrecht: Johann Sebastian Bach: 1747—1826. Anmerkun-
gen zu Zeit, Stilwandel, Kompositionstechnik und Wirkung. — In: Mu-
sica 50 (1996), S. 9-19.

Hartmann, Giinter: Die Tonfolge B-A-C-H. Zur Emblematik des
Kreuzes im Werk Joh. Seb. Bachs. Bonn: Orpheus 1996 (Orpheus-
Schriftenreihe zu Grundfragen der Musik. 80/81.). 1087 S. (2 Bde.).
Besprechung: (1) Muzyka 48 (2003), Heft 3. S. 116—130 (Tomasz Ja-
sinski).

Heller, Karl: NBA, Serie V, Band 11: Bearbeitungen fremder Werke. Kri-
tischer Bericht. — Kassel [u. a.]: Bérenreiter 1997. 180 S. [Vgl. Nr. 64].
Besprechung: (1) EM 27 (1999), S. 664—-667 (David Ledbetter).
Herreweghe, Philippe: Bach und die musikalische Rhetorik. — In:
Bachwoche Ansbach 2000, S. 64-67. [Vgl. Nr. 1612].

Higuchi. Ryuichi: Bach no Shiki Doitsu ongaku saijiki [Jap.. Bachs Jah-
reszeiten. Kompendium mit jahreszeitlichen Worten in der deutschen
Musik]. — Tokyo: Heibon sha 2000. 338 S.

Hirschmann, Wolfgang: Eklektischer Imitationsbegriff und konzertan-
tes Gestalten bei Telemann und Bach. — In: Dortmunder Bach-For-
schungen 1 (1997), S. 305-319. [Vgl. Nr. 40].

Hofmann, Klaus: Nochmals : Bachs Fanfarenthema. — In: BJ 83 (1997),
S. 177-179. [Vgl. Nr. 39).

Hofmann, Klaus: Perfidia-Techniken und -Figuren bei Bach. — In: Die
Quellen ... Bericht Symposium Stuttgart 1995 (1998). S. 281-299.
[Vgl. Nr. 50].

Hofmann, Klaus: Ein verschollenes Kammermusikwerk Johann Seba-
stian Bachs. Zur Fassungsgeschichte der Orgelsonate Es-Dur (BWV
525) und der Sonate A-Dur fiir Flote und Cembalo (BWV 1032). — In:
BJ 85 (1999), S. 67—-79. [Vgl. Nr. 39].

Hoppe, Giinther: Mathesis — Musica — ,,Kabbala™. Umfelder eines ver-
sunkenen Denkens. — In: Céthener Bach-Hefte 7 (1998). S. ITI-X. [Vel.
Nr. 48].

Iwai, Hiroyuki: Bach kara Beethoven made. Baroque kotenha no On-
gaku [Jap., Von Bach zu Beethoven: Musik des Barock und der Klas-
sik]. — Tokyo: Ongaku no Tomo sha 1999. 212, XX VI S.

Jacob, Andreas: Studien zu Kompositionsart und Kompositionsbegriff
in Bachs Klavieriibungen. — Stuttgart: Franz Steiner 1997. 306 S. (Bei-
hefte zum AfMw. XL.).

Besprechung: (1) MuK 68 (1998). S. 41 (Klaus Rohring). (2) OMZ
53(1998).Nr. 11, S. 8485 (Markus Grassl).

Jacob, Andreas: Bachs Klavieriibungen zwischen Stil, Gattung und
Werk. — In: Dortmunder Bach-Forschungen 2 (1999), S. 219-254.
[Vgl. Nr. 45].
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Jones, Richard D. P.: The keyboard works: Bach as teacher and vir-
tuoso. — In: The Cambridge Companion to Bach (1997), S. 136—-153.
[Vel. Nr. 58].

Josephson, Nors S.: Formale Symmetrie und freizyklische Gesamt-
struktur in einigen Vokalkompositionen Johann Sebastian Bachs. In:
Jb SIM 2000, S. 150-174.

Jung. Hermann: ,Nun komm. der Heiden Heiland". Der Lutherchoral
und seine kompositorische Umsetzung im Werk Bachs. — In: Von
Luther zu Bach ... Tagung Eisenach 1996 (1999), S. 145-158. [Vgl
Nr. 62].

Just, Martin: Aspekte des Konzertsatzes in Johann Sebastian Bachs
Instrumentalmusik. — In: Deutsch-Italienische Musikbeziehungen.
... (1996). [Vgl. Nr. 340], S. 55-68.

Kato, Fumiko: Bach he no Tabi [Jap., Reise zu Bach]. — Tokyo: Tokyo
Shoseki 2000. 352 S.

Kjeldsen. Jens: Mellem kosmos og sjel: Johann Sebastian Bach og ba-
rokmusikken [Din.., Zwischen Kosmos und Seele: Johann Sebastian
Bach und die Barockmusik]. — Kgbenhavn: Gyldendal 2000. 559 S.
Kobayashi. Yoshitake : Bach ni okeru Chosei no Bigaku [Jap., Die Asthe-
tik der Tonalitiit in Bachs Werken]. — In: Ongaku no Uchu. Minagawa
Tatsuo Sensei Koki Ronbunshu [Das Universum der Musik. Festschrift
fiir Tatsuo Minagawa zum 70. Geburtstag], Tokio 1998, S. 139-158.
Kobayashi, Yoshitake: Bach und der Pergolesi-Stil — ein weiteres Bei-
spiel der Entlehnung ? — In: Dortmunder Bach-Forschungen 2 (1999),
S. 147-160. [Vgl. Nr. 45].

Krones, Hartmut: 2, 4, 12, 24, 48, 72 oder 144 .Modi musici*?: Johann
Sebastian Bachs ,,nothwendige Methode, nach den alten Kirchentonen
zu setzen™. — In: OMZ 55 (2000), Nr. 4, S. 8-22.

Lang. Paul Henry: Bach: Artist and Poet. — In: Musicology and per-
formance. hrsg. von Paul Henry Lang, Alfred Mann und George J. Bue-
low, New Haven 1997, S. 68—-71.

Leaver. Robin A.: Liturgical Chant Forms in Bach’s Compositions for
Lutheran Worship: A Preliminary Survey. — In: Die Quellen ... Bericht
Symposium Stuttgart 1995 (1998), S. 417-428. [Vgl. Nr. 50].

Leaver, Robin A.: The ..Deutsche Messe” and the Music of Worship:
Martin Luther and Johann Sebastian Bach. — In: Von Luther zu Bach ...
Tagung Eisenach 1996 (1999), S. 115-128. [Vgl. Nr. 62].

Leaver, Robin A.: The mature vocal works and their theological and
liturgical context. — In: The Cambridge Companion to Bach (1997),
S. 86—122. [Vgl. Nr. 58].

Leisinger, Ulrich: Motetten und Kantaten. — In: Polyphonie ... Pro-
grammbuch Salzburger Festspiele 1996. S. 67-72. [Vgl. Nr. 1525].
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Lindley, Mark: A quest for Bach’s ideal style of organ temperament. —
In: Stimmungen im 17. und 18. Jahrhundert. Vielfalt oder Konfusion ? —
Michaelstein: Institut fiir Auffithrungspraxis 1997 (Michaelsteiner
Konferenzberichte. 52.), S. 45-67.

Lobanova, Marina: Bild, Wort, Ton: Wie Johann Sebastian Bach Sinn-
bilder des Barock musikalisch umsetzte. — In: Das Orchester 45 (1997).
Nr. 4, S. 23-30.

Miirker, Michael: Johann Sebastian Bach und der rezitativische Stil. —
In: Dortmunder Bach-Forschungen 2 (1999), S. 51-60. [Vgl. Nr. 45].
Miirker, Michael : .Was ich in den Stylis der Music gethan, ist bekandt.*
Uberlegungen zur musikalischen Autobiographie im 18. und 19. Jahr-
hundert. — In: Uber Leben, Kunst ... Festschrift Schulze (1999).
S.313-318. [Vgl. Nr. 61]. [Betr. Bachs Brief an Erdmann].

Mann, Alfred: Introduction: Bach’s Orchestral Music. — In: Bach Per-
spectives 4 (1999), S. 3—-8. [Vgl. Nr. 41].

Marshall, Robert L.: Bachs .tempo ordinario”: A Plaine and Easy
Introduction to the System. — In: Critica Musica. Essays in Honor of
Paul Brainard. Hrsg. von John Knowles. Amsterdam ; New York: Gor-
don & Breach 1996, S. 249-278.

Mednansky, Karol: Viola da gamba v diele Johanna Sebastiana Bacha.
[Slowak.. Die Viola da gamba im Schaffen Johann Sebastian Bachs]. —
In Slovenskd hudba 26 (2000), S. 505-528. [Vgl. Nr. 57].

Moller, Dirk: Musikalisch-rhetorische Figuren in Joh. Seb. Bachs
Chorilen. — In: Concerto 14:124 (1997), S. 22-24.

Musumeci, Mario: Sulla letteratura Bachiana — Questioni analitiche e
problemi interpretativi [Ital.]. — Catania: Latessa 1996. XIX. 100 S.
Nowak, Adolf: Komposition als Argumentation. Rhetorische Modelle
in der musikalischen Formbildung des 18. Jahrhunderts. — In: Fest-
schrift fiir Winfried Kirsch zum 65. Geburtstag. Hrsg. von Peter Acker-
mann, Ulrike Kienzle und Adolf Nowak. — Tutzing: Hans Schneider
1996, S. 96—109. [Betr. u. a. Actus tragicus und Motetten].

Oechsle, Siegfried: Johann Sebastian Bachs Rezeption des stile antico.
Zwischen Traditionalismus und GeschichtsbewuBtsein. — In: Dortmun-
der Bach-Forschungen 2 (1999), S. 103—122. [Vgl. Nr. 45].

Platen, Emil: Zur Frage der Kiirzungen in den Dacapoformen
J. S. Bachs (1957). — In: Studien zu Bach ... (2000), S. 1-11. [Vgl.
Nr.56]. Erstveroffentlichung in: Festschrift Joseph-Schmidt-Gorg. 1957,
S.224-234.[Vgl. BJ 45 (1958), Bibliographie Nr. 257].

Platen, Emil: Aufgehoben oder ausgehalten? Zur Ausfithrung der
Rezitativ-Continuopartien in J. S. Bachs Kirchenmusik (1981). —
In: Studien zu Bach ... (2000), S. 61-76. [Vgl. Nr. 56]. Erstveroft-
entlichung in: Bachforschung und Bachinterpretation heute. Bericht
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Symposium Marburg 1981, S. 167-177. [Vgl. BJ 75 (1989). Biblio-
graphie Nr. 769].

Rampe. Siegbert: Kompositionen fiir Saitenclaviere mit obligatem
Pedal unter Johann Sebastian Bachs Clavier- und Orgelwerken. — In:
JbBwDill 1997, S. 103—141. [Vel. Nr. 52].

Richter, Klaus Peter: Satzvorstellung und Stimmfunktion in der ..Cla-
vier*-Musik von J. S. Bach. — In: Compositionswissenschaft. Fest-
schrift Reinhold und Roswitha Schldtterer zum 70. Geburtstag. Hrsg.
von Bernd Edelmann und Sabine Kurth. Augsburg: Wilner 1999,
S. 123-134.

Rifkin, Joshua: Verlorene Quellen. verlorene Werke — Miszellen zu
Bachs Instrumentalkomposition. — In: Dortmunder Bach-Forschungen
1 (1997), S.59-75. [Vgl. Nr. 40].

Sackmann, Dominik: Bachs langsame Konzertsiitze unter dem EinfluB3
von Arcangelo Corelli: Vom Ostinatoprinzip zum Primat der expres-
siven Solostimme. — In: Dortmunder Bach-Forschungen 2 (1999),
S.303-326. [Vgl. Nr. 45].

Schleuning, Peter: Johann Sebastian Bach und der stylus phantasticus. —
In: Dortmunder Bach-Forschungen 2 (1999), S. 204-195. [Vgl. Nr. 45].
Seidel. Elmar: Johann Sebastian Bachs Choralbearbeitungen in ihren
Beziehungen zum Kantionalsatz. — Mainz, New York: Schott 1998.
Teil 1 (Text) 155 S., Teil 2 (Noten) 297 S. (Neue Studien zur Musik-
wissenschaft. 6.).

Besprechung: (1) WiiKi 71 (2004). S. 24 (Ingo Bredenbach).

Siegele, Ulrich: Bachs vermischter Geschmack. — In: Dortmunder
Bach-Forschungen 2 (1999), S. 9—17. [Vgl. Nr. 45].

Van Houten. Kees: Kasbergen, Marinus: Bach et le nombre: une re-
cherche sur la symbolique des nombres et les fondements ésotériques de
ceux-ci dans I'ceuvre de Johann Sebastian Bach. Trad. du néerland. par
Bernard Vanderheijden. — Liege: Pierre Mardaga, 1992, 296 S. (Collec-
tion Musique, musicologie). [Vgl. BJ 86 (2000). Bibliographie Nr. 353].
Besprechung: (1) Mf 49 (1996), S. 424425 (Giinther Wagner).
Siskova, Ingeborg: Hodnotenie diela Johanna Sebastiana Bacha a
klasickd muzikologia. [Slowak., [Die Bewertung des Werkes von
J. S. Bach und die klassische Musikwissenschaft]. — In: Slovenska
hudba 26 (2000), S. 413-416. [Vgl. Nr. 57].

Somfai. Laszlo: Inventio és elaboratio J. S. Bach zenéjében — szélje-
gyzetek vokdlis toredékekhez [Ungar., Erfindung und Ausarbeitung in
der Musik von J. S. Bach: Bemerkungen zu vokalen Fragmenten]. —
In: Falvy Zoltin 70. sziiletésnapja tiszteletére [Festschrift Zoltdn

Flavy zum 70. Geburtstag], hrsg. von Agnes Gupcso, Budapest 1999,
S.257-273.
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Stapert, Calvin R.: My Only Comfort: Death, Deliverance, and Disci-
pleship in the Music of Bach. — Grand Rapids, MI: Eernmans 2000.
XVIIL 241 S.

Besprechungen: (1) The Christian Century 117 (2000), S. 12171218
(Victoria J. Barnett). (2) http://www.music.qub.ac.uk/tomita/bachbib/
review/bb-review_Stapert-MOC.html (Yo Tomita, 4.5.2001). (3) Notes
58 (2001), S. 71-75 (Mary Greer). (4) Fides et Historia 34 (2002),
S. 157-158 (C. Y. Kroeker).

Tatlow, Ruth Mary : Towards a Theory of Bach’s Pre-compositional Sty-
le.—In: Dortmunder Bach-Forschungen2(1999).S.19-36.[Vgl. Nr.45].
Walker, Paul : Fugue in the Music-Rhetorical Analogy and Rhetoric in the
Development of Fugue. — In: Bach Perspectives 4 (1999), S. 159-179.
[Vgl. Nr. 41].

Walter, Meinrad: Erschallet, ihr Lieder, erklinget. ihr Saiten! Johann
Sebastian Bachs Musik im Jahreskreis. — Ziirich und Diisseldorf: Ben-
zinger 1999. 243 S.

Weber, Rudolf: Musikalische Automomie und Textbezug in Vokal-
werken von strenger Satztechnik: Eine musikalische Untersuchung zu
Bach und den Seriellen. — Koln: Studio Verlag Schewe 1997. 268 S.
[Phil. Diss. Hochschule der Kiinste Berlin 1994].

Weber-Bockholdt, Petra: Das protestantische Kirchenlied in Kompo-
sitionen von Heinrich Schiitz und Johann Sebastian Bach. — In: Com-
positionswissenschaft. ... (1999). [Vgl. Nr. 534], S. 95-106.

Wentz, Jed: Les indications de tempo de J. S. Bach a la lumiére de ..Die
Kunst des reinen Satzes™ de J. Ph. Kirnberger. — In: Hervé Lacombe
(Hrsg.): Le mouvement en musique a I’époque baroque [Konferenzbe-
richt Metz 1994]. Metz: Editions Serpenoise 1996, S. 109-121. (La
lyre moderne. 2.).

Whaples, Miriam K.: Bach’s Recapitulation Forms. — In: The Jornal of
Musicology 14 (1996), S. 475-513.

Wilkens, Lorenz: Ausdruck in der Barockmusik. — In: 25 Jahre Berliner
Bach Gesellschaft (1999), S. 13-20. [Vgl. Nr. 1462].

Williams, Peter: Considérations sur la nouvelle mesure a 2/4 au début
du XVIlle siecle. — In: Hervé Lacombe (Hrsg.): Le mouvement en
musique a I'époque baroque [Konferenzbericht Metz 1994]. Metz: Edi-
tions Serpenoise 1996, S. 85-98. (La lyre moderne. 2.).

Williams, Peter F.: J. S. Bach y el compas de 2/4 [Span.]. — In: Quod-
libet 5 (1996), S. 3—18.

Williams, Peter: Some Thoughts on Italian elements in certain music of
Johann Sebastian Bach. — In: Recercare 11 (1999), S. 185-198.
Willner, Channan: Bach’s Periodicities Re-Examined. — In: The May-
nooth International Musicological Conference 1995. Hrsg. Von Patrick
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Devine und Harry White. Selected Proceedings: Part One. Dublin: Four
Courts Press 1996 (Irish Musical Studies. 4.), S. 86—101.

Willner, Channan: Stress and Counterstress: Accentual Conflict and
Reconciliation in J. S. Bach’s Instrumental Works. — In: Music Theorie
Spectrum 20 (1998), Nr. 2, S. 280—304.

Zehnder, Jean-Claude: Zum spiten Weimarer Stil Johann Sebastian
Bachs. — In: Dortmunder Bach-Forschungen 1 (1997), S. 89-124. [Vgl.
Nr. 40].

Zimmermann, Jorg: Bach as a Paradigm in Aesthetic Discourse. — In:
Essays on the Philosophy of Music, hrsg. von Veikko Rantala, Lewis
Rowell und Eero Tarasti, Helsinki 1988 (Acta Philosophica Fennica.
43.). S. 343-362.

B. Texte. Textfragen
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[Bach, Johann Sebastian|: Texte zu den Kantaten, Motetten. Messen,
Passionen, Oratorien BWV 1-249 von Johann Sebastian Bach. Vorge-
legt von Christine Frode. — Wiesbaden; Leipzig: Paris: Breitkopf &
Hirtel 1998. 506 S.

Chalmers, David H.: Thoughts on English Translations in Bach’s Vocal
Works. —In: The Sacred Choral Music ... (1997).S.55-56. [Vgl. Nr. 47].
Haube. Bernd: Christian Friedrich Henrici — Bachs Dichter ein Postbe-
amter 7 — In: Familie und Geschichte (1999), Heft 31, S. 337—348.
Heinemann. Michael: .Dat deze tekst ervoor nodig was™: Bij de Mat-
thius-Passion van Bach en Picander. — In: De Matthius-Passion ...
1999. S. 118—123. [Vgl. Nr. 49].

Hobohm, Wolf: Kantatentextsammlungen der ersten Hilfte des 18. Jahr-
hunderts —Texte zur Musik ?—In: BJ 83 (1997).S.185-192.[Vgl. Nr. 39].
Kreutzer, Hans Joachim: Dichter und Dichtungen der weltlichen Kan-
taten Bachs. — In: Die Welt der Bach-Kantaten. Band II (1997).
S. 121-138. [Vgl. Nr. 678].

Leisinger, Ulrich: Musikalische Textauslegung — Kontinuitit und Wan-
del. In: Die Welt der Bach-Kantaten. Band III (1999), S. 223-232.
[Vgl. Nr. 678].

Melamed. Daniel R.: Der Text der Kantate ..Gott ist mein Konig™
(BWV 71). — In: Uber Leben, Kunst ... Festschrift Schulze (1999),
S. 160—172. [Vel. Nr. 61].

Meyer, Ulrich: Biblical Quotation and Allusion in the Cantata Lib-
retti of Johann Sebastian Bach. [Bibelwort und Bibelwortanklang
in J. S. Bachs Kantatentexten]. — Lanham, Md. und London: The

Scarecrow Press 1997. VII, 233 S. (Studies in Liturgical Musico-
logy. 5.).
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Besprechungen: (1) Music and Letters 79 (1998), S. 114118 (Daniel
R. Melamed). (2) Fontes Artis Musicae 46 (1999), S. 190—193 (Thomas
F. Heck). (3) The American Bach Society Newsletter (1999), S. 4-5
(Stephen A. Crist).

Petzoldt, Martin: Liturgische und theologische Aspekte zu den Texten
der friihesten Kantaten. In: Die Welt der Bach-Kantaten, Band I (1996),
S. 119-134. [Vgl. Nr. 678].

Reul, Barbara: ..O vergniigte Stunden / da mein Hertzog funden seinen
Lebenstag™. Ein unbekannter Textdruck zu einer Geburtstagskantate
J. S. Bachs fiir den Fiirsten Johann August von Anhalt-Zerbst. — In:
BJ 85 (1999), S. 7—17. [Vgl. Nr. 39].

Schulze, Hans-Joachim: Texte und Textdichter. — In: Die Welt der
Bach-Kantaten, Band I (1996), S. 111-118. [Vgl. Nr. 678].

Schulze, Hans-Joachim: Bachs Parodieverfahren. — In: Die Welt der
Bach-Kantaten, Band II (1997), S. 167—188 . [Vgl. Nr. 678].

Schulze, Hans-Joachim: Bachs Kantatentexte: Fragen nach theolo-
gischem Gehalt, sprachlicher Qualitit und musikalischer Brauchbar-
keit. — In: Die Quellen ... Bericht Symposium Stuttgart 1995 (1998).
S.339-342. [Vgl. Nr. 50].

Schulze, Hans-Joachim: Texte und Textdichter. In: Die Welt der Bach-
Kantaten, Band III (1999). S. 109-126. [Vgl. Nr. 678].

Stokes, Richard: The Complete Church and Secular Cantatas [Texts].
Translates by Richard Stokes with an Introduction by Martin Neary. —
Lanham: Scarecrow Press 1999. XVIII, 381 S.

Besprechung: (1) http://www.music.qub.ac.uk/tomita/bachbib/review/
bb-review_Stokes-complete_cantatas.html (Yo Tomita, 23.1.2000).
Wassmuth, Olaf: Zum Text der Bachmotette ,,Der Geist hilft unsrer
Schwachheit auf* BWV 226. — In: MuG 50 (1996), S. 126—-129.
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Ambrose, Z. Philip: Klassische und neue Mythen in Bachs weltli-
chen Kantaten. — In: Die Welt der Bach-Kantaten, Band II (1997),
S. 139-156. [Vgl. Nr. 678].

Axmacher, Elke: Ich freue mich auf meinen Tod. Sterben und Tod
in Bachs Kantaten aus theologischer Sicht. — In: Jb SIM 1996.
S. 24-40.

Bangert, Mark: The Changing Fortunes of .Festum Visitationis™
among Lutherans and Cantatas BWV 147 and BWV 10. — In: Die
Quellen ... Bericht Symposium Stuttgart 1995 (1998). S. 401-416.
[Vgl. Nr. 50].
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Bartels, Ulrich: NBA, Serie I, Band 25: Kantaten zum 20. und
21. Sonntag nach Trinitatis. Kritischer Bericht. — Kassel [u.a.]: Bidren-
reiter 1997. 249 S. [Vgl. Nr. 64].

Biller, Georg Christoph: Meine Bach-Kantate. IV: Thomaskantor Ge-
org Christoph Biller tiber . Ich hatte viel Bekiimmernis® BWV 21. —In:
MuK 70 (2000), S. 262-263.

Bockmaier. Claus: Antithetische Beziige in Bachs Kantate . Ich hatte
viel Bekiimmernis™. — In: Compositionswissenschaft. ... (1999). [Vgl.
Nr. 534], S. 107-122.

Brodel, Christfried: Weinen, Klagen, Sorgen, Zagen BWV 12: Eine
uneigentliche Choralkantate. — In: MuK 66 (1996). S. 80—84.
Bruggaier. Roswitha: The Archetype of Johann Sebastian Bach’s
Chorale Setting: Nun komm, der Heiden Heiland (BWYV 660): A Com-
position with Viola da Gamba? — In: Journal of the Viola da Gamba
Society of America 34 (1997), S. 67-74.

Bruhn, Siglind: Herr. gehe nicht ins Gericht: A comparison of style and
musical symbolism in the church cantata settings of this text by Johann
Sebastian Bach and Johann Friedrich Fasch. — In: Nationalstile und
Europiisches Denken in der Musik von Fasch und seinen Zeitgenossen
(Konferenzbericht 1995). hrsg. von der Int. Fasch-Gesellschaft e.V.
(Fasch-Studien. 5.). Dessau: Anhaltische Verlagsgesellschaft 1997,
S523=39:

Chafe. Eric: Analyzing Bach Cantatas. — New York : Oxford University
Press 2000. XVII, 286 S.

Besprechungen: (1) http ://www.music.qub.ac.uk/tomita/bachbib/review/
bb-review_Chafe-AnaBCantatas.html (Yo Tomita, 20.9.2000). (2) MT
141:1872 (2000), S. 13—15 (Peter Williams). (3) Current Musicology
70 (2000). S. 141-158 (John Ito). (4) EM 29 (2001), S. 637—640 (Da-
vid Humphreys). (5) Early Music History 21 (2002), S. 259-290
(John Butt). (6) Journal of American Musicological Society 55 (2002),
S.538-547 (Mary J. Greer). (7) Music and Letters 84 (2003), S. 95-97
(Matthew Dirst). (8) Notes 60 (2004), S. 961-963 (Calvin Stapert).
Crist, Stephen A.: J. S. Bach and the Conventions of the Da Capo Aria,
or How Original was Bach? — In: The Maynooth International Musico-
logical Conference 1995. Hrsg. von Patrick Devine und Harry White.
Selected Proceedings : Part One. Dublin: Four Courts Press, 1996 (Irish
Musical Studies. 4.), S. 71-85.

Crist, Stephen A.: Rezitative und Arien. — In: Die Welt der Bach-Kan-
taten, Band III (1999), S. 193-212. [Vgl. Nr. 678].

Darmstadt, Hans: Meine Bach-Kantate. I: Hans Darmstadt iiber
.Herr, deine Augen sehen nach dem Glauben™ BWV 102. — In:
MuK 70 (2000), S. 46-47.
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Diirr, Alfred: Die Kantaten von Johann Sebastian Bach mit ihren Tex-
ten. 6., akt. Aufl. — Kassel; Miinchen: Bérenreiter; dtv 1995. 1038 S.
[Vel. Bach-Jahrbuch 86 (2000), Bibliographie Nr. 395].

Besprechung: (1) Concerto 13:117 (1996), S. 19—-20 (Bernd Heyder).
Diirr, Alfred: siehe Nr. 609.

Diirr, Alfred: Ich freue mich auf meinen Tod. Sterben und Tod in
Bachs Kantaten aus musikwissenschaftlicher Sicht. — In: Jb SIM 1996,
S. 41-51.

Diirr, Alfred: Bachs spite Kirchenkantaten. — In: Bachfest-Buch Leip-
zig 2000, S. 127—-134. [Vgl. Nr. 1602].

Emans, Reinmar: Uberlegungen zum Bachschen Secco-Rezitativ. — In:
Dortmunder Bach-Forschungen 2 (1999), S. 37-49. [Vgl. Nr. 45].
Flannagan, Pat: Selected Examples of Choreinbau in the Cantatas of
J. S. Bach. — In: The Choral Journal 41 (2000), Nr. 5, S. 25-36.
Franklin, Don O.: Vom alten zum neuen Adam: Johann Sebastian Bachs
Kantate ,,Aus tiefer Not schrei ich zu dir* BWV 38. —In: Von Luther zu
Bach ... Tagung Eisenach 1996 (1999), S. 129—-144. [Vgl. Nr. 62].
Franklin, Don O.: Konvention und Invention in Kantate 46: Johann Se-
bastian Bachs Kantate fiir den 10. Sonntag nach Trinitatis. — In: Hof- und
Kirchenmusik in der Barockzeit. ... (1999). [Vgl. Nr. 188]. S. 181-206.
Frode, Christine: NBA. Serie 1 Bd. 32.2: Ratswahlkantaten II. Kriti-
scher Bericht. — Kassel [u.a.]: Birenreiter 1994. 148 S. [Vgl. Bach-
Jahrbuch 86 (2000), Bibliographie Nr. 402].

Besprechung: (1) MuK 66 (1996), S. 115-116 (Peter L. VoB3).

Geck, Martin: Die vox-Christi-Sétze in Bachs Kantaten. — In: Dort-
munder Bach-Forschungen 2 (1999), S. 79-101. [Vgl. Nr. 45].

Geck, Martin: ,,Der Glocken bebendes Geton™. Das Totengeliute
in Bachs Kantaten. — In: M. Geck, Denn alles findet bei Bach
statt ... (2000), S. 16—25. [Vgl. Nr. 51].

Geck, Martin: Spuren eines Einzelgidngers. Die ,.Bauernkantate™ oder:
vom unergriindlichen Humor der Picander und Bach. — In: M. Geck,
Denn alles findet bei Bach statt ... (2000), S. 26—32. [Vgl. Nr. 51].
Glockner, Andreas: siche Nr. 609.

Glockner, Andreas: ,.Das kleine italienische Ding” — Zu Uberlie-
ferung und Datierung der Kantate .,Amore traditore (BWYV 203). — In:
BJ 82 (1996), S. 133—137. [Vgl. Nr. 39].

Grasmiick, Heinz: ,,Schaubiihne des Todes". Zur Bildlichkeit des prote-
stantischen Kirchenliedes im 16. und 17. Jahrhundert — Der Choral als
Kontrafaktur des Todes und die Figur des Todes als .. Totes Bild™. — In:
Bachs Kantaten ... (2000), S. 45-74. [Vgl. Nr. 53].

Greer, David: Bach’s cantata no. 140 and the tradition of the alba. —In:
Muzikoloski zbornik 33 (1997), S. 49-55.
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Grube. Christian: Meine Bach-Kantate. I1: Christian Grube tiber ..Christ
lag in Todes Banden™ BWV 4. —In: MuK 70 (2000), S. 116-117.

Hill. David: Think of Damnation: J. S. Bach’s Cantata 161 and Luther’s
Sermon on Preparing to Die. — In: Journal of Musicological Research
16 (1996); Nr. 1, S. 17-39.

Hofmann, Klaus: Perfidia und Fanfare. Zur Echtheit der Bach-Kantate
..Lobe den Herrn, meine Seele™ BWV 143. Ein Nachtrag zu meiner
Ausgabe im Carus-Verlag. — In: Cari amici. Festschrift 25 Jahre Carus-
Verlag. Hrsg. von Barbara Mohn und Hans Ryschawy. Stuttgart: Carus
1997, S. 34-43.

Hofmann, Klaus: Bachs Kantate ..Ich hatte viel Bekiimmernis™. Ergeb-
nisse und Hypothesen der Forschung. — In: JbBwDill 1998, S. 13-16.
[Vgl. Nr. 52].

Hotmann, Klaus: NBA, Serie [, Band 3.2: Kantaten zum Sonntag nach
Weihnachten. Kritischer Bericht. — Kassel [u.a.]: Bérenreiter 2000.
94 S. [Vel. Nr. 64].

Hofmann. Klaus (Gesamtredaktion), Alfred Diirr, Andreas Glockner,
Uwe Wolf und Peter Wollny: NBA, Serie I, Band 3.1: Kantaten zum 2.
und 3. Weihnachtstag. Kritischer Bericht. — Kassel [u.a.]: Bérenreiter
2000. 192 S. [Vgl. Nr. 64].

Hofmann, Klaus: Zum SchluBchoral der Kantate .Man singet mit
Freuden vom Sieg™ (BWV 149). — In: BJ 86 (2000), S. 313-316. [Vgl.
Nr. 39].

Jacob, Andreas: ..In dedicatione S. Michaelis archangeli: Zur Arbeit
mit Klangprozessen bei Bach und Hambraeus. — In: MuK 69 (1999),
S. 388-392. [Betr. BWV 19].

Kamp. Salamon: Johann Sebastian Bach es a reformacio: Ein feste Burg
ist unser Gott, BWV 80 [Ungar.|. — In: Magyar Egyhazzene 4 (1996),
S.491-506.

Kimura. Sachiko: J. S. Bahha no korarutekusuto kantata: Chukan ga-
kusho no koseiho o chushin ni [Jap.. betr. die Mittelsitze der Choral-
kantaten J. S. Bachs]. — In: Ongaku Gaku 43 (1998), Nr. 2, S. 65—-80.
Klisener, Wolfgang : Meine Bach-Kantate. VI: Wolfgang Klisener tiber
..Unser Mund sei voll Lachens®™ BWV 110. — In: MuK 70 (2000),
S.416-417.

Konrad. Ulrich: Aspekte musikalisch-theologischen Verstehens in
Mariane von Zieglers und Johann Sebastian Bachs Kantate ,,.Bisher habt
ihr nichts gebeten in meinem Namen™ BWYV 87. — In: AfMw 57 (2000),
S.199-221.

Kreile, Roderich: Meine Bach-Kantate. V: Kreuzkantor Roderich
Kreile iiber ,,Actus tragicus™ (..Gottes Zeit ist die allerbeste Zeit™)
BWV 106. — In: MuK 70 (2000), S. 338—339.
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Krones, Hartmut: Zu Begriff und Theorie der ,Kammermusik™ im
18. Jahrhundert. — In: Vokale Kammermusik im 18. Jahrhundert. Mi-
chaelstein: Institut fiir Auffiihrungspraxis 1997 (Michaelsteiner Konfe-
renzberichte. 51.), S. 10-24.

Krones, Hartmut: Kirchenstyl und Kammerstyl in den Rezitativen von
J. S. Bachs Kantaten? — In: Dortmunder Bach-Forschungen 2 (1999),
S.61-77. [Vgl. Nr. 45].

Krummacher, Friedhelm: Bachs Zyklus der Choralkantaten. Aufgaben
und Losungen. — Gottingen: Vandenhoek & Ruprecht. 1995. 170 S.
(Veroff. Der Joachim Jungius-Gesellschaft der Wissenschaften Ham-
burg. 81). [Vgl. BJ 86 (2000), Bibliographie Nr. 423].

Besprechungen: (1) BJ 82 (1996), S. 173—176 (Hans-Joachim Schulze).
(2) MuG 50 (1996), S. 280 (Matthias Hochhuth). (3) OMZ 52 (1997),
S. 67-68 (Markus Grassl).

Krummacher, Friedhelm: Chronologie und Entwicklung: Zu Bachs
Jahrgang der Choralkantaten. — In: Dortmunder Bach-Forschun-
gen 1 (1997), S. 151-158. [Vgl. Nr. 40].

Krummacher, Friedhelm: Weimar versus Leipzig. Zu Weimarer Kanta-
ten Bachs im ersten Leipziger Jahrgang. — In: Uber Leben. Kunst ...
Festschrift Schulze (1999), S. 173—185. [Vgl. 61].

Kiister, Konrad: Der Herr denket an uns, BWV 196. Eine frithe Bach-
Kantate und ihr Kontext. — In: MuK 66 (1996). S. 84-96.

Kiister, Konrad : Nebenaufgaben des Organisten, Aktionsfeld des Direc-
tor musices. DIE VOKALMUSIK: Geistliche Kantaten. — In: Bach
Handbuch (1999), S. 95-391. [Vgl. Nr. 54].

Kiister, Konrad : Nebenaufgaben des Organisten, Aktionsfeld des Direc-
tor musices. DIE VOKALMUSIK. Weltliche Kantaten. — In: Bach
Handbuch (1999), S. 393-430. [Vgl. Nr. 54].

Leahy, Anne: The Opening Chorus of Cantata BWV 78, Jesu, der du
meine Seele; Another Example of Bach’s Interest in Matters Soteriolo-
gical. — In: Bach J 30 (1999), Nr. 1, S. 26—41. [Vgl. Nr. 43].

Lehmann, Karen: Drama per musica, Serenata oder Cantata: Zu Bachs
weltlichen Kantaten™. — In: Bachfest-Buch Leipzig 2000, S. 93—102.
[Vgl. Nr. 1602].

Leisinger, Ulrich und Peter Wollny: NBA, Serie I, Band 6: Kantaten
zum 3. und 4. Sonntag nach Epiphanias. Kritischer Bericht. — Kassel
[u.a.]: Barenreiter 1996. 173 S. [Vgl. Nr. 64]:

Besprechung: (1) Notes 55 (1998), S. 450—455 (Daniel R. Melamed ).
Leisinger, Ulrich: Affekte, Rhetorik und musikalischer Ausdruck — In:
Die Welt der Bach-Kantaten, Band 1 (1996), S. 199-212. [Vgl. Nr. 678].
Mirker, Michael: Die protestantische Dialogkomposition in Deutsch-
land zwischen Heinrich Schiitz und Johann Sebastian Bach. Eine stil-
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kritische Studie. — Kéln: Studio 1995. 162 S. (Kirchenmusikalische
Studien. Hrsg. von E. W. Riedel. 2.). [Habilitationsschrift Universitit
Leipzig 1990]. [Vgl. BI 86 (2000). Bibliographie Nr. 429].
Besprechungen: (1) MuK 66 (1996). S. 385-387 (Meinrad Walter).
(2) Concerto 14:121 (1997), S. 9-10 (Helga Spith). (3) Mf 51 (1998).
S. 103-104 (Walter Werbeck).

Matter, Ann: The Love between the Bride and the Bridegroom in Can-
tata 140 ..Wachet auf!* from the Twelfth Century to Bach’s Day. — In:
Die Quellen ... Bericht Symposium Stuttgart 1995 (1998). S. 107-117.
[Vgl. Nr. 50].

Mautner, Martin-Christian: ,.Komm, du siile Todesstunde™ — zur Ster-
bekunst in Johann Sebastian Bachs Kantate BWV 161. —In: Von Luther
zu Bach ... Tagung Eisenach 1996 (1999). S. 261-274. [Vgl. Nr. 62].
Melamed. Daniel R.: Chor- und Choralsitze. In: Die Welt der Bach-
Kantaten, Band 1 (1996). S. 169—184. Vgl. Nr. 678].

Melamed, Daniel R.: Chére, Duette und Instrumentalstiicke. — In: Die
Welt der Bach-Kantaten, Band II (1997). S. 201-212. [Vgl. Nr. 678].
Melamed. Daniel R.: Chorsitze. — In: Die Welt der Bach-Kantaten,
Band III (1999). S. 177—192. [Vgl. Nr. 678].

Meyer. Ulrich: Text und Musik in Bachs frithen Kantaten, dargestellt an
BWV 131 ,.Aus der Tiefen™. — In: Bachs Kantaten ... (2000), S. 75-85.
[Vgl. Nr. 53].

Milner. Scott C.: ..SiiBe Todesstunde™ or ,Mit Fried und Freud™: Refor-
mation Theology and the Lutheran ..Art of Dying"™ in Two Bach Canta-
tas. — In: Bach J 31 (2000), Nr. 1, S. 34—57. [Vgl. Nr. 43].

Neschke, Karla: siehe Nr. 684.

Peters, Mark A.: Adapting Bach’s final Weimar Cantata for Perfor-
mance in Leipzig: Liturgical and Musical Considerations in Cantata
147. —In: Bach J 31 (2000), Nr. 1, S. 58—73. [Vgl. Nr. 43].

Petzoldt, Martin: Hat Gott Zeit, hat der Mensch Ewigkeit? Zur Kantate
BWV 106 von Johann Sebastian Bach. —In: MuK 66 (1996). S.212-220.
Petzoldt, Martin : ,,Wir Gott nicht mit uns diese Zeit". Zu Bachs Choral-
kantate BWV 14. — In: Bach in Greifswald ... (1996), S. 126—134.
[Vgl. Nr. 38].

Petzoldt, Martin: Segen nach innen, Frieden nach aufien — Ziele politi-
schen Handelns in geistlicher Perspektive. Zu Bachs Kantate ..Preise.
Jerusalem, den Herrn™ BWV 119. — In: Cari amici. ... (1997). [Vgl.
Nr. 606], S. 77-87.

Petzoldt, Martin: Gottes Wohnung beim Menschen. Bachs Kirch-
weihkantate ,Hochsterwiinschtes Freudenfest® BWV 194. — In: Die
Quellen ... Bericht Symposium Stuttgart 1995 (1998), S. 135-152. [Vel.
Nr. 50].
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Petzoldt, Martin: Theologische Aspekte der Leipziger Kantaten
Bachs. — In: Die Welt der Bach-Kantaten, Band IIT (1999), S.127—142.
[Vgl. Nr. 678].

Petzoldt, Martin: Das Thema des Geistes und der Trinitit bei Bach. —
In: MuK 69 (1999), S. 80—89. [Betr. BWV 7, BWV 232].

Petzoldt, Martin: Hymnus, Kirchenlied, Kantate: Zur theologisch-
musikalischen Entstehung von Bachs Choralkantate zum 2. Christtag,
BWYV 121 [Inno, canto sacro, cantata: sulle origini teologico-musicali
della cantata corale BWV 121]. — In: Deutsch-Italienische Studien ...
2000, S. 39-52. It. Zusammenfassung S. 53—-54. [Vgl. Nr. 36].
Petzoldt, Martin: Das geistliche Kantatenwerk Johann Sebastian
Bachs. — In: Bachwoche Ansbach 2000, S. 93-100. [Vgl. Nr. 1612].
Poos, Heinrich: [Es ist genug®. Versuch iiber einen Bachchoral
(BWV 60.5). —In: Jb SIM 1995 (1996), S. 134—184.

Prautzsch, Ludwig : Der Cornettino in der Kantate ,.Christus, der ist mein
Leben* von Johann Sebastian Bach. — In: MuK 70 (2000), S. 112-113.
Rifkin, Joshua: Zur Bearbeitungsgeschichte der Kantate .,Wachet ! be-
tet! betet! wachet!" (BWYV 70). — In: BJ 85 (1999), S. 127-132. [Vel.
Nr. 39].

Ritkin,Joshua: Siegesjubel und Satzfehler. Zum Problem von . Nunistdas
Heil und die Kraft* (BWV 50).—In: BJ 86 (2000),S.67—86.[Vgl. Nr. 39].
Rilling, Helmuth: Johann Sebastian Bach, Kantate BWV 70 ..Wachet !
betet! betet! wachet!" (Dominica 26 post festum Trinitatis am 21.11.
1723). Eine Einfiihrung. — In: Festschrift Diethard Hellmann (1998),
S. 87-102. [Vgl. Nr. 37].

Rilling, Helmuth: Meine Bach-Kantate. IIT: Helmuth Rilling iiber ,,Halt
im Gedichtnis Jesum Christ* BWV 67.—In: MuK 70 (2000), S. 188 —189.
Rienicker, Gerd: Nachdenken iiber sinnvolles Musizieren ? — Margina-
lien zu J. S. Bachs ..Der Streit zwischen Phoebus und Pan*. — In: Dort-
munder Bach-Forschungen 2 (1999), S. 161-168. [Vgl. Nr. 45].
Schiifer-Lembeck, Hans-Ulrich: Eine Bachkantate zum 29. September :
Aspekte von Analyse in einer Unterrichtsstunde im 8. Jahrgang. — In:
Musik und Bildung 32 (1999), Nr. 4, S. 6-11.

Schleuning, Peter: .Ich muss mich also zwingen, was Stidtisches zu
singen: Bachs Bauernkantate — Riitselhaftes Vorbild, vorbildliches
Riitsel. — In: Das aufgesprengte Kontinuum. Uber die Geschichtsfihig-
keit der Musik. Hrsg. von Otto Kolleritsch. Wien: Graz: Universal-Ed.
1996. (Studien zur Wertungsforschung. 31.), S. 91-116.

Schmalzriedt, Siegfried: Predigt und Choral: Zu den ersten beiden
Kantatenjahrgéingen von Johann Sebastian Bach. — In: Ioculator Dei.
Festschrift fiir Andreas Schroder zum 60. Geburtstag. Freiburg: Verlag
Freiburger Musik Forum 1999, S. 123—132.
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Schormann, Carola: J. S. Bach: grausame Musik ? Die Kantate ..Es er-
hub sich ein Streit* BWV 19. — In: Musik im Unterricht 58 (2000).
S. 50-54.

Schulze, Hans-Joachim: Kantatenformen und Kantatentypen. — In: Die
Welt der Bach-Kantaten, Band II (1997), S. 157—-166. [Vgl. Nr. 678].
Schulze, Hans-Joachim: Bachs Auffithrungsapparat — Zusammen-
setzung und Organisation. — In: Die Welt der Bach-Kantaten,
Band III (1999), S. 143-156. [Vgl. Nr. 678].

Schulze. Hans-Joachim: Wann entstand Johann Sebastian Bachs . Jagd-
kantate*? — In: BJ 86 (2000). S. 301-305. [Vgl. Nr. 39].

Stauffer, George B.: Die Sinfonien. — In: Die Welt der Bach-Kantaten,
Band I1I (1999). S. 157-176. [Vgl. Nr. 678].

Steiger. Renate: ..Gnadengegenwart ™. Johann Sebastian Bachs Pfingst-
kantate BWV 172 _Erschallet, ihr Lieder, erklinget, ihr Saiten™. — In:
Die Quellen ... Bericht Symposium Stuttgart 1995 (1998). S. 15-57.
[Vel. Nr. 50].

Steiger. Renate: ,Schmiicke dich. o liebe Seele”. Brautmystik in
J. S. Bachs Kantaten zum 20. Sonntag nach Trinitatis. — In: Von Luther
zu Bach ... Tagung Eisenach 1996 (1999). S. 73—114. [Vgl. Nr. 62].
Steiger. Renate: Musikalische Idiomatik in Bachs Darstellung von
Tod und Sterben. — In: Bachs Kantaten ... (2000), S. 1-44. [Vgl
Nr. 53].

Steiger, Renate: ,Brich dem Hungrigen dein Brot™. Zu J. S. Bachs
Kunst der musikalischen Invention. — In: Musica Sacra 120 (2000),
Nr. 5und 6. S. 12—14 und 18-19.

Stein, Klaus: Stammt .. Nun ist das Heil und die Kraft” (BWV 50) von
Johann Sebastian Bach? — In: BJ 85 (1999), S. 51-66. [Vgl. Nr. 39].
Stockmann, Bernhard: Seufzer, Trinen, Kummer, Not: Uber eine Arie
J.S. Bachs in der Kantate ,.Ich hatte viel Bekimmernis® BWV 21. —In:
Hamburger Jahrbuch fiir Musikwissenschaft 16 (1999). S. 275-384.
SiiBe, Ulrich: Sine Verbis: Ausziige aus Stationen iiber Bemiihungen,
hinter die Noten zu sehen: vor allem am Beispiel der Tenorarie mit Cf
(Trompete) aus der Kantate BWV 19 _Es erhub sich ein Streit™. — In:
Musiktheorie. Festschrift fiir Heinrich Deppert zum 65. Geburtstag,
hrsg. von Wolfgang Budday, Tutzing: Hans Schneider 2000, S. 85-97.
Unger, Melvin P.: Bach’s First Two Leipzig Cantatas: The Question
of Meaning Revisited. — In: Bach J 28 (1997), Nr. 1/2, S. 87-125.
[Vgl. Nr. 43].

Walter, Meinrad: ..Erschallet, ihr Lieder. erklinget, ihr Saiten!* Eine
Pfingstkantate Johann Sebastian Bachs in der lutherischen Musiktra-
dition. — In: Von Luther zu Bach ... Tagung Eisenach 1996 (1999),
S.43-66. [Vgl. Nr. 62].
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Walter, Meinrad: Weinen, Klagen, Sorgen, Zagen. BWV 12: Musik-
wissenschaftlich-theologische Interpretation in kirchenmusikalisch-
praktischer Absicht. — In: MuK 66 (1996). S. 66—80.

Weiner, Howard: Der Sopranposaunen-Schwindel. — In: Posaunen und
Trompeten. Geschichte und Spieltechnik. Michaelstein: Institut fiir
Auffiihrungspraxis 2000 (Michaelsteiner Konferenzberichte. 60).).
S. 67-82. [Betr. BWV 2, 21 und 38].

Werthemann, Helene: Der letzte Sonntag des Jahres im Spiegel der
Kantaten von J. S. Bach. [Sendung am 29.12.1985 im Schweizer
Radio, 2. Programm.]. — In: Theologische Bachforschung ... (1998),
S.294-302. [Vgl. Nr. 59].

Werthemann, Helene: Bachs Kantate 82 ,Ich habe genug™. — In: Bachs
Kantaten ... (2000), S. 87-95. [Vgl. Nr. 53].

Wolf, Uwe: siehe Nr. 609.

Wolf, Uwe: Eine ,neue” Bach-Kantate zum 4. Advent: Zur Rekon-
struktion der Weimarer Adventskantate .,Herz und Mund und Tat und
Leben™ BWV 147a. — In: MuK 66 (1996), S. 351-355.

Wolf, Uwe: Uberlegungen zu Bachs Kommunionsmusiken. — In:
BJ 85 (1999), S. 133-141. (Vgl. Nr. 39].

Wolff, Christoph: De wereld van de Bach Cantatas. Onder red. van
Christoph Wolff. Ingel. door Ton Koopman. — Abcoude: Uniepers
1995—-1998. [Beitriige siche deutsche Ausgabe Nr. 678]

Deel 1: Johann Sebastian Bachs geestelijke Cantates van Arnstadt tot
Kothen. — 1995. 238 S. [Vgl. BJ 86 (2000), Bibliographie Nr. 489].
Besprechung: (1) Mens en Melodie 55 (2000), S. 196 (Emanuel Over-
beeke).

Deel 2: Johann Sebastian Bachs wereldlijke cantates. — 1997. 240 S.
Deel 3: Johann Sebastian Bachs kerkelijke Cantates uit Leipzig. — 1998.
264 S.

Wolft, Christoph (Hrsg.): Die Welt der Bach-Kantaten. Mit einem Vor-
wort von Ton Koopman. Ubersetzung von Stephanie Wollny und
Hélene Lerch. [Originalausgabe siche Nr. 677]. — Stuttgart: J. B. Metz-
ler und Carl Ernst Poerschel, Kassel: Birenreiter 1996—1998.

Band I: Johann Sebastian Bachs Kirchenkantaten. Von Arnstadt bis in
die Kothener Zeit. — 1996. 238 S. [Beitriige siche Nr. 302, 306. 310, 372,
391, 406, 567, 569, 628, 681, 1025].

Besprechungen: (1) Singende Kirche 43 (1996). Nr. 2, S. 129. (2) Con-
certo 13:113 (1996). S. 9-10 (Bernd Heyder). (3) Musik und Gottes-
dienst 50 (1996), Nr. 4, S. 186 (Andreas Marti). (4) Tibia 21 (1996). Nr. 4.,
S.292 (Nikolaus Delius). (5) Intrada: Zeitschrift fiir Alte Musik 2 (1996),
Nr. 2, S. 45 (Siegfried Jud). (6) MuK 66 (1996), S. 109-113
(Klaus Rohring). (7) Mf 10 (1997), S. 238-240 (Britta Martini).



679.

680.

681.

682.

683.

684.

Das Bach-Schrifttum 1996 bis 2000 189

(8) WiiKi 65 (1998).Nr. 5. S. 154 (Ingo Bredenbach). (9) OMZ 55 (2000).
Nr. 11-12. S. 8088 (Hartmut Krones).

Band II: Johann Sebastian Bachs weltliche Kantaten. — 1997. 2. Aufl.
2000. 240 S. [Beitriige siche Nr. 284, 320, 345, 367. 396, 416, 563, 570,
575, 632, 657, 683, 690, 1028].

Besprechungen: (1) Concerto 14:127 (1997), S. 18-20 (Bernd Hey-
der). (2) MuK 68 (1998), S. 40—-41 (Klaus Rohring). (3) MuG 52
(1998). S. 204—205. (4) OMZ 55 (2000)Nr. 11-12, S. 80—88 (Hartmut
Krones). (5) Tibia 25 (2000) Nr. 3. S. 232-233 (Thomas Seedorf).
Band III: Johann Sebastian Bachs Leipziger Kirchenkantaten. — 1999.
264 S. [Beitrige siche Nr. 287, 292, 317, 373, 407, 564, 572, 586. 633,
642, 658, 660, 685, 686 |.

Besprechungen: (1) MuK 69 (1999), S. 188-189 (Klaus Rohring).
(2) Singende Kirche 46 (1999), Nr. 2, S. 123 (Walter Sengstchmid).
(3) OMZ 55 (2000). Nr. 1112, S. 80—88 (Hartmut Krones).

Wolff, Christoph: Il mondo delle Cantate di Bach [Ital.]. A cura di Chri-
stoph Wolff con una prefazione di Ton Koopman. Trad. di Silvia Tuja.
[Originalausgabe siehe Nr. 677]. — Milano: Anabesi 1995 und 2000.
[Beitriige siehe deutsche Ausgabe Nr. 678].

[Band 1]: Le Cantate sacre di Johann Sebastian Bach da Arnstadt a
Kothen. [Siehe BJ 86 (2000). Bibliographie Nr. 490].

[Band 3]: Le cantate sacre di Johann Sebastian Bach a Lipsia. — 2000.
260 S.

Wolff, Christoph: The World of the Bach Cantatas. Ed. by Christoph
Wolff. With a foreword by Ton Koopman. Transl.by Cees Bakker and
Margaret Ross-Griffel. [Originalausgabe siehe Nr. 677]. — New York,
London: Norton 1997. [Beitrige siehe deutsche Ausgabe Nr. 678 |.
(Band 1) Johann Sebastian Bach’s Early Sacred Cantatas.— 1997. X1.226S.
Besprechungen: (1) BBC music magazine 5 (1997), Nr. 12, S. 19 (Mal-
colm Boyd). (2) EarlyMusic Review 34 (1997), S. 5 (Clifford Bartlett).
(3) Goldberg (1998). Nr. 3. S. 10. (4) Notes 56 (1999). S. 401-403
(Gregory S. Johnston).

Wolff, Christoph: Die vor-Leipziger Kantaten : Repertoire und Kontext. —
In: Die Weltder Bach-Kantaten, Band 1(1996). S. 13—28.[Vgl. Nr. 678].
Wolff, Christoph: Chor und Instrumentarium. — In: Die Welt der Bach-
Kantaten, Band I (1996). S. 157—168. [Vgl. Nr. 678].

Wolff, Christoph: Bachs weltliche Kantaten: Repertoire und Kontext. —
In: Die Welt der Bach-Kantaten, Band I1(1997), S. 13—32.[Vgl. Nr. 678].
Wolff. Christoph unter Mitarbeit von Karla Neschke und Peter Wollny:
NBA, Serie I. Band 8.1-2: Kantaten zu den Sonntagen Estomihi, Oculi
und Palmarum. Kritischer Bericht. — Kassel [u.a.]: Bérenreiter 1998.
150 S. [Vgl. Nr. 64].
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Wolff, Christoph: Bachs Leipziger Kirchenkantaten: Repertoire und
Kontext. — In: Die Welt der Bach-Kantaten, Band I1I (1999), S. 13—36.
[Vgl. Nr. 678].

Wolff, Christoph: Choridle. — In: Die Welt der Bach-Kantaten,
Band III (1999), S. 213-222. [Vgl. Nr. 678].

Wolff, Christoph: ,Die betriibte und wieder getrostete Seele™:
Zum Dialog-Charakter der Kantate ,Ich hatte viel Bekiimmernis®
BWYV 21. —In: BJ 82 (1996), S. 139-145. [Vgl. Nr. 39].

Wollny, Peter: siche Nr. 609, 627 und 684.

Wollny, Peter: Arien und Rezitative. — In: Die Welt der Bach-Kantaten,
Band I (1996), S. 185-198. [Vgl. Nr. 678].

Wollny, Peter: Solokantaten und Solosiitze. — In: Die Welt der Bach-
Kantaten, Band II (1997). S. 189-200. [Vgl. Nr. 678].

Wollny, Peter: ,,Angenehmes Wiederau, freue dich in deinen Auen™.
Johann Sebastian Bachs Huldigungskantate, BWV 30a. — In: Angeneh-
mes Wiederau ... hrsg. vom Christlichen Umweltseminar Rétha e. V.,
Kulturbiiro Espenhain. Leipzig: 1997. (Stidraumjournal. 4), S. 36—39.

D. Motetten, Messen, Magnificat, Passionen, Oratorien, Choriile
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Benary, Peter: Die motivgeprigten Accompagnati in Johann Sebastian
Bachs Matthidus-Passion. — In: Musiktheorie 15 (2000), S. 99-106.
Bohmer, Karl: Hauptsache Bach? Zu Bachs Auffiihrungen eigener und
fremder Passionsmusiken. — In: Programmbuch der Bachwochen Wies-
baden 1999/2000, S. 10-24. [Vgl. Nr. 1601].

Bossuyt, Ignace: De Missae breves (BWV 233-236) van Johann Seba-
stian Bach [Niederl.]. — Peer: Alamire 2000. 90 S. Text, 60 S. Musik-
beisp.

Besprechung: (1) http://www.music.qub.ac.uk/tomita/bachbib/review/
bb-review_Bossuyt-MissaeBreves.html (Yo Tomita, 14.12.2000).
Braun, Werner: Bachs Echoarie. — In: Die Quellen ... Bericht Sympo-
sium Stuttgart 1995 (1998), S. 119—-134. [Vgl. Nr. 50].

Clement, Albert: Johann Sebastian Bach. Johannes-Passion BWYV 245, —
In: Passie vor Bach. Utrecht 1996, S. 37-43. [Vgl. Nr. 1519].

Clement, Albert: Johann Sebastian Bach. Matthius-Passion BWV 244, —
In: Passie vor Bach. Utrecht 1996, S. 57—64. [Vgl. Nr. 1519].
Cumming, Naomi: The Subjectivities of ,.Erbarme Dich* — In: Music
analysis 16 (1997), Nr. 1, S. 5-44.

Dinglinger, Wolfgang: ,.Wat de kunst ook maar aan zinrijks vermag
bijeen te brengen™: Over vormen en vorm in de Matthius-Passion. — In :
De Matthéus-Passion ... 1999, S. 124—131. [Vgl. Nr. 49].
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Diirr. Alfred: Bach — vermarktet. Zu: A. H. Gomme: Ein neuer Versuch
mit der Markus-Passion. — In: MuK 68 (1998), S. 147—-148. [Mit einer
Erwiderung von A. H. Gomme. vgl. Nr. 711].

Diirr, Alfred: Die Johannes-Passion von Johann Sebastian Bach. Ent-
stehung. Uberlieferung, Werkeinfiihrung. — 3. Aufl. Kassel: Basel: Lon-
don [u.a.]: Birenreiter 1999. 175 S. [Vgl. BJ 86 (2000). Bibliographie
Nr. 518 und BJ 80 (1994), Bibliographie Nr. 447].

Diirr. Alfred: Johann Sebastian Bach’s St. John Passion: Genesis,
Transmission and Meaning [Engl.. Ubers. von Alfred Clayton]. —
Oxford: Oxford University Press 2000. XIII, 182 S. [Originaltitel siche
Nr. 701].

Besprechung: (1) http://www.music.qub.ac.uk/tomita/bachbib/review/
bb-review_Duerr-JohnPassion.html (Yo Tomita, 13.3.2001). (2) EM 29
(2001). S. 637-640 (David Humphreys). (3) MT 142:1874 (2001),
S. 6364 (Peter Williams).

Eggebrecht, Hans Heinrich: Matthidus-Passion. — In: Texte iiber Musik.
Essen: Die Blaue Eule 1997. (Musik-Kultur. 3.), S. 18—41.

Ferwerda. Hans: De passie: een eeuwenoude traditie. — In: De Mat-
thius-Passion ... 1999, S. 110-117. [Vgl. Nr. 49].

Fischer, Kurt von: Die Passion. Musik zwischen Kunst und Kirche. —
Kassel: Stuttgart; Weimar: Bérenreiter, J. B. Metzler 1997. 145 S.
Besprechung: (1) MuK 69 (1999). S. 110—111 (Meinrad Walter).
Geck, Martin: Figiirlich, affekthaft, Bachisch: Petri Reue in der Johan-
nes- und der Matthiduspassion. — In: M. Geck, Denn alles findet bei
Bach statt ... (2000). S. 7—15. [Vgl. Nr. 51].

Geck, Martin: Matthiduspassion — In: M. Geck, Denn alles findet bei
Bach statt ... (2000), S. 2—6. [Vgl. Nr. 51].

Glockner, Andreas: Johann Sebastian Bachs .,Grosse Passion™. Zur Ent-
stehungsgeschichte der Matthidus-Passion BWV 244, — In: Programm-
buch der 49. Hindelfestspiele (2000) in Halle/Saale, S. 93-95.
Glockner, Andreas: Bachs Passionen nach den Evangelisten Johannes
und Matthius. — In: Bachfest-Buch Leipzig 2000, S. 113-126. [Vgl.
Nr. 1602].

Gollner, Theodor: ..Et incarnatus est™ in Bachs h-moll-Messe und
Beethovens Missa solemnis. — Miinchen: Verlag der Bayerischen
Akademie der Wissenschaften, 1996 (= Philosophisch-Historische
Klasse. Sitzungsberichte. Jahrgang 1996, Heft 4). 44 S.

Gomme. Austin Harvey: Ein neuer Versuch mit der Markus-Passion. —
In: MuK 68 (1998), S. 30—38. [Vgl. Nr. 700].

Giilke, Peter: Dramaturgie der Widerstande : Zeitschichten und exegeti-
sche Wagnisse in Bachs Matthiduspassion. — In: Bach in Greifswald ...
(1996). S. 135—152. [Vgl. Nr. 38].
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Giilke, Peter: Zwischen Botschaft, Newton und Theodizee. Zur Drama-
turgie in Bachs . Matthdus-Passion™. — In: Musik/Revolution. Fest-
schrift fiir Georg Knepler zum 90. Geburtstag. Hrsg. von Hanns-Werner
Heister. Band 1. Hamburg: von Bockel 1997, S. 263—-283.

Hansen, Thomas Holme: . Trotz dem alten Drachen*: Mest om ko-
ralsatserne i J. S. Bachs .Jesu, meine Freude* [Din.]. — In: Festskrift
til Finn Mathiassen 1928-1998, Aarhus: Aarhus Universitet 1998,
S.31-54.

Hartmann, Giinther: ,,Wenn mir — BACH — am allerbiingsten...*. . Me-
tamorphose™ und ,.Enharmose™ in Bachs Choral BWV 244/62 (Takt
9-12). Zu einem Kapitel Karg-Elertscher Musiktheorie. — In: Musik-
theorie 13 (1998), Nr. 3, S. 243-251.

Heyder, Bernd: Bachs Leipziger Motettenstil. — In: Dortmunder Bach-
Forschungen 2 (1999), S. 123-146. [Vgl. Nr. 45].

Hill, David: The Time of Sign: .,O Haupt voll Blut und Wunden* in
Bach’s St. Matthew Passion. — In: Journal of Musicology 14 (1996).
S.514-543.

Hofmann, Klaus: Die Motette ..L.obet den Herrn. alle Heiden* (BWV 230).
Alte und neue Probleme. —In: BJ 86 (2000), S. 35-50. [Vgl. Nr. 39].
Houten, Kees van: De kriusvorm in de Matthéus-Passion van Johann
Sebastian Bach. — Boxtel: Van Houten 1998. 90 S.

Houten, Kees van: .Ich kenne des Menschen nicht™. Die Kreuzform in
der Matthédus-Passion von Johann Sebastian Bach. Aus dem Niederl.
von Jeanne Schosser. — Anif/Salzburg: Mueller-Speiser 2000. 104 S.
(Im Kontext. 13.). (Originalausgabe siehe Nr. 719).

Humphreys, David: Style and Symbol: The Credo of the B minor Mass. —
In: MT 140:1867 (1999), S. 54—59.

Jena, Giinter: ,,Brich an, o schones Morgenlicht™*. Das Weihnachtsora-
torium von Johann Sebastian Bach. Erfahrungen und Gedanken eines
Dirigenten. — Eschbach: Verlag am Eschbach 1997. 248 S. — Freiburg
im Breisgau: Herder 1999 [Lizenzausgabe]. (Herder Spektrum. 4733.).
2565

Besprechung: (1) MuK 68 (1998), S. 340 (Diethard Hellmann).

Jena, Giinter: .. Das gehet meiner Seele nah*. Die Matthéiuspassion von
Johann Sebastian Bach. Erfahrungen und Gedanken eines Dirigenten. —
Freiburg im Breisgau: Herder 1999. (Herder Spektrum. 4794.). 347 S.
[Originalausgabe siche BJ 86 (2000), Bibliographie Nr. 548].

Kantner, Leopold M.: J. S. Bachs Messvertonungen und die Tradition
der italienischen ,,Messa solenne™ und ..Messa da Gloria® [La messe
musicate di J. S. Bach e la tradizione della ,,Messa solenne® e della
~Messa da Gloria“]. — In: Deutsch-Italienische Studien ... 2000,
S.212-218. It. Zusammenfassung S. 229-220. [Vgl. Nr. 36].
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Karl, Viola und Sabina Priiser: Die Matthdus-Passion von Johann Seba-
stian Bach. — In: 25 Jahre Berliner Bach Gesellschaft (1999), S. 38—54.
[Vgl. Nr. 1462].

Kirsch, Winfried: Der Gesang der Engel. — In: MuK 69 (1999), S. 364—
381. [Betr. BWV 248].

Klassen, Janina: ,.SiiBes Kreuz™: Tekstinterpretatie en muzikale vorm-
geving in de solistische delen. — In: De Matthidus-Passion ... 1999,
S. 132-139. [Vgl. Nr. 49].

Knipphals, Hans-Jiirgen: Moller. Dirk: Johann Sebastian Bach — Der
Choralsatz. Ein Lehrwerk. — Wolfenbiittel : Méseler 1995. 159 S. [Vl
BJ 86 (2000), Bibliographie Nr. 554].

Besprechung: (1) MuK 66 (1996). S. 387—388 (Britta Martini).
Kiister, Konrad : Nebenaufgaben des Organisten, Aktionsfeld des Direc-
tor musices. DIE VOKALMUSIK. Passionen und Oratorien. — In:
Bach Handbuch (1999), S. 431-484. [Vgl. Nr. 54].

Kiister. Konrad: Nebenaufgaben des Organisten. Aktionsfeld des Direc-
tor musices. DIE VOKALMUSIK. Lateinische Kirchenmusik. — In:
Bach Handbuch (1999). S. 485-513. [Vgl. Nr. 54].

Kiister. Konrad: Nebenaufgaben des Organisten, Aktionsfeld des Direc-
tor musices. DIE VOKALMUSIK. Motetten und Lieder. — In: Bach
Handbuch (1999). S. 515-534. [Vgl. Nr. 54].

Laborde, Denis: Bach a Leipzig, Vendredi Saint, 1729. — In: Critique et
affaires de blaspheme a I'époque des lumieres. Hrsg. von Phiippe Rous-
sin. Paris: Honoré champion Editeur 1998, S. 129—184.

Legrand, Raphaelle: La Passion selon Saint Mathieu de Jean Sebastian
Bach:Lejeudelaformeetdusens.—In: Musurgia4 (1997),Nr. 1,S.6-24.
Leisinger, Ulrich: Die lateinische Kirchenmusik Bachs. — In: Bachfest-
Buch Leipzig 2000, S. 135—144. [Vel. Nr. 1602].

Lindegaard. Lisbeth: Koralernes betydning og det musik-teologiske
samspil 1 Bachs Johannespassion [Din.. Die Bedeutung der Chorile
und das Wechselspiel von Musik und Theologie in Bachs Johannes-
passion]. — In: Dansk Kirkesangs Arsskrift (1996), S. 14-39.
Marissen. Michael: Lutheranism, Anti-Judaism, and Bach’s St. John
Passion. With an annotated Literal Translation of the Libretto. — New
York. Oxford: Oxford University Press 1998. 109 S.

Besprechungen: (1) Music and Letters 81 (2000), S. 94-96 (Geoftrey
Webber). (2) http://www.music.qub.ac.uk/tomita/bachbib/review/bb-
review_Marissen-John.html (Yo Tomita, 25.9.2001).

Massenkeil. Giinther: Die Heiligen Drei Konige in der Musik. — In:
Festschrift fiir Winfried Kirsch zum 65. Geburtstag. Hrsg. von Peter
Ackermann, Ulrike Kienzle und Adolf Nowak. Tutzing: Hans Schnei-
der 1996. (Frankfurter Beitriige zur Musikwissenschaft. 24.), S. 21-33.



194

VBT

738.

739.

740.

741.

743.

744,

745.

746.
747.

Marion Sohnel

Mellace, Raffaele: ,.Buff und Reu™ Le voci del pentimento nelle Pas-
sioni [,,Bufl und Reu™ die Stimmen der Reue in den Passionen]. — In:
Deutsch-Italienische Studien ... 2000, S. 20—36. Dt. Zusammenfassung
S.37-38. [Vgl. Nr. 36].

Pestelli, Giorgio: La Passione secondo Matteo di Johann Sebastian
Bach [Ital.]. — Milano, Skira: Orchestra sinfonica di Milano Giuseppe
Verdi 1999. 116 S.

Petzoldt, Martin: Zenes hittan Bach h-moll misejenek Credo tetelehez.
[Ung. Ubers. von Karoly Hafenscher]. — In: Bach Tanulményok 7 (2000).
S.4-18.[Vgl.Nr. 42].

Platen, Emil: Johann Sebastian Bach. Die Matthiuspassion. Entste-
hung, Werkbeschreibung, Rezeption. — Kassel, Basel [u.a.]: Birenreiter
1997. 2., verbesserte und erginzte Auflage. 257 S. [1. Auflage vgl.
BJ 86 (2000), Bibliographie Nr. 581].

Besprechungen: (1) Neue Musik-Zeitung 47 (1998), Nr. 2, S. 21 (Linda
Maria Koldau). (2) Musica sacra 120 (2000), Nr. 2, S. 39-40 (Jiirgen
Libbert).

Platen, Emil: Eine Pergolesi-Bearbeitung Bachs (1962). — In: Stu-
dien zu Bach ... (2000), S. 13-33 [Vgl. Nr. 56 ]. Erstveroffent-
lichung in BJ 48 (1961), S. 35-51. [Vgl. BJ 53 (1967), Bibliographie
Nr. 409].

Platen, Emil: Zur Echtheit einiger Choralsitze Johann Sebastian Bachs
(1976). — In: Studien zu Bach ... (2000), S. 45-59. [Vgl. Nr. 56 |. Erst-
veroffentlichung in BJ 61 (1975), S. 50-62. [Vgl. BJ 66 (1980), Biblio-
graphie Nr. 247].

Platen, Emil: Bachs lutherische Messen. Zum Problem der Parodie
(1982). — In: Studien zu Bach ... (2000), S. 77—-85. [Vgl. Nr. 56].
Erstveroffentlichung in: Bachfest-Buch Wiirzburg 1982, S. 124-130.
[Vel. BI 75 (1989), Bibliographie Nr. 510].

Platen, Emil: Lateinische Kirchenmusik (Messen, Magnificat), Mo-
tetten, Oratorien, Passionen (1986). — In: Studien zu Bach ... (2000).
S. 87-110. [Vgl. Nr. 56]. Erstveroffentlichung in: Bachfest-Buch
Duisburg 1986, S. 128-144. [Vgl. BJ 80 (1994), Bibliographie
Nr. 474].

Pohlmann, Egert: Ipse Conteret Caput Tuum (Genesis 3, 15). Kreuz
und Schlange in Bachs Johannespassion. — In: Bachwoche Ansbach
1997, S. 27-37. [Vgl. Nr. 1572].

Priiser, Sabine: siche Nr. 725.

Rempp, Frieder: NBA, Serie III, Band 2.2: Chorile und geistliche
Lieder. Teil 2: Chorile der Sammlung C. P. E. Bach nach dem Druck
von 1784—1787. Kritischer Bericht. — Kassel [u. a.]: Birenreiter 1996.
376 S. [Vgl. Nr. 64].
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Rifkin, Joshua: The Violins in Bach’s St. John Passion. — In: Critica
Musica. Essays in Honor of Paul Brainard, hrsg. von John Knowles.
Amsterdam; New York: Gordon & Breach 1996, S. 307-332.
Schollaert, Paul: De dubbelkorigheid in Bachs Mattheuspassie:
Muzikaal structuurmiddel en verrijzenistheologie [Niederl.]. — In:
Adem 36 (2000). Nr. 2, S. 47-50.

Scholz, Gottfried: Bachs Passionen. Ein musikalischer Werkfiihrer. —
Miinchen: Verlag C. H. Beck 2000. 126 S.

Besprechung: (1) OMZ 55 (2000), Nr. 11/12, S. 80—88 (Hans-Joachim
Hinrichsen).

Schwinn, Johannes: Johann Sebastian Bach oder Johann Kuhnau? Zur
Zuschreibung einer Motette [Der Gerechte kommt um]. — In: Bach-
woche Ansbach 2000, S. 104—106. [Vgl. Nr. 1612].

Sherman, Bernard D.: Misa en si menor de Bach / Bach's B minor
Mass. [Span./Engl., Ubers. ins Span. von Jose Luis Gil Aristu]. — In:
Goldberg 9 (1999), S. 52-60.

Smithers, Don L.: Anomalies of Tonart and Stimmton in the first ver-
sion of Bach’s Magnificat (BWYV 243a). — In: Bach J 27 (1996), Nr. 2,
S. 1-59. [Vgl. Nr. 43].

Stauffer, George B.: The Mass in B Minor. — New York: Simon & Schu-
ster Macmillan (Schirmer Books) 1997. XIV. 309 S.

Besprechung: (1) EM 26 (1998), Nr. 1, S. 147-149 (John Butt).
Steiger, Renate: Bachs Passionen. Zwei Einflihrungen. — In: Theologi-
sche Bachforschung ... (1998), S. 303—-319. [Vgl. Nr. 59].

Steiger, Renate: ,.In Jesu Armen nehmt Erbarmen™. Der Actus Crux der
Matthdus-Passion von Johann Sebastian Bach. — In: Lutherische
Beitrige 5 (2000), S. 197-224.

Veldhoven, Jos van: Johann Sebastian Bach. Markus-Passion
BWV 247. — In: Passie vor Bach. Utrecht 1996, S. 17-24. [Vgl.
Nr. 1519].

Walter, Meinrad: Drei Texte fiir Bach-Konzertprogramme mit theolo-
gisch-musikwissenschaftlichen Werk-Einfiihrungen [Johannes-Passion,
Weihnachts-Oratorium, h-Moll-Messe]. — In: Theologische Bachfor-
schung ... (1998), S. 320—-329. [Vgl. Nr. 59].

Walter, Meinrad: Antijudaismus in der Passionsmusik ? Musikalisch-
theologische Uberlegungen. — In: MuK 70 (2000), S. 109—111.
Werner-Jensen. Arnold: Johannes-Passion, Matthdus-Passion, Weih-
nachtsoratorium, Messe in h-Moll. Textausgabe mit Einfiihrungen. —
Stuttgart: Philipp Reclam jun. 2000. 93 S.

Wolff, Christoph: .Et Incarnatus™ and ,.Crucifixus®: The Earliest
and Latest Settings of Bach’s B-Minor Mass. — In: American Choral
Review 41 (1999), Nr. 1, S. 1-Sund Nr. 2, S. 1-5.
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Billeter, Bernhard : Bachs Toccata und Fuge d-moll fiir Orgel BWV 565 —
ein Cembalowerk ?—In: Mf 50 (1997), S. 77-80.

Breig, Werner: Bachs berufliche Basis. DIE ORGELMUSIK. Freie
Orgelwerke. — In: Bach Handbuch (1999), S. 613—-712. [Vgl. Nr. 54].
Breig, Werner: Johann Sebastian Bachs Orgelchoriile iiber ,,Valet will ich
dir geben®. — In: Bachs Kantaten ... (2000), S. 125-139. [Vgl. Nr. 53].
Butler, Gregory: J. S. Bachs Kanonische Veridnderungen iiber .,Vom
Himmel hoch™ (BWV 769). Ein Schluf3strich unter die Debatte um die
Frage der ,Fassung letzter Hand". — In: BJ 86 (2000), S. 9-34. [Vgl.
Nr. 39].

Campbell, Bruce Benedict: The Relationship of Analysis and Perfor-
mance: The Little Prelude in G Minor, BWV 558. — In: AmOrg 33
(1999), S. 88-91.

Charlier, Claude: Analyse stylistique de la partie central de la fantaisie
pour orgue en sol majeur, BWV 572/2 de J. S. Bach [Franz.]. — In:
L’ organiste 32:126 (2000), S. 47—49.

Claus. Rolf Dietrich: Zur Echtheit von Toccata und Fuge d-moll
BWYV 565. — KoIn-Rheinkassel: Dohr, 1995. 125 S. [Vgl. BJ 86 (2000),
Bibliographie Nr. 630]. 2. Auflage 1998.

Besprechung: (1) MuK 66 (1996). S. 173 (Diethard Hellmann).
(2) MuK 66 (1996), S. 326—327 (Alfred Diirr). (3) Mf 50 (1997), S. 113 -
114 (Reinmar Emans). (4) http ://www.music.qub.ac.uk/tomita/bachbib/
review/bb-review_Claus-Echtheit565.html (Yo Tomita, 13.6.2000).
Clement, Albert: Bach als Baumeister: Die sechs Chorile BWV 645-—
650. — In: Orgelmusik, Kirchenraum und Auftiithrungspraxis. Perspek-
tiven der Auffithrungspraxis, hrsg. von Johann Trummer, Regensburg
1997 (Neue Beitriige zur Auffithrungspraxis. 3.), S. 93-104.

Clement, Albert: Zu den Quellen von J. S. Bachs ..Dritter Theil der
Clavier Ubung®. — In: Die Quellen ... Bericht Symposium Stuttgart
1995 (1998), S. 449-454. [Vgl. Nr. 50].

Clement, Albert: Bach und die Beichte: Zur Choralbearbeitung
Aus tieffer Noth schreij ich zu dir* BWV 686. — In: MuK 66 (1996),
S.278-284.

Clement, Albert: Musik und Text im Orgelwerk von Johann Sebastian
Bach. Das Beispiel von BWV 678 und 679. — In: Musik als Text. ...
(1998). [Vgl. Nr. 74], Band 2, S. 279-282.

Clement, Albert: ,,Alsdann ich gantz freudig sterbe ...". Zu J. S. Bachs
Deutung des 24/16 Taktes. — In: Theologische Bachforschung ...
(1998), S. 330-343. [Vgl. Nr. 59]. [Zur Erstveroffentlichung vgl.
BJ 86 (2000), Bibliographie Nr. 631.].
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Clement, Albert: Der Dritte Teil der Clavieriibung von Johann Seba-
stian Bach. Musik. Text. Theologie. — Middelburg: Almares 1999. XII.
450 S.

Besprechungen : (1) http://www.music.qub.ac.uk/tomita/bachbib/review/
bb-review_Clement-CU3.html (Yo Tomita, 9.6.2000). (2) Het Orgel 96
(2000). Nr. 4, S. 47 (Jan R. Luth). (3) The American Bach Society
Newsletter (Fall, 2001). S. 8-9 (Jan-Piet Knijff). (4) Kerk Muziek
(Mirz/April 2000), S. 35 (J. C. Karels). (5) WiiKi 67 (2000), Nr. 3,
S. 8 (Konrad Klek). (6) MuG 54 (2000). S. 282 (Andreas Marti).
(7) MuK 71 (2001), S. 323 (Tassilo Erhardt). (8) Ars Organi 50 (2002),
Nr. 1, S. 55-56 (Wolfgang Herbst).

Clement. Albert: ..Aus tieffer Noth schreij ich zu dir*: Das Verhiiltnis
von Text und Musik in Johann Sebastian Bachs Choralbearbeitung
BWYV 686. — In: Bachs Kantaten ... (2000), S. 141-168. [Vgl. Nr. 53].
Dirksen, Pieter: Bachs koraalpartita .,Ach, was soll ich Siinder ma-
chen®™. — In: Het Orgel 95 (1999), Nr. 1, S. 15-24.

Dirksen, Pieter: Het auteurschap van Praeludium en fuga in f
(BWYV 534). — In: Het Orgel 96 (2000), Nr. 5. S. 5-14.

Girdonyi, Zsolt: La struttura della fuga in Johann Sebastian Bach.
Milano: Ricordi, 1996. 102 S. [Ubers. ins Ital. von Antonio Gianetti.
Originaltitel: Kontrapunkt: Dargestellt an Fugenstrukturen bei Johann
Sebastian Bach. Vgl. BJ 86 (2000), Bibliographie Nr. 644].

GriiB, Hans: Uber die Tradition des Cantus-firmus-Kanons. Eine
Ergidnzung zum Thema: Bach und das Mittelalter. — In: Ansichts-
sachen. ... (1999). [Vgl. Nr. 430], S. 76—85. Erstveroffentlichung in:
BJ 71 (1985). S. 135-146. [Vgl. BJ 75 (1989), Bibliographie Nr. 538].
Heinemann, Michael: Neumeisters Chorile: Zu einer Sammelhand-
schrift . frither” Bach-Werke. — In: OYb 29 (2000), S. 7-18.

Hill, Robert: The role of variation in the architecture of the early
organ fugues of J. S. Bach. — In: Musicus doctus: Festschrift fiir Hans
Musch zum 65. Geburtstag, hrsg. von Kay Johannsen. Freiburg im
Breisgau 2000, S. 23-32.

Hollai, Keresztely: J. S. Bach Orgel-Biichlein-je mint orgonaiskola
[Ungar., J. S. Bachs Orgelbiichlein als Orgelschule]. — In: Magyar
Egyhdzzene 4 (1996). Nr. 1, S. 73-90.

Houten, Kees van: Dritter Theil der Clavier Ubung (J. S. Bach): mu-
zikaal-psychologische beschouwingen. — Boxtel: Van Houten 1997.
209 S. [mit 1 CD].

Besprechung: (1) AmOrg 32 (1998), Nr. 9, S. 73-74 (Peter Janson).
Houten, Kees van: LeipzigerOrgelkoralen(J.S. Bach) : muzikaal-psycho-
logische beschouwingen. — Boxtel: Van Houten 1997.204 S. [mit 1 CD].
Besprechung: (1) AmOrg 32 (1998), Nr. 9, S. 73—74 (Peter Janson).
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Humphreys, David: J. S. Bach, J. P. Kellner and the prelude and fugue
in A major, BWV 536. — In: OYb 29 (2000), S. 27—44.

Jacob, Andreas: ,, Komm, Heiliger Geist ...". Einige barocke Orgel-
werke iiber Pfingstchorile. — In: MuK 69 (1999), S. 74-79. [Betr.
BWYV 651-668].

Klotz, Hans: Indicazioni esecutive originali nelle opere organistiche di
Bach e loro conseguenze per I'interpretazione. — In: Arte organaria e
organistica 4 (1997), Nr. 19, S. 50-55.

Kobayashi, Yoshitake: Die Uberlieferung der Orgelwerke J. S. Bachs. —
In: Organ — Kenkyu. Annual Report of Japan Organ Society 24 (1996),
S.52-54. [Betr. BWV 565].

Kobayashi, Yoshitake: ,,18 Choral* o meguru Shomondai [Jap., Die
..18 Choriile* nach der Originalhandschrift Bachs]. — In: Organ Kenkyu
28 (2000), S. 1-14.

Kramer, Thijs: Bach als Baumeister: Magische Zahlengruppen im drit-
ten Teil von Bachs Clavier Ubung. — In: Orgelmusik, Kirchenraum und
Auffiihrungspraxis. Perspektiven der Auffiihrungspraxis, hrsg. von
Johann Trummer, Regensburg 1997 (Neue Beitrige zur Auffiihrungs-
praxis. 3.), S. 83-92.

Kube, Michael: Bachs berufliche Basis. DIE ORGELMUSIK:
~Schwerlich hat je ein Mann fiir die Orgel mit solchem Tiefsinn,
solchem Genie, solcher Kunsteinsicht geschrieben™. Allgemeines
zur Orgelmusik. — In: Bach Handbuch (1999), S. 535-542. [Vgl.
Nr. 54].

Kube, Michael: Bachs berufliche Basis. DIE ORGELMUSIK: Choral-
gebundene Orgelwerke. — In: Bach Handbuch (1999). S. 543-612.
[Vgl. Nr. 54].

Lehotka, Gabor: J. S. Bach Orgel-Biichlein-je valoban orgonaiskola
[Ungar., Bachs Orgelbiichlein ist wirklich eine Orgelschule]. — In:
Magyar Egyhdzzene 4 (1996), Nr. 2, S. 247-252.

Pineschi, Umberto: La pastorella di J. S. Bach: Potrebbe essere un Of-
fertorio pastorale ? [Ital., Ist J. S. Bach’s Pastorella ein Offertorio pasto-
rale ?]. — In: Informazione Organistica 11 (1999), Nr. 3, S. 9-13.
Rampe, Siegbert: siehe Nr. 1155.

Sackmann, Dominik: Johann Sebastian Bachs vermeintliche ,,Arn-
stadter Orgelchorile™. — In: Schweizer Jahrbuch fiir Musikwissen-
schaft 18 (1998), S. 229-250.

Schifertons, Reinhard: Ein Vergleich zwischen Johann Sebastian Bachs
Fuge D-Dur (BWV 532) und Johann Heinrich Buttstedts Fuga in g. —
In: OYb 29 (2000), S. 19-26.

Scheide, William H.: Theologische Uberlegungen zu Bachs Orgel-
choral ,,Vater unser im Himmelreich® (BWV 682). — In: BJ 85 (1999),
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S. 81-104. [Vgl. Nr. 39] und in: Bachs Kantaten ... (2000), S. 169—
206. [Vgl. Nr. 53].

Schneider, Matthias: ..... dass die Gemeinde driiber confundiret wor-
den®. Zu Bachs ..Arnstidter Chorilen™ fiir Orgel. — In: Bach in Greifs-
wald ... (1996), S. 111-125. [Vgl. Nr. 38].

Schneider, Matthias: Johann Sebastian Bach und der Fantasiestil. Zur
Choralbearbeitung BWV 718 Christ lag in Todesbanden. — In: Dort-
munder Bach-Forschungen 2 (1999), S. 205-217. [Vgl. Nr. 45].
Schweitzer, Albert: Die Orgelwerke Johann Sebastian Bachs. Vorwort
zu den ,Siamtlichen Orgelwerken™. Mit einer Einleitung von Harald
Schiitzeichel. — Hildesheim; Ziirich; New York: Olms 1995. 271 S.
(Reprint der Ausgabe New York 1912—14 u. 1954—68. Hildesheim:
Olms 1993. 284 S.) [Vgl. Bach-Jahrbuch 86 (2000). Bibliographie
Nr. 677].

Besprechungen: (1) MuK 66 (1996), S. 245—246 (Christoph Albrecht).
(2) MuG 50 (1996). Nr. 5. S. 231-232 (Johann Ziircher). (3) Der Kir-
chenmusiker 47 (1996). S. 173—174 (Rainer Noll). (4) OMZ 52 (1997).
Nr. 4, S. 83—84 (Roman Summereder).

Stauffer, George B.: Bachs Leipziger Orgel- und Klavierwerke. — In:
Bachfest-Buch Leipzig 2000, S. 71-82. [Vgl. Nr. 1602].

Stinson, Russell: Bach: The Orgelbiichlein. — Oxford und New York:
Oxford University Press 1996. XV, 208 S. (.,Monuments of Western
Music*. Schirmer Books ).

Besprechungen: (1) The Diapason 89:1060 (1998) S. 8—10. (2) http://
www.music.qub.ac.uk/tomita/bachbib/review/bb-review_Stinson-Obu.
html (Yo Tomita, 30.9.2000). (3) AmOrg 34 (2000), Nr. 10. S. 94 (Marie
J. Kramer). (4) Early Music Review 60 (2000), S. 3 (Clifford Bartlett).
(5) The Times Literary Supplement Nr. 5094 (17.11.2000). S. 8 (Andrew
Manze). (6) Music and Letters 82 (2001), S. 452-454 (Stephen Rose).
(7) EM 29 (2001), S. 637-640 (David Humphreys). Early Keyboard
Journal 21 (2003), S. 103113 (David Yearsley).

Stockmeier, Wolfgang: (M)ein Werkportrit: die Passacaglia BWV 582
von Johann Sebastian Bach. — In: MuK 68 (1998), S. 334-335.
Synofzik, Thomas: Neues aus Bachs Werkstatt. Die Choralbearbeitung
O Lamm Gottes unschuldig® aus der Sammlung Mempell-Preller.
[BWV 656]. — In: Concerto 17:155 2000), S. 26-35.

Szathmdry, Zsigmond: (M)ein Werkportrait’: Johann Sebastian Bachs
Toccata C-Dur BWV 564. — In: MuK 69 (1999), S. 106—-107.
Trummer, Johann: Orgelmusik, Kirchenraum und Auffiihrungspraxis. —
In: MuK 67 (1997), S. 22-30.

Vogel, Harald: (M)ein Werkportrit: ,,Acht kleine Priludien und Fugen*
von Johann Sebastian Bach. — In: MuK 68 (1998), S. 274-275.
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Williams, Peter: Johann Sebastian Bachs Orgelwerke.

Band 1: Prilludien, Toccaten, Fantasien, Fugen, Sonaten, Concerti und
Einzelwerke. Aus dem Englischen von Gudrun Budde [Vgl. Bibliogra-
phie BJ 70 (1984), Nr. 233]. — Mainz: Schott Musik International 1996.
441 S.

Besprechungen: (1) OMZ 52 (1997) Nr. 8, S. 74 (Hartmut Krones).
(2) MuK 67 (1997), S. 399 (Wolfgang Stockmeier). (3) Mf 52 (1999),
S. 373 (Werner Breig). (4) Ars Organi 48 (2000). S. 109—110 (Martin
Weyer).

Band 2: Choralbearbeitungen. Aus dem Englischen von Gudrun Till-
mann-Budde [Vgl. Bibliographie BJ 70 (1984), Nr. 233]. — Mainz:
Schott Musik International 1998. 476 S.

Besprechungen: (1) MuK 69 (1999), S. 111-112 (Wolfgang Stock-
meier). (2) Ars Organi 48 (2000), S. 109-110 (Martin Weyer).
(3) Mf 54 (2001). S. 76—77 (Werner Breig).

Band 3: Liturgie, Kompositionstechnik, Instrumente und Auffiihrungs-
praxis. Aus dem Englischen von Caroline Schneider-Kliemt [Vgl. Bib-
liographie BJ 75 (1989), Nr. 576]. — Mainz: Schott Musik International
2000. 365 S.

Williams, Peter: Stop Press: Some questions about J. S. Bach and his
organ music. — In: MT 141:1870 (2000). S. 34—40.

Williams, Peter: Sui generis: some fashionable uses to which Bach is
put. —In: MT 141:1871 (2000), S. 8—15.

Witte, Gerd: J. S. Bach: Passacaglia ¢c-Moll BWV 582. — In:
MuG 50 (1996), S. 72-77.

Wright, Craig: Bachs ,,Kleines harmonisches Labyrinth* (BWV 591).
Echtheitsfragen und theologischer Hintererund. — In: BJ 86 (2000).
S.51-65. [Vgl. Nr. 39].

Yearsley, David: The organ music of J. S. Bach. — In: The Cambridge
Companion to the Organ, hrsg. von Nicholas Thistlethwaite und Geoff-
rey Webber, Cambridge 1998, S. 236-249.
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Abravaya, Ido: A French overture revisited : another look at the two ver-
sions of BWV 831. —In: EM 25 (1997), S. 47-61.

Arkadjew, Michail: Chronoartikuljazionny strukturi w klawirnom
twortschestwe I. S. Bacha [Russ., betr. Artikulation in den Klavierwer-
ken Bachs]. — In: Musykalnaja Akademija (2000), Nr. 2, S. 2—13.
Brino, Paola: Le fughe per liuto di J. S. Bach. I: Fuga in Do minore
BWYV 997 [Ital.]. — In: Il Fronimo 28:111 (2000), S. 45-52.
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Brino. Paola: Le fughe per liuto di J. S. Bach. II: Fuga in Mi bemolle
maggiore BWV 998 [Ital.]. — In: Il Fronimo 28:112 (2000), S. 43—-47.
Carruthers, Glen Blaine: Ornaments from Bach’s Anna Magdalena
Notebook. — In: Clavier 37 (1998), Nr. 1, S. 6-9.

Cohen. Vered: Interrelationship among the Canons of J. S. Bach’s Gold-
berg Variations. — In: Me hqarim bam-musTiq ol ogija (Israel Studies
in Musicology) 6 (1996), S. 115-132.

Cole. Warwick: Improvisation as a Stimulus to Composition in Bach’s
Partita II. — In: Bach J 31 (2000), Nr. 1. S. 96—112. [Vgl. Nr. 43].
Dirst. Matthew: Bach’s French overtures and the politics of overdot-
ting. —In: EM 25 (1997). S. 35-44.

Diirr. Alfred unter Mitarbeit von Bettina Faulstich: NBA, Serie V,
Band 6.2: Das Wohltemperierte Klavier II, Finf Praeludien und
Fughetten (BWYV 870a, 899-902, 902/1a). Kritischer Bericht. — Kassel
[u.a.]: Bdrenreiter 1996. 520 S. [Vgl. Nr. 64];

Besprechungen: (1) OYb 26 (1996), S. 173—175 (Peter Williams).
(2) Mf 54 (2001), S. 214-215 (Werner Breig).

Diirr, Alfred: Johann Sebastian Bach. Das Wohltemperierte Klavier. —
Kassel: Basel [u.a.]: Birenreiter 1998. 459 S. (Birenreiter Werkein-
fithrungen).

Besprechungen: (1) Notes 55 (1998/99). S. 755-760 (David Schulen-
berg). (2) http ://www.music.qub.ac.uk/tomita/bachbib/review/bb-review _
Duerr-WTC.html (Yo Tomita. 18.4.2000). (3) Das Orchester 47 (1999),
Nr. 4. S. 68-69 (Arnold Werner-Jensen). (4) Concerto 16:142 (1999),
S. 14 (Thomas Synofzik). (5) Tijdschrift voor Muziektheorie 4 (1999),
Nr. 2. S. 87-88 (Frank Agsteribbe). (6) OMZ 55 (2000). Nr. 11/12,
S.80-88 (Siegfried Oechsle). (7) M 54 (2001),S.77-78 (Werner Breig).
Eisert. Christian: Die Clavier-Toccaten BWV 910-916 von Johann
Sebastian Bach. Quellenkritische Untersuchungen zu einem Problem
des Frihwerks. — Mainz: London: Madrid [u.a.]: Schott 1994. 233 S.
[Vel. BJ 86 (2000). Bibliographie Nr. 723].

Besprechung: (1) Mf 50 (1997), S. 114-115 (Konrad Kiister).
Faulstich, Bettina: siche Nr. 821.

Fontanelli, Simone: Analisi della sarabanda dalla suite in sol minore
BWV 995 per liuto di J. S. Bach. — In: Il Fronimo 26:101 (1998),
S.36-42.

Fried. Rafael: O chudoschestwenno-smyslowom aspekti stroenija ba-
chowskoi fugi [Russ., Uber die kiinstlerischen und inhaltlichen Aspekte
der Strukturen in Bachs Fugen]: — In: Treti Bachowskie Tschtenija ...
(1996), S. 69-79. [Vgl. Nr. 60].

Hartmann, Giinther: BWV 988: Bergamasca-Variationen? oder Das
aus dem Rahmen fallende Quodlibet. Materialien zur Geschichte und
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Auflosung eines fundamentalen Irrtums iiber Bachs sog. Goldberg-
variationen (BWV 988). — Lahnstein: G. Hartmann. 1997. 110 S.
Heise, Michael : Meine Anniherung an Bach. Besprechung der Klavier-
zyklen. — Bergholz-Rehbriicke 2000. 208 S.

Hohlfeld, Christoph: Schule des musikalischen Denkens. Teil II: Jo-
hann Sebastian Bach: Das wohltemperierte Klavier 1722. — Wilhelms-
haven: Florian Noetzel 2000. 314 S.

Jammermann, Marco: Noema. Der musikalische Gedanke in J. S. Bachs
»Wohltemperiertem Klavier*. — Frankfurt am Main: Dr. Kovac¢ 2000.
217 S. (Eleusis. Geisteswissenschaftliche Abhandlungen. 2.).

Jira, Martin: Verwendete Johann Sebastian Bach beim Komponieren der
Chromatischen Fantasie und Fuge d-moll BWV 903 eine offene Tempera-
tur ?—In: Neues Musikwissenschaftliches Jahrbuch 9 (2000), S. 37-47.
Jira, Martin: Musikalische Temperaturen und musikalischer Satz in der
Klaviermusik von J. S. Bach. — Tutzing: Hans Schneider 2000. 319 S.
[Mit I CD]. (Wiirzburger musikhistorische Beitrige. 20.).

Jones, Richard D. P. NBA, Serie V, Band 1: Erster Teil der Klavier-
tibung. Sechs Partiten (BWV 825-830). Nachtrag zum Kritischen Be-
richt. Kassel [u.a.]: Birenreiter 1997. 19 S. [Vgl. Nr. 64].

Juschak, Kira: O pererabotki rannich fuget dlja wtorowo toma WTK
[Russ., Uber die Uberarbeitung der friihen Fugetten fiir den zweiten
Band des WTK]. —In: Treti Bachowskie Tschtenija ... (1996): S. 38—68.
[Vgl. Nr. 60].

Kellner, Herbert Anton: Uber die Cembalostimmung fiir ,,Das wohl-
temperirte Clavier”. — In: Stimmungen im 17. und 18. Jahrhundert.
Vielfalt oder Konfusion ? — Michaelstein: Institut fiir Auffiihrungspraxis
1997 (Michaelsteiner Konferenzberichte. 52.), S. 35-44.

Kellner, Herbert Anton: Considering the Tempering Tonality B-Major
in Well-Tempered Clavier II. — In: Bach J 30 (1999), Nr. 1, S. 10-25.
[Vel. Nr. 43].

Koenig, Thomas: ,,Pracambulum™ aus Johann Sebastian Bachs op. 1. —
In: Miscellaneorum de Musica Concentus. ... (2000). [Vgl. Nr. 368],
S. 93-106.

Kordik, Pawel: K polyfonni strukture Preludia ze Suity ¢ moll pro loutnu
Johanna Sebastiana Bacha (BWV 997) [Ungar., Uber die polyphone
Struktur des Priludiums aus der c-Moll-Suite von Johann Sebastian
Bach (BWV 997)]. — In: Hudebni Veda 37 (2000), Nr. 1/2, S. 102—110.
Kovacs, Sandor: Goldberg-Varidciok. — In: Bach tanulmanyok 6 (1999),
S.4-16. [Vgl. Nr. 42].

Kube, Michael: Virtuoses, Pidagogisches, Publiziertes. DIE KLAVIER-
MUSIK. Das Wohltemperierte Klavier. — In: Bach Handbuch (1999),
S.809-843. [Vgl. Nr. 54].
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Kiister, Konrad: Virtuoses, Pddagogisches, Publiziertes. DIE KLA-
VIERMUSIK. Kleine ,,padagogische™ Klavierstiicke. — In: Bach Hand-
buch (1999), S. 863—870. [Vgl. Nr. 54].

Kurtsch, Olga: Ot kopii J. C. Foglera i J. P. Kellnera — k sjuschetu
BWV 870 [Russ., Von den Kopien J. C. Voglers und J. P. Kellners — zum
Thema BWV 870]. — In: Treti Bachowskie Tschtenija ... [1996);
S. 18-26. [Vgl. Nr. 60].

Leikert, Sebastian: Diskurs der Musik und Einschreibung des Vater-
namens im Wohltemperierten Klavier von J. S. Bach. — In: Psyche.
Zeitschrift fiir Psychoanalyse 50 (1996), S. 218-243.

entfillt.

Lester, Joel: J. S. Bach teaches us how to compose: four pattern
Preludes of the Well-Tempered Clavier. — In: College music sympo-
sium 38 (1998), S. 33-46. — Ubers. ins Span. von Isabel Garcia
Adanez [J. S. Bach nos ensena a componer: Cuatro preludios modelo
de El clave bien temperado]. — In: Quodlibet (2000), Nr. 18,
S. 85-99.

Lewin, David: Notes on the opening of the F# minor fugue from WTC 1.
In: Journal of Music Theory 42 (1998), Nr. 2, S. 235-239.

Linton, Michael: The Dual Chiastic Design of the C-Major Prelude,
BWV 870 (The Well Tempered Clavier, Book II.) — In: Bach J 27
(1996), Nr. 1, S. 31-56. [Vgl. Nr. 43].

Miser, Rolf: Bach und die drei Temporitsel. ,,Das wohltemperirte
Clavier* gibt Bachs Tempoverschliisselung und weitere Geheimnisse
preis. — Bern: Peter Lang 2000. 497 S. (Basler Studien zur Musik in
Theorie und Praxis. 2.).

Besprechungen: (1) http://www.music.qub.ac.uk/tomita/bachbib/review/
bb-review_Maeser-Tr.html (Yo Tomita, 16.8.2001). (2) Concerto 19:171
(2002), S. 17-18 (Klaus Miehling).

McKee, Eric: Influences of the Early Eighteenth-Century Social Mi-
nuet on the Minuets from J. S. Bach’s French Suites, BWV 812-17. —
In: Music analysis 18 (1999), Nr. 2, S. 235-260.

Milka, Anatoli: O komposizionnoi funkzii BWV 870—893 [Russ., iiber
die kompositorische Funktion in BWV 870-893]. — In: Treti Bachow-
skie Tschtenija ... (1996); S. 9—17. [Vgl. Nr. 60].

Orgass, Stefan: Disposition und Ausarbeitung in Bachs spiiten Clavier-
Werken (1739-1749) — M & P Verlag fiir Wissenschaft und Forschung
1996. 369 S. [Phil. Diss. Folkwang-Hochschule Essen 1995].
Overstolz, Christian: Ein Stilles Credo J. S. Bachs. Priludium und Fuge
in A-Dur aus dem Wohltemperierten Klavier I. — Basel: Schwabe & Co
2000. 180 S.

Besprechung: (1) Concerto 20:183 (2003), S. 11-12 (Klaus Miehling).
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Marion Sohnel

Pinheiro, Elizabeth Rangel: Bach: Preludio e fuga n. 8 do 1. vol. do
Cravo bem temperado [Portug.. Priludium und Fuge Nr. 8 aus Bachs
Wohltemperiertem Klavier I]. — In: Urucungo 1 (1998), Nr. 1.

Platen, Emil: Virtuoses., Pidagogisches, Publiziertes. DIE KLAVIER-
MUSIK. Inventionen und Sinfonien. — In: Bach Handbuch (1999),
S. 845-862. [Vgl. Nr. 54].

Rampe, Siegbert: Virtuoses, Piddagogisches, Publiziertes. DIE
KLAVIERMUSIK. Allgemeines zur Klaviermusik. — In: Bach Hand-
buch (1999), S. 715-745. [Vgl. Nr. 54].

Rampe, Siegbert: Virtuoses, Pidagogisches, Publiziertes. DIE KLA-
VIERMUSIK. Suiten und Klavieriibung. — In: Bach Handbuch (1999).
S.747-787. [Vgl. Nr. 54].

Robins, Brian: Las cantatas sacras de Bach / Bach’s sacred cantatas
[Span./Engl.]. — In: Goldberg 13 (2000), S. 54—-67.

Rosen, Charles: Keyboard music of Bach and Handel. — In: Critical en-
tertainments : Music old and new. Cambridge, MA 2000, S. 25-53.
Ruso, Vladimir: Malé preludia a fughetty od J. S. Bacha. [Slowak..
Die kleinen Priludien und Fughetten von J. S. Bach.]. — In Slovenskd
hudba 26 (2000). S. 487-490. [Vgl. Nr. 57].

Schleuning, Peter: Virtuoses, Piddagogisches. Publiziertes. DIE
KLAVIERMUSIK. Capricci, Toccaten, Fantasien. — In: Bach Hand-
buch (1999), S. 789-807. [Vgl. Nr. 54].

Siegele, Ulrich: Die Komposition als musiktheoretischer Text. Das
Beispiel des ,Wohltemperierten Klaviers™ von Johann Sebastian
Bach. — In: Musik als Text. ... (1998). [Vgl. Nr. 74], Band 2,
S.274-278.

Smith, Timothy A.: That ,,Crown of Thorns *. — In: Bach J 28 (1997),
Nr. 1/2, S. 144—150. [Vgl. Nr. 43].

Staier, Andreas: Reinken, Bach und ...: Zu BWV 964, 965. 966, 968
(und 954). — In: Provokation und Tradition. Erfahrungen mit alter
Musik. Hrsg. von Hans-Martin Linde und Regula Rapp. Stuttgart: Wei-
mar: J. B. Metzler 2000. S. 269—286.

Stauffer, George B.: Bachs Leipziger Orgel- und Klavierwerke. — In:
Bachfest-Buch Leipzig 2000, S. 71-82. [Vgl. Nr. 1602].

Steger, Hanns: Chromatik und Tonalitit in der Klaviermusik von
J.S.Bach [Cromatica e tonalita nella musica per pianoforte di
J. S. Bach]. — In: Deutsch-Italienische Studien ... 2000, S. 191-209. It.
Zusammenfassung S. 210-211. [Vgl. Nr. 36].

Tomita, Yo: Bach and His Early Drafts: Some Observations on Little
Known Early Versions of Well-Tempered Clavier II and the Goldberg
Variations from the Manfred Gorke Collection. — In: Bach J 30 (1999),
Nr. 2, S. 49-72. [Vgl. Nr. 43].
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Ulhao, Mario: Gavotte I BWV 995: Reducao e performance musical
[Portug.. Gavotte I BWV 995: Analyse und Interpretation]. — In: Uru-
cungo 1 (1998), Nr. 1.

Williams. Peter: Texts and Contexts: Witting and Unwitting Allusion
in Certain Keyboard Music of J. S. Bach. — In: The Musical Quarterly
84 (2000), S. 756-775.

Wolf, Uwe: NBA, Serie V., Band 9.2: Sechs kleine Praeludien. Einzeln
tiberlieferte Klavierwerke. Kritischer Bericht. — Kassel [u. a.]: Bérenrei-
ter 2000. 366 S. [Vgl. Nr. 64].

Besprechungen: (1) OYb 29 (2000). S. 168—173 (Peter Williams).
(2) Journal of American Musicological Society 55 (2002) S. 353-365
(David Schulenberg): (3) Mf 56 (2003) S. 221-222 (Werner Breig).
(4) http://www.music.qub.ac.uk/tomita/bachbib/review/bb-review_NBA-
5-92 html (Yo Tomita, 21.1.2001).

Wolff. Christoph: Bachs Kontrapunkt-Kunst. Einfiihrung in die ..Gold-
berg-Variationen™ und in zwei ..Clavier*-Werke aus Bachs friiher
Zeit. — In: Polyphonie ... Programmbuch Salzburger Festspiele 1996,
S. 41-60. [Vgl. Nr. 1525].

Wollny, Peter: NBA, Serie V. Band 9.1: Toccaten. Kritischer Bericht. —
Kassel [u.a.]: Bérenreiter 1999. 130 S. [Vgl. Nr. 64].

Besprechungen: (1) Journal of American Musicological Society
55 (2002). S. 353-365 (David Schulenberg). (2) http://www.music.
qub.ac.uk/tomita/bachbib/review/bb-review_NBA-5-91.html (Yo To-
mita, 17.1.2001).

Wyaskowa, Elena: Ot strukturi —k smyslu [Russ., Von der Struktur — zum
Sinn].—In: Treti Bachowskie Tschtenija ... (1996);S.27-37.[Vgl. Nr. 60].
Zilkens, Udo: Johann Sebastian Bach. Zwischen Zahlenmystik und
Jazz. Die Eroffnung des Wohltemperierten Klaviers im Spiegel ihrer
Interpretationen durch Musiktheoretiker und Musiker, in Kunstwerken
und Bearbeitungen. — Kéln-Rodenkirchen: Tonger 1996. 63 S.

G. Orchester- und Kammermusik

873.

874.

Alwes, Chester L.: J. S. Bach and the Concerto: Ritornello Structure
as a Guide to Rehearsel. — In: The Choral Journal 41 (2000). Nr. 4,
S.21-28.

Barber, Elinore: J. S. Bach: Suite 4 a Violoncello Solo Senza Basso
(BWV 1010). A Manuscript Copy in the Hand of Anna Magdalena
Bach. Doris Ornstein’s Harpsichord Transcription of BWV 1010. — In:
Bach J 29 (1998), Nr. 1, S. 38—76. [Vgl. Nr. 43]. [Mit einem Faksimile
der Handschrift Anna Magdalena Bachs und der Transkription fiir
Cembalo von Doris Ornstein].
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Marion Sohnel

BeiBwenger, Kirsten: Artikulationsprobleme in Johann Sebastian Bachs
Suiten fiir Violoncello solo (BWV 1007-1012). Ein Losungsmodell. —
In: Concerto 17:158 (2000), S. 13-20.

Berger, Christian: Ein Spiel mit Form-Modellen. J. S. Bachs Cembalo-
konzert E-Dur BWV 1053. — In: Dortmunder Bach-Forschungen
1 (1997), S. 257-263. [Vgl. Nr. 40].

Biasutti, Michele: L'importanza didattica della musica da camera per
flauto di J. S. Bach [Die didaktische Bedeutung von J. S. Bachs Kam-
mermusik fiir Flote]. — In: Deutsch-Italienische Studien ... 2000,
S. 107-115. Dt. Zusammenfassung S. 116—117. [Vgl. Nr. 36].
Bockmaier, Claus: Zum geraden Takt bei J. S. Bach. Mégliche Disposi-
tionen des Metrischen in den Kopfsitzen der Brandenburgischen Kon-
zerte. — In: BJ 86 (2000), S. 333—-346. [Vgl. Nr. 39].

Breig, Werner: Zur Werkgeschichte von Bachs Cembalokonzert
BWV 1056. —In: Dortmunder Bach-Forschungen 1 (1997). S.265-282.
[Vgl. Nr. 40].

Budde, Elmar: Musikalische Form und rhetorische dispositio. Zum
ersten Satz des dritten Brandenburgischen Konzertes. — In: Alte Musik
und Musikpéddagogik. ... (1997). [Vgl. Nr. 307]. S. 69—-832.

Butler, Gregory G.: The Question of Genre in J. S. Bach’s Fourth
Brandenburg Concerto. — In: Bach Perspectives 4 (1999), S. 9-32.
[Vel. Nr. 41].

Butler, Gregory: Toward a More Precise Chronology for Bach’s Con-
certo for Three Violins and Strings BWV 1064a: The Case for Formal
Analysis. — In: Dortmunder Bach-Forschungen 1 (1997), S. 235-247.
[Vel. Nr. 40].

Butt, John: Bach cello suites. — In: EM 27 (1999), S. 340-342.
Bylsma, Anner: Bach, The Fencing Master. Reading aloud from the
first three cello suites. — Amsterdam: Anner Bylsma 1998. 197 S. Bei-
lage 44 gez. S. [siehe Nr. 65].

Besprechungen: Tijdschrift voor Muziektheorie 4 (1999), S. 256259
(Anthony Fiumara). (2) Tijdschriftvoor oude Muziek 14 (1999), Nr. 4,
S. 68 (Johannes Boer).

Dadelsen, Georg von: Bachs Gambensonaten und die c-Moll-Suite fiir
Violoncello solo. — In: Polyphonie ... Programmbuch Salzburger Fest-
spiele 1996, S. 329.31. [Vgl. Nr. 1525].

Dequevauviller, Vincent: Le secret des Concertos Brandebourgeois.
Une hypothese. — In: Musurgia 4 (1997), Nr. 2, S. 39-57.
Dequevauviller, Vincent: Das Geheimnis der Brandenburgischen Kon-
zerte. Eine Hypothese. — In: Concerto 16:148 (1999), S. 25-33.
Dequevauviller, Vincent: Des Concertos Brandenbourgeois aux Varia-
tions Goldberg. — In: Revue de Musicologie 86 (2000), Nr. 2, S. 83— 106.
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Dirksen. Pieter: Wann komponierte Bach das Fiinfte Brandenburgische
Konzert? — In: Concerto 15:137 (1998). S. 15-17.

Eppstein, Hans: Duo und Dialog. Zu einem Struktur- und Stilproblem der
Kammermusik. —In: Mf49(1996). S.252-275. [Dt. Fassungdes 1972 in
der Svensk tidskrift for musikforskning veroffentlichten Beitrages].
Eppstein. Hans: siehe Nr. 905.

Eppstein, Hans: Fiir kleine und grofe Instrumental-Ensembles. KAM-
MERMUSIK UND ORCHESTERWERKE. Solo- und Ensemble-
sonaten, Suiten fiir solistische Melodieinstrumente. — In: Bach Hand-
buch (1999), S. 873—895. [Vgl. Nr. 54].

Fedosowa, Eleonora: Organisazija musykalnoi tkani w Brandenburg-
skichkonzertach J. S. Bacha. [Russ., Die Organisation der musikalischen
Entwicklung in den Brandenburgischen Konzerten von J. S. Bach]. —
Moskwa: Rossiskaja Akademija musyki imeni Gnesinych 1997. 38 S.
Fertonani. Cesare: Estetica, forma, struttura nei concerti di A. Vivaldi
e J. S. Bach: due modelli a confronto [Asthetik, Form und Struktur
in den Konzerten von A. Vivaldi und J. S. Bach: zwei Modelle im
Vergleich]. — In: Deutsch-Italienische Studien ... 2000, S. 118-143.
Dt. Zusammenfassung S. 144—145. [Vgl. Nr. 36].

Fischer. Wilfried: Hat Bach ein Bratschenkonzert geschrieben? Neue
Uberlegungen zur Vorlage von BWV 1053, 169 und 49. — In: Dort-
munder Bach-Forschungen 1 (1997), S. 249-256. [Vgl. Nr. 40].
Fischer, Wilfried: Hat Bach je ein Bratschenkonzert geschrieben ? Neue
Uberlegungen zur Vorlage von BWV 1053, 169 und 49. — In: Das Or-
chester 45 (1997). Nr. 5. S. 8—13.

Fuchs, Josef Rainerius: Bemerkungen zu Bachs Artikulation mit beson-
derer Beriicksichtigung der Brandenburgischen Konzerte. — In: Mittel-
europdische Kontexte der Barockmusik. Bericht tiber die Internationale
Musikwissenschaftliche Konferenz Bratislava 23.-25. Mirz 1994,
hrsg. von Pavel Poldk. Bratislava 1997 (Congressus internationales
musicologici Bratislavenses. 2.), S. 235-256.

Gebauer, Johannes: Bachs Sonaten und Partiten fiir Violine allein. — In:
Intrada 3 (1997), Nr. 1, S. 5-21.

Geck. Martin: Fafllich und kiinstlich. Betrachtungen zu Bachs
Schreibart anldBlich des zweiten Brandenburgischen Konzerts. — In:
Dortmunder Bach-Forschungen 1 (1997), S. 173—-184. [Vel. Nr. 40].
Geck. Martin: Fallich und kiinstlich. Zur Schreibart des 2. Branden-
burgischen Konzerts. — In: M. Geck, Denn alles findet bei Bach statt
... (2000), S. 33—43. [Vgl. Nr. 51].

GroBpietsch, Christoph: ..in Deutschland nicht mehr iiblich?* — Suite,
Gattung. Zeit. Geschmack in Orchesterwerken Bachs und Graupners. —
In: Dortmunder Bach-Forschungen 1 (1997). S. 321-328. [Vgl. Nr. 40].
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Hartlieb. Christine : Komposition und Arrangement: Die Kammermusik
fiir Traversflote bei Johann Sebastian Bach. — In: JbBwDill 1997,
S. 11-18. [Vgl. Nr. 52].

Heller, Karl: Das Cembalo in Bachs Konzertdenken. — In: Dortmunder
Bach-Forschungen 1 (1997), S. 137—-143. [Vgl. Nr. 40].

Higbee, Dale: Instrumentel doubling in J. S. Bach’s orchestral suite
No. 2 in B minor, BWV 1067. — In: Continuo 21 (1997), Nr. 2, S. 7-8.
Hofmann, Klaus: Auf der Suche nach der verlorenen Urfassung. Dis-
kurs zur Vorgeschichte der Sonate in h-Moll fiir Querfléte und obligates
Cembalo von Johann Sebastian Bach. — In: BJ 84 (1998), S. 31-59.
[Mit einer kritischen Nachbemerkung von Hans Eppstein, S. 60-62].
[Vgl. Nr. 39].

Hofmann, Klaus: Zur Fassungsgeschichte des zweiten Branden-
burgischen Konzerts. — In: Dortmunder Bach-Forschungen 1 (1997),
S. 185-192. [Vgl. Nr. 40].

Kirchner, Gerhard: Der Generalbass in der Kammermusik Johann
Sebastian Bachs. — Berlin: Neue Musik 2000. Textband 161 S.. Noten-
band 121 S.

Kiister, Konrad: Zur Uberlieferung des Bachschen Orchesterwerks. —
In: Dortmunder Bach-Forschungen 1 (1997), S. 33—-58. [Vgl. Nr. 40].
Kiister, Konrad: Fiir kleine und grofe Instrumental-Ensembles: KAM-
MERMUSIK UND ORCHESTERWERKE. Orchestermusik. — In:
Bach Handbuch (1999), S. 897-935.

Lester, Joel: Bach’s Works for Solo Violin. Style, Structure, Perform-
ance. — New York: Oxford University Press 1999. X, 186 S.
Besprechungen: (1) MT 141:1871 (2000), S. 63—-67 (Yo Tomita).
(2) Theory and Practice 26 (2001), S. 117—-140 (Karl Braunschweig).
Mains, Ronda Miller: Slurs in Four Primary Sources of Bach’s B Minor
Sonata. — In: The Flutist Quarterly 22 (1996/97), S. 60—-65.
Markevitch, Dimitry : Bach’s Cello Suites Revisited : The Manuscripts of
the Bach Cello Suites, an Inextricable Labyrinth for Cellists?
[AReader’s Response|.—In: BachJ(1999),Nr. 1,S.66—69.[Vgl. Nr.43].
Martin, John: Los Fiauti d'Echo en el 4to concierto de Brandem-
burgo de J. S. Bach [Span.]. — In: Revista de flauta de pico 4 (1996),
S. 13-18.

Metz, Giinther: Johann Sebastian Bach. Konzerte fiir Violine, Streicher
und Basso continuo a-Moll (BWV 1041) und E-Dur (BWV 1042).
Ein — vorwiegend analytischer — Versuch. — Saarbriicken: Pfau 1996.
88 S.

Miiller, Antje: Zu den sechs Suiten fiir Violoncello solo von Johann
Sebastian Bach (BWV 1007-1012). — In: 25 Jahre Berliner Bach Ge-
sellschaft (1999), S. 64—69. [Vgl. Nr. 1462].
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Novillo-Fertrell Vazquez, Maria: La danza barroca en las sonatas y par-
titas para violin solo de J. S. Bach [Span.]. — In: Musica y Educacion
9 (1996), Nr. 4, S. 19-48.

Payne. Jan: siehe Nr. 947.

Platen. Emil: Zum Problem des Mittelsatzes im Dritten Branden-
burgischen Konzert Bachs (1962). — In: Studien zu Bach ... (2000).
S. 35-43. [Vgl. Nr. 56 ]. Erstverdffentlichung in: Chorerziehung und
neue Musik. Fiir Kurt Thomas zum 65. Geburtstag, Wiesbaden: Breit-
kopf Hirtel 1969, S. 58—70. [Vgl. BJ 62 (1976), Bibliographie Nr. 459].
Powell. Ardal: Bach and the Flute. — In: Pan 19 (2000), Nr. 2, S. 22-26.
Prinz, Ulrich: Zum Instrumentarium in den Brandenburgischen Kon-
zerten. — In: Mitteleuropidische Kontexte der Barockmusik. ... (1997).
[Vel. Nr. 897], S. 227-235.

Rampe. Siegbert und Dominik Sackmann (Hrsg.): Bachs Orchester-
musik. Entstehung — Klangwelt — Interpretation. Ein Handbuch. —
Kassel: Birenreiter 2000. 507 S.

Besprechungen: (1) Osterreichische Musikzeitschrift 55 (2000).
Nr. 11/12, S. 80—-88 (Hans-Joachim Hinrichsen). (2) Mf 56 (2003).
S.421-423 (Martin Geck). (3) MuK 70 (2000), S. 396. (Ingeborg Allihn).
Rauterberg, Frauke: Die Klangrede einer Solofléte. Zur rhetorischen
Dispositio in der Allemande aus J. S. Bachs Partita a-moll BWV 1013. -
In: Musica 50 (1996), S. 2-8.

Reckmann. Hiltraut: Johann Sebastian Bach: Brandenburgisches Kon-
zert Nr. 5 D-Dur BWV 1050 fiir den Musikunterricht bearbeitet. —
Altenmedingen: Hildegard Junker 1996. 28 S. (Schiiler im Konzert.
Heft 24.).

Rienicker, Gerd: Kurven, Widerspiele — Zum ersten Satz des vierten
Brandenburgischen Konzerts. — In: Dortmunder Bach-Forschungen
1 (1997), S. 193-202. [Vgl. Nr. 40].

Rifkin, Joshua: Besetzung — Entstehung — Uberlieferung: Bemerkun-
gen zur Ouvertiire BWV 1068. — In: BJ 83 (1997), S. 169-176. [Vgl.
Nr. 39].

Rifkin, Joshua: Klangpracht und Stilauffassung. Zu den Trompeten der
Ouvertiire BWV 1069. — In: Dortmunder Bach-Forschungen 2 (1999),
S.327-345. [Vel. Nr. 45].

Rolf, Ares: Die Besetzung des sechsten Brandenburgischen Konzerts. —
In: BJ 84 (1998). S. 171-181. [Vgl. Nr. 39].

Rolf, Ares: Der Mittelsatz des sechsten Brandenburgischen Konzerts.
Gedanken zu seiner Entstehungsgeschichte. — In: Dortmunder Bach-
Forschungen 1 (1997), S. 223-233. [Vgl. Nr. 40].

Rolf, Ares: Bach in Thiiringen: Die Brandenburgischen Konzerte? —
In: Der junge Bach ... Erfurt 2000, S. 323-333. [Vgl. Nr. 14].
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Marion Séhnel

Sackmann, Dominik (Hrsg.): siehe Nr. 920.

Schleuning, Peter: Bachs sechstes Brandenburgisches Konzert — eine
Pastorale. — In: Dortmunder Bach-Forschungen 1 (1997), S. 203-221.
[Vel. Nr. 40].

Schleuning, Peter: Bach und die Natur. Beobachtungen an den Bran-
denburgischen Konzerten. — In: OMZ 55 (2000), Nr. 4, S. 23-35.
Schulze. Hans-Joachim: ., Verschiedene Concerte fiir Clavicymbal™ —In:
Polyphonie ... Programmbuch Salzburger Festspiele 1996, S. 33—-39.
[Vgl. Nr. 1525].

Siegele, Ulrich: Proportionierung als kompositorisches Arbeitsinstru-
ment in Konzerten J. S. Bachs. — In: Dortmunder Bach-Forschungen
1 (1997), S. 159-171. [Vgl. Nr. 40].

Sinicco, Giancarlo: I Concerti Brandenburghesi di G. S. Bach [Ital.]. —
In: Schweizer musikpidagogische Blitter 85 (1997), Nr. 4, S. 201-208.
Smith, Mark M.: The drama of Bach’s life in the Court of Cothen, as
reflected in his Cello Suites. — In: Stringendo 22 (2000), S. 32-35.
Swack, Jeanne: Modular Structure and the Recognition of Ritornello
in Bach’s Brandenburg Concertos. — In: Bach Perspectives 4 (1999),
S.33-53. [Vgl. Nr. 41].

Takezawa, Eisuke: J. S. Bahha to furuto: Yoho to shinjunsei mondai o
megutte [Jap., J. S. Bach und die Flote: Ihr Gebrauch und Echtheits-
fragen]. — In: Tokyo Geijutsu Daigaku Ongakugakubo kiyo 24 (1999),
S. 53-72.

Talbot, Michael: Purpose and Peculiarities of the Brandenburg Con-
certos. — In: Dortmunder Bach-Forschungen 2 (1999), S. 255-289.
[Vgl. Nr. 45].

Thoene, Helga: Johann Sebastian Bach. Die Violin-Sonate G-Moll
(BWYV 1001): Der verschliisselte Lobgesang. — In: Cothener Bach-
Hefte 7 (1998), S. 3—114. [Vgl. Nr. 48].

Toscani, Claudio: Le Trascrizioni Bachiane dei concerti di Vivaldi [Die
Bach-Transkriptionen der Konzerte von Vivaldi]. — In: Deutsch-Italieni-
sche Studien ... 2000, S. 146—170. Dt. Zusammenfassung S. 171-172.
[Vgl. Nr. 36].

Tschelkanowzewa, Elena: Sjuity dlja violontscheli solo J. S. Bacha
[Russ.. Die Suiten fiir Violoncello solo von J. S. Bach]. — Moskwa: Mu-
syka 1997. 112 S.

Wolff, Christoph: Die Orchesterwerke J. S. Bachs: Grundsiitzliche Er-
wigungen zu Repertoire, Uberlieferung und Chronologie. — In: Dort-
munder Bach-Forschungen | (1997), S. 17-30. [Vgl. Nr. 40].

Wolff, Christoph, Uberlegungen zu Bachs Brandenburgischen Konzer-
ten. — In: Mitteleuropdische Kontexte der Barockmusik. ... (1997).
[Vgl. Nr. 897], S. 223-226.
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Wollny, Peter: Uberlegungen zum Tripelkonzert a-Moll BWV 1044. —
In: Dortmunder Bach-Forschungen 1 (1997). S. 283-291. [Vgl. Nr. 40].
Wollny. Peter: Bachs Leipziger Konzert- und Kammermusikschaffen. —
In: Bachfest-Buch Leipzig 2000, S. 83—92. [Vgl. Nr. 1602].

Yates. Stanley: Bach’s Unaccompanied Cello Music: The Nature of the
Compound Line and an Approach to Stylistic and Idiomatic Transcrip-
tion for the Guitar. — In: Soundboard 22 (1996). Nr. 3. S. 9-23.

Zohn, Steven und Ian Payne: Bach. Telemann, and the Process of Trans-
formative Imitation in BWV 1056/2 (156/1). — In: The Journal of Musi-
cology 17 (1999), S. 546-584.

H. Kunst der Fuge. Musikalisches Opfer, Kanons

048.

BoB. Reinhard (Hrsg.): Verschiedene Canones ... von J. S. Bach
(BWYV 1087). — Miinchen: edition text + kritik 1996. 258 S.
Besprechungen: (1) Musiktheorie 12 (1997), S. 169—171 (Erhard Kar-
koschka). (2) Neue Musikzeitschrift 49 (2000), Nr. 9, S. 21 (Linda Maria
Koldau). (3) http://www.music.qub.ac.uk/tomita/bachbib/review/bb-
review_Boss-BWV 1087.html (Yo Tomita, 5.5.2001). (4) Mf 54 (2001),
S.216-217 (Werner Breig).

Burden, Michael: siehe Nr. 977.

Chyron [Pseudonym]: ..Contrapunctus in versus 12*: Bachs vollendete
Kunst der Fuge. — Berlin: Chyron 1997. 93 S.

Collins, Denis: Spiegel-Kontrapunkt in Theorie und Praxis: Vorldufer
fir Contrapunctus 12 und 13 aus Bachs Kunst der Fuge. — In:
BJ 82 (1996), S. 77-92. [Vgl. Nr. 39].

Dentler. Hans-Eberhard: L"Arte della fuga di Johann Sebastian Bach.
Un" opera pitagorica e la sua realizzazione. [Ital., Johann Sebastian
Bachs ..Kunst der Fuge™. Ein pythagoreisches Werk und seine Verwirkli-
chung]. — Accademia Nazionale di Santa Cecilia per i testi; Milano: Skira
2000. 166 S. [Dt. Ausgabe: Mainz; London ; Madrid u. a.: Schott 2004].
Dequevauviller, Vincent: L' Art de la Fugue, un ,.probleme algébrique™:
Etude sur les caractéristiques numériques et les raisons de 1'inachéve-
ment de la derniere oeuvre de Jean-Sébastien Bach. — Paris: Association
pour la Connaissance de la Musique Ancienne 1998. 104 S.
Besprechungen: (1) AmOrg 36 (2002), Nr. 9, S. 82—84 (Herbert Anton
Kellner). (2) Revue de Musicologie 88 (2002),Nr. 1,S.214-219(S. Gut).
Dirksen. Pieter: Studien zur Kunst der Fuge von Johann Sebastian
Bach. Untersuchungen zur Entstehungsgeschichte, Struktur und Auf-
fiihrungspraxis. — Wilhelmshaven: Noetzel 1994. 234 S. (Heinrichs-
hofen Biicher: Veroff. zur Musikforschung: 12). [Vgl. BJ 86 (2000), Bi-
bliographie Nr. 914].
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Marion Scéhnel

Besprechungen: (1) OYb 24 (1994), S. 157-158 (Peter Williams).
(2) Tijdschrift voor oude Muziek 9 (1994), Nr. 4, S. 28—-29 (Menno van
Delft). (3) MuK 66 (1996), S. 302—-303 (Albert Clement). (4) Concerto
13 (1996), S. 12 (Thomas Synofzik). (5) OMZ 52 (1997), S. 74 (Hart-
mut Krones).

Fritsch, Philippe: Hammermechanik und Kontrapunkt bei Johann Se-
bastian Bach. — In: Zur Geschichte des Hammerklaviers. Hrsg. von
Monika Lustig. Michaelstein: Institut fiir Auffithrungspraxis 1996
(Michaelsteiner Konferenzberichte. 50.), S. 117—121.

Goncz, Zoltan: Reconstruction of the final contrapunctus of the Art of
Fugue. — In: International Journal of Musicology 5 (1996), S. 25-93
und 6 (1997), S. 103-119.

Graf, Carl: Vom Zufall des Unvollendeten und das Geheimnis des
Unvollendbaren. Gedanken zur Kunst der Fuge von J. S. Bach. — In:
Achtes Symposion ,.Letzte Werke™ 1995, hrsg. von der Brixner Initia-
tive Musik und Kirche. Brixen: A. Weger 1996, S. 18-30.

Grii}, Hans: Vom Altern des Kiinstlers. — In: Uber Leben, Kunst ...
Festschrift Schulze (1999), S. 319-332. [Vgl. Nr. 61].

Hofmann, Klaus: NBA, Serie VIII, Band 2: Die Kunst der Fuge. Kriti-
scher Bericht. — Kassel [u. a.]: Birenreiter 1996. 142 S. [Vgl. Nr. 64].
Holland, Dietmar: Letzte Werke : Grenzginge musikalischer Erfahrung.
— In: Achtes Symposion ,,Letzte Werke™ 1995 (1996). [Vgl. Nr. 956],
S.44-61.

Jena, Giinter: Ich lebe mein Leben in wachsenden Ringen. Die Kunst
der Fuge von Johann Sebastian Bach. Gedanken und Erfahrungen eines
Interpreten. — Eschbach: Verlag am Eschbach 2000. 160 S.. mit 2 CDs.
Besprechung: (1) Musica Sacra 121 (2001), Nr. 3, S. 30-31 (Klaus Lin-
senmeyer).

Kellner, Herbert Anton: How BACH encoded his name into ..Die Kunst
der Fuge™ together with his tuning. — In: Diapason 90:1074 (1999),
S. 14-15.

Kellner, Herbert Anton: Die Kunst der Fuga. J. S. Bach’s Prefatory
Message and Implications. — In: Diapason 91 (2000), May. S. 15-17.
Kirkendale, Warren: On the Rhetorical Interpretation of the Ricercar
and J. S. Bach’s Musical Offering. — In: Studi musicali 26 (1997), Nr. 2,
S.331-376.

Kleber, Wolfgang: Zur theologischen Dimension in Johann Sebastian
Bachs Kunst der Fuge. — In: Forum Kirchenmusik 49 (1998). S. 3—13.
Laborde, Denis: La derniere fugue de Bach. — In: Ethnologie Francais
25 (1995), Nr. 2, S. 206—227.

Livingstone, Ernest: Notes on the Art of Fugue: A Fragment. — In:
Bach J 28 (1997), Nr. 1/2 S. 82-86. [Vgl. Nr. 43].
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Milka. Anatoli Pawlowitsch: Musykalnoje prinoschenije J. S. Bacha:
k rekonstrukzii i interpretazii [Russ.. Das Musikalische Opfer von
J.S. Bach: Rekonstruktion und Interpretation]. — Moskwa : Musyka 1999.
263 S.

Moore. Tom: Bach’s Musical offering. —In: Goldberg 1 (1997), S.33—-41.
Overduin, Jan: Bach and .Die Kunst der Fuge”. — In: Diapason
89:1062 (1998). S. 15-17.

Rampe, Siegbert: Bachs .Musicalisches Opfer™ in neuem Licht. — In:
Thiiringer Bach-Wochen 1997, S. 51-56. [Vgl. Nr. 1577].

Schleuning, Peter: C. P. E. Bach als Bearbeiter, Herausgeber und Wer-
ber der Kunst der Fuge. — In: Carl-Philipp-Emanuel-Bach-Konzepte,
Sonderreihe 2. Frankfurt an der Oder 1998. S. 163-177.

Schulze, Hans-Joachim: Musikalisches Opfer, Kunst der Fuge, h-Moll-
Messe. — In: Bachfest-Buch Leipzig 2000, S. 145—-152. [Vgl. Nr. 1602].
Sprondel, Friedrich: Das ritselhafte Spiatwerk. MUSIKALISCHES
OPFER : KUNST DER FUGE : KANONS. — In: Bach Handbuch (1999).
S.937-975. [Vgl. Nr. 54].

Stange-Elbe, Joachim: Computer Assisted Analysis and Interpretation
using RUBATO. The Case of J. S. Bach’s ..Art of Fugue™. — In: Music
and Signs. Semiotic and Cognitive Studies in Music, hrsg. loannis
Zannos, Bratislava 1999, S. 231-241.

Trede. Yngve Jan: Beobachtungen zu Zeitstruktur und Formanlage der
mehrthematischen Sitze in Johann Sebastian Bachs Kunst der Fuge. —
In: Dansk aarbog for Musikforskning 24 (1996/97), S. 11-29.

Zacher. Gerd: Musik und Graphik. — In: MuK 67 (1997). S. 207-214.
[Betr. Kunst der Fuge].

Zacher. Gerd und Michael Burden: Bachs Kunst der Fuge ist mittel-
tonig komponiert: Ein Vergleich. — In: Ars Organi 47 (1999), Nr. 4,
S.209-215.

VI. Auffithrungspraxis. Interpretation

A. Auffiihrungspraxis, Interpretation

978.

979.

980.

Allihn, Ingeborg: Wie viele Wege fiihren zu Bach? — In: Der junge
Bach ... Erfurt 2000, S. 400—409. [Vgl. Nr. 14].

Allihn, Ingeborg: Glaubenskrieg am Ende. Johann Sebastian Bach und
die historische Auffithrungspraxis. — In: FonoForum (2000), Nr. 7,
S.24-27.

Apolin, Stanislav: Synopsis der Barockregeln zur Stilinterpretation der
Suiten fiir Violoncello solo von J. S. Bach BWV 1007-1012 [Aus dem
Tschech. von Véra Dlouhd]. — Brno: Editio Moravia 1995. 33 S.
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Apolin, Stanislav: Synopsis of Baroque rules for correct stylistic per-

formance of J. S. Bach suites for solo violoncello BWV 1007-1012

[Engl., aus dem Tschech. von Jana Kuchtova]. — Brno: Editio Moravia

1995.27 S.

Apolin, Stanislav: Interpretacija suit za violoncelo J. S. Bacha,

BWV 1007-1012 [Slowen., aus dem Tschech. von Vinko Popit]. —

Ljubljana 1999.

Bach. Michael: Die Suiten fiir Violoncello von Johann Sebastian Bach::

Einige Gedanken zu ihrer Ausfiihrung mit dem Rundbogen. — In: Das

Orchester 45 (1997), Nr. 7/8, S. 16-20.

Badura-Skoda, Paul: L’art jouer Bach au clavier [Frz.. Ubers. von

Marc Vignal]. — Paris: Buchet-Chastel 1999. 638 S. [Originaltitel siche

BJ 86 (2000), Bibliographie Nr. 698].

Balz, Martin: Virtuose Pedaltechnik in einem langsamen Satz: Zum

Adagio der Orgel-Triosonate Es-Dur von J. S. Bach. — In: Ars Organi

48 (2000), Nr. 1, S. 35-36.

Bazzana, Kevin: Listening to Glenn Gould: Johann Sebastian Bach. —

In: Glenn Gould Magazin 6 (2000), Nr. 1, S. 9—-16.

Blindow, Martin: Zur Auffiihrungspraxis der Bachschen Choralsitze. —

In: Der Kirchenmusiker 47 (1996), S. 193-197.

Bopp. Thomas: Wie fein zerbrichst du den Tempel. Bachs Markuspas-

sion und die Wege zu ihrer Auffiihrbarkeit. — In: Neue Zeitschrift fiir

Musik 150 (1999), Nr. 7, S. 43-44.

Butt, John: Ornamentation. — In: The Sacred Choral Music ... (1997),

S.48-54. [Vgl. Nr. 47].

Butt, John: Bach’s vocal scoring : what can it mean? —In: EM 26 (1998),

S.99-107.

Butt, John: Bach Recordings since 1980: A Mirror of Historical Per-

formance. — In: Bach Perspectives 4 (1999), S. 181-198. [Vgl. Nr. 41].

Charlier, Claude: L’interprétation des fugues de J. S. Bach [Franz.|. —

In: L’organiste 31:123 (2000), S. 107-125.

Cossé, Peter: Von der Vielfalt der Wahrhaftigkeit. Aspekte der

Bach-Interpretation auf dem ,modernen Klavier”. — In: Polyphonie
Programmbuch Salzburger Festspiele 1996, S. 18-21. [Vgl.

Nr. 1525].

Crowell, Gregory: Gallomania, Marpurg and Bach: Registration Pos-

sibilities for Bach’s Late Organ Works. — In: AmOrg 30 (1996), Nr. 10,

S. 63-68.

Darmstadt, Gerhard: Zur Begleitung des Rezitativs nach deut-

schen Quellen des 18. Jahrhunderts. Eine Dokumentation. — In:

Basler Jahrbuch fiir Historische Auffiihrungspraxis XIX (1995), S. 75—

158.
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Edidin, Aron: Playing Bach His Way : Historical Authenticity, Personal
Authenticity and the Performance of Classical Music. — In: The Journal
of aesthetic education 32 (1998). Nr. 4, S. 79-91.

Elste. Martin: Wer spielt den wahren Bach? Zur Auffiihrungspraxis
Bachscher Musik seit 1750. — In: Bach Handbuch (1999). S. 67-79.
[Vel. Nr. 54].

Elste; Martin: ..Ganz unverstindliche Melodei!" oder: Wer singt den
wahren Bach ? Zur Gegenwart und Geschichte des Bach-Gesangs. — In:
Bundesverband Deutscher Gesangspiddagogen. XII. Jahreskongress
vom 28. bis 30. April 2000 in Nirnberg. Dokumentation, hrsg. von
Charlotte Lehmann. Detmold 2000, S. 32-49.

Elste. Martin: Meilensteine der Bach-Interpretation 1750—-2000. Eine
Werkgeschichte im Wandel. — Stuttgart; Weimar: J. B. Metzler, Biren-
reiter 2000. 460 S. mit 1 CD.

Besprechungen: (1) OMZ 55 (2000). Nr. 4, S. 4044 (Hans-Joachim
Hinrichsen). (2) Concerto 17:17 (2000). S. 13 (Thomas Synofzik).
(3) WiiKi 67 (2000). Nr. 3, S. 9 (Konrad Klek). (4) MuK 70 (2000).
S. 118119 (Ingeborg Allihn). (5) Das Orchester 48 (2000). Nr. 9, S. 80
(Gunter Hempel). (6) Notes 58 (2002), S. 585-586 (Gregory S. John-
ston).

Fabian Somorjay, Dorottya: A Bach-interpretacio valtozo stilusa: Gold-
berg Variaciok 1945-1978. — In: Zenetudomanyi Tanulmanyok Kroo
Gyorgy Tiszteletere, Budapest: Magyar Zenetudomanyi tarsasag, 1996,
S.26-41.

Fabian Somorjay, Dorottya: A Goldberg-Variaciok Kiilonbozo Felvéte-
lei. A Bach-interpreticid valtozasa 1945-1981 kozott. [Ungar., Ver-
schiedene Aufnahmen der Goldberg-Variationen. Die Veridnderungen in
der Auffithrungspraxis zwischen 1945 und 1981]. — In: Bach tanul-
manyok 6, S. 17-34. [Vgl. Nr. 42].

Fabian Somorjay, Dorottya: Changing Style in Performing J. S. Bach’s
Music, 1945-1978. The Goldberg Variations. — In: Consort. European
Journal of Early Music 53 (1997), S. 23-309.

entfallt.

Fabian Somorjay. Dorottya: Musicology and performance practice: In
search of a historical style with Bach recordings. — In: Studia Musi-
cologica Academiae Scientiarum Hungaricae 41 (2000). Nr. 1/3,
S. 77-106.

Flindell, E. Fred: Bach’s Tempos and Rhetorical Applications. — In:
Bach J 28 (1997), Nr. 1/2, S. 151-236. [Vgl. Nr. 43].

Friedrich, Felix: Aspekte der Bachinterpretation am Ende des 20. Jahr-
hunderts: Gedanken zu einigen aktuellen CD-Einspielungen Bachscher
Orgelwerke. — In: Ars Organi 48 (2000), Nr. 1, S. 18-27.
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Ghielmi, Lorenzo: Sull’interpretazione dei concerti Bach-Vivaldi
[Ital.]. — In: Arte organaria e organistica 4 (1997), Nr. 19, S. 10—13.
Gleason, Harold: Wegweiser die Kunst die Orgel recht zu schlagen:
A seventeenth-century Organ Instruction Book. — In: Bach J 27 (1996),
Nr. 2, S. 60—83. [Vgl. Nr. 43]. [Betr. Orgel- und Klavierunterricht des
jungen J. S. Bach].

Goebel, Reinhard: Heinichen und die Musik ..per I’orchestra di Dres-
da®. —In: Die Gegenwart der musikalischen Vergangenheit. Meisterwer-
ke in der Dirigenten-Werkstatt, hrsg. von Christoph Wolff, Salzburg und
Wien: Residenz 1999, S. 47-65. [Betr. Vorbereitung einer Aufnahme der
Brandenburgischen Konzerte und Bachs Beziehungen zu Dresden].
Green, Jonathan D.: The Everchanging Orchestra in J. S. Bach’s Choral
Works. —In: Journal of the Conductors Guild 19 (1998), Nr. 1, S. 34—44.
Green, Jonathan D.: A Conductor’s Guide to the Choral-Orchestral
Works of J. S. Bach. — Lanham, Md. and London: Scarecrow Press
2000. 640 S.

Besprechung: (1) http://www.music.qub.ac.uk/tomita/bachbib/review/
bb-review_Green-CondG.html (Yo Tomita, 30. 3. 2000).

Grosskopf, Giovanni: Bach al pianoforte: Un errore fortunato. — In:
Rassegna Musicale Curci 49 (1996), Nr. 1. S. 10-15.

Grii, Hans: Bemerkungen zum GeneralbaBspiel in Werken Johann
Sebastian Bachs. — In: Ansichtssachen. ... (1999). [Vgl. Nr. 430],
S. 110-117. Erstveroffentlichung in: GeneralbaBspiel im 17. und 18.
Jahrhundert, Michaelstein 1987, S. 15-23. [Vgl. BJ 80 (1994). Biblio-
graphie Nr. 704].

Griitzbach, Erwin: Stil- und Spielprobleme bei der Interpretation der 6
Suiten fiir Violoncello solo senza Basso von Johann Sebastian Bach:
BWYV 1007-1012. Anh.: VI. Suite BWV 1012 fiir Violoncello nach
G-Dur transponiert. — Eisenach ; Hamburg: Wagner 1993, 3., erw. Aufl.,
129 S. [Vel. BJ 86 (2000), Bibliographie Nr. 980].

Besprechung: (1) Mf 49 (1996), S. 456 (Hartmut Krones).

Gutknecht, Dieter: Studien zur Geschichte der Auffiihrungspraxis Alter
Musik. Ein Uberblick vom Beginn des 19. Jahrhunderts bis zum Zwei-
ten Weltkrieg. — Erweiterte und tiberarbeitete Neuauflage. Koln: Con-
certo 1997. 342 S. [Erstausgabe siehe Bach-Bibliographie BJ 86 (2000).
Nr. 1212].

Hengelbrock, Matthias: Diskussion. Das Problem der solistischen Be-
setzung von Bachs Chorilen. — In: MuK 69 (1999), S. 274-276. [Vgl.
Nr. 1057].

Heuser, Paul: Das Clavierspiel der Bachzeit. Ein auffiihrungsprakti-
sches Handbuch nach den Quellen. Klavier, Cembalo, Orgel. — Mainz
usw.: Schott 1999. 178 S.
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Besprechungen: (1) MuK 69 (1999). S.277-278 (Michael Zapf). (2) Dis-
sonanz 63 (2000). S. 51-52 (Hanns-Werner Heister). (3) Mf 54 (2002),
S.466 (Panja Miicke).

Holschneider, Andreas: Johann Sebastian Bach im Spannungsfeld sei-
ner Interpreten. — In: Triangel 5 (2000), Heft 6, S. 20-25.

Jerold. Beverly: Pitch in the Vocal Works of J. S. Bach. — In: Bach J
31 (2000), Nr. 1, S. 74-95. [Vgl. Nr. 43].

Johnson. Christopher M.: Effect of Instruction in Appropriate Rubato
Usage on the Onset Timings of Musicians in Performances of Bach. —In:
Journal of Research in Musical Education 48 (2000), Nr. 1. S. 78—84.
Jordan, James E. (Jr.): The Lutheran Chorale: A Key to the Interpreta-
tion of Bach’s Choral Music. — In: The Sacred Choral Music ... (1997).
S.35-39. [Vgl. Nr. 47].

Kirkpatrick. Gavin: Bach’s chorus: an appreciation. — In: EM 27 (1999),
SEITRT

Kochevitsky, George A.: Performing Bach’s Keyboard Music. — New
York: Pro/Am Music Resources, Inc., 1996. 168 S.

Besprechungen: (1) BachJ 27 (1996), Nr. 2, S. 84. (2) Clavier 36 (1997),
S. 30 (Margalit Berkowitz).

Kooiman, Ewald: Weinberger, Gerhard: Busch, Hermann J.: Zur Inter-
pretation der Orgelmusik Johann Sebastian Bachs. — Kassel : Mersebur-
ger 1995. 239 S. (Verdff. der Gesellschaft der Orgelfreunde; 114. Edi-
tion Merseburger:; 1187). [Vgl. BJ 86 (2000), Bibliographie Nr. 989].
Besprechung: (1) MuG 50 (1996). Nr. 4, S. 186—187 (Andreas Marti).
(2) Musica 50 (1996), S. 359 (Harald Feller). (3) WiiKi 64 (1997),
Nr. 1. S. 33 (Ingo Bredenbach). (4) http ://www.music.qub.ac.uk/tomita/
bachbib/review/bb-review_Kooiman-ZIOrgelmusik.html (Yo Tomita,
30.10.2000).

Koopman. Ton: Aspekte der Auffithrungspraxis. — In: Die Welt der
Bach-Kantaten. Band I (1996), S. 213-227. [Vgl. Nr. 678].

Koopman, Ton: Recording Bach’s Early Cantatas. — In: EM 24 (1996),
S. 605-621.

Koopman. Ton: One-to-a-part? Who then turns the pages? — More on
Bach’s chorus. — In: EM 25 (1997), S. 541-542.

Koopman, Ton: Aspekte der Auffithrungspraxis. — In: Die Welt der
Bach-Kantaten, Band II (1997). S. 213-229 . [Vgl. Nr. 678].
Koopman, Ton: Bach’s choir, an ongoing story. — In: EM 26 (1998),
S. 109-121.

Koopman, Ton: siehe Nr. 1061.

Koopman, Ton: Vom Umgang mit Bach-Kantaten. — In: Die Gegen-
wart der musikalischen Vergangenheit. ... (1999). [Vgl. Nr. 1009].
S. 33-46.
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Leonhardt, Gustav: Schon wieder eine Matthius-Passion ...: Anlal}
zu erneuten praktischen Uberlegungen. — In: Die Gegenwart der

musikalischen Vergangenheit. ... (1999). [Vgl. Nr. 1009], S. 21-32.
Leur, Truus de: Spelen wat er staat. Interwievs met Nikolaus Harnon-
court en Philippe Herreweghe. — In: De Matthius-Passion ... 1999,
S.92-99. [Vgl. Nr. 49].

Lohmann, Heinz: Anmerkungen zu Bachschen Orgelwerken in der er-
sten Gesamteinspielung aller seiner Werke. — In: Ars Organi 48 (2000),
Nr. 3, S. 137-143.

Lowen, Marla (Hrsg.): Helmuth Rilling: The Oregon Bach Festival
Master Class Lectures 1979, 1980, 1981. — Dayton, Ohio: R. Dean Pub.
Co. 2000. XIII, 251 S.

Besprechung: (1) AmOrg 35 (2001), Nr. 3, S. 66—67 (Frank Morana).
Marissen. Michael : Auffithrungspraxis und Bedeutung in zwei Instru-
mentalwerken Johann Sebastian Bachs. — In: Dortmunder Bach-For-
schungen 2 (1999), S. 291-301. [Vgl. Nr. 45].

Morana, Frank : Probing the Organ Works of Bach.—In: AmOrg 33(1999),
Part]: Heft 10,S.70-71;PartIl: Heft 11,S. 62-63.

Moser, Andreas: Zu Johann Sebastian Bachs Sonaten und Partiten fiir
Violine allein. [Nachdruck aus BJ 17 (1920), S. 39-65]. — In: Rudolf
Giihler: Der Rundbogen fiir die Violine — ein Phinomen ? Regensburg :
ConBrio 1997, S. 83-98. (ConBrio Fachbuch. 5).

Musumeci, Mario: Sulla letteratura Bachiana: questioni analitiche e
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EM 26 (1998), S. 636—-658.
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S. 424-425 (Martin Geck).

Petzoldt. Martin: Musik auflerhalb des Gottesdienstes in der Thomas-
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51. Rifkin, Joshua: From Weimar to Leipzig: concertists and ripienists in

Bach’s ..Ich hatte viel Bekiimmernis™ —In: EM 24 (1996), S. 583—-603.
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Aufteilung rechte Hand — linke Hand]. — In: Quodlibet (2000), Nr. 18,
S. 68—84.

Wollt, Christoph: Bach’s Chorus: Stomach aches may disappear! — In:
EM 26 (1998). S. 540—-541.
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Das deutsche Cembalo. Symposium im Rahmen der 24. Tage Alter
Musik in Herne 1999. Hrsg. von Christian Ahrens und Gregor Klinke.
Miinchen, Salzburg: Katzbichler 2000, S. 101-111.
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Billeter, Bernhard: Organistische Nutzung von Orgeln mit beschrink-
tem Pedalumfang. — In: Acta Organologica 25 (1996). S. 295-302.
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Bohme. Ullrich: Die Bach-Orgel in der Thomaskirche. — In: Bachfest-
Buch Leipzig 2000, S. 171-176. [Vgl. Nr. 1602].

Bohme. Ullrich: Die neue Bach-Orgel der Thomaskirche Leipzig. — In:
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8 (1996), S. 133—138 (Herbert Heyde). (3) Musica Sacra 115 (1995).
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verwirrung ? — In: Das Orchester 44 (1996), Nr. 6, S. 19-20.

Die Hildebrandt-Orgel von St. Wenzel in Naumburg. Vergangenheit —
Gegenwart — Zukunft. — Hrsg. von der Stadt Naumburg. Naumburg
1996. 59 S. (Beitrag siehe Nr. 1161).
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Violoncello solo von Johann Sebastian Bach. [Nachdruck von Kapitel X
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In: Rudolf Géhler: Der Rundbogen ... (1997). [Vgl. Nr. 1038]. S. 61-70.
Elste, Martin: Die Folgen eines Mythos. Das Berliner ,.Bach-Cembalo™
und seine Nachbauten. — In: Jb SIM 1996, S. 125-141.

Elste. Martin: Bachs Klangwerkstatt: Thre Instrumente und ihre histori-
sierende Auffiihrungspraxis heute. — In: FonoForum 9 (1996). S. 24-29.
Fischer. Uwe: Musikinstrumente des Bachhauses — Rarititen aus zwei
Jahrhunderten. — In: Feschrift 90 Jahre Bachhaus Eisenach, S. 22-33.
[Vgl. Nr. 1529].

Fontana, Eszter und Birgit Heise: Bach und die Leipziger Instrumen-
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sche Annotationen. — In: Cothener Bach-Hefte 8 (1998), S. 105-110.
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. Friedrich, Felix: Der Orgelbau in Thiiringen zur Bachzeit. — In: Der

junge Bach ... Erfurt 2000, S. 60—83. [Vgl. Nr. 14].

. Fritsch, PhlllppL Hammermechanik und Kontrapunkt bei Johann Seba-
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bogen fiir die Violine ... (1997). [Vgl. Nr. 1038], S. 79-81.
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Musch. Hans: Orgel-Kostbarkeiten in der Region Schafthausen. — In:
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Berka. — In: Triangel 5 (2000), Heft 10, S. 42—45. [Betr. auch Bezie-
hung Bachs zu Trebs].

Prinz, Ulrich: Das Bachsche Orchester. — In: Der junge Bach ... Erfurt
2000, S. 85—-101. [Vgl. Nr. 14].

Prinz, Ulrich: ,Instrumente, so von denen StadtPfeiffern pfleget ge-
brauchet zu werden™: Vom Leipziger Ratsmusiker der Bachzeit zum
Spezialisten des 21. Jahrhunderts — Uberlegungen im Bach-Gedenkjahr
zur Praxis einst und jetzt. — In: Musiktheorie. Festschrift fiir Heinrich
Deppert zum 65. Geburtstag, hrsg. von Wolfgang Budday, Tutzing:
Hans Schneider 2000, S. 75—83.

Rampe, Siegbert und Michael Zapf: Neues zu Besetzung und In-
strumentarium in Joh. Seb. Bachs Brandenburgischen Konzerten Nr. 4
und 5. — In: Concerto 14:129 (1997), S. 30-38 und 15:130 (1998),
S. 19-22.

Rampe, Siegbert: Kompositionen fiir Saitenclaviere mit obligatem
Pedal unter Johann Sebastian Bachs Clavier- und Orgelwerken. — In:
Cothener Bach-Hefte 8 (1998), S. 143—185. [Vgl. Nr. 48].

Rase, Horst: Zwei Nachbauten (Rekonstruktionen) des ,.Bach-Cem-
balos®. — In: Jb SIM 1996, S. 92—-101.

Ratte, Franz Josef: Die Temperaturen der Bach-Orgeln und die Konse-
quenzen fiir Johann Sebastian Bachs Choralgebundene Orgelmusik. —
In: OYb 29 (2000), S. 45-58.

Restle, Konstantin: Versuch einer historischen Einordnung des ..Bach-
Cembalos* — In: Jb SIM 1996, S. 102-112.

Restle, Konstantin: ,,Ein neuerfundenes Clavicein®. Bartolomeo Cristo-
fori — Gottfried Silbermann: Die Evolution des Hammerklaviers. — In:
Programmbuch Bach-Tage Berlin 1997, S. 12—16. [Vgl. Nr. 1573].
Schmidt, Martin-Christian: Das Pedalcembalo — ein fast vergessenes
Tasteninstrument. — In: Cothener Bach-Hefte 8 (1998), S. 83-103.
[Vgl. Nr. 48].

Schrammek, Winfried : Johann Sebastian Bachs Vorstellungen von einer
.recht grossen und recht schonen Orgel™. — In: Die Hildebrandt-Orgel
von St. Wenzel in Naumburg ... 1996, S. 23-39. [Vgl. Nr. 1112].



1162.

1163.

1164

1165.

1166.

1167.

1168.

1169.

1170.

1171

1172.

11732

1174.

1175.

Das Bach-Schrifttum 1996 bis 2000 227

Schrammek, Winfried: Gibt es eine ..Bach-Orgel”? — In: Triangel
5 (2000). Heft 8, S. 56-61.

Schrammek, Winfried: Historische Orgeln im Leipziger Umland. — In:
Bachfest-Buch Leipzig 2000, S. 159-170. [Vgl. Nr. 1602].

Schult, Wolfgang: Komponierte Bach seine Musik fiir Tasteninstru-
mente im Gedanken an Zuhorer? — In: Das deutsche Cembalo ...
(2000). [Vgl. Nr. 1096], S. 94-100.

Schweitzer, Albert: Der runde Violinbogen. Zum Konzert von Konzert-
meister Rolph Schroeder im Tonkiinstlerverein zu StraBburg, am 24. Ja-
nuar 1933. [Nachdruck aus: SchweizerischeMusikzeitung 73 (1933).
Nr. 6]. — In: Rudolf Gihler: Der Rundbogen ... (1997). [Vgl. Nr. 1038],
S.132-137.

Schweitzer. Albert: Der fiir Bachs Werke fiir Violine solo erforderte
Geigenbogen. [Nachdruck aus: Bach-Gedenkschrift., Ziirich 1950,
S. 75-83]. — In: Rudolf Gihler: Der Rundbogen ... (1997). [Vgl.
Nr. 1038], S. 138—144.

Smith, Mark M.: Joh. Seb. Bachs Violoncello piccolo: Neue Aspekte —
offene Fragen. In: BJ 84 (1998), S. 63—81. [Vgl. Nr. 39].

Tessmer, Manfred: Wie war Bachs Wohltemperiertes Clavier
gestimmt ? Temperaturfragen im Streit der Meinungen. — In: Acta Orga-
nologica 25 (1997), S. 177-202.

Tessmer, Manfred: Nachgefragt — geantwortet. — In: MuK 67 (1997),
S. 134. [Vgl. Nr. 1108].

Vogel. Harald: Which organs to perform the German literature and es-
pecially J. S. Bach today ? — Quali organi per eseguire oggi la letteratura
tedesca ed in particolare J. S. Bach? — In: Informazione organistica
8 (1996), Nr. 2, engl. S. 4-7: ital. S. 8—11.

Vogel, Harald: Waltershausen: Begegnung mit einer Bach-Orgel. — In:
Orgel International 2 (1998), Nr. 6, S. 40—43.

Waczkat, Andreas: Das Wohltemperierte Pedal ? Anmerkungen zu eini-
gen Handschriften des Ersten Teils von Johann Sebastian Bachs Wohl-
temperiertem Clavier. — In: Cothener Bach-Hefte 8 (1998). S. 133—142.
[Vgl. Nr. 48].

Wagner, Giinther: Die Besonderheit des 16-FuB-Registers am
Beispiel des Berliner .Bach-Cembalos®™. — In: Jb SIM 1996,
S. 113-124.

Wagner, Giinther: Der gravititische Klang. Pedalcembali und 16-
FuB-Register. — In: Cothener Bach-Hefte 8 (1998), S. 111-119. [Vgl.
Nr. 48].

Weiss, Caroline: Musikinstrumente fiir Johann Sebastian Bach. Mei-
sterwerke aus Leipziger Werkstitten. — In: Leipziger Blitter 36 (Friih-
jahr 2000), S. 10-11.
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Weiss, Caroline: ..Durch den blossen Druck der Finger ...* 300 Jahre
Hammerklavier — In: Leipziger Blitter, Heft 37 (Herbst 2000),
S.60-61.

Wenke, Wolfgang: Silbermann als Pianoforte-Hersteller. — In: Freiber-
ger Studien zur Orgel 6 (1999), S. 47—-54.

Williams, Peter : Further on changing manuals in the works of J. S. Bach.
—In: OYb 29 (2000), S. 75-90.

Woehl, Gerald: Die Bach-Orgel fiir die Thomaskirche zu Leipzig. —
Marburg : Druckerei Wenzel 1998. 20 gez. S.

Wohlfahrth, Hannsdieter: Johann Sebastian Bach und die Clavierinstru-
mente. — In: Europa. Residenz der schonen Kiinste. Festschrift fiir
Hannsdieter Wohlfahrth, Freiburg im Breisgau 1998 [Oberrheinische
Quellen und Forschungen. 4.), S. 118-135. [Vortrag, gehalten am
3. 8. 1983 bei der Bachwoche Ansbach].

Wolff, Christoph: ..Eine recht gute und recht schone Orgel*. Die neue
Bach-Orgel fiir die Thomaskirche in Leipzig. — In: Orgel Internatio-
nal 2 (1998), Nr. 5, S. 20-22. [auch enthalten in: Woehl, Gerald: Die
Bach-Orgel ..., siehe Nr. 1179].

Zapf, Michael: siche Nr. 1154.

VII. Wirkungsgeschichte

A. 18. und 19. Jahrhundert
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Ahrens, Christian: Die Auffiihrung der Matthdus-Passion am 11. Mirz
1829 in der Berliner Sing-Akademie. — In: beziehung Bach ... Potsdam
Sanssouci 2000, S. 55-63. [Vgl. Nr. 1621].

Allihn, Ingeborg: ,.Bey meinem festen Glauben an alle Musen ...".
Carl Friedrich Zelter und die Griindung der Sektion Musik. — In: ..Die
Kunst hat nie ein Mensch allein besessen™. Dreihundert Jahre Akademie
der Kiinste. Hochschule der Kiinste. Berlin: Henschel-Verlag 1996,
S. 267-272.

Altner, Stefan:J. S. Bach und die Thomaner—bis zur groien Bach-Renais-
sance im 19. Jahrhundert. — In: Thomaner Almanach 4 (1998/99/ 2000),
S.4-7.

Bangert, Mark P.: The Nunc Dimittis in Cantatas of J. S. Bach: A Note
of Death or a Note of Life ? A Chapter in the History of Cantata Recep-
tion in the U.S.A. — In: Bachs Kantaten ... (2000), S. 223—-235. [Vgl.
Nr#53])

Barilier, Etienne: B-A-C-H: Histoire d’'un nom dans la musique. —
Carouge-Geneve: Editions Zoe 1997. 297 S.
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Bartels, Ulrich: Ausblicke. Bach-Wirkung und -Rezeption. — In: Der
junge Bach ... Erfurt 2000, S. 380—399. [Vgl. Nr. 14].
Beller-McKenna, Daniel: The Great Warum ? Job, Christ, and Bach in a
Brahms Motet. — In: 19®-Century Music 19 (1996). Nr. 3, S. 231-251.
Beuerle. Hans Michael: Johann Sebastian Bach — Wege der Aneig-
nung. — In: Programmbuch Bachfest Freiburg 1996, S. 24—44. [Vel.
Nr: 1559].

Bischoff. Bodo: Das Bach-Bild Robert Schumanns. — In: Bach und die
Nachwelt 1 (1997). S. 421-499. [Vgl. Nr. 1229].

Bokum, Jan ten: Die Beschiftigung niederlindischer Organisten mit
der Musik Johann Sebastian Bachs im 19. Jahrhundert. — In: Tijdschrift
van de Vereniging voor Nederlandse Muziekgeschiedenis 50 (2000),
Nr. 1/2, S. 52-73.

Braun, Lucinde: siehe Nr. 1257.

Brumana. Biancamaria: Aspetti della fortuna dell”arte della fuga di Bach,
BWV 1080 [Aspekte des Erfolges der Kunst der Fuge, BWV 1080]. —In:
Deutsch-Italienische Studien ... 2000, S. 1-17. Dt. Zusammenfassung
S. 18-19.[Vgl. Nr. 36].

Busch, Hermann J.: _ Fiir den deutschen soliden Sinn ... zu wenig con-
sistente Nahrung™ — Johann Sebastian Bach, Louis Marchand und die
franzosische Tastenkunst. — In: Franzosische Einflisse auf deutsche
Musiker im 18. Jahrhundert. Hrsg. von Friedhelm Brusniak und Anne-
marie Clostermann. Koln: Studio 1996 (Arolser Beitrige zur Musikfor-
schung. 4.). S. 171-183.

Busch, Hermann J.: Das Wohltemperierte Clavier auf der Orgel. Eine
Interpretationstradition des 19. Jahrhunderts. — In: OYb 29 (2000),
S. 127-135.

Cammarota, Robert M.: The Magnificat Listings in the Early Breitkopf
Nonthematic Catalogs. — In: Bach Perspectives 2 (1996), S. 143—156.
[Vel. Nr. 41].

Christensen, Thomas: Bach among the Theorists. — In: Bach Perspec-
tives 3 (1998). S. 23—46. [Vgl. Nr. 41].

Collins, Denis: Bach and Approaches to Canonic Composition in Early
Eighteenth-Century Theoretical and Chamber Music Sources. — In:
Bach J 30 (1999), Nr. 2, S. 27-48. [Vgl. Nr. 43].

Cook III., Grant W.: Bach in Boston. The Emergence of the St. Matthew
Passion from 1868—1879. — In: The Choral Journal 37 (1996), Nr. 9,
S.21-35.

Cooper, John Michael: Felix Mendelssohn Bartholdy, Ferdinand David
und Johann Sebastian Bach: Mendelssohns Bach-Auffassung im
Spiegel der Wiederentdeckung der ,,Chaconne™. — In: Mendelssohn-
Studien 10 (1997), S. 157—179.
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. Crisp, Deborah: Liszt’s monument to Bach: The variations on Weinen,

Klagen, Sorgen, Zagen for solo piano. — In: Musicology 21 (1998).
S.37-49.

. Darmstadt, Gerhart: siche Nr. 1250.
. Darmstadt, Gerhart: Die dritte Violoncello-Suite Johann Sebastian

Bachs mit einer hinzugefiigten Klavierbegleitung von Robert Schu-
mann. — In: Provokation und Tradition. Erfahrungen mit alter Musik.
Hrsg. von Hans-Martin Linde und Regula Rapp. Stuttgart: Weimar:
J. B. Metzler 2000, S. 347-364.

Dinglinger, Wolfgang: Aspekte der Bach-Rezeption Mendelssohns. —
In: Bach und die Nachwelt 1 (1997), S. 379-418. [Vgl. Nr. 1229].
Dinglinger, Wolfgang : Bach und die Familie Mendelssohn. — In: Bach.
Thema und Variationen ... 1999, S. 75-97. [Vgl. Nr. 44].

Di Sandro, Massimo: Le opere di Bach nell’elaborazione creativa di
Ferrucio Busoni: Tecnica e poetica della riscrittura. — In: Nuova rivista
musicale italiana 32 (1998), S. 216-232.

Fauquet, Joél-Marie und Antoine Hennion: La Grandeur de Bach: a-
mour de lamusique en France au XIXe siecle. —Paris : Fayard 2000. 246 S.
Besprechungen: (1) Revue de musicologie 87 (2001), S. 500-503
(D. Laborde). (2) Dissonanz Nr. 68 (2001), S. 39-40 (Jaqueline Weber).
(3) Analyse Musicale Nr. 39 (2001), S. 87—89 (Jean-Philippe Guye).
(4)Musicand Letters 83 (2002),S.467—469 (K. Ellis). (5) Revue Belge de
Musicologie 56 (2002), S.314—-318 (Robert Wangermeée).

. Ferrard, Jean: Die ,.Heilige Tradition™ von Hesse bis Dupré. — In: Mu-

sik — Genie — Ethik. (1996), [Vgl. Nr. 182], S. 152-175.

. Finscher, Ludwig: Bach’s Posthumous Role in Music History. — In:

Bach Perspectives 3 (1998), S. 1-21. [Vgl. Nr. 41].

. Fischer, Axel: ,,So, mein lieber Bruder in Bach ...": Zur Rezeption

von Johann Nikolaus Forkels Bach-Biographie. — In: AfMw 56 (1999),
S. 224-233.

. Fladt, Ellinore : Das problematische Vorbild: Zur Rezeption des .,voka-

len Bach™ in der Kantate Hiob. — In: Fanny Hensel geb. Mendelssohn
Bartholdy : Komponieren zwischen Geselligkeitsideal und romantischer
Musikisthetik. [Konferenz Berlin 1997], hrsg. von Beatrix Borchard
und Monika Schwarz-Danuser, Stuttgart: Metzler 1999 (M-&-P-Schrif-
tenreihe fiir Wissenschaft und Forschung : Philosophie), S. 223-234.

3. Fontaine, Susanne: Bach, das Gegenbild. — In: Fanny Hensel geb.

Mendelssohn Bartholdy: Komponieren ... (1999). [Vgl. Nr. 1212],
S.209-215.

. Forchert, Arno: ,,Die Hauptstadt von Sebastian Bach™. Berliner Bach-

Traditionen zwischen Klassik und Romantik. — In: Jb SIM 1995 (1996).
S.9-28.
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Fornari. Giacomo: ,.Bach dopo Bach: il caso di Mozart™ [..Bach nach
Bach: Der Fall Mozart™]. — In: Deutsch-Italienische Studien ... 2000.
S. 92-104. Dt. Zusammenfassung S. 105-106. [Vgl. Nr. 36].

Forner, Johannes: Mendelssohn, der Gewandhauskapellmeister. —
In: Triangel 2 (1997), Heft 4, S. 20-29. [Teil 1], Heft 5, S. 35-40.
[Teil 2].

. Forner, Johannes: Mendelssohn und sein ,,Monument™. — In: Trian-

gel 2 (1997), Heft 6, S. 34-41.

. Forner. Johannes: Mendelssohns . Historische Konzerte™ im Gewand-

haus. — In: Triangel 2 (1997), Heft 9, S. 24-30.

. Frisch, Walter: Bach, Brahms, and the Emergence of Musical Moder-

nism. — In: Bach Perspectives 3 (1998). S. 109—-131. [Vgl. Nr. 41].

. Geck, Martin: Moritz Hauptmanns Bearbeitung des Actus tragicus

BWYV 106. — In: Basler Jahrbuch fiir Alte Musik 21 (1997), S. 21-36.

. Geck, Martin: Trauerarbeit. Beethovens Klaviersonate op. 110 in der

Tradition von Bachs Chromatischer Phantasie und Fuge. — In: M. Geck,
Denn alles findet bei Bach statt ... (2000). S. 141-146. [Vgl. Nr. 51].

. Geck, Martin: Die Geburtsstunde des ..Mythos Bach*. Mendelssohns

Wiederentdeckung der Matthduspassion. — In: M. Geck, Denn alles
findet bei Bach statt ... (2000), S. 147-169. [Vgl. Nr. 51]. — Als
Jahresgabe der Internationalen Bachgesellschaft Schaffhausen: Stutt-
gart: Carus 1998. 32 S.

Geck, Martin: Es ist wie die Stimme des Ding an sich: Wagners ..Bach™. —
In: M. Geck, Denn alles findet bei Bach statt ... (2000), S. 170-190.
[Vel.Nr.51].

Gervink, Manuel: Robert Schumanns Bach-Bild. —In: Musica 50 (1996).
S.387-396.

Glockner, Andreas: Church Cantatas in the Breitkopf Catalogs. — In:
Bach Perspectives 2 (1996), S. 27-33. [Vgl. Nr. 41].

Glockner, Andreas: Eine Abschrift der Kantate BWV 150 als Quelle fiir
Brahms” e-Moll-Sinfonie op. 98. — In: BJ 83 (1997), S. 181-183. [Vgl.
Nr. 39].

Haselbock, Martin: Wiener Bachpflege: Zur Auffithrungsgeschichte
der Vokalwerke 1770—1908. — In: Ein Jahrhundert Wiener Symphoni-
ker, hrsg. von Rainer Bischof, Wien 2000, S. 203-240.

Heinemann. Michael: Die Bach-Rezeption von Franz Liszt. — Kdln:
Studio [Verl. Schewe] 1995. 275 S. (Musik und Musikanschauung
im 19. Jh. Studien und Quellen. 1.). (zugl. Diss. Berlin 1991). [Vgl.
BJ 86 (2000), Bibliographie Nr. 1091].

Besprechungen: (1) MuK 66 (1996), S. 385-387 (Meinrad Walter).

(2) Ars Organi 44 (1996). S. 51-52 (Sven Hiemke [Stefan Hammer-
mayer]).
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Heinemann, Michael: Des deutschen Liszt ungarischer Bach. — In:
Liszt und die Nationalititen. Bericht tiber das Internationale musikwis-
senschaftliche Syposion Eisenstadt 1994. Hrsg. von Gerhard J. Winkler.
Eisenstadt: Burgenlindisches Landesmuseum 1996 (Wissenschaftliche
Arbeiten aus dem Burgenland. 93.), S. 127-137.

Heinemann, Michael und Hans-Joachim Hinrichsen (Hrsg.): Bach und
die Nachwelt. Band 1: 1750—-1850. — Laaber: Laaber-Verlag 1997. 504
S. (Beitridge siehe Nr. 1191, 1205, 1231, 1232, 1243, 1252, 1265, 1279,
1290, 1318).

Besprechungen: (1) OYb 27 (1997), S. 166 (Peter Williams).
(2) BJ 84 (1998). S. 203—-205 (Hans-Joachim Schulze). (3) Neue Mu-
sikzeitung 47 (1998), Nr. 4, S. 17 (Linda Maria Koldau). (4) The Times
literary supplement 4990 (1998), S. 11-12 (Peter Williams). (5) Con-
certo 15 (1998), Nr. 136, S. 14—15 (Bernd Heyder). (6) OMZ 55 (2000).
Nr. 4, S. 44-45 (Hartmut Krones). (7) Notes 57 (2001), S. 635-638
(Walter Frisch). (8) Ars Organi 51 (2003), S. 127—129 (Martin Weyer).

. Heinemann, Michael und Hans-Joachim Hinrichsen (Hrsg.): Bach und

die Nachwelt. Band 2: 1850—1900. — Laaber: Laaber-Verlag 1999. 464
S. (Beitrige siehe Nr. 12341236, 1239, 1244, 1245, 1257, 1291, 1302,
1310).

Besprechungen: (1) MuK 70 (2000) S. 324 (Ingeborg Allihn).
(2) WiiKi 67 (2000), Nr. 3, S. 8-9 (Konrad Klek). (3) Notes 57 (2001).
Nr. 3 (Walter Frisch). (4) Mf 55 (2002), S. 206—207 (Ulrich Bartels).
(5) Ars Organi 51 (2003), S. 127-128 (Martin Weyer).

. Heinemann, Michael und Hans-Joachim Hinrichsen: Mit Bach. — In:

Bach und die Nachwelt 1 (1997), S. 13—24. [Vgl. Nr. 1229].

. Heinemann, Michael: Paradigma Fuge: Bach und das Erbe des Kon-

trapunkts. — In: Bach und die Nachwelt 1 (1997), S. 105-189. [Vgl.
Nr. 1229].

Heinemann, Michael: Das Bach-Bild Hermann Kretzschmars. — In:
Hermann Kretzschmar: Konferenzbericht Olbernhau 1998. Hrsg. von
Rainer Cadenbach und Helmut Loos. Chemnitz 1998, S. 193-2009.

. Heinemann, Michael; Hinrichsen, Hans-Joachim: Der .deutsche*

Bach. — In: Bach und die Nachwelt 2 (1999), S. 11-28. [Vgl. Nr.1230].

. Heinemann, Michael: Bach: Liszt. — In: Bach und die Nachwelt

2 (1999), S. 127-162. [Vgl. Nr. 1230].

. Heinemann, Michael: Im Mittelpunkt: Der Thomaskantor. — In: Bach

und die Nachwelt 2 (1999), S. 393-459. [Vgl. Nr. 1230].

. Heinemann, Michael: Bach und die Nachwelt. — In: Programmbuch

Bach-Tage Berlin 1999, S. 9—14. [Vgl. Nr. 1590].

. Hewig, Dirk: Johann Sebastian Bach und die heutige Obrigkeit. — In:

Festschrift Diethard Hellmann (1998), S. 51-56. [Vgl. Nr. 37].
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Hiemke, Sven: Die Bach-Rezeption Charles-Marie Widors. — Frank-
furt/M. [u.a.]: Peter Lang 1994. 442 S. (Europiische Hochschulschrif-
ten: Reihe XXXVI. Musikwiss.: 126). [Vgl. BJ 86 (2000), Bibliogra-
phie Nr. 1094].

Besprechungen: (1) Ars Organi 43 (1995). S. 192—194 (Michael Heine-
mann). (2) MuK 66 (1996), S. 113—114 (Konrad Klek). (3) Mf 51 (1998),
S. 124-126 (Dorothea Redepenning). (4) MuG 53 (1999), S. 132-133
(Emanuele Jannibelli).

. Hiemke. Sven: Aspekte der franzésischen Bach-Rezeption. — In: Bach

und die Nachwelt 2 (1999), S. 31-83. [Vgl. Nr. 1230].

Hilst, Rob van der: Een engel uit de hemel: drichonderd jaar Bach en
Nederland. — Amsterdam: Ambo 2000. 232 S.

Hinrichsen, Hans-Joachim: siehe Nr. 1229, 1230, 1231, 1234.
Hinrichsen. Hans-Joachim: Kantatenkomposition in der .Haupt-
stadt von Sebastian Bach™: Fanny Hensels geistliche Chorwerke und
die Berliner Bach-Tradition. — In: Fanny Hensel, geb. Mendelssohn
Bartholdy: Das Werk, hrsg. von Martina Helmig, Miinchen 1997,
S. 115-129.

Hinrichsen. Hans-Joachim: Johann Nikolaus Forkel und die Anfinge der
Bach-Forschung. — In: Bach und die Nachwelt 1 (1997). S. 193-253.
[Vel. Nr. 1229].

Hinrichsen. Hans-Joachim: Die Bach-Gesamtausgabe und die Kontro-
versen um die Auffithrungspraxis der Vokalwerke. — In: Bach und die
Nachwelt 2 (1999), S. 227-298. [Vgl. Nr. 1230].

. Hinrichsen. Hans-Joachim: Zwischen Bearbeitung und Interpretation:

zum praktischen Umgang mit Bachs Instrumentalmusik. — In: Bach und
die Nachwelt 2 (1999), S. 341-389. [Vgl. Nr. 1230].

Hinrichsen, Hans-Joachim: .,Urvater der Harmonie™ ? Die Bach-Rezep-
tion. — In: Bach Handbuch (1999), S. 31-65. [Vgl. Nr. 54].
Hinrichsen, Hans-Joachim: Choralidiom und Kunstreligion: Fanny
Hensels Bach. — In: Fanny Hensel geb. Mendelssohn Bartholdy : Kom-
ponieren ... (1999). [Vgl. Nr. 1212], S. 216-222.

Jansen. Johannes: Zuriick in die Zukunft: Brahms und die Alte Musik. —
In: Concerto 14:123 (1997), S. 7-8.

Jorgenson, Dale A.: The Life and Legacy of Franz Xaver Hauser. A For-
gotten Leader in the Nineteenth—Century Bach Movement. — Carbon-
dale and Edwardsville: Southern Illinois University Press, 1996. XII,
297'S.

Jost, Christa und Gerhart Darmstadt: Zu Robert Schumanns Bearbei-
tung der 3. Violoncello-Suite Joh. Seb. Bachs fiir Violoncello und Kla-
vier. — In: 10. Tage fiir Alte Musik Kassel. ..Querstand™ — eine Fest-
schrift, hrsg. von Winfried Michel. Miinster 1996, S. 52-75.
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. Kimura, Sachiko: Mendelssohns Wiederauffithrung der Matthidus-Pas-

sion (BWV 244). Eine Untersuchung der Quellen unter auffiihrungs-
praktischem Aspekt. — In: BJ 84 (1998), S. 93—120. [Vgl. Nr. 39].

. Kinderman, William: Bach und Beethoven. — In: Bach und die Nach-

welt 1 (1997), S. 351-377. [Vgl. Nr. 1229].

. Kinderman, William: Bachian Affinities in Beethoven. — In: Bach Per-

spectives 3 (1998), S. 81-108. [Vgl. Nr. 41].

. Klassen, Janina: Eichenwilder und Blumenwiesen: Aspekte der Rezep-

tion von Bachs .,Wohltemperierten Klavier* zur Schumann-Zeit. — In:
AfMw 53 (1996). S. 41-64.

5. Klassen, Janina: Fuge als Walzer: Zur pianistischen Bachrezeption von

Czerny, Schumann, Chopin. — In: Basler Jahrbuch fiir Historische
Musikpraxis 21 (1997), S. 37—48.

. Klassen, Janina: Fugenfinger und reine Kunst: Hintergriinde der Bach-

Rezeption Fanny Hensels. — In: Fanny Hensel geb. Mendelssohn Bar-
tholdy : Komponieren ... (1999). [Vgl. Nr. 1212], S. 203-208.

. Knjazeva, Zanna; und Lucinde Braun: Bach-Rezeption in Rufiland:

Sankt Petersburg. — In: Bach und die Nachwelt 2 (1999), S. 85-124.
[Vgl. Nr. 1230].

. Kobayashi. Yoshitake : Bach Organ Ongakuno Densho [Jap.. Die Uberlie-

ferung der Orgelmusik Bachs]. —In: Organ Kenkyu 24 (1996), S. 45-54.

. Kobayashi, Yoshitake : Breitkopf Attributions and Research on the Bach

Family. — In: Bach Perspectives 2 (1996), S. 53—63. [Vgl. Nr. 41].

. Kube, Michael: Ein Mosaikstein zur Wiener Bach-Tradition. Uber

ein Bach-Zitat bei Johann Nepomuk Hummel. — In: JbBwDill 2000,
S.31-39. [Vgl. Nr. 52].

Kunze, Stefan: Bach in der Romantik. — In: De musica. Ausgewiihlte
Aufsitze und Vortrdge, hrsg. von Rudolph Bockholdt, Tutzing: Hans
Schneider 1998, S. 229-242.

. Landmann, Ortrun: Breitkopf’s Music Trade as Reflected in the

Holdings of the Sichsische Landesbibliothek. — In: Bach Perspec-
tives 2 (1996), S. 169—179. [Vgl. Nr. 41].

. Lehmann, Karen: Mendelssohn und die Bach-Ausgabe bei C. F

Peters: Mif3gliickter Versuch einer Zusammenarbeit. — In: BJ 83 (1997),
S. 97-115. [Vgl. Nr. 39].

. Lehmann, Karen: Der Pranumerationsaufruf von Hoffmeister & Kiihnel

zur ersten Bach-Gesamtausgabe. — In: BJ 86 (2000), S. 347—350. [Vel.
Nr. 39].

5. Lehmann, Karen: Die Idee einer Gesamtausgabe : Projekte und Proble-

me. —In: Bach und die Nachwelt 1 (1997), S. 255—-303. [Vgl. Nr. 1229].

. Lehmann, Karen: Eine ,,vertrauliche® Mitteilung des Leipziger Verla-

ges C. F. Peters iiber die ,,Gorke’sche Musikmanuskriptensammlung
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in Eisenach™. — In: Uber Leben, Kunst ... Festschrift Schulze 1999,
S.302-311. [Vgl. Nr. 61].

Leisinger, Ulrich: ,.Das Erste und Bleibendste was die deutsche Nation
als Musickunstwerk aufzuzeigen hat™. Johann Sebastian Bachs Werke
im Berliner Musikleben des 18. Jahrhunderts. — In: Jb SIM 1995 (1996),
S. 66-79.

Leisinger, Ulrich: Bach in den Musikverlagen. — In: Triangel 5 (2000),
Heft 7. S. 26-31.

Lengova, Jana: Johann Sebastian Bach a Slovensko v 19. storoci. [Slo-
wak.. Johann Sebastian Bach und die Slowakai im 19. Jahrhundert]. — In
Slovenska hudba 26 (2000), S. 445-458. [Vgl. Nr. 57].

Lieberwirth, Steffen: ..... und nichts als Orgelpassagen auf der Strale
ging!™ Das ,kleine” Bach-Denkmal an der Leipziger Thomaskirche. —
In: Triangel 5 (2000). Heft 6. S. 4-9.

Lolkes, Herbert: Johann Theodor Mosewius und die Breslauer Bach-
Rezeption in der ersten Hilfte des 19. Jahrhunderts. — In: Archiv fiir
schlesische Kirchengeschichte 75 (1996), S. 155-193.

Maass, Ingeborg: Zur Bach-Rezeption in Schumanns C-Dur-Sympho-
nie op. 61. — In: Robert Schumann: Philologische, sozial- und rezep-
tionsgeschichtliche Aspekte, hrsg. von Wolf Frobenius. Saarbriicken
1998 (Saarbriicker Studien zur Musikwissenschaft N. E., 8.), S. 97-105.

3. Marshall, Robert L.: Bach and Mozart’s Artistic Maturity. — In: Bach

Perspectives 3 (1998), S. 47—79. [Vgl. Nr. 41].

. Martinez Miura, Enrique: Imagen y realidad de Bach en la Espana

del siglo XIX. — In: Cuadernos Hispanoamericanos (2000). Nr. 604,
S. 109-123.

. Matyl. Ulrich: Die Choralbearbeitungen der Schiiler Johann Sebastian

Bachs — Kassel: Bérenreiter 1996. 477 S. (Veroffentlichungen der Or-
gelwissenschaftlichen Forschungsstelle Miinster. 18.).

Besprechungen: (1) MuK 66 (1996), S. 388 (Michael Kube).
(2) MuG 60 (1996), S. 281-282 (Mark Richli). (3) AmOrg 31 (1997).
S. 73 (James L. Wallmann). (4) Mf 50 (1997), S. 458 (Martin Weyer).
(5) Organist en Eredienst 54 (1998), S. 274275 (Albert Clement).
Maul, Michael: Der 200. Jahrestag des Augsburger Religionsfriedens
(1755) und die Leipziger Bach-Pflege in der zweiten Hilfte des
18. Jahrhunderts. — In: BJ 86 (2000), S. 101-118. [Vgl. Nr. 39].

Max, Hermann: Zur Wiederbelebung Alter Musik im 19. Jahrhun-
dert durch Johannes Brahms. — In: Rezeption Alter Musik. Kolloqui-
um anldBlich des 325. Todestages von Heinrich Schiitz vom 1. bis
3. Oktober 1997. Protokollband, hrsg. von Ingeborg Stein. Bad

Kostritz: Forschungs- und Gedenkstitte Heinrich-Schiitz-Haus 1999,
S. 11-30.
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. Olleson, Philip: Dr. Burney, Samuel Wesley, and Bach’s Goldberg Va-
riations. — In: The Rosaleen Moldenhauer memorial. Music history
from primary sources. A guide to the Moldenhauer Archives. Washing-
ton, D. C.: Library of Congress 2000, S. 169—175.
Oschmann, Susanne: Die Bach-Pflege der Singakademien. — In: Bach
und die Nachwelt 1 (1997), S. 305-347. [Vgl. Nr. 1229].
Oschmann, Susanne: Die Rezeption des geistlichen Werkes von Johann
Sebastian Bach in Dresden im Jahrhundert der .,Wiederentdeckung™. —
In: Die Dresdner Kirchenmusik im 19. und 20. Jahrhundert, Laaber
1998 (Musik in Dresden: Schriftenreihe der Hochschule fur Musik Carl
Maria von Weber Dresden. 3.). S. 39-52.
Pfann, Walter: .Hat er es denn beschlossen ...”. Anmerkungen zu
einem neuen Verstindnis von Cajkovskijs ..Symphonie pathétique™. —
In: Mf 51 (1998). S. 191-209. [S. 204—206: Zur Bach-Rezeption Caj-
kovskijs].
Redepenning. Dorothea: Alte Techniken als Impuls zur Innovation?
Felix Mendelssohn Bartholdy und Johann Sebastian Bach. — In: ,,Denn
in jenen Tonen lebt es”. Wolfgang Marggraf zum 65. Hrsg. von Helen
Geyer u.a. Weimar: Hochschule fiir Musik Franz Liszt 1999, S. 69-90.
. Riethmiiller, Albrecht: Bach in Busonis 2. Violinsonate. — In:
Jb SIM 1995 (1996), S. 51-65.

4. Roth, Daniel: Die erste Begegnung von Charles-Marie Widor und Al-

bert Schweitzer in Paris. — In: Musik — Genie — Ethik. ... (1996). [Vgl.

Nr. 182], S. 105-108.

Rovatkay, Lajos: Er komponierte postum weiter ... . Uberlegungen zur

kompositorischen Nachwirkung Johann Sebastian Bachs aus Anlass

seines 250. Todesjahres. — In: Concerto 17:155, S. 19-25; 17:157,

S.21-27; 17:159, S. 19-21.

. Sand, Wolfgang: Felix Mendelssohn Bartholdy — Wegbereiter der
Bachrenaissance. — In: Cantate 1 (1998). Nr. 3, S. 6-8.

. Sandberger, Wolfgang: Das Bach-Bild Philipp Spittas. Ein Beitrag zur
Geschichte der Bach-Rezeption im 19. Jahrhundert. Stuttgart: Franz
Steiner 1997. 323 S. (Beihefte zum Archiv fiir Musikwissenschaft. 39.).
Besprechungen: (1) Mf 51 (1998), S. 366—367 (Herbert Lolkes).
(2) Musiktheorie 13 (1998)., Nr. 1. S. 88-90 (Andreas Eichhorn).
(3) Music and Letters 80 (1999), S. 133-134 (Peter Ward Jones).
(4) Notes 55 (1999), S. 894-896 (George Stauffer).

. Sandberger, Wolfgang: Johann Sebastian Bach und die Nachwelt. — In:
~Hommage a Bach*, S. 4—13. [Vgl. Nr. 1618].

. Schaarwiichter, Jiirgen: Eine neue Quelle zu Bachs Musicalischem
Opfer. Zur Bach-Rezeption in Grofbritannien. — In: BJ 85 (1999),
S. 151-157. [Vgl. Nr. 39].



1290.

1291.

1292.

1298.

1299.

1300.

1302.

Das Bach-Schrifttum 1996 bis 2000 237

Schifertons, Reinhard: Paradigma Bach: Konventionen komponieren-
der Organisten. — In: Bach und die Nachwelt 1 (1997). S. 65-104. [Vgl.
Nr. 1229].

Schifertons, Reinhard: Johannes Brahms und die Musik von Johann
Sebastian Bach. — In: Bach und die Nachwelt 2 (1999), S. 201-224.
[Vel. Nr. 1230].

Schanz. Arthur: J. S. Bach in der Klaviertranskription. — Eisenach : Karl
Dieter Wagner 2000. 703 S.

Besprechung: (1) Mf 56 (2003), S. 85 (Thomas Kabisch).

. Schmidt. Christian Martin: De herontdekking van de Matthéus-Passion

door Felix Mendelssohn Bartholdy. — In: De Matthius-Passion ... 1999,
S. 18-21. [Vgl. Nr. 49].

. Schmidt, Christian Martin : Die Wiederentdeckung der Matthdus-Passion

durch Felix Mendelssohn-Bartholdy. — In: JbBwDill 2000, S. 63—68.

. Schult, Wolfgang: Enigma oder B-A-C-H. — In: JbBwDill 1999,

S.64-67.[Vgl.Nr. 52

. Schult, Wolfgang: Rossini zitiert Bach. — In: JbBwDill 1999, S. 59-63.

[Vgl. Nr. 52].

. Schulze, Hans-Joachim: Bach — Leipzig — Mendelssohn. — In: Felix

Mendelssohn — Mitwelt und Nachwelt. Bericht zum 1. Leipziger Men-
delssohn-Kolloquium am 8. und 9. Juni 1993. — Wiesbaden: Leipzig:
Paris: Breitkopf & Hirtel, 1996, S. 79-83.

Schulze, Hans-Joachim: J. S. Bach’s Vocal Works in the Breit-
kopf Nonthematic Catalogs of 1761 to 1836. — In: Bach Perspec-
tives 2 (1996). S. 35-49. [Vgl. Nr. 41].

Schulze, Hans-Joachim: Johann Sebastian Bach im Urteil Moritz
Hauptmanns. — In: Mf 50 (1997), S. 18-23.

Shaw. Scott: Samuel Wesley to 19Seiki Shoki no Eikoku ni okeru Bach
Revival [Jap.. Samuel Wesley und die Bach-Renaissance im friihen
19. Jahrhundert in England]. — In: Organ Kenkyu 24 (1996), S. 1-11.

. Sieblist, Kerstin: ,Ruht wohl, ihr heiligen Gebeine ...”. Das Dreifache

Begribnis — oder die Entstehung der ersten Bach-Biiste. — In: Vernis-
sage (2000), S. 22-23. [Vgl. Nr. 1604].

Sieling, Andreas: ..Selbst den alten Vater Sebastian suchte man nicht
mehr so langstielig abzuhaspeln™. Zur Rezeptionsgeschichte der Orgel-
werke Bachs. — In: Bach und die Nachwelt 2 (1999). S. 299-340. [Vgl.
Nr. 1230].

3. Sieling, Andreas: ,,Ein Werk von unendlicher Schonheit™: Zur Uber-

lieferung und Interpretation Johann Sebastian Bachscher Werke im
zweiten Drittel des 19. Jahrhunderts in Berlin, dargestellt am Wirken
des Berliner Organisten August Wilhelm Bach (1796-1869). — In:
OYb 29 (2000). S. 105-126.
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. Spith, Helga: ..... dafB alles Alte, Gute neu bleibt”. Felix Mendelssohn

und die Alte Musik. — In: Concerto 14:129 (1997), S. 11-13.

. Stauffer, George B.: The Breitkopf Family and Its Role in Eighteenth-

Century Music Publishing. — In: Bach Perspectives 2 (1996), S. 1-9.
[Vgl. Nr. 41].

Steinberg, Michael : Das Mendelssohn-Bach-Verhiltnis als dsthetischer
Diskurs der Moderne. — In: Felix Mendelssohn — Mitwelt und Nach-
welt. ... (1996) [Vgl. Nr. 1297], S. 84—88.

Steinberg, Michael: Felix Mendelssohn Bartholdy: Musik, Geschichte,
Allegorie. — In: Das aufgesprengte Kontinuum: iiber die Geschichts-
fihigkeit der Musik. Hrsg. von Otto Kolleritsch. Wien: Graz: Univer-
sal-Ed. 1996. (Studien zur Wertungsforschung. 31.). S. 117—128.
Svendsen, Knud: Bachforschung und -pflege in Skandinavien. — In:
Bachs Kantaten ... (2000), S. 243-250. [Vgl. Nr. 53].

Tannenbaum, Michele: Liszt and Bach: Invention and feeling in the
Variations on a motive of Bach. — In: The Journal of the American Liszt
Society 41 (1997), S. 49-87.

Thorau, Christian: Richard Wagners Bach. — In: Bach und die Nachwelt
2 (1999), S. 163-200. [Vgl. Nr. 1230].

Tomita, Yo: The Sources of J. S. Bach’s Well-Tempered Clavier II in
Vienna 1777-1801.—In: Bach J 29 (1998). Nr. 2, S. 8—79. [Vgl. Nr. 43].
Tomita, Yo: Das Wohltemperierte Clavier in England. Abschriften aus
dem Besitz von Charles Burney und Friedrich Wilhelm Marpurg. — In:
BJ 85 (1999), S. 143—149. [Vgl. Nr. 39].

Tomita, Yo: Bach Reception in Pre-Classical Vienna: Baron van Swie-
ten’s Circle Edits the ,,Well-Tempered Clavier™ II. — In: Music and Let-
ters 81 (2000), S. 364—-391.

Traber, Habakuk: Wie klingt es richtig? oder: Wie Bach gegenwiirtig
wird. — In: Bach. Thema und Variationen ... 1999, S. 137-159. [Vgl.
Nr. 44].

Wiermann, Barbara: Bach und die Generation seiner Sohne und
Schiiler. — In: Bachfest-Buch Leipzig 2000, S. 103—112. [Vgl. Nr. 1602].
Wohlfahrth, Hannsdieter: Die Bach-Rezeption des 19. Jahrhunderts am
Beispiel der Wiederentdeckung der Matthdus-Passion. — In: Europa.
Residenz der schonen Kiinste. ... (1998). [Vgl. Nr. 1180], S. 149-166.
[Text fiir den Freiburger Bachchor vom 7. 2. 1985].

Wollny, Peter: Ein ,.musikalischer Veteran Berlins®. Der Schreiber Ano-
nymus 300 und seine Bedeutung fiir die Berliner Bach-Uberlieferung. —
In: Jb SIM 1995 (1996), S. 80—113.

Wollny, Peter: Abschriften und Autographe., Sammler und Kopisten. —
In: Bach und die Nachwelt 1 (1997), S. 27—62. [Vgl. Nr. 1229].
Wollny, Peter: .Ein formlicher Sebastian und Philipp Emanuel-
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Bach-Kultus®™. Sara Levy. geb. Itzig und ihr ,.musikalisch-literarischer
Salon™. — In: Musik und Asthetik im Berlin Moses Mendelssohns. Hrsg.
von Anselm Gerhard. Tiibingen: Max Niemeyer 1999, S. 217-255.
(Wolfenbiitteler Studien. 25.).

Wiister, Ulrich: Felix Mendelssohn Bartholdys Choralkantaten — Ge-
stalt und Idee. Versuch einer historisch-kritischen Interpretation. —
Frankfurt am Main: Peter Lang 1996. (Bonner Schriften zur Musikwis-
senschaft. 1.). 497 S. [Diss.. Rheinische Friedrich-Wilhelms Universitit
Bonn, 1994].

Zenck. Martin: Bach reception: some concepts and parameters. — In:
The Cambridge Companion to Bach (1997), S. 218-225. [Vgl. Nr. 58].

22. Zenck. Martin: Reinterpreting Bach in the nineteenth and twentieth cen-

turies. — In: The Cambridge Companion to Bach (1997), S. 226-250.
[Vgl. Nr. 58].

Jahrhundert

. Anderson, Christopher: The ..Bach problem™ and Karl Straube’s early

years. —In: OYb 29 (2000), S. 137-156.

. Bauer, Regina: Anton Webern und Johann Sebastian Bach: Zur Bear-

beitung des Ricercar aus dem Musikalischen Opfer. — In: Artes libera-
les: Karlheinz Schlager zum 60. Geburtstag, hrsg. von Marcel Dobber-
stein, Tutzing: Hans Schneider 1998, S. 359-378.

. Baumgartner. Nicholas: Currents in Bach Interpretation in Contempo-

rary Germany. — In: Bach J 30 (1999), Nr. 2. S. 1-26. [Vgl. Nr. 43].

. Blahynka, Miloslav: Reflexia Johanna Sebastiana Bacha vo filozofii

20. storocia. [Slowak., Die Reflexion J. S. Bachs in der Philosophie des
20. Jahrhunderts. — In Slovenskd hudba 26 (2000), S. 417-424. [Vel.
Nr. 57].

Bonis, Ferenc: Szabolcsi, Koddly es Werker tiszteletes Bach-teoriaja:
Szabolcsi Bence szuletesenek szazadik evfordulojara [Ungar.. Die
Bach-Auffassung von Szabolesi, Kodaly und Werker: Zum 100. Ge-
burtstag von Szabolcsi. — In: Hitel (1999), Nr. 9, S. 52-56.

. Briistle, Christa: Bach-Rezeption im Nationalsozialismus. Aspekte

und Stationen. — In: Bach und die Nachwelt 3 (2000). S. 115—-153. [Vgl.
Nr. 1344].

. Butt, John: The historical performance movement: Bach and the organ

in 2000. — In: The IAO millennium book. Hrsg. von Paul Hale. Here-
fordshire: Incorporated Association of Organists 2000.

. Cantoni, Angelo: La réference a Bach dans les oeuvres néo-classiques

de Stravinsky. — Hildesheim; Ziirich ; New York : Georg Olms 1998. IV,
358 S.
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Besprechung: (1) Music and Letters 80 (1999), S. 654—655 (Caroline
Rae).

Chalupka, Lubomir: Dielo J. S. Bacha ako inSpirdacia v slovenskej
skladatel’skej tvorbe 20. storocia. [Slowak., Das Werk J. S. Bachs als
Inspiration im slowakischen kompositorischen Schaffen des 20. Jahr-
hunderts.] — In: Slovenska hudba 26 (2000), S. 459-466. [Vgl
Nr. 57].

Chlopecki, Andrzej: Postmodernisticky Bach [Slowak.]. — In: .Stare™
v .Novom*/Das Alte im Neuen, Bratislava: Litera 1996, S. 25-31.
Choki, Seiji: Zwei Aspekte der Bach-Rezeption um die Jahrhundert-
wende: Reger und Busoni. — In: Reger-Studien VI: Reger und Busoni.
Musikalische Moderne und Tradition (Internationaler Reger-Kongref3
Karlsruhe 1998), hrsg. von Alexander Becker, Gabriele Gefaller und
Susanne Popp, Wiesbaden : Breitkopf & Hirtel 2000 (Schriftenreihe des
Max-Reger-Instituts. 13.), S. 313-319.

Clement, Albert: Gerard von Brucken Fock: een Nederlands componist
geinspireerd door Johann Sebastian Bach. — In: Catalogus Expositie ...
(2000), S. 49-52. [Vgl. Nr. 11]

Dermann, Peter: Un-er-hort: Johann Sebastian Bachs Praeludium C-
Dur im Credo von Arvo Pirt. — In: Musik und Bildung 29 (1997), Nr. 2,
S. 22-26.

Diedrichsen, Armin: Bach im digitalen Zeitalter. — In: Triangel 5 (2000),
Heft 12, S. 52-54.

Dobos. Lora Gingerich: Transformations of B-A-C-H in Weberns
op. 16 Nr. 4. — In: Intégral 10 (1996), S. 1-18.

Doubravova, Jarmila: J. S. Bach, muzikoterapie a meditace. [Tschech..
J. S. Bach, Musiktherapie und Meditation.] — In Slovenskd hudba
26 (2000), S. 425-428. [Vgl. Nr. 57].

Dunki, Jean-Jaques: Bach in Regers Hinden. — In: Der Grad der Be-
wegung. Tempovorstellungen und -konzepte in Komposition und Inter-
pretation 1900—1950, Bern: Lang 1998, S. 113—-131.

Eggebrecht, Hans Heinrich: Mythos Bach. — In: Texte iiber Musik. Es-
sen: Die Blaue Eule 1997. (Musik-Kultur. 3.), S. 9-17.

Giilke, Peter: Bachs ,.Johannes-Passion™ heute. — In: Programmbuch
Bachfest Frankfurt am Main 1997, S. 12—-13. [Vgl. Nr. 1571].

. Hanheide, Stefan: Bachs Matthidus-Passion in der Darstellung Albert

Schweitzers. Zur Bedeutung von Hermeneutik und Gottesdienst. — In:
Zwischen Denken und Mystik: Albert Schweitzer und die Theologie
heute, hrsg. von Wolfgang Erich Miiller (Beitrige zur Albert-Schwei-
tzer-Forschung. 5.), S. 275-291.

Heimbucher, Christoph: Bach im Internet. — In: MuK 69 (1999),
S. 262-263.
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. Heinemann, Michael und Hans-Joachim Hinrichsen (Hrsg.): Bach und

die Nachwelt. Band 3: 1900—1950. — Laaber: Laaber-Verlag 2000. 477
S. (Beitrige siehe Nr. 1328, 1345, 1347, 1348, 1350, 1377, 1380, 1531,
1552. 1643, 1655. 1660).

. Heinemann. Michael und Hans-Joachim Hinrichsen : Bachs Popularitit. —

In: Bach und die Nachwelt 3 (2000), S.9-20. [Vgl. Nr. 1344].

. Hellmann, Diethard: Gedanken zur Bach-Pflege nach der Jahrtausend-

wende — Eine Skizze. — In: MuK 69 (1999), S. 221-223.

. Henseler. Ute: Johann Sebastian Bach und der Neoklassizismus. — In:

Bach und die Nachwelt 3 (2000), S. 253—-313. [Vgl. Nr. 1344].

. Hiemke. Sven: Bach-Deutungen im Umfeld der kirchenmusikali-

schen Erneuerungsbewegung. — In: Bach und die Nachwelt 3 (2000),
S.63-113. [Vgl. Nr. 1344].

. Hinrichsen, Hans-Joachim: sieche Nr. 1344, 1345.
. Hinrichsen. Hans-Joachim: Motorik, Organik, Linearitit. Bach im Dis-

kurs der Musiktheoretiker. — In: Bach und die Nachwelt 3 (2000).
S. 337-378. [Vgl. Nr. 1344].

51. Hinton, Stephen: Hindemith, Bach, and the Melancholy of Obligation. —

In: Bach Perspectives 3 (1998), S. 133-150. [Vgl. Nr. 41].

. Hopkins, Jose: Widor, Bach and the organ. — In: Organists’ review

86:339 (2000), S. 215-217.

. Hiibner, Maria: Von der ..grossten. gemeinsamen Rundfunk-Veranstal-

tung Europas™: Bach-Kantaten mit dem Thomanerchor und dem Ge-
wandhausorchester unter Karl Straube. — In: Triangel 3 (1998), Heft 7,
S. 86-91.

. Irsai, Jevgenij: En attendant Bach. Cakanie na Bacha. [Slowak., War-

ten auf Bach]. — In Slovenska hudba 26 (2000), S. 429-432. [Vgl.
Nr. 57].

. Kajanova-Ldbska, Yvetta: Recepcia hudby Johanna Sebastiana Bacha v

stcasnosti. [Slowak., Die Rezeption der Musik Johann Sebastian Bachs
in der Gegenwart]. — In Slovenska hudba 26 (2000). S. 467—-473. [Vgl.
Nr. 57]-

. Kaufmann. Michael Gerhard: Max Regers Bearbeitungen Bach’scher

Klavierwerke fiir Orgel. — In: Reger-Studien VI ... (2000). [Vgl.
Nr. 1333]. S. 321-330.

. Kaufmann, Michael Gerhard: Glosse: Rei-Bach. — In: MuK 70 (2000),

S.261. [Vgl. Nr. 1364].

. Kautny. Oliver: Arvo Pirts ..Passio™ und Johann Sebastian Bachs ..Johan-

nespassion”: Rezeptionsisthetische Perspektiven. —In: AfMw 56 (1999),
Nr. 3,S.198-223.

Kent, Christopher: Elgar and J. S. Bach: A Wider Perspective. — In:
Irish Musical Studies 5 (1996), S. 179-190.
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Kono, Shuntatsu: Yakeato ni Bach ga kikoeru [Jap., Bach wird in aus-
gebrannten Triimmern gehort]. — Tokio: Yamaha music media, 1996.
244 S.

[Krenek, Ernst]: Parvula Corona Musicalis by Ernst Krenek: The Com-
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Driel, Dirk-Jan van: De Passietraditie in Nederland. — In: Catalogus Ex-
positie ... (2000), S. 29-36. [Vgl. Nr. 11].
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1474.

1475.

1476.

1477.

1478.

1479.

1480.

1481.

1482.

1483.

1484.

1485.
1486.

1487.

1488.

1489.

Marion Sohnel

Feichtner von Ian, Anne : Die Bach-Pflege in Bayern. 1. Die Bachwoche
Ansbach. 2. Der Miinchener Bach-Chor. — In: Bach in Bayern ... (2000).
S.60-91. [Vgl. Nr. 1461].

Freundel, Johannes: Erinnerung und Riickblick. ..Viertes Kleines
Bachfest Cothen 1925*. — In: Programmbuch Bachfest Kéthen 1998,
S.61-63. [Vgl. Nr. 1580].

Friedel, Alwin: Zur Geschichte der Bachpflege in Arnstadt. — In: Bach
in Arnstadt ... 2000, S. 173—185. [Vgl. Nr. 398].

Fromm, Waldemar und Kathrin Gohler, Dietz-Riidiger Moser und Wolf-
gang J. Rotzsche: Die Bach-Pflege in Bayern. 3. Die Musikvereine.
Konzertgesellschaften und Einzelkiinstler. — In: Bach in Bayern ...
(2000), S. 92—121. [Vgl. Nr. 1461].

Gardiner, Sir John Eliot: Zur Idee der Bach Cantata Pilgrimage. — In:
Bachwoche Ansbach 2000, S. 101-103. [Vgl. Nr. 1612].

Greer, Mary J.: Bach in der Welt: USA. — In: MuK 69 (1999). S. 264
bis 266.

Heimbucher, Christoph: Bach im Internet. — In: MuK 69 (1999),
S.262-263.

Hellmann, Diethard : Bachfeste gestern, heute und morgen. —In: 50 Jahre
Internationale Bach-Gesellschaft Schaffhausen ... (1996),S.7—11.[Vgl.
Nr. 1457].

Heyder, Bernd : Forschen und Feiern. Ein Festakt und ein wissenschaft-
liches Symposium zum 100. Geburtstag der Neuen Bachgesellschaft
(27.-29.1.2000). — In: Concerto 17:151 (2000), S. 13-16.

Heyder, Bernd: Bach héren und sehen: Konzerte und Sonderveranstal-
tungen im Leipziger Bach-Museum. — In: Concerto 14:126 (1997),
St0:

Higuchi, Ryuichi: Bahha to Beruku, Win to Tokyo: Nippon no yogaku
no ichikyokumen [Jap., Bach und Berg, Wien und Tokyo: Aspekte der
Aneignung westlicher Musik in Japan]. — In: Meijigakuinronso: Geiju-
tsugaku kenkyu 6 (1996), S. 23-29.

Vel. Nr. 1240.

Hinz, Klaus Michael: Kitsch 2000. Das Leiden Christi, die neue Musik
und der Halo-Effekt. — In: MuK 70 (2000), S. 419—421. [Betr. Projekt
.Passion 2000 der Bachakademie Stuttgart, vgl. auch Nr. 1625].
Hofman-Allema, Guus: Het Amsterdamse Toonkunstkoor en de Mat-
thdus-Passion. — In: De Matthdus-Passion ... 1999, S. 66-79. [Vgl.
Nr. 49].

Hoppe, Giinther: Bach-Gedenkstitte Schlof3 Kothen im Ludwigsbau. —
In: Programmbuch Bachfest Kothen 1998, S. 51-55. [Vgl. Nr.1580].
Hiibner, Maria: Der Bach-Verein zu Leipzig, 1875-1920. — In:
BJ 83 (1997), S. 97-115. [Vgl. Nr. 39].
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Jansen, Kasper: Naar de letter en de geest. De Matthius-traditie van het
Concertgebouworkest 1959—1998. — In: De Matthdus-Passion ... 1999,
S. 80-91. [Vgl. Nr. 49].

J.-S. Bach a Saint-Donat. Histoire des origines d'un Festival par le
Fondateur le Docteur Henri Lémonon. Saint-Donat 1998. 22 S.
Kammel. Heinz-Gert: Bachs Matthdus-Passion in Athen. — In: Der Kir-
chenmusiker 47 (1996), S. 247-248.

Kawauchi, Atsuro: Kobe kara no Dengon: Gareki ni hibiita Bach.
[Nachricht aus Kobe : Bach erklingt in Ruinen]. — Osaka: Toho shuppan
1996..173:S.

Klek, Konrad: Ansbach am Wendepunkt? — In: MuK 69 (1999),
S. 355-357.

Klingberg, Lars: Die Neue Bachgesellschaft. — In: .Politisch fest in
unseren Hinden™. Musikalische und musikwissenschaftliche Gesell-
schaften in der DDR. Kassel [u.a.] 1997, S. 76—-101. (Musiksozio-
logie. 3.).

Kobayashi, Yoshitake: Bach in der Welt: Japan. — In: MuK 69 (1999),
S.266-267.

Kono. Shuntatsu: Yakeato ni Bach ga kikoeru. [Bach wird in ausge-
brannten Ruinen gehort]. — Tokyo: Yahama music media 1996. 244 S.
Kramer. Thijs: Henk Dieben und die Erforschung von Bachs Zahlenar-
chitektonik in den Niederlanden. — In: Tijdschrift van de Vereniging
voor Nederlandse Muziekgeschiedenis 50 (2000), Nr. 1/2, S. 131-144.
Kraus. Beate Angelika: Une Passion sans passion? L'accueil de la Pas-
sion selon Saint Matthieu de J. S. Bach a Paris. — In: Histoire, Huma-
nisme et Hymnologie. Mélanges offerts au Professeur Edith Weber.
Hrsg. von Pierre Guillot und Louis Jambou, Paris 1997, S. 141-147.
Krautwurst, Franz: Miszellen zur bayerischen Musikgeschichte 1: Jo-
hann Sebastian Bach und Niirnberg. — In: Neues Musikwissenschaft-
liches Jahrbuch 9 (2000), S. 207-210.

. Kunze, Hagen: 50 Jahre Bach-Archiv Leipzig. — In: MuK 70 (2000),

S. 425-426.

2. Lindner, Ralf-Thomas: Bach pur in Greifswald. — In: MuK 66 (1996).

S. 393-396. [Betr. Jubildum 50 Jahre Greifswalder Bach-Woche].

. Maier, Hans: Erfahrungen mit Johann Sebastian Bach. — In: Cicilia

unter den Deutschen und andere Essays zur Musik, Frankfurt am
Main 1998, S. 37-58.

Mautner, Martin-Christian: Bach-Symposium Stuttgart: ein Eindruck. —
In: Der Kirchenmusiker 47 (1996). S. 142.

. Mezger, Manfred: Bachpflege — Wandel und Beharrung. — In: 50 Jahre

Internationale Bach-Gesellschaft Schaffhausen ... (1996). S. 33-36.
[Vgl. Nr. 1457].



1508.

1509.

1510.

[STALE

IS

1517.

1518.

1519.

Marion Sohnel

. Miyazawa, Akio: Bach-Pflege und Bach-Rezeption in Japan. — In: Tri-

angel 5 (2000), Heft 11, S. 47-51.

. Morana, Frank: Bach in America. — In: AmOrg 34 (2000), Nr. 7.

S. 491f.

Moser, Dietz-Riidiger: Bach in der Walhalla. — In: Bach in Bayern ...
(2000), S. 7-10. [Vgl. Nr. 1461].

Moser, Dietz-Riidiger: Spurensuche nach Bach in Bayern. — In: Bach in
Bayern ... (2000), S. 11-40. [Vgl. Nr. 1461].

Moser, Dietz-Riidiger: Die Entdeckung Bachs in Bayern. — In: Bach in
Bayern ... (2000), S. 41-59. [Vgl. Nr. 1461].

Nixdorf, Wolfgang: ..Und dennoch ging es weiter...”. Die politische
Machtund die Bachwoche. —In: Bachin Greifswald ... (1996), S.86-96.
[Vgl. Nr. 38].

. Ochs, Ekkehard: Zur Geschichte der Bachpflege in Greifswald. — In:

Bach in Greifswald ... (1996), S. 73—85. [Vgl. Nr. 38].

. Oefner, Claus: Kirchenmusikalisches Stidteportriit: Eisenach. — In:

MuK 66 (1996), S. 48—49.

t. Oefner, Claus: Bachhaus Eisenach. — Regensburg: Schnell und Stei-

ner 1999. 23 S. (Kleine Kunstfiihrer. 1927.).

5. Oefner, Claus: Die Bedeutung des Bachhauses Eisenach. — In: Der

junge Bach ... Erfurt 2000, S. 410—412. [Vgl. Nr. 14].

Oefner, Claus: ... sey auch seiner werth!" Bach-Pflege in Thiirin-
gen. — In: Triangel 5 (2000). Heft 1, S. 30-34.

Oefner, Claus: Das Bachhaus als Symbol der Bachrenaissance. — In:
Festschrift 90 Jahre Bachhaus Eisenach, S. 7—10. [Vgl. Nr. 1529].
Otto, Hans: Alte Musik in Kdéln in der ersten Hilfte des 20. Jahrhun-
derts.—In: Concerto 14:123 (1997), S. 14-20; 14:126 (1997),S.24-28;
15:130(1998), S. 15-13.

Passie voor Bach. 75 jaar De Nederlandse Bachvereniging. — Jubildums-
buch. Hrsg. von der Niederlidndischen Bachvereinigung. Utrecht 1996.
96 S. [Einfiihrungstexte, Vokaltexte, Ubersichten zu Auffiihrungen der
Bachvereinigung]. [Beitrige siche Nr. 696, 697, 757].

. Petzoldt, Martin: 150 Jahre Bachgesellschaft, 100 Jahre Neue Bach-

gesellschaft. — In: MuK 70 (2000), S. 136—137.

. Petzoldt, Martin: Bachfeste der Neuen Bachgesellschaft und Bach-

Ptlege in Leipzig — Beobachtungen nach 100 Jahren. — In: Bachfest-
Buch Leipzig 2000, S. 47-57. [Vgl. Nr. 1602].

. Petzoldt, Martin: Das Bach-Fenster in der Thomaskirche. — In:

MuK 69 (1999), S. 240-241.

. Pietschmann, Klaus: Familienportrit. ,,Bach-Bilder: Festliche Tage

Alter Musik in Knechtsteden (23.—-30. 9. 2000). — In: Concerto 17:
158 (2000), S. 8.
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. Pilgerfahrt zu Bach. Interwiev mit Sir Eliot Gardiner. — In: Trian-

gel 5 (2000), Heft 4, S. 14-17.

5. Polyphonie. Andras Schiff spielt Johann Sebastian Bach. Programm-

buch der Salzburger Festspiele 1996. Hrsg. von Wolfgang Rehm. —
Salzburg 1996. 78 S. (Beitrige siehe Nr. 279, 519, 869, 885, 932, 993).

. Ramin. Giinther: Leipziger Bach-Pflege und Internationale Bach-Ge-

sellschaft. — In: 50 Jahre Internationale Bach-Gesellschaft Schaffthau-
sen ... (1996), S. 13—15. [Vgl. Nr. 1457].

. Rilling. Helmuth: Gedanken zur Musik. Mit 2 CDs. vollstindiger

Diskographie und einem Vortrag von Martin Petzoldt. Hrsg. von der
Internationalen Bachakademie Stuttgart 1998. 150 S. (Beitrige siche
Nr. 304. 1060).

. Romijn, Clemens: siche Nr. 1455.
. Sammeln, Bewahren, Weitergeben. Festschrift zum neunzigjihrigen

Bestehen des Bachhauses Eisenach als Museum. Hrsg. von Claus Oef-
ner. — Eisenach : Bachhaus Eisenach 1997. 52 S. (Beitrige siehe Nr. 249,
1116, 1517).

Sand, Wolfgang: Tradition, die verpflichtet. Wolfgang Sand im Ge-
sprich mit dem Direktor der Sing-Akademie zu Berlin, Prof. Hans Hils-
dorf. — In: cantate 1 (1998). Nr. 3, S. 10-12.

. Schaal, Susanne: Johann Sebastian Bach im Musikleben Amerikas. —

In: Bach und die Nachwelt 3 (2000), S. 207-249. [Vgl. Nr. 1344].

. Schaede. Klaus: ..Verein der Freunde und Forderer des Mainzer Bach-

chores e. V.. Erinnerungen an die Arbeit fiir und mit Diethard Hell-
mann in Mainz. — In: Festschrift Diethard Hellmann (1998), S. 47—48.
[Vel. Nr. 37].

. Schindler, Ute: Geschichten um eine Musikerfreundschaft. Thema der

15. Magdeburger Telemann-Festtage: Telemann und Bach. — In: Trian-
gel 5 (2000), Heft 3, S. 30-34.

. Schneeberger, Peter: Das Bach Experiment [der Cellist Yo-Yo Ma]. —

In: Music Manual (1998), S. 56-57.

. Schult, Wolfgang: Fiinfundzwanzig Bachwochen. — In: JbBwDill 2000,

S.9-13. [Vgl. Nr. 52].

. Schwank, Felix: Bachfest von innen! — In: 50 Jahre Internatio-

nale Bach-Gesellschaft Schaffhausen ... (1996). S. 17-25. [Vgl.
Nr. 1457].

. sfz [Synofzik, Thomas]: Wasser und Brot. Bach-Symposium in Kéthen

(11.—-15.10.2000). — In: Concerto 17:158 (2000), S. 6-7.

. Shiel, Alison I.: Aberdeen Bach Choir: its origins and history.— o.J.,

1996. 93 S.

. Sieblist, Kerstin: Vom Autoschlosser zum Thomaskantor. Hans-Joa-

chim Rotzsch wird 70. — In: Triangel 4 (1999), Heft 4, S. 32-35.
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1544.

1545.

1546.

1547.

Marion Sohnel

. Sigg. Christian: 50 Jahre Internationale Bach-Gesellschaft Schaffhau-

sen. — In: MuK 66 (1996). S. 321-322 und in: Der Kirchenmusi-
ker 47 (1996), S. 201-202.

Stade, Heinz: Spurensuche zu Johann Sebastian Bach. — In: Der junge
Bach ... Erfurt 2000, S. 103—106. [Vgl. Nr. 14].

Stamm, Georg: Gottesdienste an Bachfesten — Bach in Schaffhauser
Kirchen. — In: 50 Jahre Internationale Bach-Gesellschaft Schaffhausen
... (1996), S. 37-41. [Vgl. Nr. 1457].

Stanislau, Winfried: Die Bachkantate. Bemerkungen zu einer langen
Tradition des Mitteldeutschen Rundfunks. — In: Triangel 1 (1996),
Heft 7, S. 16-20.

Steffen, Nico: Bijlagen: Overzicht van de uitvoeringen van de Mat-
thius- en de Johannes-Passion met het Koninklijk Concertgebouwor-
kest. — In: De Matthdus-Passion ... 1999, S. 150-160. [Vgl. Nr. 49].
Steiger, Renate: Internationale Arbeitsgemeinschaft fiir Theologische
Bachforschung e. V.: .Von Luther zu Bach™ — In: Der Kirchenmusi-
ker 47 (1996), S. 77-78.

Straub, Henriette: Een raadselachtig opus. De Matthius-traditie van het
Concertgebouworkest tot en met 1958. — In: De Matthius-Passion ...
1999, S. 50-65. [Vgl. Nr. 49].

Voerkel, Stetan: Die Bach-Denkmidiler in Leipzig. — Beucha: Sax-Ver-
lag 2000. 40 S.

1547 a. Voerkel, Stefan: Der Kantor im Biirgerprunk. Das Neue Bach-Denkmal

1548.

1549.

1550.

15351

1552.

1553.

von 1908 auf dem Thomaskirchhof. — In: Triangel 5 (2000), Heft 6.
S. 10-15.

Vogt, Gisela: Im Wandel der Zeiten — Frauenplan und Bachhaus in
Bildern — In: Festschrift 90 Jahre Bachhaus Eisenach, S. 11-21. [Vgl.
Nr. 1529].

Volger, Helmut: 50 Jahre Bach-Kantaten in Berlin. — In: MuK 67 (1997),
S.268-269.

Waczkat, Andreas: ..Buxtehude hoéren”. Symposium ..Bach, Liibeck
und die norddeutsche Musiktradition™ in Liibeck (27.-30.4.2000). —
In: Concerto 17:154 (2000), S. 4-5.

Walter, Meinrad: Bachs Quellen — Bachs Musik im Gottesdienst. — In:
MuK 66 (1996). S. 60—61. [Betr. Tagung der Bachakademie Stuttgart
und der Internationalen Arbeitsgemeinschaft fiir theologische Bach-
forschung (49. Stuttgarter Bach-Wochenende). Tagungsbericht siehe
Nr. 50].

Wehrmeyer, Andreas und Elena Poldiaeva: Bach in Russland. — In:
Bach und die Nachwelt 3 (2000), S. 157-205. [Vgl. Nr. 1344].
Werner, Rudolf: Bach in der Schweiz. — In: MuG 50 (1996), Nr. 2,
S. 66-71.
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. Whelpton, Tony : The music makers. A history of the Cheltenham Bach

Choir 1946—-1966. — Cheltenham: TD Publications 1996. 144 S.

. Wiermann. Barbara: ..Es ist doch eine furchtbare Arbeit mit dem gro-

ssen Bach ...". Ergebnisse der Wissenschaftlichen Konferenz ,.Bach in
Leipzig — Bach und Leipzig™ — Leipzig, 27. bis 29. Januar 2000. — In:
Triangel 5 (2000), Heft 3. S. 26-29.

. Wolf. Peggy: Das Bach-Archiv Leipzig. — In: Borsenblatt fiir den Deut-

schen Buchhandel 17 (1996). Nr. 2: Aus dem Antiquariat, S. 63—65.

. Wolft. Christian: Motette. Musik in Worten. — Leipzig: Evangelische

Verlagsanstalt 2000. 279 S. [Sammlung von Ansprachen zur Motette in
der Leipziger Thomaskirche].

. Worbs. Christoph: Hamburger Bachchor St. Petri wird 50. — In:

MuK 70 (2000), S. 349-350.

VIIL. Bach-Feste und andere Bach-Veranstaltungen 1996—2000

(An erster Stelle jeder Jahresiibersicht erscheinen Titel zu den Bachfesten der
Neuen Bachgesellschaft, anschlieBend solche zu anderen Veranstaltungen.,
alphabetisch nach Orten.)

1996

1559.

71. Bachfest der Neuen Bachgesellschaft: Wege der Aneignung. Frei-
burg i. Br., 17.-25. November 1996. Programmbuch. — Freiburg i. Br.
1996. 248 S. (Beitrag siehe Nr. 1190).

. Schmeisser. Martin: J. S. Bach — Wege der Aneignung. 71. Bachfest der

Neuen Bachgesellschaft. — In: MuK 67 (1997). S. 130-132.

. Ingenhiitt, Susanna: Die Kunst des Méglichen ermoglicht Kunst. Arn-

stadter Bach-Tage im Rahmen der Thiiringer Bach-Wochen 1996. — In:
Concerto 13:113 (1996). S. 4-5.

2. Bohmer, Karl: Bach in die Werkstatt geblickt. ., Solistenakademie

Joh. Seb. Bach™ in Brauweiler (14.—16. 6. 96). — In: Concerto 13:
115 (1996), S. 12—13.

. 31. Frankfurter Festtage der Musik 1996. Festvortrag und zwei histori-

sche Aufsitze. Hrsg. von der Konzerthalle ..Carl Philipp Emanuel
Bach* Frankfurt (Oder). (Carl-Philipp-Emanuel-Bach-Konzepte. 5.).

564. Hanke. Wolfgang: Bach und S6hne: 49. Greifswalder Bachwoche. — In:

Der Kirchenmusiker 47 (1996). S. 21-22.

. Hanke, Wolfgang : Bach pur — pour Bach: 50 Jahre Greifswalder Bach-

wochen. — In: Der Kirchenmusiker 47 (1996), S. 245-246.

. X. Internationaler Johann-Sebastian-Bach-Wettbewerb fiir Klavier,

Orgel. Cembalo, Violine und Gesang. Leipzig 25. Juni bis 6. Juli 1996.
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1568.

1569.

1570.

1997

157

15712

1573.

1574.

1557/5k

1576.

1577.

1578.

1579.

Marion Sohnel

Ausschreibung, Teilnehmerbroschiire. Bulletin. Hrsg. vom Bach-
Archiv Leipzig. — Leipzig 1996.

Roth, Isabel: X. Internationaler Johann-Sebastian-Bach-Wettbewerb
Leipzig. — In: Triangel 1 (1996), Heft 3, S. 22-23.

Berg, Karl Georg: Weihnachtsoratorium im Sommer. Sommeraka-
demie Johann Sebastian Bach. [Stuttgart]. — In: MuK 66 (1996),
S. 396-397.

Berg, Karl Georg: Rilling als Tippelbruder. Sommerakademie Johann
Sebastian Bach. [Stuttgart]. — In: Musica 50 (1996). S. 428—-429.
Thiiringer Bach-Wochen 16. Mirz bis 14. April 1996. Johann Sebastian
Bachundseine Thiiringer Zeitgenossen. [Programmbroschiire]. Hrsg.von
der Gesellschaft der Thiiringer Bach-Wochen. — Gotha 1997. 64 gez. S.

72. Bachfest der Neuen Bachgesellschaft: Bach am Ende ..seines™ Jahr-
tausends. Frankfurt am Main, 9.—12. Oktober 1997. Programmbuch. —
Frankfurt am Main 1997. 104 S. (Beitrag siche Nr. 1341].

Bachwoche Ansbach 1. bis 10. August 1997. Offizieller Almanach.
Hrsg. von der Bachwoche Ansbach. — Ansbach 1997. 148 S. [Beitrige
siche Nr. 168, 247, 745].

26. Bach-Tage Berlin 5. bis 13. Juli 1997. Begegnungen Frankreich., Ita-
lien, Deutschland. [Programmbuch]. Hrsg. vom Verein zur Forderung
der Musik in Berlin und der Mark Brandenburg. — Berlin 1997. 75 S.
(Beitriige siehe Nr. 358, 1159).

Seiferling, Steffen: Gebremste Durchschlagskraft. Die 26. Bach-Tage
Berlin (5.—-13.7.1997). — In: Concerto 14:127 (1997), S. 8-9.

Heyder, Bernd: Originalinstrumente an Originalschauplitzen. Bach-
Kantatenkonzerte in Miihlhausen und Leipzig. — In: Concerto 14:126
(1997), S. 9-11.

Heyder, Bernd : Bach horen und sehen. Konzerte und Sonderausstellung
im Leipziger Bach-Museum. — In: Concerto 14:126 (1997). S. 11.
Thiiringer Bach-Wochen 15. Mirz bis 13. April 1997. Johann Sebastian
Bach und seine Thiiringer Zeitgenossen. [Programmbroschiire]. Hrsg.
von der Gesellschaft der Thiiringer Bach-Wochen. — Gotha 1997. 64 S.
(Beitrag siehe Nr. 970)

Ingenhiitt, Susanna: Zeit nachzudenken. Die Thiiringer Bachwochen
(15.3.-13.4.1997). — In: Concerto 14:123 (1997), S. 5-6.

Zwolfte Wiesbadener Bachwochen vom 2. bis 23. November 1997.
[Almanach mit Texten, Werkeinfithrungen und Kiinstlerbiographien].
Hrsg. von der Johann-Sebastian-Bach-Gesellschaft Wiesbaden. — Wies-
baden 1997. 136 S. (Beitrag siche Nr. 454).



1584

1999

1587.

1588.

1589.

1590.

Das Bach-Schrifttum 1996 bis 2000 257

. 73. Bachfest der Neuen Bachgesellschaft in Verbindung mit den

17. Kothener Bachfesttagen. Kothen, 10.—13. 9. 1998. Programmbuch.
— Kothen 1998. 120 S. (Beitrige siehe Nr. 397, 1475, 1488).

. 50 Jahre Bachwoche [Ansbach]. Ein Bilderbuch und eine Chronik.

Hrsg. von der Bachwoche Ansbach. — Ansbach 1998. 48 gez. S.

. Waczkat, Andreas: Bach on the Beach. 52. Greifswalder Bachwoche

(10.-15.6.1998). — In: Concerto 15:135 (1998), S. 8-9.

. XI. Internationaler Johann-Sebastian-Bach-Wettbewerb fiir Klavier,

Violoncello und Gesang. Leipzig 30. Juni bis 11. Juli 1998. Ausschrei-
bung. Teilnehmerbroschiire, Bulletin. Hrsg. vom Bach-Archiv Leipzig. —
Leipzig 1998.

Sommerakademie Johann Sebastian Bach ,.Mozart — Bach — Reger —
Viktor Ullmann*™ 28.8.—13.9.98. Almanach. Hrsg. von der Internationa-
len Bachakademie Stuttgart. — Stuttgart 1998.

. Berg, Karl Georg: Im Zeichen des Requiems. Sommerakademie

J. S. Bach in Stuttgart. — In: MuK 68 (1998), S. 423 -424.

. Thiiringer Bach-Wochen "98. 14. Mirz bis 13. April 1998. Programm-

broschiire. Hrsg. von der Gesellschaft .. Thiiringer Bach-Wochen™e. V. —
Eisenach 1998. 64 gez. S.

74. Bachfest der Neuen Bachgesellschaft. Koln, 31. 3.—5. 4. 1999. Pro-
grammbuch. — K6ln 1999. 134 S.

Dorfmiiller, Ingo: Gegenreformatorischer Eifer. Bachfest der Neuen
Bachgesellschaft in Kéln (31. 3.—5. 4. 1999). — In: Concerto 16:143
(1999), S. 4-5.

Bachwoche Ansbach 30. Juli bis 8. August 1999. Offizieller Almanach.
Hrsg. von der Bachwoche Ansbach. — Ansbach 1999. 153 S.

27. Bach-Tage Berlin 3. bis 11. Juli 1999. Das Alte im Neuen. [Pro-
grammbuch]. Hrsg. vom Verein zur Forderung der Musik in Berlin und
der Mark Brandenburg. — Berlin 1999. 66 S. (Beitrag siche Nr. 1237).

. Festival Bach en Combrailles 1999. [Broschiire mit Bildern und Tex-

ten]. — Combrailles 1999. 76 S.

2. Bachfest Leipzig 1999. Leipzig, 12.—16. Mai 1999. Programmbuch.

Hrsg. vom Bach-Archiv Leipzig. — Leipzig 1999. 160 S.

3. Bachfest-Magazin. Hrsg. zum Bachfest Leipzig 1999. — Leipzig 1999.

48 S.

. Schmidt, Helmut: siche Nr. 1385.
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1598.

1599.

1600.

1601.
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Glossner, Herbert: Bachfest Leipzig 1999. — In: MuK 69 (1999),
S. 286-287.

Waczkat, Andreas: Sehnsucht nach Arkadien. Der Kothener Herbst
(16.—20. 9. 1999). — In: Concerto 16:147 (1999), S. 9—-10.
Sommerakademie Johann Sebastian Bach ,.Schopfung — Passion — Auf-
erstehung™ 29. 8.—-12. 9. 99. Almanach. Hrsg. von der Internationalen
Bachakademie Stuttgart. — Stuttgart 1999.

Berg, Karl Georg: ,.Schopfung, Passion, Auferstehung”. — In:
MuK 69 (1999), S. 416—417. [Betr. Stuttgarter Sommerakademie
Johann Sebastian Bach].

Drobig, Bernhard: Passion aus der Retorte: Ton Koopmans Bach-
Rekonstruktion in Stuttgart. — In: Concerto 16:148 (1999), S. 12—13.
Thiiringer Bach-Wochen *99. 13. Mirz bis 11. April 1999. Programm-
broschiire. Hrsg. von der Gesellschaft ., Thiiringer Bach-Wochen*e. V. —
Eisenach 1999. 64 gez. S.

Wiesbadener Bachfest ..Hauptsache Bach™ vom 3. November 1999 bis
zum 28. Juli 2000 (XIII. Wiesbadener Bachwochen 1999/2000). [ Alm-
anach mit Texten, Werkeinfiihrungen und Kiinstlerbiogratien]. Hrsg.
von der Johann-Sebastian-Bach-Gesellschaft Wiesbaden. — Wiesbaden
1999. 208 S. (Beitrag siehe Nr. 693).

Das Bach-Jahr 2000

1602.

1603.

1604.

1605.

1606.

1607.

1608.

Bachfest Leipzig 2000 in Verbindung mit dem 75. Bachfest der Neuen
Bachgesellschaft: Bach — Ende und Anfang. Leipzig, 21.—30. Juli 2000.
Festbuch. Hrsg. vom Bach-Archiv Leipzig. — Leipzig 2000. 212 S.
(Beitrige siehe Nr. 403, 591, 626, 709, 733, 800, 945. 972, 1105, 1163,
1315, 1371, 1521, 1594, 1606).

Dass. [engl. Ausgabe]. Leipzig 2000. 212 S. (Beitrige siche dt. Ausgabe
Nr. 1602 ).

Vernissage. Das Bachfest 2000 in Leipzig: Herz und Mund und Tat und
Leben. Vernissage 8 (2000), Heft 9. — Heidelberg: Vernissage-Verlag
2000. 66 S. (Beitrag siche Nr. 1301).

Allihn, Ingeborg: Bach — Ende und Anfang. Bachfest Leipzig 2000. —
In: MuK 70 (20001, S. 344-345.

Krumbiegel, Cornelia: Bach nur héren? Bach auch sehen! — Wandel-
ausstellung mit elf Angeboten, in Leipzig Bach zu treffen. — In: Bach-
fest-Buch Leipzig 2000, S. 177-182. [Vgl. Nr. 1602].

Felber, Gerald: Bachfest 2000. Eine liickenhafte Riickschau. — In: Leip-
ziger Blitter, Heft 37 (Herbst 2000), S. 62—64.

Heyder, Bernd (behe): Alte Instrumente erwiinscht. Das Leipziger
Bachfest (21.—30. 7. 2000). — In: Concerto 17:156 (2000), S. 13-15.
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Roth, Isabel: Bach in Leipzig! Der XII. Internationale Johann-Seba-
stian-Bach-Wettbewerb und das Bachfest Leipzig 2000 im Riickblick. —
In: Triangel 5 (2000), Heft 9, S. 61-67.

Schwendowius, Barbara: Zwischen Gewandhaus und Grassi-Museum.
[Bachfest Leipzig 2000]. — In: Concerto 17:156 (2000). S. 15-16.
.Krach bei Bach™. — In: Aura. Magazin der Oper Leipzig. 2000. Heft
8/9, S. 14—-15. [Betr. das Musical ,.Krach bei Bach™ von Gabriele Timm
und Rainer Bohm, Auff. Bachfest Leipzig].

Bachwoche Ansbach 28. bis 30. Juli 2000. Programm. Texte. Almanach.
Hrsg. von der Bachwoche Ansbach. — Ansbach 2000. 115 S. [Beitrige
siche Nr. 496, 645, 751, 1478].

Festschrift zur Wiedereinweihung der Johann-Sebastian-Bach-Kirche
zu Arnstadt mit Weihe der Wender- und der Steinmeyer-Orgel. Hrsg.
zum Einweihungstag am 16. Januar 2000 vom Kuratorium Bachkirche
Arnstadt 2000 und der Evang.-Luth. Kirchgemeinde Arnstadt. — 2000.
97 S. (Beitrdge sieche Nr. 388, 410, 412).

Festival Bach en Combrailles 2000. [Broschiire mit Bildern und Tex-
ten]. — Combrailles 2000. 124 S.

Zink. Felicitas: Bach durch Schumanns Brille. — In: MuK 70 (2000),
S. 340-341. [Betr. Auffiihrung der Johannes-Passion beim 7. Schu-
mannfest in Diisseldorf].

Walter, Meinrad: ..Omnia tempus — Bach im Dialog™. Hans Zenders
Freiburger Projekt. — In: MuK 70 (2000), S. 423424,

XII. Internationaler Johann-Sebastian-Bach-Wettbewerb fiir Orgel und
Cembalo. Leipzig 9. bis 19. Juli 2000. Ausschreibung. Teilnehmerbro-
schiire. Bulletin. — Hrsg. Vom Bach-Archiv Leipzig. Leipzig 2000.
(Beitrag s. Nr. 1453).

Brahms-Festival Liibeck 2000 .Hommage a Bach™ 30. April bis
7. Mai 2000. Mit einer Einfiihrung von Wolfgang Sandberger, Kon-
zertiibersicht und Ausstellungskatalog. 78 S. (Beitrdge siehe Nr. 2,
1288).

Telemann und Bach: 15. Magdeburger Telemann-Festtage 15. bis
19. Mirz 2000 [Programmbuch]. Hrsg. vom Zentrum fiir Telemann-
Pflege und -Forschung Magdeburg. — Magdeburg 2000. 118 S.

Allihn, Ingeborg: Unterschiede und Gemeinsamkeiten. Die Magde-
burger Telemann-Festtage widmen sich Bach und Telemann. — In:
MuK 70 (2000), S. 202-203.

beziehung Bach. Almanach Musikfestspiele Potsdam Sanssouci 2000.
Hrsg. von Musikfestspiele Potsdam Sanssouci GmbH. — Potsdam 2000.
80 S. (Beitrige siehe Nr. 114, 377, 1137, 1183).

Bach Festival Rotterdam de Doelen 12—20 maart 2000. [Programm-
buch]. — Rotterdam 2000. 60 S.
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. Bach 2000. 39e festival. Centre Musical International Jean-Sébastian

Bach Saint-Donat. [Programmbroschiire]. — Saint-Donat 2000. 20 S.

. Sommerakademie Johann Sebastian Bach ,Passion 2000 26. 8. bis

10. 9. 2000. Almanach. Hrsg. von der Internationalen Bachakademie
Stuttgart. — Stuttgart 2000. [Ubersicht und Programmhefte im Schuber].
Kanold, Jiirgen: Gott hilt das aus. — In: MuK 70 (2000), S. 418-419.
[Zum Projekt ..Passion 2000 der Bachakademie Stuttgart, vgl. auch
Nr. 1486].

Tassel. Eric van: Bach performance practice. Internationale Bachakade-
mie, Stuttgart, 26.—28. August 2000. — In: EM 28 (2000), S. 679-680.
Thiiringer Bach-Wochen 2000. 18. Miirz bis 30. April 2000. Programm-
broschiire. Hrsg. von der Gesellschaft .. Thiiringer Bach-Wochen* e. V. —
Eisenach 2000. 163 S.

Kamp, Salamon: Jubileumi Bach-ev. [Ungar., das Bach-Jubiliumsjahr].—
In: Credo (2000), Nr. 3/4,S.91-96.

Stiefelhagen, Peter: ,Hochst vergniigt schlummern da die Augen
ein ...". Gedanken zum 250. Todestag von Johann Sebastian Bach. —
In: Der Internist 41 (2000). S. 776—-778.

Waleson, Heidi: Bach in 2000. — In: Early Music America 6 (2000),
Nr. 2, S. 25-29; 46-47.

[X. Schongeistiges, Belletristik, Theater,
Bildende Kunst, Tanz

Adrian, Frauke: Bach-Choreographien in Erfurt. — In: MuK 70 (2000),
S. 346.

Bach-Ansichten (Zitate von Komponisten und Dichtern). — In: Bach.
Thema und Variationen ... 1999, S. 98—105. [Vgl. Nr. 44].

Bach in und um Leipzig. [Kalender]. Hrsg. von Messedruck Leipzig,
mit Text von Wolfgang Hoquél. — Leipzig 1999. 12 S.
Bach-Kreationen. Ballett von Uwe Scholz. Programmbheft. — Hrsg. von
der Dramaturgie der Oper Leipzig. — Leipzig 1996. 24 gez. S.
Beloubek-Hammer, Anita: Eduardo Chillida: Hommage a Johann
Sebastian Bach. Ausstellung im Kupferstichkabinett Berlin 12. 9. bis
29. 11. 1998 [Katalog]. Hrsg.: Staatliche Museen zu Berlin, Preuf3ischer
Kulturbesitz. — Berlin 1998. 95 S.

Catucci, Stefano (Hrsg.): Bach e il barocco musicale [ital.]. — Milano:
La Biblioteca 1997. 64 S. — Bach to Baroque Ongaku [Ubers. ins Jap.
von Shunichiro Hata]. — Tokyo: Yahama Music Media 1997. 63 S. —
Bach and baroque music. [Ubers. ins Engl. von Venetia Scalo]. — NY:
Barron’s Educational Series 1998. 64 S. — Bach et le baroque musical
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[Ubers. ins Frz.]. — Paris: Massin 1998. 64 S. [Jugendbuch mit Illus-
trationen|.

Delelis, Philippe: Die letzte Kantate. Roman. Aus dem Franzosischen
von Eliane Hagedorn und Barbara Reitz. — Hamburg: Hoffmann und
Campe 2000. 301 S.

. Ebersbach, Volker: b-a-c-h oder Die Unwirklichkeit der Zeit. — Win-

sen/Luhe und Weimar: Hans Boldt 2000. 132 S.

. Ekker. Ernst A. und Doris Eisenburger: Johann Sebastian Bach. Ein

musikalisches Bilderbuch. — Wien: Miinchen: Annette Betz 1999.
28 gez. S. [Kinderbuch mit Illustrationen und CD].

Erne. Thomas: Die theologische GroBziigigkeit der Musik : Asthetische
und religiose Erfahrung am Beispiel von Hans Blumenbergs Mat-
thdauspassion. — In: MuK 67 (1997), S. 223-229.

euroscene Leipzig 10.—15. November 1998. Festival zeitgenossischen
europdischen Theaters. Programmbroschiire. Leipzig: Messedruck Leip-
zig 1998. 62 S. [Mehrere Tanzprogramme nach Musik von J. S. Bach].
Everding. August: Weltliche Bach-Kantaten in szenischer Auffiihr-
ung. — In: 50 Jahre Internationale Bach-Gesellschaft Schaffhausen ...
(1996), S. 42—44. [Vel. Nr. 1457].

Fontaine, Susanne: Ausdruck und Konstruktion. Die Bach-Rezeption
von Kandinsky. Itten, Klee und Feininger. — In: Bach und die Nachwelt
3 (2000), S. 397—426. [Vel. Nr. 1344].

Fromm, Waldemar und Kathrin Goéhler: Die Gestalt Bachs in den Kiin-
sten. 1. Das Bach-Bild in der Literatur vom 18. Jahrhundert bis zur
Gegenwart — ein AbriB3. — In: Bach in Bayern ... (2000), S. 122—143.
[Vel. Nr. 1461].

Frova, Andrea: Bravo, Sebastian. Florenz: Sansoni, 1989. 295 S. [Ro-
man in ital.].

Frova, Andrea: Bravo. Sebastian: Bach no Shogai no 10 no Bamen.
Ubers. ins Japan. von Akihiro Suzuki. Tokio: Tetsugaku shobo 1996.
VIII, 359 S. [10 Szenen aus Bachs Leben. Originaltitel vgl. Nr. 1645].
Glossner, Herbert: Szenische Johannes-Passion. — In: MuK 67 (1997),
S. 201. [Betr. eine Auffithrung in Leipzig].

Glossner, Herbert: Bach-Kantaten und Tanztheater — eine Simultanpro-
vokation. — In: MuK 68 (1998), S. 424-425.

Glossner, Herbert: Das Kreuz auf der Opernbiihne. Die Matthéius-Pas-
sion szenisch. — In: MuK 69 (1999), S. 202-204. [Betr. eine Auf-
fiihrung in der Deutschen Oper Berlin].

Glossner. Herbert: Inszenierte Kirchenmusik. Wie grofie Chorwerke
Biihnengestalt annehmen. — In: MuK 70 (2000), S. 158—-164.

Glossner, Herbert: Getanzte Bibel in Hildesheim. — In: MuK 70 (2000).
S. 341-343. [Betr. Johannes-Passion].
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Grasmiick, Heinz: Der bewegte Tod. Choralgraphisches Theater zur
Kantate Johann Sebastian Bachs ,,Christ lag in Todesbanden™ (BWV 4). —
In: Theologische Bachforschung ... (1998), S. 344—-347. [Vgl. Nr. 59].
[Erstveroffentlichung in: Bulletin 3 : Johann Sebastian Bachs Choralkan-
taten als Choralbearbeitungen. Heidelberg 1991, S. 256-258.].

Haase, Lisbeth: ,,Oh, wie liebten sie ihn und sein Spiel*. Thr Leben an
der Seite von Johann Sebastian Bach: Maria Barbara & Anna Mag-
dalena Bach. — Holzgerlingen: Hiénssler 2000. 137 S.

Hart, Maarten’t: Bach und ich. Aus dem Niederldndischen von Maria
Csollany. — Ziirich, Hamburg : Arche 2000. 258 S. Mit 1 CD.
Heinemann, Michael : Worte der Mahnung. Bach als Thema der deutsch-
sprachigen Literatur. — In: Bach und die Nachwelt 3 (2000), S. 427-469.
[Vel. Nr. 1344].

Hempel. Gunter: Episoden um die Thomaskirche und die Thomaner. —
Taucha: Tauchaer Verlag 1997. 80 S.

Hempel, Gunter: Wahre Geschichten um Johann Sebastian Bach. —
Taucha: Tauchaer Verlag 1999. 80 S.

Henares Cuellar, Ignacio; Yvan Nommick; Jose Jimenez und Elena
Diaz Escudero: Bach, Homenaje de Chillida: Bach en el pensamiento,
las artes y la musica [Span., Die Bach-Ehrung von Chillida: Bach in
den Gedanken, der Kunst und Musik]. — Granada: Archivo Manuel de
Falla 2000. 83 S.

Hildebrandt, Irma: Nachruf auf eine Almosenfrau. Die Singerin Anna
Magdalena Bach (1701-1760). — In: Provokation zum Tee. Leipziger
Frauenportrits. Miinchen: Eugen Diederichs 1998, S. 45-56.

Hiineke, Andreas: Oskar Kokoschkas Graphiken zur Bachkantate
O Ewigkeit, du Donnerwort™ im Kontext. — In: Bach und die Nach-
welt 3 (2000), S. 381-395. [Vgl. Nr. 1344].

Johann Sebastian Bach: Die Kunst der Fuge in Bildern von Christoph
Schwabe und Texten von Ulrike Haase. — Vollmershain [Privatdruck]
1998. 56 gez. S.

Jungheinrich, Hans-Klaus: Beladene, verhingte, ritselhafte Aktionen.
Achim Freyers szenische Interpretationen der Bachschen h-moll-Messe
bei den Schwetzinger Festspielen. — In: Musica 50 (1996), S. 277-279.
Junod, Philippe: ..Die Farben in ein System bringen wie die Noten*: Bach
aus der Sicht von Malern. —In: Dissonanz 63 (2000), Nr. 2, S. 18-25.
Kalender Bach 2000 / Bach 2000 Calendar. Hrsg. vom Bach-Archiv
Leipzig in Zusammenarbeit mit dem Thomas-Verlag. Texte: Cornelia
Krumbiegel und Eszter Fontana. — Leipzig: Thomas Verlag und
Druckerei 1999.

KleSmann, Eckart (Hrsg.): Uber Bach. Von Musikern, Dichtern und
Liebhabern. Eine Anthologie. — 2., erweiterte Auflage. Stuttgart: Philipp
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Reclam jun. 2000. 358 S. (Universal-Bibliothek Nr. 18065). [1. Aufl.
siche BJ 86 (2000), Bibliographie Nr. 1 11].

Klockner, Stefan: Bewegungs-Chor. ..Bach-Kreationen™ — Ballett zu
Bachs Musik in der Leipziger Oper. — In: Musica sacra 120 (2000),
Nr. 2, S. 16-17.

Korff, Malte : Armer Friedemann. — In: ders. : Schméht ihr mich, ich muf3
esdulden. Komponistennovellen. Blieskastel : Gollenstein 1997.S.9-39.
Kunze, Hagen: Das kleine Bach-Biichlein. Ein Gesprich mit Johann
Sebastian Bach. — Leipzig: Verlag fiir die Frau 2000. 128 S.
Besprechung: (1) MuK 70 (2000). S. 325 (Ingeborg Allihn).
Kurtschman, Alisa: J. S. Bach: Malenkaja dokumentalnaja powest
[Russ.. J. S. Bach: Eine kleine dokumentarische Erzdhlung]. — Mos-
kwa: Musyka 1999. 104 S.

Lingle, Ulrike: Bachs BiB. Eine Liebe in Liineburg. — Eggingen: Edi-
tion Isele 2000. 105 S.

Liebert, Andreas: Mein Vater, der Kantor Bach. Seine Tochter Catha-
rina erzédhlt. — Miinchen: Lichtenberg 1999. 365 S.

Lynch, Wendy : Bach. — Oxford: Heinemann Library 2000. 24 S. [Kin-
derbuch fiir 7- bis 9jihrige].

Maruyama, Keisuke : Monteverdi, Palestrina to Bach: Ai to Shi kansuru
Dansho. [Jap., Monteverdi, Palestrina und Bach: kurze Essays iiber die
Themen Liebe und Tod]. — Tokyo: Tokyo Ongaku Daigaku 1996. 111 S.
Maur, Karin von: Feininger und die Kunst der Fuge. — In: Musikwis-
senschaft zwischen Kunst. Asthetik und Experiment. Festschrift Helga
de la Motte-Haber zum 60. Geburtstag. Hrsg. von Reinhard Kopiez
u. a., Wiirzburg: Kénigshausen und Neumann 1998. S. 343-358.

Max, Hermann: Gedanken zur Musik der Bach-Familie nach Johann
Sebastian: Zehn fingierte Briefe Wilhelm Friedrich Ernst Bachs an
E. T. A. Hoffmann. — In: Die Gegenwart der musikalischen Vergangen-
heit. ... (1999). [Vgl. Nr. 1009], S. 108—153.

Metzger, Christoph: Die kiinstlerische Bach-Rezeption bei Paul Klee
und Lyonel Feininger. — In: Musikwissenschaft zwischen Kunst, Asthe-
tik und Experiment. Festschrift Helga de la Motte-Haber zum 60. Ge-
burtstag. Hrsg. von Reinhard Kopiez u.a., Wiirzburg: Konigshausen
und Neumann 1998, S. 371-385.

[Meynell, Esther]: Die kleine Chronik der Anna Magdalena Bach. —
Praha: Vitalis 2000. 200 S.

Meynell, Esther: Die kleine Chronik der Anna Magdalena Bach. [Aus
dem Engl.]. — Augsburg: Bechtermiinz 2000. 207 S.

Meynell, Esther: Die kleine Chronik der Anna Magdalena Bach. — Ge-

nehmigte Lizenzausgabe. — Miinchen ; Berlin: Koehler & Amelang 2000.
210S.
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Meynell, Esther: Mali ljetopis Anne Magdalene Bach. [Kroat.]. — Zag-
reb: Hrvatsko Drustvo Glazbenih Teoreticara 2000. 158 S.
Besprechungen: (1) Sveta Cecilija 70 (2000), Nr. 3. S. 86 (Franjo Jese-
novic). (2) Theoria [Zagreb] 2 (2000), Nr. 2, S. 2—3 (Tihomir Petrovic).
Moser, Dietz-Riidiger: Das Bach-Bild in der Kunst des 20. Jahrhun-
derts. Oskar Kokoschka hort und sieht J. S. Bachs Kantate ,.O Ewigkeit,
du Donnerwort™. —In: Bach in Bayern ... (2000), S. 144—-147. [Vgl. Nr.
1461].

Miihlen, Charlotte von der: ,.Singet dem Herrn ein neues Lied™. Johann
Sebastian Bach. — Giitersloh: Kiefel 2000. 47 S.

Petzoldt, Martin: Bach-Almanach. Ereignisse und Kurzgeschichten fiir

jeden Tag. — Leipzig: Evangelische Verlagsanstalt 2000. 503 S.

Besprechung: (1) MuK 70 (2000). S. 249 (Ingeborg Allihn).

Petzoldt, Martin: Begegnung mit dem Sterben. Eine Erzihlung zur
Ausstellung ,Es ist genung”. — In: Es ist genung ... 2000, S. 5-21.
[Vgl. Nr. 18].

Pfeiffer, Riidiger: ., (...) und ohne innere Musik bin ich sowieso keinen
Augenblick™: Annotationen zu einer Musik im Zeichen der Bauhaus-
idee — Lynonel Feininger und sein Verhiltnis zur Musik. — In: Fest-
schrift Werner Felix ... (1997). [Vgl. Nr. 157], S. 243-265.

Ridley, Ruth Ann: Bach’s passion. The life of Johann Sebastian Bach.
A novel. — Emumclaw, WA : Winepress Publ. 1999. 396 S.

Rohring, Klaus: ,,wie diese Stille klingt™. Die Stille der Welt vor und
nach Bach. — In: MuK 68 (1998). S. 313-320.

Rumpf, Christina: Armans Kunst. Eine visuelle Erfahrung. — Ein Aben-
teuer des Objekts. Arman — Ein Portrit. — In: Triangel 5 (2000), Heft 6,
S. 16-19. [Betr. das Modell eines 3. Bach-Denkmals fiir Leipzig].
Sailer, Till: Wie Bach Thomaskantor wurde. — Ziirich und Mainz: At-
lantis 2000. 148 S.

Schinkéth, Thomas: Auf Spurensuche nach neuen Wegen. Bach und
Bildende Kiinstler im 20. Jahrhundert. — In: Triangel 5 (2000), Heft 8,
S. 50-55.

Schmoll, gen. Eisenwerth, Josef A.: ,Hommage a J. S. Bach”. Ein
Thema der Bildenden Kunst des 20. Jahrhunderts (1988). — In: Bach
in Bayern ... (2000), S. 148—162. [Vgl. Nr. 1461].

Schoones, Eric: Bach uit de tijdmachine. Pascal Mohlmann schildert
nieuw Bach-icoon [Niederl., betr. Malerei und Kunst der Fuge]. — In:
Mens en melodie 55 (2000), Nr. 5, S. 182-185.

Schorlemmer, Friedrich: Lieben Sie Bach ? Geheimnis und Zauber sei-
ner Musik. — Freiburg: Herder 1999. 2. Aufl. 2000. 159 S.
Besprechung: (1) Musica sacra 120 (2000), Nr. 2, S. 36 (Stefan Klock-
ner).
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Straebel. Volker: Bach als Minimalist: zu den Bach-Zyklen von Linda
Schwarz. — In: Linda Schwarz [Werkkatalog]. Berlin 1996, S. 5-8.
Traber, Habakuk: Bach — Visionen und Re-Visionen. Komponisten und
Philosophen iiber Bach. — In: Bach. Thema und Variationen ... 1999,
S. 126-133. [Vgl. Nr. 44].

Venezia, Mike: Johann Sebastian Bach. Written and illustrated by Mike
Venezia. — New York: London: Hong Kong: Sydney: Danbury;
Connecticut 1998. 32 S. (Getting to know the world’s greatest com-
posers). [Kinderbuch mit [llustrationen und Abbildungen].

Waczkat, Andreas: Lustvolle Anwandlungen. Hasses . Die schlaue
Magd™ und Bachs . Kaffee-Kantate™ am Rostocker Volkstheater. (Pre-
miere am 28. 1. 2000). — In: Concerto 17:150 (2000), S. 6-7.

Walter. Meinrad: Die h-moll-Messe auf der Theaterbiihne. — In:
MuK 66 (1996), S. 260-261.

Walter, Meinrad: Soli Deo Gloria? Bachs h-Moll-Messe szenisch-
menschlich. — In: Theologische Bachforschung ... (1998). S. 348—350.
[Vgl. Nr. 59]. [Leicht verdndert aus: Christ in der Gegenwart 48 (1996),
Nr. 20, S. 164.].

Walter, Meinrad (Hrsg.): Die ganze Welt bewundert Bach. Von Kennern
fiir Liebhaber. — Diisseldorf und Ziirich: Benzinger: Diisseldorf: Pat-
mos-Verlag 2000. 117 S.

Zimmermann, Veronika: Freye(r)s Assoziieren. Bachs h-Moll-Messe
..szenisch™ in Schwetzingen. — In: Concerto 13:114 (1996), S. 6-7.
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Bartlett, Clifford: (41x), (234),
(244), (680), (801), (1046)
Basso, Alberto: 320
Bauer, Regina: 1324
Baumgirtner, Rainer:
Baumgartner, Nicholas:
Bayer, Oswald: 136
Bazzana, Kevin: 986
Beer, Axel: (41)
Beffa, Karol: 197
Beillwenger, Kirsten:
451, 875
Beller-McKenna, Daniel:
Beloubek-Hammer, Anita:
Benary, Peter: 692
Berben, Jasper: 1466
Berg, Karl Georg: 1568, 1569,
1585, 1598
Berger, Christian: 876
Berger, Frank: 198
Berke, Dietrich: 1410
Berkholz, Barbel: 1411
Berkowitz, Margalit: (1023)
Bernecke, Claus: 70
Bertalot, John: 452
Bertram, Reinhard:
Beuerle, Hans Michael :
Biasutti, Michele: 877
Bierens, Leon: 321
Bill, Oswald: 71
Biller, Georg Christoph:
1467, 1468

1464, 1465

1325

16. 46, 274,

1189
1635

1412
1190

275,519,
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Billeter, Bernhard: 762, 1102, 1103  Bruhn, Siglind: 583

Bischoff, Bodo: 1191 Brumana, Biancamaria: 1194
Blahynka, Miloslav: 1326 Budde, Elmar: 880
Blankenburg, Walter: 137 Burden, Michael: 949
Blindow, Martin: 987 Burg, Josef: 383
Blum, Gerhard: 453 Buscaroli, Piero: 10, 201
Blumenberg, Hans: 138 Busch, Hermann J.: 1024, 1195,
Bockmaier, Claus: 580, 878 1196
Bohm, Claudius: 72, 1469, 1470 Butler, Gregory G.: 326, 327, 765,
Bohme, Ullrich:  1104-1106 881, 882
Bohmer, Karl: 454, 693, 1562 Butt, John: (16), (27), 47, 58,
Boer, Johannes: (884) (234). (244), 328, 329, (475),
BoB. Reinhard: 948 (584), (754), 883, 989-991, 1329
Bokum, Jan ten: 1192 Bylsma, Anner: 884
Boisseau, Rosita: 197
Bonis, Ferenc: 1327 Cadenbach, Rainer: 56
Boon, Sonja: 426 Cammarota, Robert M.: 1197
Bopp, Thomas: 988 Camartin, Iso: 1471
Boresch, Hans-Werner: 453 (x) Campbell, Bruce Benedict: 766
Bossuyt, Ignace: 694 Candé, Roland de: 202
Bouman, Johan: 139 Cantagrel, Gilles: 197, 203, 243,
Bowlby, Timothy J.: 1413 D528
Boyd, Malcolm: 8, (41x), 199, Cantoni, Angelo: 1330

276,427, 455, 456, (680) Carruthers, Glen Blaine: 817
Boyden, David D.: 1107 Casals: 1414
Braun, Brigitte: 380 Caspari, Rolf: 459
Braun, Lucinde: 1193 Catucci, Stefano: 1636
Braun, Werner: 242, 322, 695 Chafe, Eric: 584
Braunschweig, Karl: (475), (909a)  Chalmers, David H.: 12, 559
Bredenbach, Ingo: (538), (678), Chalupka, Cubomir: 1331

(1024x), 1108 Charlier, Claude: 460-468,767,992

Breig, Werner: 40, (62), 73, 200, Chlopecki, Andrzej: 1332
(232), 277, 323, (408), 457, 458, Choki, Seiji: 46, 1333

(481), 763, 764, (807), (821), Christensen, Thomas: 1198

(822), (868), 879, (948) Chyron [Pseudonym]: 950
Breymayer, Reinhard: 324 Claus, Rolf-Dietrich: 69, 767 (x)
Brino, Paola: 815, 816 Clemen, Jorg: 1109, 1472
Brodel, Christfried: 581 Clement, Albert: 696, 697,
Brown, Marshall: 325 768—774, (953x), (1275), 1334
Briick, Helga: 9, 381, 382 Cohen, Vered: 818
Briistle, Christa: 1328 Cole, Warwick: (8), 469, 819

Bruggaier, Roswitha: 582 Collins, Denis: 951, 1199
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Cook III, Grant W.: 1200

Cooper, Colin:  (266)

Cooper, John Michael: 1201

Corten, Walter: (41x), 470

Cossé; Paul: 993

Cotteri, Roberto: 36

Cowley, Deborah: 1415

Crisp, Deborah: 1202

Crist, Stephen A.: 140, 471, 473,
(475). (566), 585, 586

Crowell, Gregory: 994

Csiba, Gisela und Jozset:
1111

Cumming, Naomi: 698

Curtis, John: 330

Czarnes, Renaud: 197

Dadelsen. Georg von:
885

Dahlberg, Josef: (50), (59)

Daniel, Thomas: 474

Darmstadt, Gerhart: 995, 1203,
1204, 1250

Darmstadt, Hans: 587

David, Hans T.: 244

Daw, Stephen: 280

Delelis, Philippe: 1637

Delft, Menno van: (953x)

Delius, Nikolaus: (678)

Dentler, Hans-Eberhard: 952

Dequevauviller, Vincent: 75,
886—888, 953

Dermann, Peter: 1335

Diedrichsen, Armin: 1336

Diehl, Gunter: (293)

Dienst, Karl: 141

Dinglinger, Wolfgang:
1205, 1206

Dirksen, Pieter:
953(x)

Dirst, Matthew :
820

(19), 699,

(27). (41), (584),

1110(x).

46, 74, 279,

71,775,776, 889,

Di Sandro. Massimo: 1207
Dittrich, Janny: 386
Dobos, Lora Gingerich: 1337
Dolinszky, Miklos: 78
Dorfmiiller, Ingo: 1588
Dorfmiiller, Joachim: 1416
Doubravova, Jarmila: 1338
Drexel, Kurt: 79
Dreyfus, Laurence: 475,476
Driel, Dirk-Jan van: 1473
Drobig, Bernhard: 1599
Dromann, Hans-Christian: 1417
DuBouchet, Paule: 204, 205
Diirr, Alfred: 16, 46, (51). (69),
80, (217), 281, 588(x), 589-591,
700-702, (767x), 821, 822
Dunki, Jean-Jaques: 1339

Ebata, Nobuaki: 46
Ebersbach, Volker: 1638
Ebisawa, Bin: 46
Edidin, Aron: 996
Efrati, Richard R.: 1113
Eggebrecht, Hans Heinrich: 477,
703, 1340
Eggebrecht, Harald: 282
Eichhorn, Andreas: (1287)
Eichhorn, Holger: 331
Eidam, Klaus: 253-256
Eisenburger, Doris: 1639
Eisert, Christian: 822 (x)
Ekker, Ernst A.: 1639
Elcombe, Keith: (1046)
Elders, Willem: 478

Ellis, K.:  (1208)
Ellrich, Hartmut: 387
Elste, Martin: 997-999, 1114, 1115

Emans, Reinmar: 14, 17, 46, 81,
82, 332, (453x), 479, 592, (767x)

Eppstein, Hans: 480, 890—-892

Erhardt, Tassilo: (773)

Erle, Francesco und Giorgio: 1418
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Erne. Thomas: 142, 1640
Everding, August: 1642

Fabian Somorjay, Dorottya:
1000-1004

Fanselau. Clemens: 481

Faulstich. Bettina: 19, 823

Fauquet, Joél-Marie: 1208

Fechner, Manfred: 333

Fedosowa, Eleonora: 893

Feichtnervonlan, Anne: 1461, 1474

Fekete, Csaba: 482

Felber. Gerald: 1607
Feller, Harald: (1024x)
Fenlon. lain: (41x)

Ferrara, Giovanna: 23
Ferrard, Jean: 1209

Ferretti, Luca: 20

Ferretti Mei. Cristina: 20
Fertonani, Cesare: 894
Ferwerda, Hans: 704
Finscher, Ludwig: 1210
Fischer, Axel: 207, 1211
Fischer, Hans Conrad: 257-260
Fischer, Kurt von: 7035
Fischer, Uwe: 1116

Fischer, Wilfried: 895, 896
Fiumara. Anthony: (884)
Fladt, Ellinore: 1212
Flannagan, Pat: 593

Flindell, E. Fred: 1005
Fontaine, Susanne: 1213, 1643
Fontana, Eszter: 1117, 1664
Fontanelli, Simone: 824
Forchert, Arno: 206, 1214
Fornari, Giacomo: 1215
Forner. Johannes: 1216-1218
Forst, Inge:  (53)

Franke, Kurt: 9

Franke, Stephan: 13
Frankemdolle, Hubert: 143
Franken, Franz Hermann: 283

Franklin, Don O.: 144,594, 595

Freeman, Daniel E.: 483

Freimuth. Heinz-Gert: (62)

Freundel, Johannes: 1475

Fried, Rafael: 825

Friedel, Alwin: 388, 484, 1476

Friedrich, Felix: 334. 389, 1006,
1118-1120

Friesenhagen, Andreas: 428

Frisch, Walter: 1219.(1229),(1230)

Fritsch. Philippe: 954, 1121

Frode. Christine: 558, 596(x)

Fromm, Waldemar: 1461. 1477,
1644

Frova, Andrea: 1645, 1646

Fuchs. Josef Rainerius: 897

Fuchs, Robert: 83, 84

Fuchs. Torsten: 390, 1419

Fujimoto, Itsuko: 46

Fujishiro, Kouichi: 46

Fujiwara, Kazuhiro: 145

Fukatsu. Fumio: 46

Ful3, Hans-Ulrich: (474)

Fussong, Stefan: 222

Gal. Zsuzsa: 209
Gardiner, SirJohn Eliot:
Gardonyi, Zsolt: 777
Gebauer, Johannes: 898
Gebhard. Hans: 1420
Geck, Martin: 40, 45, 46, 51,
146-148, 210-217, 245, 261,
262, (300), 428 (x), 429, 485, 486,
597-599, 706, 707, 899, 900,
(920). (1046), 1220-1223, 1421
Gemert. Joost van: 85, 86
Germerdonck, Karin: 21

1478, 1524

Gernhardt, Klaus: 1122
Gervink, Manuel: 1224
Geyer, Brigitte: 1422

Ghielmi, Lorenzo: 1007

Giskes, Johan: 1423
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Gleason, Harold: 1008

Glockner, Andreas: 46, 284287,
335, 391, 392, 487, 488, 600, 601,
708, 709, 1225, 1226

Glossner, Herbert: 489, 1595,
1647—-1651

Gmeinwieser, Siegfried: 336

Goddar, Vladimir:  (1046)

Goebel, Reinhard: 46, 1009

Gohler, Kathrin: 1461, 1477, 1644

Gollner, Theodor: 710

Goncz, Zoltan: 955

Gojowy, Detlef: (40), (294)

Goldberg, Clemens: 337

Gomme, Austin Harvey: 711

Gould, Glenn: 1424

Graf, Carl: 956

Grasmiick, Heinz:

Grassl, Markus:
(619x)

Graubart, Michael: 490

Gray, Charlotte: 218

Green. Jonathan D.:

Greer, David: 603

Greer, Mary Jewett:
(542), (584), 1479

Groeben, Christiane: 23

Grohs, Gernot: 1123

Grom, Ragnar: 149

Groot, Rokus de: 1425

Grosskopf, Giovanni: 1012

GroBpietsch, Christoph: 901

Grube, Christian: 604

Griif}, Hans: 430, 492, 778, 957,
1013

Griitzbach, Erwin:  1014(x)

Gubaidulina, Sofia: 1426

Giilke, Peter: |« (217): 712,713, 1341

Gunji, Sumi: 46

Giirsching, Albrecht: 493

Giirtelschmied, Walter: (13), (206)

Gut, S-:  (75), (953)

602, 1652
(58), (300). (504).

1010, 1011

(62), 87,491,

1015
(1208)

Gutknecht, Dieter:
Guye, Jean-Philippe:

Haaksma, Rémy: 338

Haase, Lisbeth: 1653
Haase, Ulrike: 1661
Hahn, Oliver: 88, 89

Hamada, Jiro: 46

Hammermayer, Stefan: (1227x)
Hanheide, Stefan: 1342
Hanke, Wolfgang: 1564, 1565

Hansen, Thomas Holme: 714
Hara. Kenji: 46
Hart, Maarten ‘t: 219, 1654
Hartlieb, Christine: 902
Hartman, James B.: (41)
Hartmann, Giinter: 494, 715, 826
Haselbock, Martin: 1227
Haube, Bernd: 560
Headington, Christopher: 220
Heck. Thomas F.: (34). (566)
Heidrich, Jiirgen: 90
Heimbucher, Christoph: 1343, 1480
Heinemann Michael: 13,393, 561,
779, 1227 (x), 12281237,
(1238x), 1344, 1345, 1655
Heise, Birgit: 1124
Heise, Michael: 827
Heister, Hans-Werner:
Hell, Helmut: 76
Heller, Karl: 48(x), 495, 903
Hellmann, Diethard: (722).
(767x), 1346, 1427, 1428, 1481
Hempel, Gunter: (999), 1656, 1657
Henares Cuellar, Ignacio: 1658
Hengelbrock, Matthias: (200), 1016
Hennenberg, Beate: (54), (235)
Henning, Aloys: 288

(1017)

Hennion, Antoine: 1208
Henseler, Ute: 1347
Herbst, Wolfgang: (773)

Herreweghe, Philippe: 496
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Heuser, Paul: 1017 Houten, Kees van: 539(x), 719,
Hewig, Dirk: 1238 720, 782, 783
Heyde, Herbert: (1110x) Hiibner, Maria: 1353, 1431, 1432,
Heyder, Bernd: (13). (16), (48x), 1489

(61), (300), (588x), (678). 716, Hiineke. Andreas: 1660

(1229), 1482, 1483, 1575, 1576, Hugli, Pierre: 221, 341

1608 Humphreys, David: (41x). (584),
Hiemke, Sven: 13, (1227x), (702), 721, 784, (801)

1238(x), 1239, 1348, 1429
Higbee, Dale: 904 Ichikawa, Shinichiro: 46
Higuchi. Ryuichi: (5).46.497,1484  lgarashi, Hiromu: 222
Hildebrandt, [rma: 1659 Ikegami, Junichi: 46
Hill, David: 605, 717 Ingenhiitt, Susanna: 1561, 1578
Hill. Robert: 46, 780 Irsai, Jevgenij: 1354
Hilmes, Oliver: 1430 Ishikawa, Yoichi: 46
Hilst. Robvander: 289.1240, 1485 Isoyama, Tadashi: 3. 46
Hinrichsen, Hans-Joachim: 13, Isozaki, Shin: 46

(51), (206), (207), (208), (217), Ito. John: (584)

(232), (408), (474). (750), (920), Ito, Tatsuhiko: 46

(999), 12411247, 1349, 1350 Iwai, Hiroyuki: 503
Hinton, Stephen: 1351 Iyanaga, Nobumi: 46
Hinz, Klaus Michael: 1486
Hirschmann, Wolfgang: 91, 498 Jacob, Andreas: 504,505,611, 785
Hobohm, Wolf: 290, 562 Jammermann, Marco: 829
Hochhuth, Matthias: (619x) Jammers, Antonius: 93

Hoffmann-Erbrecht, Lothar: 340 Jannibelli. Emanuele: (1238x)
Hofmann. Klaus: 45, 46, 92. 339, Jansen, Johannes: 1248

394, 395, 431, 499-501, Jansen, Kasper: 1490
606—-610. 718, 905, 906, 958 Janson, Peter: (783)
Hofmann-Allema, Guus: 1487 Jarlert, Anders: 1433
Hohlfeld, Christoph: 828 Jasinski, Tomasz: (494)
Hollai, Keresztely: 781 Jena, Giinter: 722, 723, 960
Holland, Dietmar: 959 Jerold, Beverley: 1019
Holschneider, Andreas: 46, 1018 Jesenovic, Franjo: (1680)
Hoof, Guido van: 263 Jira, Martin: 830, 831
Hopkins, Jose: 1352 Joachim, Henry: 1125
Hoppe, Giinther: 48, 396, 502, Johnson, Christopher M.: 1020
1488 Johnston, Gregory S.:  (680), (999)
Hormann, Ursula: (293) Jones, Peter Ward: (41), (1287)
Horn, Wolfgang: 46 Jones. Richard D. P.:  (16). 506, 832
Hoshino, Hiromi: 46 Jordan, James E. (Jr.): 1021

Hosokawa, Toshio: 46 Jorgenson, Dale A.: 1249
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Josephson, Nors S.: 507

Jost, Christa: 1250

Jouvenet, Morgan: (1362)

Jud, Siegfried: (678)

Jung, Hermann: 508
Jungheinrich, Hans-Klaus: 1662
Junod, Philippe: 1663

Juschak, Kira: 833

Just, Martin: 509

Kabayama, Kouichi: 46
Kabisch, Thomas: (1292)
Kaiser, Rainer: 94
Kaiser-Schuster, Britta: 31
Kajanova-Labska, Yvetta: 1355
Kammel, Heinz-Gert: 1492
Kamp, Salamon: 95, 612, 1628
Kanazawa, Masakata: 46, 222
Kanold, Jirgen: 1625

Kantner, Leopold M.: 724
Kiarelsi 1L @ i@ 73)
Karkoschka, Erhard: (948)
Karl, Viola: 725

Kasahara, Kiyoshi: 46
Kasbergen, Marinus: 539(x)
Katayama, Chikako: 46

Kato, Fumiko: 510

Kato, Hiroko: 46, 264

Kato. Shuichi: 46

Kaufmann, Michael: 1356, 1357
Kautny, Oliver: 96, 1358
Kawai, Hayao: 46

Kawauchi, Atsuro: 1493

Kellner, Herbert Anton: 834, 835,

(953), 961,962, 11261128
Kent, Christopher: 1359
Kikuchi, Yoshio: 46
Kimura, Bin: 46
Kimura, Sachiko: 46,613, 1251
Kinderman, William: 1252, 1253
Kirchner, Gerhard: 907
Kirkendale, Warren: 963

Kirkpatrick, Gavin: 1022

Kirsch. Winfried: 726

Kjeldsen, Jens: 511

Kldsener, Wolfgang: 614

Klaiber. Roswitha: 97

Klassen, Janina: 727, 1254—1256

Kleber, Wolfgang: 150, 964

Klein, Hans-Giinter: 98

Klein, Matthias: 399

Klek, Konrad: (13). (54) (139),
217)2(235),1(773):1(999); (1231)
(1238x), 1494

Klemann, Eckart: 1665

Klinda, Ferdinand: 1129

Klingberg, Lars: 1495

Klockner, Dieter: (13)

Klockner, Stefan: (13), (54). (207),
1666, (1693)

Klotz, Hans: 786

Knight, David: 1130

Knijff, Piet: (773)

Knipphals, Hans-Jiirgen:  727(x)

Knispel, Claudia Maria: 208

Knjazeva, Zanna: 1257

Kobayashi, Yoshitake: 5. 16, 46,
99, 291, 512, 513, 787, 788, 1258,
1259, 1496

Kochevitsky, George A.: 1023

Kock, Hermann: 432(x)

Koenig, Thomas: 836

Kopp. Kai: 1131

Koike, Hisako: 46

Kokaji, Kunitaka: 46

Koldau, Linda Maria: (37), (54),
(67). (68). (207), (300), (740).
(948), (1229)

Kolneder, Walter: 223, 1132

Komloés, Katalin: 42

Kono, Shuntatsu: 1360, 1497

Konrad, Ulrich: 615

Kooiman, Ewald: 1024 (x)

Koopman, Ton: 292, 1025-1031
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Kordik, Pawel: 837

Korff, Malte: 224, 1667
Koster. Jan: 25

Koster, John: 1133-1135
Kovacs. Sandor: 838
Kramer. Marie J.: (801)
Kramer, Thijs: 151, 789, 1498
Kraus, Beate Angelika: 1499
Krause, Peter: (26)
Krautwurst, Franz: 1500
Krawinkel, Guido: (62)
Kreile. Roderich: 616
Kremer. Joachim: 342
Krenek. Ernst: 1361

Kreuch, Knut: 433
Kreutzer. Hans-Joachim: 563
Krickeberg, Dieter: 1136—1138
Kréhner, Christine: 400
Kroeker, C. Y.: (542)

Krones. Hartmut: (13). (54). 514,

617. 618. (678), (807), (953x).
(1014x), (1229)

Krumbiegel, Cornelia: 4, 1606,
1664

Krummacher, Friedhelm: 46,
619-621

Kube. Michael: 790, 791. 839,
1260. (1275)

Kudo. Shigenori: 222

Kiister, Konrad: (51). 54, 293,
343,401, 622-624, 728730,
(822x). 840. 908. 909

Kumamoto, Mari: 46

Kunze, Hagen: 100, 1501, 1668

Kunze, Stefan: 1261

Kurtsch, Olga: 841

Kurtschman, Alisa: 1669

Kyoutei, Takao: 46

Laborde, Denis: 402, 731, 965,
(1208), 1362
Lingle, Ulrike: 1670

Lam, Basil: 225

Landmann, Ortrun: 1262

Lang. Paul Henry: 344,515

Lange. Eckart: 14

Leahy. Anne: 625

Leaver, Robin A.:
516-518

Ledbetter. David: (41x). (41),
(234), (244), (495)

Legrand. Raphaelle: 732

Lehmann, Karen: 626, 1263-1266

Lehotka, Gabor: 792

Leikert, Sebastian: 842

Leisinger. Ulrich: (17), 26, (41),
46, 54(x), 294, 295, 345. 403,
434, 519, 564. 627, 628, 733,
1267, 1268

Leitner, Klaus-Peter: 1434

Lelouvier, Ives-Noél: 197

Lengova, Jana: 1269

Leonhardt, Gustav: 1032

Lessing, Eckhard: 1435

Lessing, Wolfgang: (217)

Lester. Joel: 844, 909a

Leur, Truus de: 1033

Lewin, David: 845

Libbert, Jiirgen: (740)

Liebert, Andreas: 1671

Lieberwirth, Steffen: 1270

Lindegaard, Lisbeth: 734

Lindley, Mark: 520

Lindner, Ralf Thomas: 1502

Linsenmeyer, Klaus: (960)

Linton, Mark: 846

Livingstone, Ernest: 966

Lobanova, Marina: 521

Lolkes, Herbert: (54x), 1271,
(1287)

Loest, Erich: 346

Loewenich. Hermann von: 156

Lohmann. Heinz: 1034

Lovisolo, Luca: 1363

152-15

n
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Lowen, Marla: 1035
Ludewig, Reinhard: 101, 296
Lustig, Jakob: (217)

Luth, JanR.: (773)

Lynch, Wendy: 1672

M. J.: 1436

Maass, Ingeborg: 1272

Mirker, Michael: 522, 523,
628(x), 1139, 1364, 1437

Miiser, Rolf: 847

Magnin, Alexandre: 297

Mahrenholz, Jiirgen Christian:
157-159

Mahrenholz Wolff, Barbara: 32

Maier, Hans: 1503

Mains, Ronda Miller: 910

Mann, Alfred: 524

Manze, Andrew: (234). (801),
(1046)

Marin, Miguel Angel: 102

Marissen, Michael: 28,41, 103,

160, 735, 1036
Markevitch, Dimitry: 911

Marshall, Robert L.: 104, (234).

246, 525, 1273

Marti,Andreas: (678).(773).(1024x)

Martin, John: 912
Martinez Miura, Enrique: 1274

Martini, Britta: (678), (727x). 1438

Maruyama, Keisuke: 1673
Massenkeil, Giinther: 736
Matsui, Naomi: 46
Matter, Ann: 629
Mattmann, Erwin: 1365
Matyl, Ulrich: 1275
Maul, Michael: 1276
Maur, Karin: 1674
Maurice, Klaus: 31

Mautner, Martin-Christian: 161,

630, 1504
Max, Hermann: 1277, 1675

May, Ernest: 298

Mayr, Rupert Erich: 226
Mazurowicz, Ulrich: 1366
Mclrvine, Edward: (41), (244)
McKee, Eric: 848
Mednansky, Karol: 526
Meischein, Burkhard: 1367
Meister, Hubert: 162
Melamed, Daniel R.: 27, (34),

41(x), 46, 299, 347. 565. (566),
(627), 631-633

Melkus, Eduard: 1140

Mellace, Raffaele: 737

Mellers. Wilfried: (58)

Mendel, Arthur: 244

Merseburger, Peter: 404

Mertens, Volker: 1368

Metz, Giinther: 913

Metzger, Christoph: 1676

Meyer, Kurt: 1439

Meyer, Ulrich: 163, 164, 566, 634,

1369

Meyer-Frerichs, Michael: 17
Meynell, Esther: 1677-1680
Mezger, Manfred: 1505
Miehling, Klaus: (847), (851)
Milka, Anatoli: 849, 967
Milner, Scott C.: 635
Minagawa, Tatsuo: 46
Misawa, Toshiki: 222
Mischke, Roland: 265
Miyake, Yukio: 46
Miyazawa, Akio: 1506
Mochizuki, Tsuyo: 46
Moeck, Hermann: (300)
Moller, Dirk: 527

Maossinger, Richard:  (62)
Mogi, Daisuke: 222

Moore, Tom: 968

Morana, Frank: (8). (47). (234),

(244), (1035), 1037, (1046). 1141,
1507
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Mori, Tatsuko: 222

Moroney, Devitt: 266

Moser, Andreas: 1038

Moser. Dietz-Riidiger: 1370, 1461,
1461, 1477, 1508-1510. 1681

Miicke, Panja: (1017)

Miihlen, Charlotte von der: 1682
Miiller. Antje: 914

Miiller, Gerhard: (62)

Miinch. Paul: 348

Mund. Frank: 300

Murakami, Yoichiro: 46
Musch. Hans: 1142

Musumeci, Mario: 528, 1039

Nakajima, Yuji: 46
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KLEINE BEITRAGE

Der Bach-Schiiler Bernhard Christian Kayser als
Bewerber um die Hof- und Stadtorganistenstelle in Schleiz

Zu den Resten der Hausarchive von Reuf jiingere Linie und des Stadtarchivs
Schleiz gehort ein Brief des Advokaten Christian Bernhard Kayser aus Kéthen
vom 4. Januar 1728 an den damaligen Archidiakon Johann Martin Alberti
(1685—-1762) in Schleiz. Er wurde erst kiirzlich im Verlauf von Studien zur hof-
ischen und biirgerlichen Musikpflege in den Residenzen der reuBischen Klein-
staaten gefunden.' C. B. Kayser empfahl darin seinen Sohn Bernhard Christian,
einen erst kiirzlich ins Blickfeld der Forschung getretenen Schiiler Johann
Sebastian Bachs, als geeigneten Kandidaten fiir die Neubesetzung der vakanten
Hof- und Stadtorganistenstelle in Schleiz.? Der Brief hat folgenden Wortlaut :

WA Monsieur,

Monsieur Alberti, Ministre

de Parole de Dieu et Arche-
Deacre dans Eglise Cathedrale
a Schlaiz.

par Couvert. |

HochEhrwiirdiger etc.

HochgeEhrtester Herr Archi Diacone

Hoher Parron

DaBl Ew. HochEhrwiirden mit diesen geringfiigigen zu behelligen mir die Freyheit
nehme. solches verursacht daB ich in Erfahrung kummen, welcher gestalt der dasige or-
ganiste Kiirzl. verstorben und an deBen Stelle ein anderer gesuchet werde. Weil ich nun
meinen Sohn die Clavier Kunst ex professo lernen lasen und 6. Jahr bey den berithmten

! Stadtarchiv Schleiz, Signatur C-1-5-323 (Organistenamt betr.). Die Hausarchive von
ReulB jiingere Linie und das Stadtarchiv Schleiz wurden im April 1945 bei einem An-
griff auf die Stadt Schleiz im SchloB zu mehr als 80% zerstort. Reste befinden sich im
Thiiringischen Staatsarchiv Greiz, weitere Einzelstiicke im Stadtarchiv Schleiz. Fiir
Unterstiitzung bei der Suche nach erhaltenen Quellen zur Musikpflege in Schleiz
danke ich ganz besonders dem ehemaligen Stadtarchivar, Herrn Uwe Hermann. Wei-
tere unbekannte oder vor 1945 nur auszugsweise zitierte Dokumente zur Stadt- und
Hofmusik in einigen ehemaligen Residenzen von ReuB j. L. werden in der Studie des
Verfassers zur Musikpflege in den Residenzen der reuBischen Kleinstaaten vom 17.
bis zum 19. Jahrhundert erstmals vollstindig wiedergegeben (Druck in Vorberei-
tung).

2 Zu B. C. Kayser siche A. Talle, Neuerkenntnisse zur Bach-Uberlieferung. BJ 2003,
S. 143-172, speziell S. 155-167.
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Maitre H. Bachen gehabt, so iezo in Leipzig Director Mu- | sices in beyden Cathedral
Kirchen daselbst ist, auch sich so habilitiret, dal} er sich darauff fort zu kommen iedes
mahl getrauet, es kan auch H. Hiring, wann er sonsten will, ein sattsames zeugnis da-
von abstatten, weil Er ihn zum Schlofie daselbsten gehoret hat:

So bitte Ew. HochEhrwiirden ich hier durch gehorsamst, gedachten meinen Sohn,
(wenn deshalben noch res integra seyn mochte), zu dieser Bedienung giitigst zu re-
commendiren; gestalten er sich deshalben so auff fithren wird, dal} sein sattsames con-
tentement bey iederman geschehen moge. Ubrigens wiinsche daf3 der allerhochste Gott
Ew. Hoch | Ehrw. mit simbtl. hochwerthen familie bey bestindigem wohlseyn und lan-
gen leben in diesem neuen und vielen folgenden Jahren gnidigst erhalten wolle womit
unter ergebenster Empfehlung allstets beharre

Ew. HochEhrw.
dienstgehorsamster
Chr B Kayser.

Cothen den 4. Jan.
1728

RS
Der H. Capellan Zeidler liRet sein schuldiges Compliment auch abstatten, und alle See-
len und leibes wohlfarth zum lieben neuen Jahre an wiinschen.

Der bisherige Hof- und Stadtorganist in Schleiz, Johann Michael Cramer starb
am 17. November 1727. Er war wahrscheinlich der am 22. Dezember (?) 1671
geborene ilteste Sohn des damaligen ..Studiosus™ Johann Cramer., der von
1672 bis 1703 Organist in Neustadt/Orla war.* Zur Frage. seit wann Johann
Michael Cramer als Hof-und Stadtorganist in Schleiz wirkte, kann wegen feh-
lender Quellen nur vermutet werden, da} er dieses Amt friihestens ab
1700 bekleidete. Er wiire dann etwa 28 oder 29 Jahre alt gewesen und 1727 vor
Vollendung seines 56. Lebensjahres verstorben. 1689 war bei einem grofen
Stadtbrand die Stadtkirche mit vernichtet worden und erhielt nach dem Wie-
deraufbau 1695 zunichst nur .kleine Werke™ aus Tanna und Greiz. Erst
1699/1700 wurde durch den Schleizer Orgelbauer David Mirker ein neues
Instrument eingebaut. In dieser Zeit — zwischen 1698 und 1712 — soll der
Rudolstidter Hofkapellmeister Philipp Heinrich Erlebach (1657—-1714) mehr-
mals eigene Kompositionen in Schleiz aufgefiihrt haben.* Darunter konnte

[

Vgl. U. Omonsky, Untersuchungen zur Musiksammelhandschrift Signatur N. 22 aus
dem Pfarrarchiv Neustadt (Orla). Ein Beitrag zur Musikgeschichte Thiiringens der
1. Hiilfte des 17. Jahrhunderts, Bad Kostritz 1993 (Wissenschaftliche Veroffentli-
chungen der Forschungs- und Gedenkstitte Heinrich-Schiitz-Haus Bad Kostritz,
Sonderreihe Monographien. 1.), S. 113 und Anmerkung 137.

* Nach R. Hiinsel, ehemaliger Stadtarchivar in Schleiz ( 1962). dem die Originalquel-
len noch zur Verfiigung standen; vgl. Meister klassischer Musik in Schleiz zu Gast,
in: SchloR Burgk, Jahrbuch der Schlofkonzerte 1959, S. 14.
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sich auch ein Werk zur Orgel-Einweihung befunden haben, zu der er mog-
licherweise eingeladen war. Uber die Mitwirkung Cramers in der Hofkapelle
und bei der Kirchenmusik ist nichts bekannt.

Eine wichtige Rolle im hofischen und biirgerlich-stadtischen Musikleben in
Schleiz spielte aber schon seit 1719 Johann Sebastian Koch (geboren am
16. Juni 1689 in Ammern bei Miihlhausen) als Figuralkantor am Gymnasium
Rutheneum in Schleiz und spiter als Hofkantor und Kapelldirektor. Koch war
Schiiler der Ratsschule Miihlhausen und von 1709 bis 1711 Chorprifekt. Eine
Begegnung mit Bach in Miihlhausen ist zwar nicht erwiesen, aber wohl nicht
ganz auszuschlieBen.> Ein Mitglied der griflichen Hofkapelle in Schleiz, der
Altist Carl Ludwig Weilifleck. bewarb sich 1726 um das vakante Kantorat an
St. Johann in Plauen. Die Stelle erhielt der von Bach empfohlene Georg Gott-
fried Wagner.®

Es ist nicht mehr zu ermitteln, wer sich 1728 noch um diese vakante Stelle
in Schleiz beworben und die Nachfolge Johann Michael Cramers angetreten
hat. Erst 1782 ist mit Karl Gottlob Stolle wieder ein Hof- und Stadtorganist
nachweisbar. Eine Antwort des Schleizer Archidiakons Alberti auf den Brief
von C. B. Kayser ist nicht iiberliefert. Ebenso ist ungewiB. ob sich der junge
Kayser tiberhaupt um diese Stelle beworben hat.

Der Briefschreiber C. B. Kayser stammte aus RoBla, am Kytfhiduser zwischen
Nordhausen und Sangerhausen gelegen. Er lieB sich am 14. April 1687 an der
Universitit Jena immatrikulieren.” Woher Kayser und Alberti sich kannten,
konnte bisher noch nicht ermittelt werden. 1728 war Kayser Advokat sowie
.Juris Practicus und Notarius Caes.” in Kothen. Er hatte seinen am 16. Au-
gust 1705 in Kothen geborenen Sohn Bernhard Christian bereits sehr friih von
Johann Sebastian Bach unterrichten lassen und suchte fiir den inzwischen
22jdhrigen jungen Mann eine angemessene Stelle. Wihrend seiner Studienzeit
bei Bach kopierte Kayser jun. — wie erst jlingst erkannt wurde — zahlreiche
Werke seines Lehrers, vor allem Klavierwerke, aber auch Kantaten.®

Im Sommer 1722 hatte ein ,Johann Jacob Kaiser™ in der Schleizer Bergkirche
den Organistendienst — wohl vertretungsweise — versehen und dafiir am 1. Ok-
tober 2 Thaler gegen Unterschrift erhalten. Die Bergkirche wurde fiir Hot-
gottesdienste nur bei besonderen Anldssen auf grifliche Anordnung hin be-
nutzt und der Organist zusitzlich honoriert.” Johann Jakob Kaiser konnte

* Siehe hierzu meine Studie zur hofischen und stidtischen Musikpflege in den Resi-
denzen der reuflischen Kleinstaaten (wie FuBnote 1).

© Siehe Dok I, Nr. 16.

7 Vgl. Die Matrikel der Universitit Jena, Bd. 2 (1652—1723), bearb. von R. Jauernig,
weitergefiihrt von M. Steiger, Weimar 1977, S. 119.

8 Siehe Talle (wie FuBnote 2).

? Eigenhindige Mitteilung von Fiirst Heinrich XLII. ReuB-Schleiz an Superintendent
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moglicherweise den vielleicht kranken Hof- und Stadtorganisten Johann
Michael Cramer (7 1727) vertreten haben. Es diirfte sich aber kaum um den
damals 17jdhrigen B. C. Kayser gehandelt haben, denn die beiden Vornamen
waren wohl doch zu prignant, um leicht verwechselt zu werden. Den Namen
Kaiser gab es damals auch in Schleiz. Zum Sommersemester 1664 lief3 sich an
der Universitit Jena ein ,.Kaiser, Joh. Rud[olfu?]s. Schleiza-Variscus™ imma-
trikulieren.!” 1707 war ein ,.JJohann Friedrich Kaiser, GerichtsActuarius und
Jur. Practicus™ Pate bei der Haustaufe von . H. Johann Michael Cramers Orga-
nisten Sohnlein Heinrich Friedrich ..., Der 1722 an der Bergkirche nachge-
wiesene Organist Johann Jacob Kaiser konnte also ein Nachfahre von Johann
Rudolf oder Johann Friedrich Kaiser gewesen sein. Da auch verwandtschaft-
liche Beziehungen zwischen den Familien Kaiser in Schleiz und der Familie
Kayser in Kéthen bestanden haben konnten, wiire ein Besuch des 17jidhrigen
Bach-Schiilers Bernhard Christian Kayser aus Kéthen im Sommer 1722 bei
seinen Verwandten in Schleiz denkbar.

Da Bach im August 1721 bereits von Kothen aus dem Grafen Heinrich I. jiin-
gere Linie Reuf3-Schleiz einen mehrtigigen Besuch abgestattet und auch mit
den Schleizer Hofmusikanten musiziert hatte, muf3 er auch mit dem damaligen
Hof- und Stadtorganisten Cramer zusammengetroffen sein. Es ist denkbar, daf3
Graf Heinrich L. j. L. Reu3-Schleiz (1695—1744), der Sohn von Bachs Gast-
geber 1721, Graf Heinrich XI. j. L. ReuB-Schleiz (1669—1726), den Thomas-
kantor um Empfehlung eines geeigneten Nachfolgers von Cramer gebeten
hat, oder da3 Bach tiber andere Verbindungen von der Vakanz in Schleiz er-
fahren und seinen Schiiler Kayser oder dessen Vater davon informiert hat.
Der Empfinger dieses Briefes, Johann Martin Alberti, wurde am 30. Mirz 1685
als Sohn eines Drechslermeisters in Schleiz geboren. Er besuchte das Gymna-
sium Rutheneum in Schleiz, legte Ostern 1705 das Abitur ab und studierte
anschliefend an der Universitit Jena Theologie.'" Am 17. November 1711
wurde er zum Konrektor am Fiirstlichen Gymnasium Rutheneum in Schleiz
berufen. Noch am 21. Dezember des gleichen Jahres unterzog er sich den vor-
geschriebenen Priifungen in Gera, wurde am 22. Dezember dort ordiniert und
trat Anfang 1712 eine Stelle als Informator auf dem Schlof in Schleiz an. Ende
1723 wurde er Diakon, 1725 Archidiakon und schlieSlich am 5. Juli 1728 zum
Hofprediger, Superintendent und Schulinspektor ernannt. In diesen Amtern
starb er am 24. Miirz 1762 in Schleiz.'?

Hertel vom 9. Juli 1806. Siehe die in FuBnote | angekiindigte Studie zur Musik-
pflege in den Residenzen der reuliischen Kleinstaaten.

0" Vgl. Die Matrikel der Universitdit Jena (wie FuBnote 7), S. 109.

" Vgl. ebenda, Bd. 2/1, S. 5.

12°'W. Bohme, Geschichte des Fiirstlichen Gymnasiums Schleiz ,,Rutheneum*™ zu
Schleiz. Schleiz 1906, S. 140, und Thiiringer Pfarrerbuch, Bd. 4: Die reuflischen
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In seinem Brief verwies C. B. Kayser noch darauf, daB auch der mit Alberti
bekannte . Herr Hiring™ seinen Sohn bereits gehort habe und Zeugnis iiber
dessen Konnen als Organist ablegen konne. Dies diirfte auf jenen Johann
Friedrich Hering zu beziehen sein. der 1720 als Mitglied der Hofkapelle in
Schleiz nachweisbar ist.'* Von einem Musiker aus Schleiz namens ..Hering™
sind zwei vierstimmige Motetten in einer nordthiiringischen Sammlung von
Musikhandschriften enthalten mit den Titeln ,.Die Welt vergehet mit ihrer Lust,
Mot: I di Hering. Schleizens.” und ..Ich freue mich im Herrn. Motetta di
Hering XXV*."* Hier konnte es sich entweder um J. F. Hering handeln oder
aber um einen Georg Friedrich Hering aus ..Schleitz i. Vogtlande™ — vielleicht
ein Sohn des Vorgenannten —, der um 1745 als Student in Jena und Mitglied
des dortigen Collegium musicum nachgewiesen ist.'"

Wer der ..Capellan Zeidler” war, dessen Neujahrswiinsche Kayser an Alberti
tibermittelte, konnte bisher nicht exakt bestimmt werden.

Der bisher unbekannte Brief von Bernhard Christian Kayser mit einer Anfrage
zur Neubesetzung der Hof- und Stadtorganistenstelle in Schleiz ist ein wei-
terer Nachweis fiir zahlreiche direkte oder auch indirekte personliche Verbin-
dungen. die Einwohner und Beamte kleiner mitteldeutscher Residenzen unter-
einander und zu bedeutenden Personlichkeiten — darunter auch Musikern — in
deutschen Handels-, Universitits- und Musikstidten wie Leipzig hatten und
die sie auch zur Gestaltung der biirgerlichen und héfischen Musikpflege in
der ersten Hilfte des 18. Jahrhunderts nutzten.'®

Hans Rudolf Jung (Kassel)

Herrschaften, hrsg. von der Gesellschaft fiir Thiiringische Kirchengeschichte, bearb.
von P. Heller, Leipzig 2004, S. 68 (die dort zu findende Angabe ,,21. 7. 1765 em." ist
ein Druckfehler).

" Notiz in den Reisetagebiichern von Arno Werner, Hochschule fiir Musik Franz Liszt,
Weimar. Hochschularchiv, Bestand NachlaB A. Werner. Fiir die Uberlassung von
Kopien danke ich Frau Dr. I. Lucke-Kaminiarz.

* D-Gs. Cod. Ms. 8 Philos. 84¢ [Vgl. RISM A/II: 453.000.004 und 453.000. 028]

" Der Hinweis auf G. F. Hering entstammt ebenfalls den Reisetagebiichern A. Wer-
ners.

'® Weitere Beispiele in der Studie des Verfassers (wie FuBnote 1).
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Zu Johann Sebastian Bachs Aufenthalt
in Weillensee (Thiiringen)

Im Bach-Jahrbuch 1999 weist Werner Braun anhand von Dokumenten um den
1738 bis 1742 erfolgten Orgelbau in Laucha/Unstrut nach, dal Johann Seba-
stian Bach die von dem Orgelbauer Conrad Wilhelm Schifer in Weillensee er-
richtete Orgel gepriift hat und ein schriftliches Gutachten dariiber angefertigt
haben muB." Zu einigen der in diesem Zusammenhang aufgetretenen Fragen
hat der zweite der beiden Verfasser in Zusammenarbeit mit Herrn OStR Gerd
Schlegel (Weillensee) Archivmaterial ermittelt, das insbesondere einen Auf-
enthalt Bachs in Weillensee im Juni 1735 direkt belegt. Einzelheiten hierzu fin-
den sich in dem Artikel der beiden Verfasser im .. Thiiringer Orgeljournal®.”
Der vorliegende knappe Bericht konzentriert sich auf die Mitteilung der fiir die
Bach-Forschung relevanten Sachverhalte.

Zunichst finden sich in den ..Kirch Rechnungen bey der Kirche St. Petri et
Pauli allhier zu WeiBensee™ folgende Eintriige zu Schiifers orgelbauerischer
Tatigkeit in Weillensee :

118 [fl.] 18 [gr.]  H[errn] Johann Conrad Schiiffern zur Bezahlung der verordneten
Reparatur der Orgel und vor die 4 neuen Register
16 [gr.]  H[errn] Déringen und Michael Francken vor das Qvartier und Bett-
geldt wegen H[errn] Schiiffern den 11. Dec. 1734.
I [fl.] 12 [gr.]  Michael Francken vor das Balgetretten bey Stimmung der Orgel
den 16. Mart: 1735.
1 [f1.] 11 [gr.] dem Orgelmacher Gesellen H[errn] Fischer zur Discretion den
10. April 1735.

Der folgende Eintrag belegt nun Bachs Aufenthalt in Weiensee:

11 [f1.] 9 [gr.] dem H[errn] CapellMeister Johann Sebastian Bachen von Leipzig
zur Discretion vor die Examinatio der reparirten Orgel den 22. Ju-
nij. 1735.

' 'W. Braun, Ein unbekanntes Orgelbau-Attestat von Johann Sebastian Bach, BJ 1999,
S. 19-33.

* K. H. Schubert und W. Borner, Zu Johann Sebastian Bachs Orgelprobe in der Stadt-
kirche Weifensee, in: Thiiringer Orgeljournal 2005, hrsg. vom Thiiringer Orgelsom-
mer e. V. (in Vorbereitung).

¥ Historisches Archiv WeiBensee, Rep. A XIII, Nr. 44, S. 22.
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Aus der Zeit nach dem Juni 1735 findet sich in derselben Quelle:

Dem Mahler H[errn] PreRlern vor die verdungene Mahlerey an der Orgel d. 2. Sept.
1735 ein Abschlag von 60 Thlr.

Heinrich Michael Francken vor Bilgetreten bei Probierung der Orgel den 16. Decbr:
1737:

Vor dgl. den 21. Julij 1738.

Die Arbeiten an der Orgel dauerten also mindestens bis in das Jahr 1738 hin-
ein. Der heute noch existierende Prospekt der Schiferschen Orgel trigt in der
Kartusche am Mittelturm die Jahreszahl 1737. Aus dem Jahre 1738 stammt das
folgende im Jahr 2000 aufgefundene Schriftstiick.” in dem Bach erwihnt wird:

Nachdem Vorzeiger dieses, Herr Conrad Wilhelm Schifer Orgelbauer zu Kindel-
briicken das alhiesige ihme veraccordirte OrgelWerk. so in 32 Registern manualiter et
pedaliter zusammen bestehet, sehr wohl und tiichtig verferttiget. dal3 man daran keinen
Fehler gefunden, der Hochfiirstl. CapellMeister, Herr Bach auch solches examiniret
und deBen Arbeit daran vor gut und richtig erkandt und selbiges durchgiingig approbi-
ret hatt; AlB ist auff Impetrantens Ansuchen dieses Artestar unter Vordruckung des
Stadt-Innsiegels und gewdhnl. Subscription, dariiber ausgestellet worden.

Sig. WeillenSee, den 1. Aug. 1738.

LS. Bmstr. v. Rath das.

Uber den Zeitpunkt der in diesem Attestat erwithnten Orgelexamination durch
Bach kénnen nur Vermutungen angestellt werden. Es kommt der 22. Juni 1735
in Frage. aber zu diesem Termin ist in der Rechnung nur von einer Reparatur
und vier neuen Registern die Rede, wihrend die Formulierung ,.verfertiget™
eher einen Neubau kennzeichnet, so dafl im Zusammenhang mit der ..Pro-
bierung der Orgel* im Dezember 1737 beziehungsweise Juli 1738 weitere
Aufenthalte Bachs in Weilensee als moglich angesehen werden konnen. Auch
das von Braun erorterte ..Elogium™ zur Schifer-Orgel in Weillensee legt eine
solche Moglichkeit nahe; entsprechende Belege hierzu konnten jedoch (bis
jetzt) nicht gefunden werden.

Durch die neu aufgefundenen Dokumente l6sen sich einige der aus der diirf-
tigen Uberlieferung heraus entstandenen Widerspriiche in willkommener
Weise auf. Die WeiRenseer Orgel war offenbar in mehreren Schritten repariert
beziehungsweise erweitert worden. Bereits vor der — bei Braun dokumentier-
ten — im Herbst 1737 vorgenommenen Erweiterung gab es einen, in diesem
Beitrag erstmals belegten Bauabschnitt, der um die Jahresmitte 1735 abge-
schlossen wurde und fiir dessen Abnahme Bachs Anwesenheit in Weillensee

4 Historisches Archiv Weilensee, Rep. B XV, Nr: 24, S. 1 (loses Blatt).
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nunmehr eindeutig gesichert ist. Da in den Rechnungsbiichern auch der genaue
Tag der Orgelpriifung (22. Juni 1735) angegeben ist. ldBt sich leicht feststellen,
dal Bach Weillensee offenbar auf seiner Riickreise von Miihlhausen nach
Leipzig besucht hat. Aus den Miihlhduser Akten geht hervor, dal Bach zur Be-
forderung der Bewerbung seines Sohnes Johann Gottfried Bernhard und zur
Besichtung des Orgelneubaus in der Marienkirche genau 14 Tage in Miihl-
hausen weilte;? aufgrund dieses Datengeriists kann der Verlauf seiner Reise
nun mit recht groBer Genauigkeit bestimmt werden:

|

2. Mai: Brief Bachs an Tobias Rothschier in Miihlhausen, Empfehlung seines Sohns

(Dok L. Nr. 30)

— 21. Mai: Brief an Christian Petri in Mithlhausen, offenbar als Antwort auf eine Ein-
ladung des Rats, nach Miihlhausen zu kommen (Dok I, Nr. 31)

— vermutlich 6. bis 20. Juni: Anwesenheit in Miihlhausen

— 22./23. Juni: Anwesenheit in WeiBensee, anschlieBend (?) Riickreise nach Leipzig.®

Walter Borner (Jena) und Karl H. Schubert (Sommerda)

3 Vgl. Dok II. Nr. 395. Zum Hintergrund der Reise vgl. auch Dok I. Nr. 35, sowie
Dok II, Nr. 364-365 und Nr. 372.

® Bachs Anwesenheit in Leipzig ist erst wieder Anfang August belegt; vgl. Dok II,
Nr. 367 und Nr. 368.
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Weimar, Gotha oder Leipzig. Zur Chronologie
der Arie ,.Himmel, reifle* in der zweiten Fassung
der Johannes-Passion (BWV 245/117)

.Der Umgang mit einer Passionsmusik, die der groBte Leipziger Thomas-
kantor im Laufe eines Vierteljahrhunderts wenigstens viermal aufgefiihrt und
dabei verschiedentlich mit gewichtigen Anderungen versehen hat, erweist sich
fiir Forschung und musikalische Praxis als eine permanente Herausforde-
rung.”' Hans-Joachim Schulzes Feststellung zur Fassungsproblematik der
Johannespassion hat auch nach mehr als 15 Jahren noch immer ihre Berech-
tigung. Dies gilt in besonderer Weise fiir die zweite Fassung der Passion, die
Bach 1725 angefertigt hatte. Bei dieser Gelegenheit nahm er mehrere tiet-
greifende Verdnderungen vor:

* Satz 1 wurde durch Satz 1" (Choralbearbeitung .,O Mensch, bewein dein Siinde
grofl™) ersetzt

» Satz 117 (Arie ,.Himmel, reife”) wurde eingefiigt

* Satz 13 wurde durch Satz 13" (Arie ,,Zerschmettert mich™) ersetzt

* Die Sitze 19 und 20 wurden durch Satz 19" (Arie .,Ach windet euch™) ersetzt

* Satz 33" wurde durch Satz 33 ersetzt

+ Satz 40 wurde durch Satz 40" (Choralbearbeitung ..Christe, du Lamm Gottes") er-
setzt

Wiihrend sich der Umfang der Verdnderungen problemlos philologisch nach-
vollziehen 14Bt. ist die Frage. wann Bach die 1725 eingefiigten Sitze kom-
poniert hat. bis heute strittig. Wihrend etwa Alfred Diirr im Fall von Satz 33
(einem Rezitativ) eine Neukomposition annahm, ging er bei den tibrigen Siit-
zen davon aus, dal sie aus dlteren Werken der Weimarer Zeit iibernommen
worden seien.’

Unstrittig ist dies jedoch nur fiir den Satz 40" (,,Christe, du Lamm Gottes*™),
der von Bach bereits als Schlufisatz der Kantate ,,Du wahrer Gott und Davids

! H.-J. Schulze. J. S. Bachs Johannes-Passion. Die Spitfassung von 1749, in: Johann
Sebastian Bach: Johannes Passion BWV 245. Vortrige des Meisterkurses 1986 und
der Sommerakademie J. S. Bach 1990 (Schriftenreihe der Internationalen Bach-
akademie Stuttgart. 5.), Stuttgart und Kassel 1993, S. 112.

> A. Diirr, Die Johannes-Passion von Johann Sebastian Bach, Kassel 21992, S. 17-19.
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Sohn*“ BWV 23 verwendet worden war.> Auch wenn das Entstehungsdatum
des Satzes nicht zweifelsfrei geklirt werden kann.* so handelt es sich bei seiner
Ubernahme in die Passion doch auf jeden Fall um ein lteres Werk.

Bei den iibrigen Sitzen kann, solange keine sicher datierbaren fritheren Quel-
len vorliegen, nur eine stilkritische Analyse Auskunft tiber die Entstehungszeit
geben. Friedhelm Krummacher hat im Rahmen seiner Forschungen zum
Leipziger Choralkantaten Jahrgang darauf hingewiesen, dall der kunstvolle
Satz zu ,,O Mensch, bewein dein Siinde groR* (BWV 245/1'), der die Fassung
von 1725 eroftnet und 1736 schliellich als Schlufisatz des ersten Teils der
Matthius-Passion Verwendung fand, kaum in Weimar entstanden sein diirfte.
Der Satz stellt vielmehr sehr wahrscheinlich das Resultat von Bachs kompo-
sitorischen Bemiihungen wihrend des Leipziger Choralkantaten-Jahrgangs
dar’?

Ulrich Leisinger hat iiberdies darauf hingewiesen, daf} die ,.expressive Chro-
matik* von BWV 245/19", _ die nur noch wenig Verbindung zur dlteren Ver-
wendung als passus duriusculus aufweist, und die ,moderne” Gestaltung des
Continuo, bei dem die Takt-Eins ausgespart bleiben, [...] erhebliche Zweifel
an der Moglichkeit einer Weimarer Entstehung des Satzes aufkommen™
lieBen.® Anders steht es um den Satz BWV 245/13" (., Zerschmettert mich®),
der wohl tatséchlich vor Bachs Leipziger Zeit entstanden und dann allenfalls
umgearbeitet worden sein diirfte.”

Die neue Datierung dieser beiden zuletzt genannten Sitze ist insofern unprob-
lematischer, da auch bereits Mendel sie im Kritischen Bericht der NBA nicht
nach inneren Kriterien datiert hatte, sondern, da er eine Entstehung von 117*
und 1" fiir die Weimarer Zeit als erwiesen ansah, diese Datierung kurzerhand
auch fiir diese beiden Sitze annahm.®

Schwieriger ist hingegen die Datierung der Arie Satz 117 (.,Himmel. reifle™).
Die philologischen Beobachtungen, die von Mendel und Diirr mitgeteilt

Vel. C. Wolff, Bachs Leipziger Kantoratsprobe und die Auffiihrungsgeschichte der
Kantate ,, Du wahrer Gott und Davids Sohn* BWV 23, B] 64 (1978). S. 78-94.

* U. Leisinger schlug jiingst vor, daB der Satz — entgegen der Ansicht Wolffs (siehe
Fulinote 3) — doch erst in Leipzig komponiert worden sein konnte, vgl. Die zweite
Fassung der Johannes-Passion von 1725. Nur ein Notbehelf?. in: Bach in Leipzig —
Bach und Leipzig. Konferenzbericht Leipzig 2000, hrsg. von U. Leisinger. Hildes-
heim 2002 (LBzBF 5), S. 39.

F. Krummacher, Bachs Zyklus der Choralkantaten. Aufgaben und Losungen. Gottin-
gen 1995 (Veroffentlichungen der Joachim Jungius-Gesellschaft der Wissenschaften
Hamburg. 81.), S. 87-90.

Leisinger (wie Fulinote 4), S. 35.

Vgl. zur Argumentation ebenda, S. 34.

NBA 11/4 Krit. Bericht (A. Mendel, 1974), S. 78; dhnlich verfuhr auch Diirr, Johan-
nes-Passion (wie Fulinote 2), S. 19.

%0
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wurden, lassen zwar .,darauf schlieBen. dal der Satz eine gewisse Entwicklung
durchgemacht hat™,” jedoch sind sie kaum dazu angetan. den genauen Zeit-
raum seiner Entstehung zu belegen. Zweifellos hat Bach an dem Satz gear-
beitet, jedoch ist nicht geklédrt, wann dies geschehen ist und wieviel von der
Substanz der Arie bereits aus vor-Leipziger Zeit datiert.

I

Wichtigstes Datierungsmerkmal war daher in der bisherigen Forschung die
Melodie des Chorals .Jesu Leiden, Pein und Tod™, die von Bach mit dem
madrigalischen Text verkniipft wird. Die Melodie weicht signifikant von den
Melodievarianten ab, die Bach in der Passion als Nr. 14, 28 und 32 verwendet
hat. Die folgende Ubersicht zeigt die Melodievarianten in einer rhythmisch
angeglichenen und transponierten Gestalt:

Beispiel 1

H 8 ! il 11
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Der signifikanteste Unterschied liegt in Takt 11. Wihrend die tibrigen Fassun-
gen sich vom h’ zur Quarte e” aufschwingen, operiert die Variante in 11* mit
der chromatischen Wechselnote e — dis™ — e””. Wie bereits Diirr'” und Men-
del'! dargelegt haben, handelt es sich bei der in Nr. 117 verwendeten Melodie-
variante um eine Fassung, die wohl in Weimar, nicht aber in Leipzig iiblich
war. Allerdings enthilt auch eine nachweislich Weimarer Variante, der 7. Satz
der Kantate ,,Himmelskonig, sei willkommen™ BWYV 182, eine abweichende
Fassung, die statt der Wechselnote fiinfmal denselben Ton (in der obigen trans-
ponierten Fassung also das e™) bringt. Dasselbe gilt fiir die Gothaer Fassung,
die, wie Andreas Glockner feststellt, nur ,,nahezu analog™!? ist. Also auch
wenn der Satz fiir die verschollene ,,Weimarer* oder genauer ,.Gothaer™ Pas-
sion komponiert worden wiire, die hiufig als Ursprung der Austauschsitze der
Johannes-Passion angenommen wurde,"® dann hiitte Bach den Choral nicht
ganz korrekt zitiert.

Wir miissen also in jedem Fall davon ausgehen, daf’ Bach die Melodie verandert
hat. Entweder hat er die Weimarer Variante durch einen Halbtonschritt erwei-
tert, oder aber die zwei Tone der Leipziger Melodievariante um eine Quart tiefer
verlegt. Zwar handelt es sich zweifellos bei der erstgenannten Verdnderung um
den weniger schwerwiegenden Eingriff, jedoch ist auch eine Verinderung der
Leipziger Variante nicht ginzlich auszuschliefen. In beiden Fillen wiire Bach
eine gewisse Freiheit im Umgang mit dem Cantus firmus zu belegen,'* wodurch

19 Diirr, Zu den verschollenen Passionen Bachs, BJ 38 (1949/50), S. 81-99.

" A. Mendel, Traces of the Pre-History of Bach’s St. John and St. Matthew Passion,
in: Festschrift Otto Erich Deutsch zum 80. Geburtstag, hrsg. von W. Gerstenberg,
J. LaRue und W. Rehm, Kassel 1963, S. 37.

12" A. Glockner, Neue Spuren zu Bachs ,, Weimarer* Passion, LBzBF 1, S. 39, Fuinote
24.

3 Vgl. den oben genannten Beitrag von A. Glockner.

14 K. Kiister hat im Zusammenhang mit dieser Arie darauf hingewiesen, dall Bach auch
in anderen Werken, so bei dem Choral ,Jesu meine Freude™., Anderungen an der
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eine Datierung, die sich ausschlieflich auf marginale Abweichungen in der Me-
lodiefiihrung stiitzt, problematisch erscheint. Wir sind somit auf die Komposi-
tion selbst zuriickverwiesen.

11

Ein erster Ansatzpunkt zur Datierung der Arie ist der zugrundeliegende Text.
Es handelt sich um eine Choraltropierung, in der jeweils zwei freien madri-
galischen Zeilen eine Choralzeile folgt. Diese Zeilen sind durch Reim auf-
einander bezogen, so daf} sie ein untrennbares Geflecht bilden. Es ist daher
ausgeschlossen, dafl der Cantus firmus nachtriglich textiert wurde, wie dies
mit mehreren instrumentalen Choraltropierungen der Weimarer Zeit gesche-
hen ist. Nun kennen wir zahlreiche Choraltropierungen in Bachs (Euvre aus
der Zeit vor 1725, in denen freier Text und Choraltext miteinander verkniipft
sind und die mithin als Vergleichsmaterial herangezogen werden kénnen.

BWV 18 | Gleichwie der Regen 1713/15 Erdmann
Neumeister 1711
BWYV 158 | Der Friede sei mit dir Leipzig (Wei- | Librettist
marer Urform ?)| unbekannt
BWV 138 | Warum betriibst du dich, mein Herz? [5.9.1723 Librettist
unbekannt
BWV 190 | Singet dem Herrn ein neues Lied 1.1.1724 Librettist
unbekannt
BWV 73 | Herr, wie du willt, so schick’s mit mir|23.1.1724 Librettist
unbekannt

Das fritheste Beispiel, BWV 18 (Satz 2), wiewohl es nicht genau datiert
werden kann, stammt aus Bachs Weimarer Zeit und basiert auf einem Text von
Erdmann Neumeister. Es handelt sich um ein umfangreiches Rezitativ, in das
Zitate aus der Litanei eingelagert sind. Die Zitate bilden jeweils das Ende eines
Rezitativabschnitts und fassen dessen Inhalt prignant zusammen. Sie sind vom
Reimschema des tibrigen Textes unabhiéngig.

Ein &dhnliches Bild ergibt sich in BWV 158 (Satz 2). Obwohl die erhaltene
Fassung unzweifelhaft Leipziger Ursprungs ist, konnte sie auf ein Weimarer
Urbild zuriickgehen.'® Freier Text und Choral sind zwar nicht durch den Reim,

Gestalt des Chorals vornimmt, so daB Abweichungen in der Melodie nicht ohne
weiteres als Datierungsmittel verwendet werden konnen, siehe Bach-Handbuch,
hrsg. von K. Kiister, Kassel und Stuttgart 1999, S. 450.

'S NBA I/10 Krit. Bericht (A. Diirr, 1956), S. 165-168.
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wohl aber durch zahlreiche wortliche Anklinge aufeinander bezogen. Ganz
offensichtlich hat der unbekannte Textdichter die Liedstrophe als Ausgangs-
punkt fiir seine Dichtung genommen. Alfred Diirr vermutet, daff die Melodie
urspriinglich nicht vom Sopran (zusammen mit der Oboe) sondern nur von
einem Instrument vorgetragen worden sein konnte,'® womit sich der Satz
bruchlos in Bachs Weimarer Choraltropierungen einfiigen wiirde. Sollte dies
zutreffen, dann hitte Bach die Melodie (analog BWV 80a und 161) spiter
textiert, als er den Satz in den heutigen Kontext stellte. Anders als in
BWYV 245/117 lassen sowohl der Text als auch die musikalische Gestaltung
eine rein instrumentale Ausfithrung des Cantus firmus zu. Die drei oben ge-
nannten Texte mit Choraltropierungen aus Bachs erstem Leipziger Jahrgang
(1723/24) folgen dem Textmodell von BWV 18, indem sie Choralzeilen mit
einem freien Rezitativtext verbinden. Dies geschieht jedoch nur locker auf
semantischer Ebene, nicht durch Reim oder durch eine engere Verkniipfung.
Eine enge Verschachtelung von Choraltextzeilen und freier Dichtung finden
wir erst in Bachs zweitem Leipziger Jahrgang, dem Jahrgang der Choral-
kantaten. Hier ist es keineswegs ungewohnlich, da3 der Choraltext eng in
das poetische Geflecht der madrigalischen Dichtung eingefiigt ist. Von der
Warte des Textes aus betrachtet spricht also einiges dafiir, daff der Text von
BWYV 245/11* im Rahmen (oder zum Abschluf3) des Choralkantatenjahrgangs
entstanden ist. Damit ist noch nichts tiber den Textdichter ausgesagt, der ent-
weder mit jenem des Jahrgangs identisch sein kann, oder aber dessen Technik
auch nur imitiert haben konnte.

IV.

Auch die musikalische Gestaltung des Choraltropus in 245/117 fiigt sich gut in
Bachs kompositorische Entwicklung innerhalb des Choralkantatenjahrgangs
ein. Aus Bachs Weimarer Zeit kennen wir ariose Choraltropierungen, also
Sitze, in denen ein freier poetischer Text mit einem Choralzitat verbunden ist.
Signifikanterweise wird der Choral in sdmtlichen Beispielen von einem In-
strument gespielt, jedoch niemals gesungen. Erst in spiteren Leipziger Fas-
sungen hat Bach in mindestens zwei Fillen (BWV 80 und 161) den Choral
einer Singstimme zugewiesen.

Das fritheste Beispiel fiir einen Choraltropus nach seinem Wechsel nach Wei-
mar ist die Arie ,,Sei getreu™ aus ,,Weinen, Klagen, Sorgen, Zagen™ BWV 12.
Zu einem Duett, gebildet aus Continuo und Tenor, tritt ab T. 10 die Choralme-
lodie, gespielt von der Trompete. Die Balistimme basiert auf einem simplen
Terzsprungmotiv, das der Tenor zunéchst iibernimmt, das sich dann jedoch frei

1o Diirr K, S. 331, vgl. auch NBA 1/10 Krit. Bericht, S. 167.
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weiterentwickelt. In formaler Hinsicht folgt der Satz der Bar-Form des
Chorals, indem der Anfangsteil unveréindert wiederholt wird.

Das Duett . Komm. la3 mich nicht linger warten™ aus der Kantate BWV 172
(..Erschallet, ihr Lieder”) exponiert ebenfalls zu Beginn ein einfaches.
streckenweise ostinoto-artig gehandhabtes Motiv, zu dem sich Sopran und Alt
mit jeweils unabhingiger Motivik gesellen. Die Choralmelodie ., Komm.
Heiliger Geist, Herre Gott™ wird ab Takt 5 in starker Verzierung von der Oboe
d’amore vorgetragen. Durch die Verzierungen ist der Choral in seinem Cha-
rakter den freien Stimmen angenihert und hdufig nicht als eigene Schicht zu
identifizieren.

Charakteristisch fiir beide frithen Choraltropierungen ist, daf der Choral die
einzige obligate instrumentale Stimme ist. Die iibrigen Stimmen (mit Aus-
nahme des Basso continuo) werden von den Singern iibernommen, deren
Motivik wiederum unabhingig von der des Chorals ist. Eine Anndherung
zwischen freien Stimmen und Choral findet allenfalls statt auf der Ebene der
Verzierungen, mit denen der Choral ausgeschmiickt wird. Dies @ndert sich in
der Kantate BWV 80a. Erstmals in seinen Weimarer Choraltropierungen fiihrt
Bach eine obligate Instrumentalstimme ein, die tiberdies. wie Alfred Diirr her-
ausgestellt hat, auf den Geriisttonen des Cf. Ein feste Burg™ beruht,'” der
selbst ab T. 10 erklingt. Die vokale Baflstimme hingegen partizipiert nicht an
diesem motivischen Material. Dasselbe gilt fiir den Basso continuo. Zusitzlich
zu der motivischen Nihe von obligater Stimme und Cf. ist die Choralmelodie
tiberdies noch reichlich verziert, was zusitzlich zu einer Integration in das
Satzganze beitrigt.

In BWV 31 (..Der Himmel lacht! Die Erde jubilieret™, Satz 8) schlieBlich gibt
Bach die Verzierung der Choralmelodie auf und tiberldf3t ausschlieBlich der
motivischen Ebene den Konnex der verschiedenen Schichten in diesem Satz.
Infolgedessen sind sowohl die Motivik der obligaten Oboe als auch die
der freien Singstimme (Sopran) vom Choral abgeleitet. Dasselbe gilt fiir das
Duett . .Barmherziges Herze der ewigen Liebe™, das die gleichnamige Kantate
BWYV 185 erbffnet. Der Satz beginnt mit einer kanonischen Exposition des
Hauptthemas, das (wie nach dem Eintritt des Chorals in T. 7 deutlich wird) von
der Melodie des Kirchenliedes ,.Ich ruf zu dir, Herr Jesu Christ™ abgeleitet ist.
Wie schon in friiheren Beispielen, so ordnet sich die Struktur des Satzes ganz
der Bar-Form des Chorals unter.

Die bis dahin komplexeste Choraltropierung komponierte Bach im Eingangs-
satz der Kantate .. Komm, du siile Todesstunde™ BWV 161. Der freie madri-
galische Text (gesungen vom Alt) wird mit der Melodie ,Herzlich tut mich
verlangen™ tropiert, welche von der obligaten Orgel vorgetragen wird. Hinzu
tritt als weitere Schicht eine obligate Begleitung durch zwei Floten, die jedoch

7 Diirr St 2, S. 126.
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zumeist in paralleler Bewegung verlaufen und fast nie unabhingig von ein-
ander erklingen, so dal sie eine homogene Schicht bilden. Die Motivik des
Satzes, die zunéchst von den Floten exponiert und dann vom Sopran iibernom-
men wird, ist nur auf den ersten Blick selbstindig. Es handelt sich jedoch wie
schon in fritheren Beispielen um ein Derivat der Choralmelodie:

Beispiel 2a

Beispiel 2b

0

Komm,du__ si - Be To - des - stun - de, da__ mein Geist

Der formale Aufbau der Arie folgt wiederum der Bar-Form des Chorals. Auch
wenn Bach bemiiht ist, den zweiten Stollen durch eine verdnderte Textierung
des Soprans und durch eine modifizierte Vokallinie zu verdecken, ist doch un-
libersehbar der Choral das formale Riickgrad des Satzes.'®

Bachs letzte Choraltropierung der Weimarer Zeit ist die Arie ,,Nimm mich
mir* aus Nur jedem das Seine* BWV 163. Uber einem einfachen, zumeist in
grofleren Spriingen verlaufenden Continuo dialogisieren Sopran und Alt mit
einem freien madrigalischem Text. Der Choral ,,Meinen Jesum laf} ich nicht*
tritt ab T. 16, gespielt von den Streichern, hinzu. Der Choral erscheint immer
zum Abschlufy einer musikalischen Phrase der Singstimmen, und der formale
Verlauf von Choral und freien Stimmen ist somit nahezu kongruent. Uberdies
ist auch die vokale Motivik wiederum aus der Choralmelodie abgeleitet, wie
das folgende Beispiel zeigt:

Beispiel 3a

fH =

} }
| I T
I )
r 2 -
1T
X X XX
! | - I 2 = NTF
1 I 0 N - .\ InY Inm 1
I O & I i 1T 1T P . —
& - o A 2o [T |
Nimm _ mich mir und gibt__ mich dir, nimm mich mir, und gibt mich dir,

18 Kiister iiberschiitzt die formale Unabhingigkeit von Bar-Form und Arien-Form,
wenn er formuliert, ,.die Barform der Melodie geht in der andersartig angelegten
Arie unter*; vgl. Kiister (wie FuBinote 14), S. 173.
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Nach diesem knappen Uberblick lassen sich einige Charakteristika der Wei-
marer Choraltropierungen festhalten: Bach ist bemiiht um eine Integration des
Chorals in den Satzverlauf. Dies geschieht einmal auf formaler Ebene, aber
mehr noch auf der Ebene des musikalischen Materials. In den friithesten Bei-
spielen von 1714 (BWV 12 und 172) nidhert Bach den Choral durch starke Ver-
zierung an die tibrigen Stimmen an, wihren sich ab 1715 ein Paradigmen-
wechsel vollzieht. Von nun an werden die iibrigen Stimmen von der Motivik
des Chorals abgeleitet. BWV 80a ist in dieser Hinsicht noch ein Ubergangs-
werk, da Bach hier beide Techniken verwendet, doch ab BWV 31 ist dieser
Wechsel vollstindig vollzogen. Mit anderen Worten, die Choraltropierungen
werden mehr und mehr zu tatséchlichen Choralbearbeitungen.

Mit Ausnahme von BWV 161 ist die BaBistimme in allen Beispielen recht
simpel gehalten, und verfiigt entweder iiber ein ostinates Motiv oder schreitet
in einfachen Progressionen fort. Ahnlich einfach sind auch die obligaten In-
strumentalstimmen (wenn tiberhaupt vorhanden) gehalten. Selbst in Kantate
BWV 161, die wie BWV 245/11* tiber zwei Flotenstimmen verfiigt, schmie-
gen sich die beiden Instrumente so in Parallelbewegungen aneinander, daf3 sie
zu einer homogenen Schicht verschmelzen.

Von den meisten der Charakteristika der Weimarer Choraltropierungen weicht
BWYV 245/117 signifikant ab. Ungewohnlich fiir die Weimarer Zeit ist schon
allein die vokale Darbietung des Chorals, die keine Parallele hat. Uberdies ist
die Singstimme ginzlich unabhédngig vom Choral. Nimmt man 1717 als
Entstehungsjahr der Arie ,,Himmel, reile” an, so miiite Bach das 1714/15 ent-
wickelte Konzept der motivischen Vereinheitlichung wieder aufgegeben ha-
ben. Allerdings tut er dies erst in den Choraltropierungen des Choralkantaten-
Jahrgangs, wie in BWV 10/5, 93/5 und 122/4, wodurch eine Entstehung der
Arie zum Abschlufl des Jahrgangs um so wahrscheinlicher wird.

Ein dhnlicher Befund ergibt sich. wenn wir nur die Gestaltung der BaBarie
losgelost von der Choraltropierung betrachten. Diese fiigt sich problemlos in
den Kontext des Choralkantatenjahrganges ein; sie kann werkgenetisch am
besten als dessen Resultat verstanden werden. Die iiberbordende Expressivitit
und Virtuositit der Passion unmittelbar vorausgehender BaBarien wie ,,O Men-
schen, die ihr tdglich stindigt™ (BWV 122/2 vom 31.12.1724) oder ,,Stiirze zu
Boden™ (BWV 126/4 vom 4.2.1725) haben uniibersehbar Pate gestanden fiir
diesen Satz. Beide verwenden zwar keine Choraltropierungen, jedoch lieBe
sich die Arie in der Johannes-Passion als Steigerung des dort erreichten ver-
stehen — ein Zug, der gerade den Choralkantaten-Jahrgang wie ein roter Faden
durchzieht.

SchlieBlich spricht auch die Behandlung der beiden obligaten Fliten gegen
eine Entstehung in Weimar. Diese sind deutlich unabhéngiger voneinander als
dies etwa fiir BWV 161 gilt. Uberdies sind, wie bereits Leisinger herausgestellt
hat, die harschen Sekundreibungen gerade in der Passionsarie ohne Pendant in
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Weimar, fiigen sich jedoch in den Kontext der iibrigen Passion ein.'” Ahnliches
findet sich in dem 1725 getilgten Eingangschor, der Arie ,.Von den Stricken™
wie auch in den ,Kreuzige*-Turbae. Leisinger und Diirr haben aus diesem
Grund dafiir plidiert, dafl die Flotenstimmen erst 1725 durch Bach nachkom-
poniert seien.?’ Diese Uberlegung hat einiges fiir sich, da die beiden Fliten
niemals selbstindig erscheinen sondern immer als zusitzliche Schicht zu den
tibrigen Stimmen hinzutreten. Wenn jedoch, wie der Vergleich mit anderen
Choraltropierungen der Weimarer Zeit gezeigt hat, eine Entstehung in Weimar
ohnehin unwahrscheinlich ist, dann eriibrigt sich diese Annahme.

V.

Wann wurde der Satz komponiert? Ein abschlieBendes Resultat wird solange
nicht zu erwarten sein, wie nicht das Libretto der Gothaer/Weimarer Passion
aufgefunden und die Herkunft des Satzes aus diesem Kontext heraus bewiesen
ist. Aufgrund der heute zuginglichen Quellen jedoch. sind beide Datierungen
zumindest gleichwertig, und aufgrund des textlichen wie musikalischen Kon-
texts der Arie ist einer Entstehung in Leipzig der Vorzug zu geben.

Leisinger hat dariiber spekuliert, daf Bach gemeinsam mit dem Librettisten
des Choralkantatenjahrganges eine Passion geplant habe, die dann aufgrund
des Todes des Dichters nicht mehr realisiert werden konnte. Er vermutet wei-
terhin, dal der Eingangschor der Passion von 1725 bereits Teil dieses Projekts
sei.’! Sollte es solche Planungen tatsiichlich gegeben haben, so wiire die Arie
BWYV 245/11* ein idealer Beitrag zu einem solchen Projekt. denn es ist offen-
sichtlich, dafl der Satz bewuf3t Modelle des Choralkantaten-Jahrgangs fortsetzt
und auf Formen der Choralintegration zurtickgreift, die dort erprobt worden
sind.

Es ergibt sich damit ein veriindertes Bild der Chronologie der Zweitfas-
sung von BWV 245, Nur die Nummern 13" (., Zerschmettert mich*) und 40"
(..Christe, du Lamm Gottes*) sind ilteren Datums, wiihrend Bach die Siitze 1!
(,.O Mensch, bewein dein Siinde groff*) und 117 (,,Himmel. reile”) aufgrund
stilkritischer Argumente wohl erst 1725 komponiert hat. Beide Sitze reagieren
unmittelbar auf die wihrend der Arbeit am Choralkantaten-Jahrgang von Bach
gesammelten technischen Errungenschaften. Neu sind ebenfalls wohl die
Nummern 19" (,,Ach, windet euch*) und 33.

Markus Rathey (New Haven, CT)
19 Leisinger (wie FuBnote 4), S. 43.

20" Diirr, Johannes-Passion (wie FuBnote 2). S. 109, und Leisinger, S. 43.
2l Ebenda, S. 40.



Zur Leipziger Auffiihrungstradition der Motetten Bachs
im 18. Jahrhundert

Es gilt heute als unbestritten, daB3 die Motetten als einziger Teil des Bachschen
Vokalwerks nach 1750 in ungebrochener Tradition bis heute durch den Leip-
ziger Thomanerchor gepflegt wurden.! Obwohl bislang wohl unwider-
sprochen, ist diese Aussage doch eigentlich hochst verwunderlich. DalB die in
der Thomasschulbibliothek durch Ankauf aus dem Erbe Anna Magdalena
Bachs in Stimmen vorhandenen Choralkantaten” zu Sonn- und Feiertagen des
Kirchenjahres hitten auch nach 1750 weiter aufgefiihrt werden konnen, leuch-
tet unmittelbar ein: und in der Tat lassen sich auch Leipziger Auffiihrungen der
Choralkantaten nach Bachs Tod nachweisen.’ Doch warum (und an welcher
liturgischen Stelle) sollten anlaBgebundene Trauerkompositionen wie ..Komm
Jesu, komm™ oder .Jesu, meine Freude™ regelmiBig musiziert worden sein?
Und nach welchen Noten?

Deutsche Motetten wurden in den Hauptgottesdiensten in Leipzig erst mit
dem Amtsantritt von Johann Adam Hiller im Jahr 1789 eingefiihrt* und auch
sonst hat sich an der kirchenmusikalischen Ausgestaltung der Hauptgottes-
dienste zur Zeit Harrers und Doles wenig gedndert;® Raum fiir ausladende
deutsche Motetten war jedenfalls nicht vorgesehen. Fraglich ist zudem, woher
die Thomasschule die Noten der Motetten hitte beziehen kénnen: die Ori-
ginalquellen diirfte sie kaum erhalten haben (siehe unten). Ausgangspunkt fiir

So etwa A. Glockner, Bach-Auffiihrungen unter Johann Friedrich Doles, Hindel-
Jahrbuch 47 (2001). S. 245, oder auch K. Hofmann in der Einleitung zu seinem Buch
Johann Sebastian Bach. Die Motetten, Kassel 2003. S. 9. Beide folgen hierin einer
langen Tradition.

Vel. dazu Glockner (wie FuBnote 1), S. 239f.

* Vgl. hierzu M. Maul, Der 200. Jahrestag des Augsburger Religionsfriedens (1755)
und die Leipziger Bach-Pflege in der zweiten Hiilfte des 18. Jahrhunderts. BJ 2000,
S. 101-118: Glockner (wie FuBnote 1): sowie M. Maul und P. Wollny. Quellenkund-
liches zu Bach-Auffiihrungen in Kithen, Ronneburg und Leipzig zwischen 1720 und
1760. BJ 2003, S. 97141, speziell S. 110-119.

Vel. U. Wolf, Johann Sebastian Bach und die séichsische Motette in der zweiten
Hiilfte des 18. Jahrhunderts. LBzBF 5. S. 427440, speziell S. 430, FuBnote 11.
Zumindest zeigen die Textdruckjahrgiinge (D-LEm, / B 4°°<) aus der friihen Amtszeit
Hillers (1789—1792) noch weitgehend dieselbe kirchenmusikalische Ausstattung wie
wir sie aus der Zeit Bachs kennen — mit Ausnahme der deutschen Introitus-Motetten.
Vel. auch Wolf (wie FuBnote 4), S. 432ff.

) 1
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die Annahme einer kontinuierlichen Tradition des Singens von Bach-Motetten
diirfte ein Absatz aus dem zweiten Band Fiir Freunde der Tonkunst von
Friedrich Rochlitz (1769—-1842) aus dem Jahr 1825 gewesen sein. Dort heif3t
es mit Anspielung auf einige Motettentexte (Hervorhebungen original; hinzu-

gesetzt wurden in [ ] die entsprechenden BWV-Nummern):

Ich hatte zwar schon als Knabe auf der Schule die Bachschen achtstimmigen Motetten
ausfiihren miissen ... Der Himmel weif3, daf ich nur aus Furcht vor harter Strafe diese
fest vortragen lernte ; darum an nichts dachte, als richtig herauszubringen, was dastand
nicht Wohlthuendes empfand als Freude, wenn es richtig heraus war, und oft nach
einem neuen Liede [BWYV 225], oder zum Geiste seufzte, mir aufzuhelfen in
meiner Schwachheit [BWYV 226]. Nur als ich in die Jahre kam, wo sich mir eine
andere Welt allméhlich auf-, und mein Organ fiir den Sopran zuschlof3: da rifl mich das,
Wie sich ein Vater erbarmet [BWV 225], und das, Sey Lob und Preis mit
Ehren [BWV Anh. 160]. zuweilen hin, jenes, zu frommer Riihrung, dieses zu lebhaf-
ter Begeisterung.®

Allerdings schreibt hier der alternde Rochlitz {iber Ereignisse, die schon fast
50 Jahre zuriickliegen. Und diese Stelle kann bestenfalls als Beleg fiir die Be-
kanntheit von drei Motetten Bachs —,.Singet dem Herrn™ BWV 225, Der Geist
hilft unser Schwachheit auf* BWV 226 und ,Jauchzet dem Herrn, alle Welt*
BWYV Anh. 160—in der Zeit ab 1778 (Rochlitz war Thomaner von 1778 —1788)’
gelten. Sicher ist dem Bericht eines 61jidhrigen iiber seine Schulzeit gegentiber
eine gewisse Skepsis angebracht — zumal die Motetten Bachs 1825 lingst ge-
druckt vorlagen und Rochlitz ohne Zweifel noch hiufig mit ihnen in Beriihrung
gekommen war. Fiir die Verwendung von zwei der drei von Rochlitz zitierten
Motetten durch die Thomaner gibt es jedoch weitere Belege aus dem 18. Jahr-
hundert. darunter nicht zuletzt der Bericht tiber die legendire Auffiihrung der
Motette ..Singet dem Herrn* 1789 im Beisein von Wolfgang Amadeus Mozart."®
Ziel dieses Beitrages ist es, den musikalischen Quellen fiir die Auffiihrungen
Bachscher Motetten in der zweiten Hilfte des 18. Jahrhunderts durch die
Thomaner nachzuspiiren: Seit wann fiihrten die Thomaner Bachsche Motetten
auf, welche Werke erklangen und nach welchen Noten wurde gesungen ?

¢ J. E Rochlitz, Fiir Freunde der Tonkunst, 2. Band, 1825, 2. Auflage Leipzig 1830,
S. 211f. Am Ende dieser Passage wird auf folgende Fulinote verwiesen: ..»Singet
dem Herrn ein neues Lied.« und, »Der Geist hilft unserer Schwachheit auf.« sind
zwei der schwersten Bachschen Motetten. »Wie sich ein Vater erbarmet.« ist einer der
demiithig-frommsten, und, »Sey Lob und Preis mit Ehren,« einer der erhabensten
Sitze in Bachs Werken dieser Gattung.™

7 Glockner (wie FuBnote 1), S. 247, FuBinote 30.

Vgl. dazu ausfiihrlich H.-J. Schulze, ,,So ein Chor haben wir in Wien nicht* Mozarts

Begegnung mit dem Leipziger Thomanerchor und den Motetten Johann Sebastian

Bachs, in: Mozart in Kursachsen, hrsg. von B. Richter und U. Oehme. Leipzig 1991,

S. 50-62.



Kleine Beitrige 303

Leider sind die eigentlichen Quellen fiir unsere Fragestellung, die Stim-
mensdtze der Thomasschule. mit weiten Teilen der Thomasschulbibliothek
heute verschollen. Uber damals noch vorhandene Stimmen in jener Bibliothek
berichtet allerdings 1892 recht ausfiihrlich Franz Wiillner im Vorwort seiner
Ausgabe der Motetten in Band 39 der BG.” Wiillner lagen noch drei Samm-
lungen mit Motetten Johann Sebastian Bachs vor (Numerierung nach Wiill-
ner):

1) Ein Stimmensatz nur mit Bachschen Motetten, abgeschrieben aus der Schichtchen
Ausgabe von 1802/03.

2) Ein ilterer Stimmensatz mit insgesamt 27 Motetten, darunter ,.Jauchzet dem Herrn,
alle Welt® BWV Anh. 160 (Nr. 15), ,Singet dem Herrn™ BWV 225 (Nr. 16) und
.-Komm, Jesu, komm™ BWV 229 (Nr. 26), sonst Kompositionen von Johann Friedrich
Doles. Gottfried August Homilius und anderen. Zwei Daten lassen erkennen, daB diese
Sammlung iiber Jahre hinweg angefertigt wurde: das friiheste Datum (bei Nr. 24 !) lau-
tete 1793, die Abschrift von BWV 229 war auf 1797 datiert. Nach Wiillner reichte die
Entstehung der Handschrift vermutlich bis in die 1780er Jahre zuriick.

3) Ein Stimmensatz mit . Jauchzet dem Herrn, alle Welt* BWV Anh. 160, ..Lob und
Ehre und Weisheit™ BWV Anh. 162 und ,,Unser Wandel ist im Himmel“ BWV Anh. 165
(dort als Komposition von Carl Philipp Emanuel Bach eingetragen) sowie Motetten
von Doles und anderen. Nach Wiillner ist dieser Stimmensatz wohl in den letzten Jah-
ren des 18. Jahrhunderts entstanden.

Weit weniger ergiebig ist ein Katalog der der Thomasschule gehdrenden Mu-
sikalien von 1823.'" Dieser nennt in der Rubrik A (,,Partituren von Motetten*")
lediglich die Erstausgabe von ..Lob und Ehre und Weisheit* BWV Anh. 162!
und einen Band mit den sechs Motetten der Ausgabe Schichts in der Reihen-
folge des Drucks: aller Wahrscheinlichkeit nach handelte es sich um ein
Exemplar der Druckausgabe selbst (auch wenn der Zusatz ,.gedruckt™ hier
fehlt).'? ferner in der dazugehorigen Rubrik ..Stimmen™ unter der Nummer 4
..acht Stimmen zu Seb. Bach Motetten®,'* womit wohl der bei Wiillner unter 1)
gefiihrte Stimmensatz gemeint ist. Damit ist allerdings fiir die Zeit vor der
Schichtschen Ausgabe der Motetten, also vor 1802/03 wenig gesagt. Es gilt,
nach weiteren Belegen zu suchen.

Ankniipfungspunkt fiir weitere Uberlegungen mag die legendire Auffiihrung
der Motette ..Singet dem Herrn™ im Jahr 1789 in Anwesenheit von Wolfgang
Amadeus Mozart sein. Zwar erschien der Bericht iiber diese Auffiihrung erst

? S. XVIf.

!9 [C. T. Weinling], Catalog der der Thomas-Schule zu Leipzig gehirigen Musikalien,
[Leipzig 1823], Stadtarchiv Leipzig, Stift IX A 35.

Ebenda. S. 4: 9. Lob und Ehre und Weisheit 2. Chérig von S. Bach gedruckt.

12 Ebenda, S. 4, Nr. 15.

13 Ebenda, S. 16.
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neun Jahre nach dem Ereignis — ebenfalls verfat von Rochlitz iibrigens —'*
es kann jedoch kaum Zweifel an der grundsitzlichen Richtigkeit dieser
Beschreibung geben, auch wenn manche Details unklar bleiben und Rochlitz
keinesfalls immer als zuverldssig gelten kann.'> Bestitigung erfihrt der
Bericht Rochlitz” nidmlich durch die heute im Besitz der Gesellschaft der
Musikfreunde befindlichen Abschriften der Motetten ..Singet dem Herrn™
BWYV 225' und .Jauchzet dem Herrn, alle Welt* BWV Anh. 160."7 beide
von der Hand desselben (unbekannten) Schreibers. Auf die Entstehung jener
Handschriften in Leipzig deutet das sdchsische Wasserzeichen einer der
beiden Quellen hin,'® auf den Besitz Mozarts hingegen dessen eigenhindiger
Vermerk ,NB miite ein ganzes Orchestre dazu gesezt werden.*'? auf der
Abschrift von ,.Singet dem Herrn™. Da es kaum vorstellbar ist, dall diese
beiden Schwesterhandschriften auf getrenntem Wege nach Wien gelangten,
haben wir also allen Grund zu vermuten, dal sie mit Mozarts Besuch 1789 in
Leipzig im Zusammenhang stehen.

Es ist auffillig, dall Mozart also Abschriften genau jener Bachschen Motetten
besal. die sich dem Zeugnis Wiillners zufolge 1789 im ilteren Stimmensatz
der Thomaskirche befanden.”’ Es kann vermutet werden, daf} ein direktes
Abhingigkeitsverhiltnis zwischen jenem élteren Stimmensatz und den bei-
den Handschriften aus Mozarts Besitz bestand: dies ldB3t sich aber leider nicht
mehr direkt iiberpriifen, da der Stimmensatz der Thomasschule nicht mehr
greifbar ist und Wiillner zu den beiden uns in diesem Zusammenhang inter-
essierenden Motetten keine Einzellesarten mitteilt. Feststellen 1d6t sich jedoch
noch heute, daB die Partitur zu BWV 225 aus Mozarts Besitz auf einen
Stimmensatz zuriickgeht ; anders jedenfalls sind einige Besonderheiten dieser
Partitur kaum zu erklidren: Im Alt I erscheinen mehrfach vollig eigenstindige,

4 AMZ 1 (1798), S. 116117 (vgl. Dok III, Nr. 1009). Vgl. dazu auch Schulze (wie

Fulinote 8).

Vel. auch hierzu Schulze (wie FuBinote 8), S. 51f., und passim.

1o Signatur: A 169 b (1l 31685); vgl. zu dieser Handschrift NBA III/1 Krit. Bericht

(K. Ameln, 1967), S. 32-34.

Heute ebenfalls in Besitz der Gesellschaft fiir Musikfreunde. Wien (Signatur

H 29572).

18 Abschrift von BWV Anh. 160: a) Kursichsisches Wappen. flankiert von Lowen:
b) leer; in der Abschrift von BWV 225 ist ein Wasserzeichen nur zu erahnen.

19" Faksimiles bei Schulze (wie FuBnote 8), S. 61 (1. Seite) und NBA I11I/1 Krit. Bericht,

S. 32 (obere Hiilfte der 1. Seite).

Nach Rochlitz war Mozart von Bachs Motette so begeistert, daf er sich auch andere

gleichartige Werke Bachs (d. h. vielleicht eben doch nur eine Motette) zeigen liel3

und sich Kopien erbat; vgl. Dok III, Nr. 1009. Demselben Text ist zudem zu entneh-

men, daB die Thomasschule auch 1789 nur iiber Stimmen. nicht aber eine Partitur

verfiigte.

20
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teils sehr schlichte Lesarten.?’ Allem Anschein nach ist es hier in der Vorlage-
quelle zu einem Textverlust gekommen, der dann mit passenden Tonen not-
diirftig wieder repariert wurde.?> Da nur der Alt I betroffen ist, muf} von einem
Stimmensatz mit einer beschidigten Alt-I-Stimme ausgegangen werden.?

Wieder etwas spekulativ konnen wir nun erschlieBen, daB es sich bei jenem
reparierten Stimmensatz um die Stimmen der Thomasschule, wahrscheinlich
um jene von Wiillner beschriebenen ilteren Stimmen handelt. Die Lesarten
der Wiener Abschrift konnen also bei der Frage nach Herkunft der Motetten-
Quellen der Thomasschule stellvertretend fiir diese herangezogen werden.

Trotz ihrer singuldren Lesarten 146t sich die Wiener Abschrift zu ..Singet dem
Herrn™ aufgrund anderer, teilweise sehr charakteristischer Lesarten problem-
los in die weitere Uberlieferung dieser Motette einordnen: Die Handschrift
weist einen Bindefehler auf, der die gesamte nicht-originale Uberlieferung der
Motette eint.”* Die Abschriften mit diesem Bindefehler gehen somit teils
direkt. teils indirekt auf eine gemeinsame Vorlage zuriick, eine heute nicht
mehr nachweisbare Partiturabschrift.”> Bei dieser verschollenen Zwischen-
quelle handelte es sich offenbar um eine Sparte nach den Originalstimmen,
denn die Fehler der — nicht von Bach revidierten — Originalstimmen sind
ndmlich in den Abschriften insgesamt vorhanden oder haben in Form von
Konjekturen ihren Niederschlag darin gefunden.”® Wenn man nun bedenkt,
dal die Originalstimmen sich wohl spitestens seit 1761 im Besitz des Verlags-
hauses Breitkopf befanden’” und eine der Abschriften nach jener fehlerhaften
Zwischenquelle mit ziemlicher Sicherheit als eine Verkaufsabschrift Breit-

ra

Betroffen sind die Takte 24f., 29f., 97, 101, 192, 241. Beispiel: T. 97 statt der Achtel
in Anlehnung an den Tenor: ,? ,.=_, ,ﬁ bitat bra¥biicid? est difesd c?;
T. 101 hingegen schlicht ),), JJa' ¢’ £ (N

= In der Wiener Quelle gibt es keine Korrekturspuren.

= Dafiir spricht auch, daB zweimal nur wenige Takte zwischen den fehlerhaften Stel-

len liegen: Hier waren offenbar die Riinder zweier untereinander stehender Systeme

in Mitleidenschaft gezogen.

Im Tenor II fehlen die Takte 110-114, stattdessen finden sich zweimal die Takte

115-119 bzw. ein Versuch, diese Takte beim ersten Auftreten an das musikalische

Geschehen der Takte 110—114 anzupassen. Vgl. dazu U. Wolf, Zur Schichtschen

Ivpendruck-Ausgabe der Motetten Johann Sebastian Bachs und zu ihrer Stellung in

der Werkiiberlieferung. in: Musikalische Quellen — Quellen zur Musikgeschichte,

Festschrift fiir Martin Staehelin zum 65. Geburtstag, in Verbindung mit J. Heidrich
und H.-J. Marx, hrsg. von U. Konrad. Géttingen 2002, S. 273f.

» Ebenda.

*® Dies betrifft viele Details der Textunterlegung, aber auch eine ganze Reihe echter
Fehler, z. B. T. 81, Soprano I, 2. Note a’ statt b’ ; T. 108, Alto II. vorletzte Note b’ statt
a’: T. 223, Basso I, statt 2.—3. Note Achtel c.

=" Vgl. Y. Kobayashi. Breitkopfs Handel mit Bach-Handschriften, BzBF 1 (1982). S. 83.
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kopfs anzusehen ist,”® liegt die Vermutung nahe, daf3 es sich bei der verschol-
lenen Zwischenquelle um die Breitkopfsche Stammhandschrift handelte.”
Auch die Quelle aus Mozarts Besitz geht demnach auf diese Stammhandschrift
zuriick. Bei der Abschrift aus dem Besitz Mozarts handelte es sich jedoch nicht
etwa um eine Breitkopf-Verkaufsabschrift. Nicht nur wiire das AuBere der
Handschrift fiir diesen Quellentyp ganz und gar untypisch, auch die erwiihnten
singuldren Lesarten im Alt I lassen sich ohne eine weitere Zwischenquelle —
mutmaBlich eben die Stimmen der Thomasschule — kaum erkliren: und damit
wiiren wir wieder zuriick bei unserem Thema: Aufgrund der erwihnten Binde-
fehler kénnen wir nun annehmen, daf auch die Stimmen der Thomasschule auf
die Breitkopfsche Stammhandschrift zuriickgingen,” also wohl auf die Zeit
zwischen 1761 (Erwihnung im Breitkopfkatalog) und 17781788 (Rochlitz
als Thomaner) zu datieren sind.”’

Ungefihr zur selben Zeit wie ..Singet dem Herrn®, jedenfalls nicht spiiter,
diirfte die Motette ,Jauchzet dem Herrn, alle Welt* BWV Anh. 160 in die
Stimmen der Thomasschule eingetragen worden sein (sie stand nach Wiillner
direkt vor ,.Singet dem Herrn* und war von demselben Kopisten geschrieben).
Die Tatsache, daB auch ,.Jauchzet dem Herrn, alle Welt™ von Rochlitz im Be-
richt tiber das Motettensingen zu seiner Schulzeit erwihnt wird (siche oben).
bestiitigt eine Auffiihrungstradition dieser beiden Motetten zumindest im letz-
ten Viertel des 18. Jahrhunderts.

In einem Kommentar in der Erstausgabe jener Motette (1819 ?)% gibt der Her-
ausgeber, Friedrich Samuel Doering (1766—1840, Thomaner 1779-1789),
dariiber hinaus allerdings einen Hinweis darauf, dafl diese Motette bereits zu
Zeiten Harrers musiziert worden sei. Nach Doering ist namlich der dritte Satz
der Motette von Bachs Nachfolger Gottlob Harrer hinzugefiigt worden. Er be-
ruft sich hierbei auf Doles und David Traugott Nicolai (1733-1790, 175355

28 D-B, Am. B. 25, vgl. Kobayashi (wie Fulinote 27). S. 82.

29 Aus leicht nachzuvollziehenden Griinden eigneten sich Stimmen nicht als Stamm-

handschrift.

Zur Abhiingigkeit auch der Thomasschulstimmen von BWV 229 von einer Breit-

kopfschen Stammhandschrift siehe unten.

Glockner (wie FuBinote 1), S. 247, hat vermutet, dall die Motetten {iber Doles an

Breitkopf gelangt sein kinnten und verweist auf die guten Geschiftsbeziehungen

zwischen Doles und Breitkopf. Viel wahrscheinlicher ist es aber. dal Doles die

Motetten von Breitkopf bezog, entstammen die bekannten Quellen der Thomas-

schule (siehe oben) doch einer deutlich spiteren Zeit als die Angebote in den Breit-

kopf-Katalogen. Auch spricht die Abhingigkeit der Thomasschulstimmen von der

erwihnten Sparte gegen diesen Provenienzgang.

2 Jauchzet dem Herrn, alle Welt c. c. Achtstimmige Motette von Johann Sebastian
Bach in Partitur. Herausgegeben ... von Joh. Fr. Sam. Doering, Leipzig. bei
Ch. E. Kollmann, o. J., vgl. NBA 111/3 Krit. Bericht (E. Rempp, 2002), S. 40f.

3(

3
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als Student in Leipzig).** Die Uberlieferung der Motette gibt allerdings einigen
Grund. an der Richtigkeit dieser Aussage zu zweifeln:** falsifizieren 4Bt sie
sich derzeit aber nicht.

Sehr viel genauer sind Wiillners Angaben zu den Stimmen der Thomasschule zu
.Komm, Jesu, komm™ BWV 229. Da hier keine Originalquellen erhalten sind.
kommt der abschriftlichen Uberlieferung groBeres Gewicht zu: dies hat auch
Wiillner dazu veranla3t, umfangreiche Lesartentabellen in seinem Kritischen
Bericht abzudrucken.® So ist es auch heute noch ohne Umschweife moglich,
jene verschollenen Stimmen der Thomasschule in die Uberlieferung einzuord-
nen. Wie an anderer Stelle ausfiihrlich dargelegt,* spricht vieles dafiir, daB die
dlteren Stimmen der Thomasschule im Fall von ,.Komm, Jesu, komm* ebenfalls
auf eine Breitkopfsche Stammhandschrift zuriickgehen. Diese Motette wurde
Jedoch erst 1797 in diese Stimmen eingetragen, war also zur Zeit von Mozarts
Besuch darin noch nicht vertreten; Indizien dafiir, daB dieser Eintrag als Ersatz
fiir dltere Stimmen angefertigt wurde, gibt es indes nicht.’” Auch die Tatsache,
dal} ..Komm, Jesu, komm™ als Nachtrag in dltere Stimmen eingetragen wurde,
spricht deutlich gegen eine solche ..Ersatzthese* >

Damit erschopfen sich nach derzeitigem Kenntnisstand die Quellen fiir die
Pflege der Bachschen Motetten vor Erscheinen der Druckausgabe von

3 ..... Das folgende wurde in den iltesten Stimmen der Thomaschule, welche 1789
noch unbeschidigt waren, als Telemans Arbeit angegeben. Joh. Fr. Doles und Dav.
Traug. Nicolai versicherten aber: es sey ein additamentum von Harrer, dem Nach-
folger Bachs im Amte*™. Der 3. Satz stammt tatséchlich aus einer Kantate Telemanns
(TVWYV 1:1066).

Fraglich bleibt. wie die Tatsache einzuschitzen ist, daB die ebenfalls dreisitzige Ab-
schrift der Motette durch Johann Christoph Farlau von allen anderen Handschriften
unabhiingig einen besseren Notentext als diese iiberliefert (vgl. NBA II1/3 Krit. Be-
richt, S. 34-61): Farlaus Kopie geht jedenfalls auf eine andere Vorlage zuriick als
alle mit der Thomasschule in Verbindung zu bringenden Quellen. Will man nicht
eine groBere Zahl an verlorenen Zwischenquellen vermuten, wird man die Vorlage
Farlaus auBerhalb der Thomasschule zu suchen haben. Zu denken wiire dann vor al-
lem an eine Handschrift aus dem Besitz der Bach-Tochter oder Johann Christoph
Altnickols, was deutlich gegen eine Beteiligung Harrers an der dreisitzigen Fassung
sprechen wiirde (vgl. zu diesem Kontext — wenn auch mit anderer SchluBfolgerung
— P. Wollny. Tennstedt, Leipzig, Naumburg, Halle — Neuerkenntnisse zur Bach-Uber-
lieferung in Mitteldeutschland, BJ 2002, S. 29—47, hier vor allem S. 46f.).

S. XLHIff.

Wolf, Typendruck-Ausgabe (wie FuBnote 24), S. 276f.

Somit gibt es auch keinen AnlaB zu der Behauptung, die auf 1797 datierten Stimmen
zu .. Komm, Jesu, komm™ seien als Ersatz fiir durch hiufigen Gebrauch verschlis-
sene, iltere Stimmen angefertigt worden (so Glockner, wie FuBnote 1), S. 246.

Die dlteren Stimmen waren ja offenbar noch intakt, enthielten die Motette bis dahin
aber nicht.

b

)
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1802/03.%Y Wiihrend es fiir die Verwendung von,,Singet dem Herrn* und ,.Jauch-
zet dem Herrn, alle Welt™ mehrere, sich gegenseitig stiitzende Quellen gibt, it
sich die ebenfalls in Rochlitz’ Bericht erwihnte Motette ..Der Geist hilft unser
Schwachheit auf* sonst in der 2. Hilfte des 18. Jahrhunderts nicht mit dem Tho-
manerchor in Verbindung bringen. Die Vermutung liegt nahe, daB Rochlitz die
Anspielungen auf ,.Der Geist hilft unser Schwachheit™ mehr aus literarischen
Griinden denn aus wirklicher Erinnerung an Auffiihrungen dieser Motette in
seinen Textintegrierte ; wir werden es nicht mehr iiberpriifen knnen. Nichts hin-
gegen deutet darauf, daff die Motetten .. Jesu. meine Freude™ BWV 227, _Fiirchte
dich nicht“ BWV 228, ,.Lobet den Herrn, alle Heiden BW'V 230 oder auch ..Ich
lasse dich nicht, du segnest mich denn*BWV Anh. 159 zwischen 1750 und 1800
in der Thomaskirche erklungen wiren. Von einer ungebrochenen Tradition des
Singens von Bach-Motetten in der Leipziger Thomasschule kann also nur sehr
eingeschriinkt gesprochen werden — aber ist das verwunderlich ?

Schon die Tatsache, daR die Mehrzahl der Motetten (wenn nicht alle) als Ge-
legenheitswerke fiir besondere Anlisse, tiberwiegend wohl Trauerfeiern, ent-
standen, steht einer Traditionsbildung — wie bereits eingangs erwihnt — eigent-
lich entgegen. Und somit verwundert es auch nicht, dal mit BWV Anh. 160 und
BWV 225 gerade jene Motetten in das Repertoire der Thomaner Eingang
gefunden haben, die nicht fiir eine Trauerfeier bestimmt waren. sondern viel-
mehr allgemein lobenden Charakters sind. Um eine wirkliche Tradition fiir
die Auffiihrung der Bachschen Motetten entstehen zu lassen, bedurfte es einer
veriinderten kirchenmusikalischen Praxis. In den Hauptgottesdiensten hatten
deutsche Motetten vor 1789 keinen Platz (und auch in den gut dokumentierten
Jahren 1789—-1792 sind dort nur kiirzere Motetten iiberwiegend von zeitge-
nossischen Komponisten erklungen). Einen Raum fiir die Auffiihrungen Bach-
scher Motetten boten hingegen die Sonnabend-Vespern. Wenn wir auch erst
iiber die Vespern des friihen 19. Jahrhunderts besser unterrichtet sind. so wird
doch bereits im spiten 18. Jahrhundert ausdriicklich auf die musikalische
Bedeutung der Sonnabend-Vespern und die Auffithrung von Motetten durch die
Thomaner in diesem Rahmen hingewiesen,* die Ausdehnung der Vesper zur
musikalischen Attraktion wird also sicher zu Hillers, moglicherweise aber auch
schon zu Doles’ Zeit stattgefunden haben. Bereits Bernhard Friedrich Richter

¥ Der wohl gerade noch dem 18. Jahrhundert angehorige. bei Wiillner beschriebene
dritte Stimmensatz (siehe oben) braucht hier nicht weiter beriicksichtigt werden;
BWYV Anh. 160 ist auch im ilteren. zweiten Stimmensatz enthalten, BWV Anh. 162
und 165 stammen sicher nicht von Johann Sebastian Bach (BWV Anh. 162 gilt heute
als Komposition von [Georg Gottfried] Wagner, bei BWV Anh. 165 handelt es sich
um einen Chorsatz aus einer Johann Ernst Bach zugeschriebenen Kantate: vgl. NBA
/41 Krit. Bericht (A. Glockner, 2000), S. 127f.

40 Vgl. Wolf, Sichsische Motette (wie Fulinote 4), S. 434f.



Kleine Beitriige 309

vermutete, daf die zahlreichen Motetten von Doles und Hiller fiir die Sonn-
abend-Vespern, die spiter sogenannten Sonnabends-Motetten bestimmt,
waren.*' Seit Herbst 1811 werden die Programme der .Motette vorab im
Leipziger Tageblart veroffentlicht: in der ersten dort angezeigten Motette
(14. September 1811) erklangen Kompositionen von Johann Heinrich Rolle und
Gottfried August Homilius, in der zweiten standen Motetten von Johann Seba-
stian Bach (BWV 228) und von dem damaligen Thomaskantor Johann Gottfried
Schicht auf dem Programm.** Im friihen 19. Jahrhundert wurden die Bachschen
Motetten zweifellos zu Paradestiicken der Thomaner, fiir die Zeit vor Erschei-
nen der Ausgabe Schichts kann diese Feststellung jedoch nur eingeschrinkt und
wohl nur fiir die Motetten BWV 225 und BWV Anh. 160 gelten.
Moglicherweise aber gab es im spiten 18. Jahrhundert eine Pflege Bachscher
Motetten auch an anderen Leipziger Auffiihrungsorten. Die Neuausgabe der
Motetten 1802/03 durch den damaligen Gewandhauskapellmeister und — seit
1786 — Musikdirektor der Neukirche, Johann Gottfried Schicht, 148t vermuten,
dab Schicht die Motetten mit seinem Sing-Verein auch auffiihrte. Die fiir die
Drucklegung vorgenommene Einrichtung der Motetten — Fehlerkorrekturen,
Revision des Noten- und Gesangstexts* — lassen auf eine praktische Er-
probung des Repertoires schliefen: es gibt zudem Indizien, daB die Schicht-
schen Bearbeitungen in einem Stadium vor ihrer Drucklegung bereits hand-
schriftlich kursierten.** Moglicherweise war die spiite (und nach langer Pause
verwunderliche) Eintragung der Motette ,,Komm, Jesu, komm* in die ilteren
Stimmen der Thomasschule im Jahr 1797 durch Schichts Beschiftigung mit
diesen Motetten inspiriert worden. Auch Schichts Ausgabe basiert — soweit
erkennbar* — auf den Breitkopf-Quellen.*®

Uwe Wolf (Leipzig)

B. F. Richter, Die Motette in der Thomaskirche. in: Leipziger Kalender. Leipzig 1908,

S. 135. Allerdings ist dabei zu bedenken. daB nicht die Thomaskantoren, sondern die

Prifekten die Vespern leiteten: vgl. R. Bahmann, Ein Jubildum der Leipziger Motette,

NZfM 191 (1911), S. 105. Nach Bahmann wurde die Motette noch 1911 vom Prii-

fekten dirigiert.

2 Nach Bahmann (wie FuBnote 41). S. 106f. Eine systematische Durchsicht dieser
Ankiindigungen steht noch aus.

* Vgl. Wolf, Typendruck-Ausgabe (wie FuBnote 24). passim.

Eine Abschrift von BWV 227 und eine von Rochlitz initiierte Teiledition von

BWYV 225 stehen von den Lesarten her zwischen dem Original und der Ausgabe

Schichts; eine weitere Abschrift von BWV 228 (datiert 1793!) zeigt ebenfalls Les-

arten des Schicht-Drucks; vgl. Wolf, Typendruck-Ausgabe (wie FuBnote 24), S. 281 f.

Wolf, Typendruck-Ausgabe (wie FuBnote 24), passim.

Ob die Stimmen der Thomasschule zu BWV 229 direkt auf Breitkopf oder aber auf

den damaligen Stand der Schichtchen Auffiihrungsmaterialien zuriickgehen, It

sich nicht mehr feststellen.

&
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BESPRECHUNG

The English Bach Awakening. Knowledge of J. S. Bach and his Music in Eng-
land, 1750—-1830, hrsg. von Michael Kassler, Aldershot/Burlington: Ashgate,
2004 (Music in Nineteenth-Century Britain). XXII + 455 S.

Innerhalb der vom Verlagshaus Ashgate betreuten Reihe ..Music in 19th-cent-
ury Britain™ erschien 2004 ein ausfiihrlicher Sammelband zur friithen Bach-
Rezeption in England. der insgesamt neun Einzelbeitriige aus der Feder von
Michael Kassler, Yo Tomita und Philipp Olleson vereinigt. Der Titel des
Buches, The English Bach awakening. Knowledge of J. S. Bach and his Music
in England 1750—1830, erweist sich dabei als wohliiberlegt, denn fiir England
kann — wie der Herausgeber Michael Kassler gleich zu Beginn betont — die
dltere und noch immer weit verbreitete Standardformulierung einer .,Wieder-
entdeckung™ keine Anwendung finden, da bislang keinerlei tragfihige Indizien
fiir eine Verbreitung von Bachs Werk noch zu dessen Lebzeiten vorliegen.
Auch der erlduternde Zusatz .. Knowledge of J. S. Bach in England* beschreibt
prizise den Anspruch und die Zielrichtung dieser Publikation, die sich in erster
Linie als Materialsammlung und weniger als abschlieBende Darstellung und
Deutung versteht. In durchaus wohltuender Weise geht dieser Band deshalb
zunichst nicht von ésthetischen Uberlegungen aus; er zielt vielmehr auf eine
moglichst umfassende Dokumentation und Rekonstruktion simtlicher Bach
betreffender Musikalien, Kenntnisse, Auffiihrungen, Diskurse und Editions-
vorhaben im fraglichen Zeitraum und leistet damit wichtige Beitriige im Sinne
einer quellenkritischen und personengeschichtlichen Grundlagenforschung.
Insofern ist es vom programmatischen Standpunkt aus nur konsequent, daB
Kasslers Sammelband auf eine ausfiihrliche Vorrede verzichtet und dafiir mit
einer ,.Chronologie der englischen Bach-Entdeckung* beginnt, die die Ertriige
des Bandes in knapper und nutzerfreundlicher Weise zusammenfaBt. Das
allgegenwiirtige Bemiihen um Vollstindigkeit und die summarische Erfassung
noch so heterogener Gegenstinde und Informationen fiihren allerdings in Ver-
bindung mit einem gewissen Mangel an Elastizitit hinsichtlich der verwen-
deten (oft statistischen) Analysemethoden hin und wieder zu einem gewissen
..Faktizismus™, der die Lektiire des ansonsten l6blichen Bandes nicht immer
erleichtert.

Langster und wohl wichtigster Aufsatz des Buches ist Yo Tomitas Beitrag iiber
die Quellen des Wohltemperierten Klaviers — oder, englisch gesprochen: der



312 Besprechung

.48 —in England. Dabei analysiert und klassifiziert Tomita nach einer kurzen
Einleitung in enzyklopidischer Form alle in England befindlichen oder auf
England verweisenden Abschriften und Teilabschriften und rekonstruiert in
akribischer Weise die zugehorigen Provenienz-Zusammenhinge. Das von
Tomita angewandte Verfahren zeitigt hier iiber die Numerierung und Systema-
tisierung der Quellen und die Diskussion abweichender Lesarten hinaus
fruchtbare Ergebnisse. Es gelingt ihm, die quellenbibliographische Dokumen-
tation immer wieder um Uberlegungen zur Sozial-, Personen- und Rezeptions-
geschichte zu erweitern, so dal anhand der Verbreitung der .48 tatséchlich
Umrisse einer frithen Bach-Bewegung erkennbar werden. Im Grundsatz nicht
iiberraschend, in der Fiille der Details aber sehr aufschlufireich ist die grofie
Bedeutung deutscher Immigranten und Hofkreise bei der Ubermittlung von
Kenntnissen und Handschriften Bachs nach England. Namen wie August Frie-
drich Christoph Kollmann und Charles Frederick Horn begegnen den Lesern
im Verlauf des Buches immer wieder. Aber auch das Umfeld Johann Christian
Bachs und der Kreis um die deutschstimmige Konigin Charlotte werden als
Triiger einer friihen Bach-Uberlieferung auf der Insel kenntlich, die damit zu-
mindest im Anfang deutlich Ziige eines Kulturimportes aufweist. Tomitas
Beitrag kommt dabei einer ausfiihrlichen Diskussion der Vorgeschichte der
1810 von Samuel Wesley und Horn begonnenen Ausgabe der .. 48" gleich, auf
die der Aufsatz direkt zulduft und um die das ganze Buch letztlich kreist.
Zeitlich und inhaltlich direkt daran anschliefend und sicher nur aus redaktio-
nellen Griinden davon abgetrennt ist Tomitas Aufsatz zur Editionsgeschichte
der von Wesley und Horn ab 1810 in mehreren Heften herausgegebenen
Ausgabe der .48, Tomita untersucht dabei sidmtliche noch erreichbaren Ex-
emplare der Edition und rekonstruiert minutios die zwischen den einzelnen
Auflagen und Teilauflagen in der Regel stillschweigend vorgenommenen
Uberarbeitungen. Obwohl es reizvoll ist, den komplizierten und intrigen-
reichen Wandlungen der Verlagsgeschichte zu folgen, stofit das im ersten Auf-
satz noch mit grofem Erfolg angewandte extensive Verfahren hier etwas an
seine Grenzen, steht der immense Forschungsaufwand nicht ganz in Relation
zum Gegenstand und heuristischen Ertrag der Recherche.

In eine ihnliche Richtung weist Kasslers im Anhang des Bandes befindlicher
Beitrag iiber die Edition der Sechs Triosonaten BWV 525530, die Horn und
Wesley 1809 gleichsam als Probelauf fiir das Wohltemperierte Klavier began-
nen. Anhand der detaillierten Untersuchung der Titelblitter und Wasserzeichen
dieser ersten vollstindigen Edition der Werkgruppe gelangt Kassler zu einer
priiziseren Chronologie der Veroffentlichungsfolge der einzelnen Hefte.

Einer zentralen rezeptionsgeschichtlichen Frage widmet sich dagegen Kasslers
Beitrag iiber die Subskribenten des ersten Bandes der Wesley/Horn-Ausgabe
des Wohltemperierten Klaviers. Das materialintensive prosopographische
Verfahren kann hier in jeder Weise tiberzeugen — anhand der dem Druck bei-
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gegebenen und insgesamt 152 Personen umfassenden Subskribentenliste ge-
langt Kasseler zu einer nachvollziehbaren Typisierung des Kundenstammes
der Ausgabe und damit zu einem soziologisch durchaus aussagekraftigen
Profil der Bach-Gemeinde von 1810. Im Ergebnis muf} diese zwar als relativ
iiberschaubar angesehen werden, doch lassen sich unter den Bestellern tiber-
raschend viele professionelle Musiker und ..Multiplikatoren™ identifizieren.
Verdienstvoll ist Kasslers Versuch, mit Hilfe von Vergleichspublikationen auch
den kommerziellen Erfolg der Ausgabe zu bestimmen. Nach Abzug aller
Kosten muf} das mit hohem personlichem Risiko begonnene Vorhaben immer-
hin so viel abgeworfen haben. daB sich damit die weiteren Bénde vor-
finanzieren lieen.

Zwei Beitriige des Bandes widmen sich Fragen der Musiktheorie und -analyse.
Deutlich wird dabei der enge Zusammenhang von Analyse, Quellenkritik und
Editionsvorbereitung: deutlich werden aber auch die generellen Schwierig-
keiten der Zeitgenossen, geeignete Instrumentarien fiir die Analyse der kontra-
punktisch dominierten Musik Bachs zu entwickeln. Indem er Horns und
Wesleys herausgeberische Leistungen an ihren im Vorwort dargelegten
Grundsitzen miBt. kann Tomita seiner Beschiftigung mit der Edition von 1810
noch weitere Facetten abgewinnen. Horn und Wesley ging es nimlich nicht nur
um eine ..neue und korrekte™ Version des Notentextes, sie bemiihten sich auch
mittels beigefiigter Markierungen um eine Kommentierung und kompositions-
technische Erlduterung der Musik. Als wichtige Vorstufen erweisen sich dabei
verschiedene von Kollmann und Wesley erhaltene Realisierungsversuche in
Partiturschreibweise. Im Ergebnis der Untersuchung kommt Tomita zu dem
SchluB, daB zwar weder die editorische Sorgfalt noch die analytischen Fihig-
keiten Horns und vor allem Wesleys mit ihrer Bach-Begeisterung Schritt
halten konnten, daB aber dennoch diese erste analytische Ausgabe iiberhaupt
wichtige Grundlagen fiir die spitere wissenschaftliche und auffiihrungs-
praktische Beschiftigung mit Bach legte.

Deutlich schwerer zugiinglich ist die von Kassler beigesteuerte musiktheore-
tische Studie. Ausgangspunkt der Untersuchung ist zwar die kompositions-
technische Analyse eines Teils der Chromatischen Fantasie, die Kollmann 1806
im Anhang seiner ..New Theory of Musical Harmony™ veroffentlichte.
Doch fiihrt Kasslers Versuch einer grundsitzlichen Erlduterung der in ihrer
Progressivitiit sicher unterschétzten Theorie Kollmanns die Leser in ein keines-
wegs . kleines™ harmonisches Labyrinth —trotz oder vielleicht gerade wegen der
ausgiebigen Verwendung computergestiitzter Modelle zur Berechnung von
Fortschreitungen. So sehr es zu begriifen ist. daB Kassler Kollmann als ori-
giniren musikalischen Denker auch im Detail ernstnimmt, so problematisch
bleibt doch die Integration des an und fiir sich hochinteressanten Beitrages in
das generelle Anliegen des Bandes, zumal fiir die eigentliche Auseinander-
setzung mit Kollmanns Bach-Analyse am Ende nur wenig Raum bleibt.
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Einen giinzlich anderen analytischen Zugang hat Philipp Olleson fiir seinen
Beitrag tiber Samuel Wesley gewiihlt. Olleson, als Autor einer neueren Bio-
graphie und Herausgeber seiner Briefe sicherlich der gegenwiirtig beste
Kenner Wesleys, bemiiht sich jenseits der tradierten Verehrung fiir diese Vater-
figur der englischen Bach-Pflege um ein realistisches Verstindnis fiir dessen
Motive. Dabei zeigt sich, dal Wesleys Hinwendung zu Bach auch als strate-
gische Entscheidung eines von Karrierefallen und Selbstzweifeln bedrohten
Mittvierzigers interpretiert werden kann, der in der Musik Bachs das grofie
Potential eines bisher kaum genutzten Erbes erkannte und diese Marktliicke
dann als Herausgeber, Interpret und Vortragender ganz bewult fiir sich zu
erobern suchte. Tatsiichlich beginnt Wesleys spiiter so beriihmt gewordene
Bach-Beschiftigung 1808 unvermittelt und spit und umfaB3t iiberhaupt nur
wenige Jahre bis etwa zur Mitte des folgenden Jahrzehnts. In diesen Versuch
Wesleys einer partiellen ,.Neuerfindung* der eigenen musikalischen Laufbahn
ordnet Olleson auch dessen durchaus instrumentelles Verhiiltnis zu Charles
Burney ein, der im iibrigen in der niichternen Sichtweise mehrerer Beitrige
des Bandes hinsichtlich seiner mangelnden Bach-Kenntnis und Griindlich-
keit Ziige eines ..englischen Rochlitz™ erhilt. Trotz mancher Erfolge — allen
voran der Editionen — beurteilt Olleson die unmittelbare Wirkung von Wesleys
Bach-Aktivititen mit vorsichtiger Skepsis. Sein Aufsatz erhellt jedenfalls
eine aus Respekt und Sympathie oft iibersehene Dimension im Wirken der
romantischen Bachianer, ein Ansatz, der durchhaus auch fiir die deutschen
Verhiiltnisse fruchtbar gemacht werden konnte (etwa fiir Adolf Bernhard
Marx).

Zwei Beitriige Kasslers, die sich noch einmal der Verbreitung grundlegender
Kenntnisse tiber Bach in England widmen, runden den Band ab. Dies beginnt
mit der Frage, welches physiognomische Bild von Bach dem . .Bach-Bild* der
englischen Zeitgenossen iiberhaupt zu Grunde lag. Die kleine Studie iiber
Bach-Portrits in England vor 1830 triigt deshalb einige Uberlegungen zur
Herkunft und Verbreitung frither Bilddarstellungen Bachs zusammen und setzt
sich mit legendenhaften Zuschreibungen auseinander. Dies leistet in etwas
groBerem Mafstab auch der Aufsatz iiber die englische Ubersetzung der Bach-
Biographie Forkels. Obwohl Forkel von Anfang an eine solche Ubersetzung
wiinschte und aktiv betrieb, erschien wahrscheinlich erst 1820 beim geschiift-
lich eng mit C. E. Peters verbundenen Verlagshaus Boosey eine englische
Ausgabe. Deutlich werden dabei einmal mehr sowohl die engen personlichen
und geschiiftlichen Verbindungen zwischen englischen und deutschen Bachia-
nern und Verlegern als auch die enge Folgebeziechung von Bach-Biographie
und Bach-Editionen. Im Zentrum von Kasslers Studie steht allerdings die
Frage nach dem Autor der anonymen Ubersetzung und eventueller ungedruckt
zirkulierender Vorldufer. Im Zuge der Diskussion méglicher . Kandidaten®
breitet der Autor ein umfangreiches familien-, musik- und verlagsgeschicht-
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liches Datenmaterial aus: im Ergebnis kann dann zumindest die bisherige
Zuschreibung an Kollmann als kaum noch haltbar erwiesen werden.

Der anspruchsvolle Band liefert sicher keine spektakuliren Uberraschungen,
doch dafiir einen reichen Fundus an Daten und Fakten, eine Reihe sehr solider
Quellenstudien und zahlreiche weitere Informationen auf neuestem wissen-
schaftlichen Stand. Besonders hervorzuheben sind neben der ansprechenden
herstellerischen Verarbeitung die gut lesbaren Quellenabbildungen, durch die
insbesondere die Beitrige und Beschreibungen von Tomita und Kassler er-
heblich gewinnen. Hier und da wire dem Buch eine stirkere Gewichtung der
in groBer Zahl zusammengetragenen Einzelerkenntnisse sowie ein stirkerer
Akzent hin zu Wertung und Thesenbildung zu wiinschen gewesen. Doch
iiberwiegt die Fiille und Qualitiit des dargebotenen Materials diese partiellen
methodologischen Unschirfen ganz entschieden.

Der Sammelband erscheint iiberaus geeignet, den Blick iiber die deutschen
Verhiltnisse hinaus zu erweitern und die spit einsetzende, dann aber bedeu-
tende Rolle englischer Musiker und Verleger bei der Verbreitung Bachscher
Kompositionen und insbesondere bei der Erarbeitung editorischer Qualitits-
standards zur Kenntnis zu nehmen und zu wiirdigen.

Anselm Hartinger (Leipzig)



B . L e
2 - eigepett-belg i

%Tlﬂﬂﬁ'?ﬂ@mﬂmhﬂ etbeoh ko s i THE PPk rrenton] ot
ey (o el APl i Yo S Bl sl it A we ndtion L
ﬂl!mmﬂiﬂﬂrumhmv.&qam:&rn&hmmmu bl it st o)
seabnfeer e orfen e el S b Ao et S MY oelien o« sl o
"y i oo it ol e Bigmroind Sealosi s iisisuieii dshiindist e
ks o ekl o ll-Spmisaahbiwrddines sy o e @ b

yilniio i i e sl ol hoomsdrm=Suah i oo St el
Ll - i mioP-ensran oot ) Ehlogaiinsd v
Caiis . Linal]: T B LRSS, B T i ) Y R o e RS
dazrabyicee i et oo eraeatv bl 1 F o e b g e
e esauriey Tsdbehdivg hegmabiiNn sheerd i s i
Hini [ lerpobad Sty SAENE Desrsrmmrathich b ek i
AL m O e e M hrowdicn dytvii \
Fearhranirts iy et e Bl G desin - e g SN aicns Ty
e byt Gl = shaSPeamSoiitay M | ot nd s riwdir
Hbsarjos B Howt) dmf,‘ et i s s P e i b
ssiland ) wNimk okl outeweie oy gl it Ukt Sl
RIS [ETIEIN rv by bwld saiitrame
inelerEdin n ’ o

45 1 T R A T Pt | SCTRAT L Rtk
ooy Rofen DI B :
P Se - Ran N . )
et e "'5-|1"‘. e T
Wi
weet) | Flrriregrs kaielers ) Sie Gie vyl
Frpmnnneg e Boach g Pockared + bd e 1!
mile i e, s lolad phyoogromic e Tinh Fa
emghmsiien Eeitpendseon iReslsoupt 70 Goinde koo il
MPJLI]'J_'. 1w Bnglamd yor B30 i docleali croip
[ PRERMIY Mpsbaehazfilher Maldda=elongen Bachs qoswmim
by i Irgetidenimfen. Zasieeh anpsn uoeripntder  DHes beiefel T ks as
gy i Mafrab auch e &y nbeydeienglisals ClepE cong des B
Bmlhl'ml-‘ll wirwrohl Farka '\vﬂ'.h‘"l.ﬂh"l:l M e Wb L by gt
wm.\iﬂjlrﬁimﬂ'ﬂl et B0 B weechdil
; | Nerhgalmun Booiey tiva voplische
I—luhl.-rhu TR prchninhen
et doaleciwn Bach -




NEUE BACHGESELLSCHAFT e.V., SITZ LEIPZIG

Mitglieder der leitenden Gremien

VORSTAND

Prof. Dr. Martin Petzoldt — Leipzig
Vorsitzender

Ministerialrat i. R. Dr. Dirk Hewig — Miinchen
Stellvertretender Vorsitzender

Eberhard Lorenz — Leipzig
Geschiiftsfiithrendes Vorstandsmitglied
RA Franz O. Hansen — Eisenach
Stellvertretendes Geschiiftsfithrendes Vorstandsmitglied

Prof. Dr. Johann Trummer — Graz
Beisitzer

DIREKTORIUM

Thomaskantor Prof. Georg Christoph Biller — Leipzig
Reimar Bluth — Berlin
KMD Prof. Dr. Dr. h. ¢. Christfried Brodel — Dresden
Vizeprisident i. R. Rainer Biirgel — Berlin
Prof. Dr. Daniel Chorzempa — Florenz
Ingeborg Danz — Frechen
Dr. Helmut Hell — Berlin
Prof. Dr. Hans Hirsch — Hamburg
Prof. Dr. Klaus Hofmann — Gottingen
Rudolf Klemm — Saint-Cloud
Prof. Edgar Krapp — Miinchen
Kreuzkantor KMD Roderich Kreile — Dresden
Dr. Franziska Nentwig — Eisenach
KMD Prof. D. Dr. h. ¢. mult. Helmuth Rilling — Stuttgart
Dipl. phil. Michael Rosenthal — Leipzig
Dr. Lotte Thaler — Baden-Baden
Rosemarie Trautmann — Stuttgart
Prof. Gerhard Weinberger — Detmold
Doz. Jens Philipp Wilhelm — Mannheim
Prof. Dr. Dr. h. ¢. Christoph Wolff — Cambridge. MA
Dr. Peter Wollny — Leipzig



EHRENMITGLIEDER
Prof. Dr. Georg von Dadelsen — Tiibingen
Dr. Dr. h. ¢. Alfred Diirr — Gottingen
Prof. Dr. Alfred Mann — Fort Wayne, IN
Prof. Dr. Wolfgang Rehm — Hallein (Salzburg)
Prof. Zuzana Razickova — Prag
Dr. h. ¢. William H. Scheide — Princeton. NJ

GESCHAFTSFUHRUNG
Wolfgang Schmidt M. A. — Leipzig



Mitglieder der Neuen Bachgesellschaft e. V. erhalten neben anderen Vergiinsti-
gungen das Bach-Jahrbuch als regelmifige Mitgliedsgabe. Der jihrliche Mit-
gliedsbeitrag betriigt nach dem Stand vom 1. Januar 2002:

Einzelmitglieder €35,-
Ehepaare €40.—
Schiiler/Studenten € 15—
Korporativmitglieder € 45.—

Beitrittserklirungen — formlos mit Angaben zur Person oder auf einer Kopie
des untenstehenden Formulars — richten Sie bitte an die Geschiiftsstelle der
Neuen Bachgesellschaft, Postfach 100727, D-04007 Leipzig (Hausadresse:
Thomaskirchhof 16, D-04109 Leipzig, Telefon bzw. Telefax 0341-960 1463
bzw. -2248182).

Mitglieder der Neuen Bachgesellschaft konnen zuriickliegende Jahrgéinge des
Bach-Jahrbuchs (soweit vorriitig) zu einem Sonderpreis erwerben. Anfragen
richten Sie bitte an die Geschiftsstelle.

Beitrittserklirung: Einzugsermichtigung

Ich/Wir mochte/n Mitglied/er der NBG werden: Ich/Wir erkldre/n mich/uns damit
einverstanden. daB mein/unser

Vor- und Zuname: Mitgliedsbeitrag von meinem/

Geburtsdatum: - unserem
Beruf: Konto Nr. -

abe: beider -
St B (Bank/Sparkasse)
PLZ-Ort: __ B . . ) B
Telefon/Telefax: Bz

Gleichzeitig zahle/n ich/wir € [ bis\zum schriftlichen Widerrut
als ersten Jahresbeitrag sowie € T abgebucht wird.

als Spende auf das Konto Nr. 67227-908
bei der Postbank Leipzig (BLZ 860 10090) ein.

Ort, Datum Unterschrift Datum/Unterschrift



T VETTRY L R BT S
Bl gsl-aBisl ail) g
i I it

ety [Ommbsreovid?
. e b Wb Bl o it i
diqoX w=uiy tun tabs orst v i eclero)
b sliesillaeat) oh hefalihd il EmB At Uckobtm 0
secmarheantH 1 gesqisd JO0e0 . F L L donthed o flerl
Eabl {1k E0 xufsisT iqgt%lguﬂi&-ﬂPﬁL[juJ U]

L el Snal el abnogsilfomus aganhid adaelis=alacl
atpwiins, st desbao® maois we (gt |
B |3r]‘;—1'rf||luri4 '.‘-;'" :

gnnzitdsEmrseguxm

il sl dum ronlilie, 11 ik ‘ gulsrs g 9V 3ot o
anstiapdn deb nabasRac iy ‘
|
|

Yot w0 ganloadladend g -
ISP -
A niro A -

. k) | .
TR i Y v i) ) .
AT . O -

L d - . - b e I

] - o1
. A e Meralsn A tiles ol iasite )
Biafera geuredremtil s i

ALY A oA 2ol or shnnd 2o









	00000001
	00000002
	00000003
	00000004
	00000005
	00000006
	00000007
	00000008
	00000009
	00000010
	00000011
	00000012
	00000013
	00000014
	00000015
	00000016
	00000017
	00000018
	00000019
	00000020
	00000021
	00000022
	00000023
	00000024
	00000025
	00000026
	00000027
	00000028
	00000029
	00000030
	00000031
	00000032
	00000033
	00000034
	00000035
	00000036
	00000037
	00000038
	00000039
	00000040
	00000041
	00000042
	00000043
	00000044
	00000045
	00000046
	00000047
	00000048
	00000049
	00000050
	00000051
	00000052
	00000053
	00000054
	00000055
	00000056
	00000057
	00000058
	00000059
	00000060
	00000061
	00000062
	00000063
	00000064
	00000065
	00000066
	00000067
	00000068
	00000069
	00000070
	00000071
	00000072
	00000073
	00000074
	00000075
	00000076
	00000077
	00000078
	00000079
	00000080
	00000081
	00000082
	00000083
	00000084
	00000085
	00000086
	00000087
	00000088
	00000089
	00000090
	00000091
	00000092
	00000093
	00000094
	00000095
	00000096
	00000097
	00000098
	00000099
	00000100
	00000101
	00000102
	00000103
	00000104
	00000105
	00000106
	00000107
	00000108
	00000109
	00000110
	00000111
	00000112
	00000113
	00000114
	00000115
	00000116
	00000117
	00000118
	00000119
	00000120
	00000121
	00000122
	00000123
	00000124
	00000125
	00000126
	00000127
	00000128
	00000129
	00000130
	00000131
	00000132
	00000133
	00000134
	00000135
	00000136
	00000137
	00000138
	00000139
	00000140
	00000141
	00000142
	00000143
	00000144
	00000145
	00000146
	00000147
	00000148
	00000149
	00000150
	00000151
	00000152
	00000153
	00000154
	00000155
	00000156
	00000157
	00000158
	00000159
	00000160
	00000161
	00000162
	00000163
	00000164
	00000165
	00000166
	00000167
	00000168
	00000169
	00000170
	00000171
	00000172
	00000173
	00000174
	00000175
	00000176
	00000177
	00000178
	00000179
	00000180
	00000181
	00000182
	00000183
	00000184
	00000185
	00000186
	00000187
	00000188
	00000189
	00000190
	00000191
	00000192
	00000193
	00000194
	00000195
	00000196
	00000197
	00000198
	00000199
	00000200
	00000201
	00000202
	00000203
	00000204
	00000205
	00000206
	00000207
	00000208
	00000209
	00000210
	00000211
	00000212
	00000213
	00000214
	00000215
	00000216
	00000217
	00000218
	00000219
	00000220
	00000221
	00000222
	00000223
	00000224
	00000225
	00000226
	00000227
	00000228
	00000229
	00000230
	00000231
	00000232
	00000233
	00000234
	00000235
	00000236
	00000237
	00000238
	00000239
	00000240
	00000241
	00000242
	00000243
	00000244
	00000245
	00000246
	00000247
	00000248
	00000249
	00000250
	00000251
	00000252
	00000253
	00000254
	00000255
	00000256
	00000257
	00000258
	00000259
	00000260
	00000261
	00000262
	00000263
	00000264
	00000265
	00000266
	00000267
	00000268
	00000269
	00000270
	00000271
	00000272
	00000273
	00000274
	00000275
	00000276
	00000277
	00000278
	00000279
	00000280
	00000281
	00000282
	00000283
	00000284
	00000285
	00000286
	00000287
	00000288
	00000289
	00000290
	00000291
	00000292
	00000293
	00000294
	00000295
	00000296
	00000297
	00000298
	00000299
	00000300
	00000301
	00000302
	00000303
	00000304
	00000305
	00000306
	00000307
	00000308
	00000309
	00000310
	00000311
	00000312
	00000313
	00000314
	00000315
	00000316
	00000317
	00000318
	00000319
	00000320
	00000321
	00000322
	00000323
	00000324

