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Uber 3. . Badhs Konzertform.

Bon Auguft Halm (EGlingen am Neckar).

I. Sormale Harmonif.

Wir beftimmen die Form in der Hauptjache nach der Har=
monif. 3war fprechen wir, um fie ju gliedern, von erften
und jweiten Themen, womit wir uns ja auf das melodijche
Gebier begeben; doch fagt das nicht gar oiel und auch nichts
bejonders Ddeutliches: Ddenn wir legen Ddamit die Jabhl der
Themen nicht feft, erfennen vielmehr das Wichtige darin, wie
fich dDie Themen in die harmontjche Entwidlung einordnen,
und jeben ihre Gejtalt uberdies auch von dem harmonifchen
Willen abbangig, feineswegs nur diefem gebictend. So meinen
wir mit den , et Hauptthemen” der Elajjifchen Sonaten=Haupt=
form cbenjowobl einjelne Themengejtalten als auch Themen:
fomplere, aljo feine 3weizahl, jondern eine, jumeijt gegenjap-
liche, 3weibheit von Hauptgruppen. Eher nod bejchrantt fich Badh
i fetner Songertform auf eine wirfliche 3weizahl von Haupt=
themen, oder ein Haupt= und ein Nebenthema; dafiic find feine
Ihemen, namentlich feine grften, nicht wie meijtens in Der
Sonate, mehr nur Thejen, Uber|hriften, fondern ausgefibhrte
Sangebilde, auf langen Utem becechnete Sapperioden, wie fie
in der Sonate nur ausnahmsweije verjucht wurden und fich
dort auch eher Binderlich erwiefen. Etivas ﬁbetfcbriften&bn:
liheg {cheint ja der Unfang Ddes Jtalienijchen Kongerts 3u
baben, doch wenn wir, in der Abficht, das erfte Thema vorzu:
fabren, durch die Dominant veranlaft, nach der eriten Biertel=
pauje weiterfpielen, jo Ednnen wir aud chon nicht mehr aufhdren,
bis wir bei dem erften Ganzjchluf in der Tonifa, d. h. aber
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2 Auguft Halm,

sugleich: an der FMende Der gangen erften Gruppe angelangt
find, alfo unmitte(bar vor dem Eintritt Des 2. Themas. JIn
dem erften Sap der Cnglifchen Suite in Gmoll gebt e8 in
einem Utem bis jum erften Gangjchluf (33. Takt); in tem
der Amoll-Suite ware ywar ein Yufhoren in der Oberftimme
su Anfang des 4. Taftes harmonifch, nicht aber dynamifch
mbglich. Rurz: bei den Sonaten Fann man in Der Megel
bag 1. Thema angeben und irgendwo in Balde einen vorlau:
figen Abjehluf oder einigermafen ftarfen Ginfchnitt benuBen,
um wenigftens halbwegs mit Fug und einigem Anftand aufz
yubdren, bei Bachs SKongertform Ddagegen fann man Ddas in
der Regel nidht.

Mit diefem Unterfehied hangt ein anderer gujammen: namlich
die Sonate ftellt ibr 2. Thema in eine neue, Bach in feiner
RKongertform dagegen ftellt e8 noch in die erfte Tonart, womit
er bie grofiere Stetigheit und Unauflosbarkeit dev erften Gruppe
berfiellt; er braucht in ibr nicht yu modulieren byw, ihr nicht
ein modulierende Ubergangsgruppe entgegenjujefien oder jene
durch eine folche abldfen zu laffen.

Das rein harmonifche Schema der Kongertform, d. h. das
harmonifche Berhaltnis ibrev Gruppen, dbnelt oder gleicht dem
der Fuge: die erfte Hauptgruppe gehort der Haupttonart, die
jweite der parallelen, Ddie Dritfe Der Unterdominanttonart.
(Woblgemertt: es werden bier die Hauptgruppen tieder von
pem 1. Thema angeflbrt, es feht fich alfo nicht eine groeite
Hauptgruppe einer erfien gugleich auch thematijeh, wie in Dder
Sonate, entgegen, fo daf Ddiefe Form auch nach diefer Hinficht
der Fuge ndber ftebt als der Sonate.) Endlich Febrt, jum
Befehluf, der exfte Teil dev erften Hauptgruppe, d. i, Die Cnt=
widlung des 1. Hauptthemas vom Anfang bis gum erften
grofien Tonifa-Gansfchluf wicder, alfo bis dabin, wo beim
erftenmal der Gintritt des 2. Themas unmittelbar bevorftebt.
Diefe Wiederkehr pflegt wortlich genau u gejcheben. So ver=
(Guft das harmonifhe Schema; die eingelnen Falle bebalten
fich, wie wic fehen rerden, einige und gum Teil febr betracht=
liche Greibeiten vor. Sundchit erwabnen wir als Eleines Bei-
fpiel von Freibeit vom Schema Die dritte Hauptgruppe dev
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Englijhen Suite in Gmoll!): {ie vereinigt in fich die Ober-
dominantz, die Unterdominant: und deren Paralleltonart, alfo
Dmoff, Cmoll, Esdur, fo Daf wir bier eine ftarf bereicherte
Unterdominantgruppe vor ung bhaben.

Crweift {ich nun audy diefe im Schema angegebene Har-
monifche byw. tonartliche Ordnung, da fie Dder natirlichen
Berwandtfchaft und Suneigung der Tonarten Rechnung tragt,
alg unmitte(bar verntinftig und lebensfdbig, fo Ednnte fie des:
balb immer nodh, al8 Regel gleihfam mit Faltem Gehorfam
befolgt, Des Lebens ermangeln. MWie Bad) ihr Tlebendigen
Seift einbaucht oder ihren Lebenswillen und Geift erfennt und
ihm Ddient, das modge uns die folgende Vetrachtung zeigen.

In der Cnglifhen Suite in Gmoll, deren einfache und
vollftandige Struftur ung daju einladt, fie als fchematifch
vorbildlich ju benitgen, beginnt die Gruppe der Paralleltonart
febr Ddeutlich im 67, Taft, Der Cinjas des 1. Hauptthemas
fand aber in derfelben Tonart Bdur, auf Dderfelben Stufe und
fogar in Derfelben Stimme, {dhon im 53. TLaft ftatt, und
ywar dort mit dem 2. Thema verbunden, deffen Modulations-
trieb aber von dem Bdur bald wieder ablenfte. Somit erfillt die
fpdtere und dann gultige Bdur-Tonart (eben im 67, Talt)
ein vorber gegebenes Werfprechen. Im GegenjaB ju Ddiefem
Berfabren gefchieht der Eintritt der Oberdominant (im 107, Takt)
mebr wie im Fluf, weniger prononziert. Beadhten wir ja foldje
Unterfchiede al8 Seichen Dder geiftigen Freiheit und Beweglich-
feit De8 Geftaltenden, der fich mit einem Weg nicht auch 3u-
gleich den 3wang fchafft noch auch die BVequemlichfeit vers
fehafft, ibn immer ieder ju geben.

Wir fibren noch weitere Beifpiele an fir dieje Technif
des tonartlichen Cntwidelns, des Veziehens von BVerfudh und
Tat. Der 61. Taft des Ullegros der 6. Englijchen Suite er:
offnet die bier gany felbfiandig gewordene und breit ausge:
fubrte (auferbalb des Fugenjchemas fehende) Oberbominant:
gruppe (Amoll) mit dem Cinjag des 1. Hauptthemas im

1) MWir meinen immer die erften Safe, wenn wiv nidt ausdrudlich
anderd angeben.

1$
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Bafi1); vorber, fchon im 56, Takt, hatte der Baf eine Oftay

1) 1, §e die heute ja leider nidyt fo feltenen Spieler, die durd) Va-
vianten, in diefem Fall prajifer gefagt: ,Diminutionen”, fich das Urbild
Teicht verhiillen [affen, bemerfen wiv: der Baf des 62, und 63. Taftes
entfpricdht dev Oberftimme des 2. und 3. Tafted (immer vom Alegro an
gesdblt), wie die fleinen Noten zeigen:

la). [62)

) g ===
—

—
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nur daf im 63, Taft die Secdehntel ded bdritten Taftteils, in Ddie
Fer; der Tonifa mindend, eine Mifdung darftellen zwifdhen den Sech:
sehnteln der Ober: (byw. Ale)ftimme im leften Drittel des 3. Taftes und
denjenigen der Unterfiimme in deflen gweitem Drittel. 2. Ty bejeichnete,
dem flaven BVild nady, die Unterftimme ded 61, Tafted ald BVaf, obgleid)
nadyber, im 64. Taft, ein ,eigentlicher” BVap cinfept; Bad) madit bier
von der Freiztigigheit Gebraud), die der Klavierftil den Stimmen gewdhren
fann; im 61, Taft ver{dwindet die Mittelftimme, der BVaf, immer mehr
in die mittlere QNegion fteigend, [AFt fidy in diefe Mitrelftimme umbdeuten,
fo bdaf der witflihe Vaf im 64, Taft dasd Geflthl, dreien obligaten
Stimmen jugubdren, nidyt {tdrt. Wollten wir die Stelle in Partinur
bringen, fo mitfren wir etwa dad h ded Tenors, oder, befier nod), das e
des Alté ju Anfang des 61, Tafted in das Hauptthema weiterfithren, fo daf
die Seczehntelpaufe wegfiele by, durdy eine fleine Staffatopaufe erfeht
witde; im tibrigen hatten wir an Stellen wie im 60. Taft Doppelgriffe
anjmoenden, 3. Bentifen wiv ier gleidh nodh die Gelegenhyeit, den Neidh:
tum an Kombinationen wabhrjunchmen! Die Oberftimme des 64, Tafred
entfpricht der Ded gweiten, wie Figur b geigt:

lb)'—?:(«ﬂ——va D e
— ff Hr (. 3. Takr)

aud) ift Der Anfang ded 65, Tafted in den oberen Stimmen nidytd
andered al8 die offen jweiftimmig gegebene Tatfadye des Unfangs des
3, Taftes, bei dem die Sweiftimmigkeit byw. Doppellinie dev Nelodie ver-
Hule wav oder nur der Deutung freiftand (vgl ¢ und cc). Wakhrend nun
alfo bas obere Syftem im 64. Tafr auf den 2. Taft hinweift, beyieht fich
der Baf desfelben 64, Taftes deutlich auf den 4. Taft, und zwar auf die
mit dem DHauptthemn einfepende Oberflimme, und fein Fortgang im
65, Taft und ju Anfang ded 66., auf deven Fortgang im 5. Taft und
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tiefer Diefes Thema gebracht, aber weniger vollftandig, und
e¢benfall8 wirften dort die Modulationen des vorbergehenden
2. Themas noch nach. — Einem merfwirdigen Fall begegnen
wir im 6. Brandenburgifchen Kongert. Klingt das tonari=
liche Four im 32. Tabt nicht eher wie nur behauptet, nicht
aber ausreichend begrindet? ja wdre es nidht faft ein Schul:
beifpiel fiir einen ungeniigend geftalteten Ubergang in eine

ju Anfang des 6., denn der Baf des 65. Taftes ift die melodijdhe Um:
Fehrung der Oberftimme de8 5. Dem Fleinen Ufr von Befreiung des Nad):
bildes vom Worbild, der in der Umfehrung felbft ecblidt werden mag,
folgte ein etwad grdferer, immer nod) bejdyeidener, aber dod) fhon mehr
torperlidher, indem der BVaf anf das 3. Bievtel des 65. Taftes im Sept:
fprung abwarts geht, anftatt Des ven feinem Vorbild im 5. Taft gegebenen
Quartfdyrittd aufwdrts, welde Cigenmdadytigfeit ev im 66. Taft wieder-
Bolt, dies jugleidy ju weiterer Emangipation jum Anlaf nefymend: denn
¢er jagt nun jeinem bisherigen BVorbild iiberhaupt ab und wendet fich dem
vom Tenor im 3. Wiertel ded 6. Taftes gegebenen Bild zu, obne es je:
dod) genau ju fopieren. Den |ddnften Sug aber fehen wir darin, wie
die gewonnene Freibeir nunmehy, im 67. Tafr, gefteigert, ja fiir empfind-
liche Sinne triumphierend erjdheint: ndmlid) die Oberflimme beruft ficdh
pier auf ifren Suftand im 7. und 8, Taft, deflen Gehemmtheit fie nun
abaefdhuttelt har, gany als ob die almahlide Vefreiung des Bafles aud
ihr jugut gefommen ware! Wie geijtig lebendig ericheinen o die BVe-
siehungen der Stimmen jueinander! Uber freilic), wie ndtig aud) genau
su bdten, um den Geift ju vernehmen; oder nadyzuforihen, wo das
Hdren nidyt ausreidit! — Endlich madyen wir nody auf den jweiftimmigen
Kanon im 68, und 69. Taft aufmerfiam, Der Einfah auf e wird in der
Untevjept Fis beantwortet; das 3. BViertel desd BVafled fteht gleidhfals im
gleidhen Werhdalnis ju jeinem WVorbild, denn aus der Diminution geldjt
beift Jein Gang in Adpteln: d c h abwdrs. Fm 69. Taft hdren wir
pldplicdh einen Kanon der Oftay und jwar im Aband eines Adyrels; Wie
volljog fidh Der Wedhfel? Nicht durch ein verdnderted Jnteroall, d. i, durd)
ungenaues Nadbilden, fo wie bei dem 1lbergang vom Kanon der Oftav
in Den Dder Unternone in Der pweiffimmigen Fdur-Jnvention (8. Tafr),
jondern durd) BVefdhleunigen: der Gang ¢ H A ju Unfang ded 69. Taftes,
- der feinem Borbild h a gis (Ende des 68. Taftes, Oberftimme) entiprechend
in Achteln gejdhehen follte, preft fich in den Raum eined punfiecten Adhrels
anftatt eines punftiecten Bievtels jufammen; fein Ende, ndmlich der Ton A,
gibt jugleich den Anfang der fanonifdhen Nadjahmung des Tafranfangs
in der Oberftimme, Der Baf wiederholt im 3. Wiertel das 2. Viertel der
Oberftimme; der novmale Abftand entfteht wieder durd) die Eunweiterung
ded Worbilds in der nadhahmenden Stimme,
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neue Tonart? Aber nein, diejes an fich nicht recht uberzeugende
Four, deffen Gultigleit und Gewolltheit fich fonft erft aus
feinem Beharven im folgender, nicht aber aus eigener Kraft
des Auftretens erwiefe, nabrt fich von Dder im friberen vollz
sogenen Four-KRadeny (24.—25. Talt), wie aud) umgefehrt
diefe, da ibr im Verbaltnis ju ibrer Abfichtlichfeit und Energie
ein gar 3u Furglebiges Four folgt, namlich nur jwei Tafte
lang, auf das Kommende hinwies, byw. wie dag, was gwijdyen
dem 27, und 32. Talbt gefchieht, von vornherein mehr als ein
Nachgeben sugunften der Schwerbraft, ein vorubergehender
Racfall ing Bdur gefublt werden will, der tm 27, Takt fo-
gar nach Esdur, ja sulet nady Asdur ju fibren drobt, welch
lestere Gefabr aber gerade nodh im auferften Augenblick durch
eine genial plogliche Wendung verbirtet wird: eine Wendung
freilich, bie wieder, obgleich sundchft nur nach Bdur fithrend, dod)
im Grund nur dant der Ungichungstraft Des hober gelegenen,
fdhon erreichten Fdur fo gelingen Fonnte, gleichwie Diefer
Magnetismus nachher das Fdur, eben weil es erwartet wurde
und fchon in der Luft bereit {chwebt, hberseugend macdht, obhne
baf eine neue faden; Avbeit gu leiften Hatte. Flrwabr eine
bochEinftlerifche Ofonomie der Krafte!

Uns Heutigen zwar befunder fich in folchem die Starke
bes barmonifchen Formfinng nicht mehr unmittelbar genug.
Nicht nur macht uns die Schonbeit und Gewalt harmonijcher
Steigerungen grofieren Stils, wie fie erft die chromatifche
Dentieife ermoglichte, anfpruchsvoller; nein wiv ftumpften
ung auch durch die gewiffermafen groberen Kontrafte der
Flaffijchen Sonate ab (von der nachlaffifchen su fchweigen),
jo dafi wir vielleicht faft ausnahmslos durdy) Studieren und
Beobachten nachhelfen miffen, um die befcheidenere und feinere,
aber eben nicht fchmwdachere Geiftigleit su entdecten und als die
fvaft ju erleben, die fie tatfachlich ift. Jch will nicht ver=
beblen, daff ich an anderem Ort von mir Gefagtes?) mit
diefem teil8 ergdnge byw. einfchranfe, teils berichtige.

1) BWgl. Bon 2 Kulturen der Mufif, 1. Hauptftic und andere Stellen
dort; ferner dag Worwort meines Cbur-Kongerts.
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Wie Bach in feiner grofen Fdur-Totfata fiir Orgel den
Gintritt der Paralleltonartgruppe entfdheidend und fieghaft ge-
ftaltet: ja, den machtigen Cindruct davon empfinden wir wobl
alle; ein guter Teil von uns mag auch nody das Anwachjen
der tonartlichen DeutlichPeit des Dmoll, die geiftige Crescendo=
finie feiner Gewifibeit miterleben, die fich von den Faften
188—190, jodbann 195—203 nacy den TLaften 213218
sieht; wogegen nicht wenige andere, durd) Furjatmige Deus
tungen verwdhnte Jubdrer mehr die Gefabren far Die Tonart
fpiiven mdchten, wo fie eben gerade im Gegenteil den Sieg
der Tonart mitfeiern follten: folche ndmlich, die in den Taften
204 -212 (weun nicht gar fchon in 191—192) ein ernfiliches
Modulieren fehen, denen alfo der tonale Magnetismus wir-
fungslog bleibt oder Deren tonales Cmpfinden Dder Claftizitat
ermangelt, fo daf ifnen der Faden abreifit: ihnen wird das
Kraftgeflihl der fbermundenen Krifis im 219. Takt nid)t oder
nur abgefchwdcht su tfeil. Vollends aber werden fehr viele
von ung mit ihrem Empfinden fcheitern, wenn fie denfelben
Eritijchen Teugfchluf des 204, Tabtes fpater iwiederfinden,
da es die GmollzGruppe ju gewinnen gilt (im 318. Takff):
bas genaue Wiederholen gerade einer machtigen und auffallen=
den MWirkung EGHIE uns eher ab al8 Daff es unsg beraufchte,
ung, die wir eben dodh) mehr Cffefte als Wirkungen wabr=
nehmen. Ja: als Cffeft darfte die Stelle freilich nicht, als
Wirbung und Auswirfung aber durfte fie wiederholt werden.
Dem tberrafchenden Cffeft geben wir uns williger hin, wenn
er, nur einmal evielt, den SHohepunft bedeutet. SHier aber
will — und gerade folches hdren wir Peutigen im allgemeinen
su wenig, falls wir es nidht fogar gany mifhoren — bier
alfo will fich das Machtige der Crfcheinung des Trugichluffes
ebenn nicht der Uberrafchung, fondern im Gegenteil einer fich
folgerichtig auswirfenden Rraft verdanfen, die im 196, Takt
auffeimt. Der Esdur-Aftord ju deffen Unfang gibt fich deut=
lich als Die pweite Stufe in Dmoll fund, und jwar alg Ddie
jogenannte phrogifche zweite Stufe, oder, wie man aud fagt,
al$ neapolitanijcher Sertatford. Auf diefen nun berufen fich
die Tafte 210 und 212, indem fie ihn ausbreiten; der 204, Taft
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aber will das vorbereiten und rechtfertigen, indem er dem Esbdur:
UEford feine Dominant vorausichickt: dies ift der wirkliche
©inn des Trugfchluffes. Dafi nun ter 206, Takbt fich wicder
von Esdur entfernt, chadigt deffen jept grofiere Gigenbraft
nidyt; der Schoung des Trugihluffes fithrt jundchft natur:
gemaf fiber fas 3iel hinaus, im 210, Taft fiihlen wir uns
aber durchaus alg nach dem Es dur-Utford juriictfehrend, deffen
Bielhaftigleit unferem BVewuftfein alfo durch die modulatorijche
Sequeny der Tafte 206—209 nicht verloren geht. Leiffet
endlich unfer Gedachtnis nod die Eleine Urbeit, die Gleichbeit
der Anfangsafforde der Tafte 212 und 213 mit den beiden erften
Atforden des 196. Taftes 3u erfennen, fo verfiehen wir noch
eine weitere Projeftion. Endlich gebe ich noch yu erwdgen, ob
wir diefer nicht eine lefte und feinfle jugefellen wollen: lefen
wir namlich den 196. Taft von hinten herein, fo finden wir
fein barmonifches Gefchehen ausgeinandergelegt wieder in den
CEnbaftorben der Tafte 202 und 203 und in dem den 205, Talt
fullenden Esdur-UFford, deffen obere OFftay wir binudenfen,
wobet wir freilich den verminterten Septafford inmitten tes
196. Taftes durdh die reine Dominant ju Ende des 203, Taftes
vertrefen fein laffen und fen Orgelpunft im Pedal in den
Tabten 202—203 bdie Vtforde nicht mitbefiimmen laffen. —

Beachten wir aber aufer der erwabnten Gleichheit der Truge
jbliffe der Tafte 318 und 204 auch die wenngleich zarten,
jo doch nicht unwefentlichen Unterfchiede in dem, was ihnen
vorausgebt! Jch meine nicht den freilich ausdrucsvollen
Wechiel der Hobenlage bei den UEFordfchlagen (vgl. die Takte
313, 315 mit 199, 201), fontern den andersartigen BVerlauf
deg Harmoniengangs, deffen Linie dag gweitemal gerader und
ftetiger geflibrt wird. Geben wir von den Taften 310 und
196, bdie fich genau entfprechen, guriic, fo finden wir den
leten 3ugang 3u ihnen, namlich die vorhergehende T aftperiode,
ebenfalls nody beidemal gleich; von da ab guriicf jedoch be-
ginnt Ungleichheit. Die yweite Cntwidlung gliedert fich in
folgenber Art. Taft 290 hebt mit der gerade, und gwar jum
Ub{chied der Amoll-Gruppe, erveichten Halbfadeny auf bder
Dominant von Amoll an, die im 293. Taft wieder in die
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Amol=Tonifa fallt; der 294, Takt bringt den Adur-Uford,
der jur Dominant von Dmoll wird. Die nachfte Periode
(294—297 byw. 298) bildet ihre BVorgangerin harmonijdh
genau nach, und wird ibrerfeits wieder genau nadygebildet von
ihrer Nachfolgerin (298—301 bzw. 302). Die nun folgende
Periode (der Vorbof vor dem lesten Sugang ju Taft 310),
fonft Tesjelben Inbalts, verjichtet auf den Moll=Durwedhiel,
fliv den Horenden ein bedeutfames Ieichen, nach dem Modu=
lieren fich auf ein tonartliches Crnfimeinen oder auf das
Crnfiwerden des Tonartlichen einguftellen. IBir machten aljo,
cuferlich gehort, vier Quintfalle mit, dagegen nur dreimaliges
Wecheln von Moll nach Dur, mit weldem jugleich wir
jedesmal eine eben erreichte Tonifa in eine Oberdominant ums
deuteten.  Jnnerlich gehort aber bedeutet Der leste Quintfall
etwag anderes alg die vorberigen. Klar ift, daff wir, im
306. Taft Cmoll anftatt des, nady Unalogie, erwarteten Cdur
borend, ung nicht mehr in Derfelben Richtung befinden (2ie
jest fonft nadh) Fmoll und Fodur, dann nach Bmoll ufw.
flibren wirde). Bweifelhaft dagegen Ednnte junacdhft fein, ob
wir das Cmoll im 306, Taft tonartlich Horen follen oder
nicht. Daflic {prade {cheinbar die vorhergehende halbe Kadeny
(nicht Halbkadeny), aber nicht uberzeugend, da foldhe Kadenzen
fchon vorber ftattfanden und feine feften, jondern nur vor:
tibergehende Tonarten fehufen — fie {ind durch die modu:
latorifdhe Cntwidlung bier entwertet, abgejehen von ihrer Un:
vollftandigleit, da ihnen die Unterdominant fehlt. Umgelehrt
aber pricht gegen Ddas tonartliche Horen diefes Cmoll der Ein:
drud von geringer Haltbarfeit. Eine Tonart namlich, auf
gerabem Weg und in ungebrochenem Schwung erreicht, fann eben
diefem Schwung nicht ofne weiteres widerftehen, der vielmebr
uber das Siel hinausfithren will; anders gefagt: nach Cmoll als
Tonart fo hinfubren ju wollen, wdre unmeifterlich. BVollends
aber belebrt uns, falls je unfere EmpfindlichEeit im 306, Taft
noch verfagt batte, der 308, Tabt dariiber, daf wir uns
in Gmoll Dbefinden, Oeffen Unterdominant wir alfo im
306. Taft bhoren oder nachtraglich in ibn legen, indem wir
wenigftens fein Crinnerungsbild richtig deuten, Damit aber,
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fei es fo oder fo, verbeffern wir auch unfere Auffafjung der
vorhergehenden Periode (302.—306. Takt), was wir, verfteht
fich, auf jeden Fall nur nachtraglich Eonnen. Das nach-
tragliche AUndersdeuten ift ja, beilanfig gefagt, einer der Haupt:
reize Deim Mufithoren und vor allem beim Genuf der Mo
dulationen, freilich auch ein Reiy, der fich durch unvorfichtiges
Haufen rvajch verbrauchen fann. — Bach will nach Gmoll, von
Amoll aus, und jwar in gerader Ridhtung. Der Schwung
fibrte ibn nun tatfachlich Gber fein 3iel hinaus, namlich um
eine Quint weiter nach Cmoll, das aber, ebenfo wie die vorz
hergebenden Tonarten, nur dag Anrecht auf ein Furges oder
ein Scheinleben hat. Um wieder nach G surnczufinden, mufte
er das Cmoll vor dem Wechiel nach Dur bewabren; umge:
Febrt Durfte oder mufite er das gielmafig gewollte, im 301, Takt
swar erreichte, aber noch nicht mit dem Eindrucf des Jiels
exreichte Gmoll noch einmal preisgeben, um den von dem herr=
fchenden Schwung veranlafiten lesten Quintfall ju erleichtern.
Das Gdur des 302, Faftes geigt fich alfo nachtraglich als
eine Scheindominant, oder alg die Dominant eines {cheinbaren
Cmoll, es ift uneigentlich, wogegen das A dur und dag Ddur
vorher wirkliche Duratforde und eigentliche Dominanten waren;
ja, es ift auch als Dur nodh) Tonifa geblicben, und war
weniger von Gdur, al8 vielmehr von Gmoll, namlidy als Crjag-
Durbildung fir den Moll-AFord, die ecigentliche und wvollz
burtige Gmoll-=Tonika, Heinrich Schenfer, deffen Harmonie=
lehrel) ich alg eine vortreffliche Schule des guten abfordlichen
und hauptfachlich tonalen Hovens, wenigftens fir fchon einiger:
mafen Wiffende und aus dem erfien Unfangertum Seldfte
angelegentlich empfehle, Heinrich Schenfer alfo wirde Dden
barmonifch tonalen Grundrif jo aufseichnen: 1. Amoll:
Taft 290—292vs3, Taft 2932)1, 294123, 2, Dmoll: Taft 296

1) Neue mufifalifde Theorien und Phantafien, L Bd.: Harmonie-
lehre, bei Cotta, 1906,

2) Mollen wir gany genau fein, fo mitfen wirhier die Harmonien frennen;
ndmlich wdabhrend wir dem Pedalbaf die Fflave Tonifaharmonie ju-
fchreiben, fithlen wir im Manual nody die Oberdominant ald jum mindefien

vorherrfchend, wasd {dhon Ddie (hiev vom 2. Alt dbernommene) Fanonifdhe
RNadyahmung befirmwortet,
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byw. fchon 295vzs, 297 (fiehe Fufnote 2) auf Seite 10)1,
298123, 3. Gmoll: Taft 299 byw. 298 —300vsz, 301 (jiebe
Fufnote 2) auf Seite 10)1, 302—304 123, 305—307 bsw.
3081v. Nach alledem haben wir ein quferlich fimples, inner:
lich aber {chon einigermafien Fompliziertes Gejchehen vor uns.
Vergleichen wir nun damit die erfte Cntwidklung, fo Eonnen
wir umgefebrt jagen: fie weift den groferen auBeren Reichtum
auf, ift aber Dabei innerlich einfdltiger, obne Deutungsfon:
flitte. Sie geht (im 176. Takt) vom Cour-Aford aus, den
wir nach dem ihm vorbergehenden Cmoll der Takte 169—175
als die eigentliche Tonart jum Abfchied der ihr gewidmeten
Gruppe nodh einmal riederherftellend empfinden; es ift dies
aljo ein Wedhfel von Dur nach Moll, der nicht nur weiter
fliibrt, wie die oben erwdbnten, fondern audh uricblicen
16ft. Der Cour-ALford wird jur Dominant von Fdur, diefes
wieder fallt nach Bdur, ju deffen Dominant geworden. €3
feblt alfo Bier der Wechjel von Moll nach Dur; Dafir gebt
das Bdur jest (anfiatt, wie e in der eingefchlagenen Richtung
lage, nach Esdur) nach Dmoll, deffen Dominant wir im
188, Taft erreichen. Bon nun an bleiben wir in Moll; Dder
MWechfel von Moll und Dur bei cingelnen gleichnamigen AE-
forden in der yweiten Cntwiclung ift alfo hier in Der erfien
auseinandergelegt. Und ywar bleiben wir, wie wir fchon oben
feftftel(ten, in Dmoll, obgleich der in Dder Periode der Takte
184 —188 vermiedene Quintfall nunmebhr wieder aufgenommen
wird, fo daf wir {cheinbar nady Gmoll, in WirklichEeit in die
feheintonale Unterdominant von D moll fommen, woritber uns
pas e im 194, Taft aufflart, aber unfer Gefubhl mebr be-
ftdtigend als umbicgend: denn das Gmoll auch nur wie eine
tonartliche MWegftation nach Art des Fdur im 180., des Bdur
im 184,, oder des AmollzDur im 293. und 294,, des Dmoll=
Dur im 297, und 298, Taft aufjufaffen, erfdywerte oder vers
hinderte die grofere Gedrangtheit; wollte Bach nach der hier
fehon Berrfchenden Methode von Dmoll nacdh Gmoll, fo mufte
er jwei Perioden anftatt nur einer daju nehmen (alfo im
191, Zaft nach Dmoll Eadengieren, im 192, mit Dbdur
fehlieBen und jsugleich anbheben, um dann in Gmoll anjuz
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fommen, Pury da8 tun, was er in den Taften 294— 302
fpater wirflich getan bat; in der parallelen jweiten Entwick:
lung findet fich weder eine folche Sujammendrangung nodh
eine Analogie ju den Taften 184—188), MWer nun imftand
ift, dieje Verjchicdenbeiten der beiden Enhwidlungen ju horen
und lebendig 3u fiblen, den freilich wird e8 nicht mebr ent=
taujchen, wenn er, eben nacy den Berfchiedenbheiten, das allz
mabliche Sidhangleichen wabrnimmt und nachher durch die
auffallende Gleichbeit des Trugichluffes gefront fieht, er mwird
jogar fas Cinmunbden wie ein Feft mitfeiern,

Dod verftehen wir Bad erft recht, wenn wir yudem begreifen,
baf er hier gerade an den beftentfdheidenden Stellen eine gang
oder in ter Hauptfache ftereotype und dabei auffallende Harmonik
anwendet: denn aud) am Shluf begegnen wir noch einmal
diefem Charafter, der aber, infofern diesmal Fein dem 310,
baw. 196. entjprechender Takt vorberging, jest jur Selbftandig-
feit erftavft erfcheint. Beachten wir es auch wobl, wie ein=
fach, im Gegenjap ju den gefchilderten Stellen, die im 83, Takt
anbebende Oberdominantgruppe fich vorbereitet, wie ferner, auf
weniger einfache Weife, aber gleichfalls ohne den Trugfchluf,
das Amoll fich einftellt (253—270; der Trugfchluf hatte an
Stelle des 270, Taftes Fommen mifjen; eine den Taften
204—219 entjprechende Cntwictlung fallt alfo Hier weg): o
werden wir einfeben, Daf Bach Werte bei den Gruppen fchon
durdy tie Art, wie er dieje einfubrt, ju fchaffen fich angelegen
fein lafit. Cr jeichnet die Dmoll= und nachher die Gmoll:
Gruppe gemeinfam Ddadurdy) aug, daf er die Harmonif fir
jie eine grdfiere Uvbeit leiften [4Bt; andererfeits Fommt er ju
den Gruppen, die er an Wert jenen unterordnen will, auf
glatterem 2Weg, ohne groffen Aufwand an harmonifcher Energie,
jomit faft wie von felbft und gelegentlich. Und das gewif
nicht nach Willkir, Denn bdie widhtigiten Tonarten find ibm,
nach der Haupttonart Four, deren Varalleltonart Dmoll und
Unterdominanttonart Bdur, weldy leBtere er juerft durch ibre
eigene Pavalleltonart Gmoll vertreten [3fit, fo daf der folenne
€ingug eben diefem Wertreter und BVorlaufer ju gut Fommt;
daflir hat das Bbdur den prachtigen Abgang in den Taften
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372—382, welcher Abgang wieder dem Gmoll verfagt wat,
fo daf Gmoll und Bdur fich su einer Gruppe vereinigen.
Undererfeits gehdrt der Dberdominantgruppe weniger Eigenwert,
fie folgt der Gruppe der Haupttonart etwa wie im Kleinen
die Untwort in der Fuge auf den erften Bortrag des Themas.
Die Amoll-Gruppe entfpricht als Oberdominantgruppe ju der
Hauptgruppe in Dmoll der Cdur= alg der Oberdominantgruppe
ju Der erfen Dauptgruppe in Four. Beive find mebr Cr-
géngungggruppen. Manche weifen folche Betrachtungen dev
Mufi ab; fie meinen, man folle fich den @cnuf; nicht durch
mte[[eftuc[[es Yuffaffen verfegen. Nun, ich ware auch febr
dafiir, daff wir unmittelbar fiiblten, was durch unfer Dbr
eingebt, und gwar als Kraft und Werte von Krdften fuhlten.
Nur meine ich, wir miften dagu beffer horen ald es unsg
SHeutigen moglich ift, die wir durc) die buntere Abwechslung
der Sonaten und fymphonifchen Literatur verwdhnt und auch
im Yuffaffen etwas frdge geworden find, Und den Sntelleft
rufe ich an, cben um unfer Fihlen wieder angufpornen, es
fiberhaupt auf edlere und feinere Aufgaben aufmerfjam ju
machen. Sollte ich Gbertreiben? Aber mufte fich nicht
98, Voigt gegen einen Kritifer wenden, der Ddiefes Stud ,tot-
lobt”, inbem er ihm, die eigene Taubbeit in Den Schein von
Nachficht und gar Bewunderung hullend, eine erhabene Mono=
tonie juerfennt? Ja freilich, daf uber fehr lange Strecen
ununterbrochene Sechzebntelz, tiber giemlich lange ebenjo Achtel:
Bewegung Herefcht: das bort ein jeder. Aber daf ein fo ge
ftaltender Kunftler eben gevade diefe duferliche Monotonie
wagen Ddarf, weil er des inneren, im Grund farferen, wenn
auch weniger auffallenden und am wenigften aufdringlichen
Unterfcheidens in vielfaltigen (sjraben fapig ift: das su be:
merfen erfordert {chon einiges von Wbung. Laffen wir ubngms
fenen RKritifer obne Kritif beifeite und fragen ung felbft, wie
viel wir von dem oben usgefibrten, das Stick horend oder
auch fpielend, aufgefafit haben! Ich will mindeftes fitr mein
Teil geftehen, daff ich genauen Betrachtens Des Notenbildes
bedurfte, um das Hauptiachliche davon aufzunehmen; weder
Hidren noch dfteres Spielen batte dagu ausgereicht. Kann ich
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mid) auch, 3u meinem Troft, davon freifprechen, hier Mono-
tonie empfunden ju baben; Batte alfo wenigftens mein
Unterbewufitiein von der reichen Geftaltung etwas verfplivt:
jo war mir doch der wiederholte Trugfechluf nicht gany recht;
alfo batte ich eben Wefentliches und Beftes diefer Geftaltung
dennoch nicht verfpiirt!

Wir haben uns beftandig su biten, daf wir nicht aus
lauter biftorifcher Gerechtigleit aftbetifch ungerecht werden, und
gar unfere ffets bereite juriicEblickende Nachficht bringt uns
immer wieder in die Gefabr, uns (Acherlich yu machen. Un:
ftatt gegen einen Meifter auch nody fo vergangener Jeit Nach-
ficht yu Oben, feien wir doch lieber unnachfichtig gegen unfer
fhwaches Horven und Aufnehmen!

II. Formale Thematif,

Bei der Sonatenbauptform wiffen wir, euch wenn wir
nur einen eingigen und ung vertrauten Meifter vor uns haben,
nicht vorber, ob wir ju Unfang einem furgen Motiv ober
einem melodifch mebr ausgefibrten Thema begegnen werden;
bei Der Kongertform Bachs dagegen dlirfen wir uns fiir den
Unfang eines melodifch ftarfer gebildeten Themas von vorn:
Bevein verjehen, dem gegeniiber dann das gweite Thema, meift
befcheidener an melodifcher Gebdrde und Kurve, mehr das
Amt Ter harmonifchen Bewegung bat: e flbhrt (oder fein
Kompler fibhrt) von der Tonart weg, in der e8 nodh anbebt.
Das vollzieht fich in manchen Fallen siemlich fpdt; fo ergehen
fich die sweiten Themen des Jtalienifchen und des 6, Bran-
denburgifchen Kongerts geraume 3eit in der Haupttonart, ehe
fie Diefe verlaffen, was dann gultig und mit Bewuftheit ge=
{chiebt, wogegen dic erften Themen gentripetal bleiben, Hier
fann fidh das sweite Thema einer gewiffen Selbftandigleit und
anngbernder Ranggleichheit mit dem erften rithmen, Unders
in den Englifchen Suiten: flir fich Flein und melodifch un:
verfennbar untergeordnet, dnbdern fie hier auch dementfprechend
fetb die Tonart, fie find gentrifugal von Natur., Dasjenige
der Gmoll-Suite fullt nur gwei Furge Tafte aus und deren
sweiter fchon bringt die Modulation: dad Thema wirft fomit
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gleichiam wwie ein harmonijcher byw. tonaler Katalpjator., Sebr
bald rufen diefe Fursen gweiten Themen Denn auch das erfte
ferbei, wie in der Gmollz und der Amoll=Suite; fie fegen
fich mit ihm auseinander, womit fich ein dialogijches Moment
in das Gefchehen mifcht. (Dialebtifch ware ju viel gejagt,
wenigftens im Bergleich mit Der in weit hoherem Grad dia-
{ettifchen Sonatenform Beethovens und Ph. €. Bahs.) Etwas
langer bleiben die zweiten Themen in andern Suiten flir
fich allein, aber tod) auch da febr Eurze 3eit im Berhaltnis
ju dem langen Gigenfeben des erften. In der IV, Suite
berrfcht Diefes iiber die erfien 19 Tabte, jemes, Ddas jweite,
{iber die Tafte 20—27, und fdhon im 2. Taft feines Dafeins
beginnt es ju modulieren. So tun aud die jweiten Themen
ter V. und der VI Suite (Emoff und Dmoll); in biefer
hat das erfte Thema ein Gebiet von gar 48 Taften, das
jweite nur eines von 11 Taften (49—60), {iber Das ¢8 aber
nicht einmal allein berrfcht, denn im 56, Takt (byw. fchyon
im 55.) tritt wieder das evfte Thema bingu, um freilich gleich
im nadften Taft das jweite wieder bis jum 60, Takt allein
su laffen. Diefes moduliert fchon im 50. Taft nadh Fdur,
vom 52. an nach A mofl. Wir Eonuen alfo in diefer Begiehung
von einer cinigermafen einbeitlichen Technik innerhalb der
Englifhen Suiten fprechen, wobet wir nur deren erfte aus:
nehmen miiffen, die mebr die Art eines gewiffen Praludien-
charafters Des wobltemperierten Klaviers eigt.

Weniger offen aber als diefe allgemeinen Funktionen der
Themen im Dienft der Form liegt ein Underes da, namlich
die Variation, die wir gleichfalls als dem formalen Gefdyehen
pflichtig erfennen, infofern wir die Geftalt eines Themas durch
die BVediirfniffe der Form, durch den Willen ihrev Seiten und
Suftande beeinflufit fehen. Und auch wenn ein Thema Ddas
andere beeinflufit, fo ditrfen wir bierin ein formales Creignis
erblicfen, weil {iberhaupt diefe Form die verfchiedenen Lhemen
nicht nur in fich vereinigt, fondern auch im Sufemmenwirfen
fih Beriibren [aft: da ift es nun ein Bochgeiftiger 3ug, ein
Qeichen fiir lebendigftes Formempfinden, genauer flir Das
Empfinden des dialogifchen Moments Der Formy, wenn Dder
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Komponift ein Thema einem andern fich anpaffen, ihm nach=
geben [aBt.  Welcher Art nun diejes Variieren fei: ob es ein
Augjchmircken, ,Diminuieren”, etwa aucy im Gegenteil ein
Bereinfachen; ob e8 ein Steigern des Umfangs, des modulas
torifchen Triebs fei, ob es endlich fich um ftarfere Cingriffe
in den BVau, um wirkliches Undern bandle, alfo um Ddasg
Crjcgen gewiffer Teile durch andere, das Verbiillen des An:
fangs ober des Enbdes, Das Verwijchen der Grengen; das Jn-
einanderfliefenlaffen der Umriffe, das Umftellen von Border:
fag und Nachfas, wodurch die Balance und jogar die Syntayx
de8 Themas betrofen wird: das, verftebt fich, lafit fich nicht
in allgemeine Formeln bringen, da hier die Gelegenbeit, will
fagen Ddie RKrafte und JFabigeiten des eingelnen Themas ge:
bieten; um folches ju betrachten, muffen wir demnach in dag
Giebiet der Cingelfalle eindringen, wo wir freilich, obne die
gemeinfamen Merfmale der Gattung ju fennen, uns nicht
jurechtfanden,

III. Gattung und Jndividuum.

Wie im Leben, fo wirfen in der Kunft weierlei Willen
sufammen, namlich ein Wille, dev auf Cinmaligleit ausgebt,
und der andere, nach der Allgemeinbeit gerichtete. Dag eingelne
Sremplar ift das Refultat der Kollifion der entgegengefesten
Willen, Mufif betrachtend werden wir faum im Sweifel fein,
wo wir jeden Ddiefer Willen ju fudyen Haben: wir werden das
Thematifche ald Spmbol oder NReprdfentanten des Willens
sur Cinmaligheit anfprechen, das Harmonijche auf die gegne:
vijche Seite verlegen. IJch glaube wirklich, daf fich uns auf
diefe Weife manche wichtigen Crjcheinungen auffldren, die ung
freilich gumeift gar nicht unflor fheinen, weil eben Gber:
baupt die gelungenen RKunfhwerfe ibre Problematif verbergen
und den Wunfdh, verftanden ju werden, nur gang leife und
fire viele unvernehmbar dufern,

1. Greifen wir wieder ju den Englijchen Suiten. Der in
Amoll feplt die Gruppe der Paralleltonart. Welchem Um:
ftand Eonnten wir den Ausfhluf einer fo wichtigen und nabe-
liegenden, fonft faft immer ausgeniiBten oder jugelaffenen
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barmonifchen Berwandtfchaft jufchreiben, als dem, daf das
erfte Thema fich der BWermwandlung in die Dur-Geftalt wider=
fegt? MWir finden das beftatigt, wenn wir in die Parallelz
tonart Cdur (abereben ohnedaf dieje eine befondere Gruppe bildet)
unter dem 3eichen Ded zweiten Themas eintreten, ja diefelbe
Cour=Tonart, unmittelbar vor der endgultigen, den Ubjchluf
bildenden Wiederfehr des Anfangs, in einer auffallend ener:
gifchen Kadeny pochen horen, recht wie jum Crjag einer eigent:
liden, Dem Hauptthema julich ihr verweigerten Gruppe. Als
einen mebr im voraus gewdbrien Criak oder wobl auch afs
einen BVerfjuch, der und gleich Uber die Sadhlage Ausfunft
gibt (wenn wir namlich wirklich, und beffer su horen verftehen,
alg der Schreiber Ddiejes es von fich fagen Fann, der auch hier
es Studierens der Noten bedurfte), alfo al8 einen Berfuch,
der ung den Widerftand Des Themas gegen die Dur-Tonart
fublen und damit den Ausfall der Paralleltonartgruppe abhnen
[aBt, dirften wir die COur-CinfaBe vernehmen, die fich fchon
in Die erfte, der Haupttonart Amoll unterftellte Entwicklung
bineinwagen, aber ¢ilig wicder aufgegeben und fozufagen ver-
leugnet werden (9. und 14. Takt); widhtig ift dabei, daff nicht
die Oberftimme, fondern der Baf den BWerjuch auf fich nimmt.

2. Gleichfalls fehlt die Gruppe der Paralleltonart bder
VL (Dmoll=) Suite, und wiederum erfennen wir das 1. Haupt-
thema?) al8 das individuclle Gefes, dem der allgemeine, neu-
trale 2Wille der Art nachgibt, doch obne daf er fich gany aufz
gabe: denn war auch eine Dur-Gruppe ju vermeiden, fo befam
dafitr die ganze erfte (D mollz) Gruppe einen ftarfen Cinfdhlag
von Fdur, 3war webrt fich hier das 1, Thema nicht o febr
wie Ddasjenige Der Amoll-Suite gegen die Dur-Tonart, doch
drobt ibm immerhin von diefer in gewiffem Maf ein Abbruch
an Ausseichung, weshalb wobl die Dur-Geftalt fich auch Bier
wieder auf den Vaf juriickyieht (11, Taff), und in den oberen

Stimmen durch ibr Spiegelbild fich andeutend vertreten (4Bt
(12, und 13, Takt), :

D 2Wir rechnen aud) hier wieder vom Allegro ab, laffen alfo die Gin-
[eitung (Lento) aufier adyt.

Bad)-Sahroudy 1919. : 2
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3. Aber auch die umgefehrte Art von Freiheit nimmt fich
Bach, indem er, wo der Wille der Form gegen den des8 Themas
ftreitet, dem lefteren die nachgebende Claftizitat yumutet, in-
dem er die thematifche Geftalt verbullt oder abfchwdicht, obder,
fie variievend, flr ibren jeweiligen Charafter und Dienft in
andern Gruppen brauchbar madht, oder gar durdh neue, un:
gefabr dbnliche Bildungen erfest. Die Kibnbeit, su welcher
Bach diefes Werfabren in feinem Jtalienijchen Kongert fteigert,
bliecb mir lange eit verborgen, und ich vermute, daf der Ein=
drudf von gliclicher Einfachheit und Selbftverftandlichleit
viele Subdrer und Spieler uber die thematifche Fragmwurdigleit
© pintbertdufcht.  Auch bier verfagt fich das erfte Motiv dem
Moll; diesmal aber versichtet Vach nidht auf eine ausgefubrte
Paralleltonartgruppe (D moll), in der er iberdies das 2, Thema
anflingen [afit, obwohl es mit diefem die gleiche Bewandtnis
bat, So ndmlich, wie es ju Ende des 30, Taftes, noch in
der Fdur-Gruppe, auftritt, eignete es fich flir Moll nur wenig.
Alfo mit gwei ,Subjebten” von bejchrantter Tauglichteit Hatte
Bady u wirtfchaften, oder er hatte fie erft tauglich ju maden,
ober endlich fie durch andere Bildungen ju erfepen.

Rundchft erfennen wir in der mittleren Hauptgruppe
(D moll) unverhullt deutlich erft im 73, Taft einen Veftand-
teil der erften Gruppe wieder, und von da an bleibt es bis
su dem ®anzjchluf vor dem 2, Thema bei einer Elaren LWieder-
Eehr Der in der erften Gruppe vorgebildeten Entwicklung in der
Paralleltonart, Wir baben alfo Anlaf, auch in dem dem
73, Taft Borbergehenden ein Nachbild des erften Anfangs ju
juchen. Nun Ednnen wir ja aug dem Baf der Tafte 65
und 66 das Unfangsmotiv herauslefen:

e
97—.'—1‘—.’—._1'—.—

Aber wer hort gleich diefe Allerweltsfigur als den Krebs-
gang des Motivs, das bier feinen charakteriftifchen Rhythmus
opfern mufite? (Denn am Rbythmijchen halt fich eben doch
unfer Crfennen am beften!) Alberdies miffen wir, um folches
Hidven ober auch nur Denfen ju erlauben, die natiirliche Phra-
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fierung vermeident), E¢ bliebe aljo offen, ob wir hier nur
ein allgemeines Kadengieren, unthematijches Figurenwerk, oder
aber eine rudimentare thematifche Bildung vor uns haben —
wenn eben nicht doch der gange Sujammenhang unjer Deuten
leitete. Diefer bedeutet eben ein febr {chones piychologifches
Crescendo, namlich Des Wiedererfennens, weldhes Crescendo
aber nicht in gerader Linie vormwdrts [duft. Unfere Stelle
gleicht einem vorubergehenden Suriidfinfen ins Ungewiffe, einem
voriibergebenden Niedergang unferes Heimatgefhls, fie bedeutet
einen 3wijchenzuftand. Denn vorber, ehe die D moll=Tonart
fo recht fertig Dafteht, alfo mwabrend wir (3wifdhen den Taften
60 und 65) uns auf dem IWeg nach Dmoll iber ein {dhein=
bares Bdur und Gmoll befinden, Elingt vernehmlich das
Motiv des 9. Taftes mit Auftaft an. Diefes, ein Nachias
de8 Hauptmotivs und ibm verwandt, fubrte damals gleich,
nachdem es einmal verfeft wurde, in Dden Hemmungszuftand
der Tafte 13 und 14, dem wir dann in den erwabnten Taften
73 und 74 wieder begegnen, und der, gemaf Dder erften Cnt:
widlung, jdhon etwa in den 65, Taft ficle. Daf nun Badh
die Tafte 60—72 geftaltete, muf doch gewiff einen Grund
baben! €r batte alfo Den Nachfal des Hauptmotis {chon vor
diefem, oder um e8 Ddurch ibhn vertreten ju laffen, gebracht,
und es fonnte alfo jcheinen, daff er {ich Damit begniige, das,
wie gefagt, das Moll ablebnende Hauptmotiv in Dur wabhrend
der Tafte 53—60 anzufchlagen, um dann die Mollz=Gruppe
gleich mit feinem Nachiap ju erdffnen. Nun boren wir aber
diefen Nadhjas, gleichfalls im BVaf, im 69. Tabt wieder auf-
genommen:
2 : f. 9. Taft.

a2 boaZi ;
-V £ o s B s TR

1) Die in der Ausgabe Peters bier wvorgefdhricbene Phrafierung finde
iy immerhin an {id) natinlich, aber der obigen Deutung nach whre fie
faljdh), und bei der Fragwindigleit der Stelle war ¢s alfo mindeftend un:
vorfichtig von dem Herausgeber, der nidiftliegenden Phrafierung sulieh diefe
immethin mdgliche, vieleicht fogar wanrfdeinlide tiefere Abficht Bachs ju
verdunfeln,

2=
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Somit batte Bach (um unfere vorhin aufgefellte Annahme
weitersufubren) fich doch noch anbders befonnen und dem Un-
fangsmotiv, fonnte er e8 fdhon nicht in der eigentlichen Ge:
ftalt seigen, Dodh ein {chattenfchaftes Dafein gegdnnt, und wir
mufiten. alfo in dem Baf der Tafte 65—68 einfchl. den
bauptiachlichen Borgang febenl), und nicht in der freilich
lebendigeren Oberftimme, die Widhtigleit welches BVorgangs
nun audy erft gang die Wiederholung rechtfertigt, die jozufagen
bie mangelnde Deutlichfeit erfest2). Sufammenfaffend fagen
wir demnady: ift auch das Licht des 1. Themas, das auf die
Stelle Taft 66—68 fallt, bis ins Ungewiffe abgeblendet und
gebrochen, fo batten wir doch eben gerade unmittelbar vorber
ein Seichen durch ein etwas helleres Licht beFommen und durften
deshalb audy bei Jwielicht oder Dammerung die nachher fiegende
Helligleit erwarten, deren noch jarter Schein im 69, Takt
fich bald, namlich im 73, Takt, 3u voller Klarheit fteigern wird,

Unterfuchen wir nun weiter, in weldhen Crfdheinungsformen
das8 Hauptthema fich fonft noch Ddarftellt oder verbirgt., Sus
nadhft fdheint es nach feinem erflen Auftreten und der gleidh
nachfolgenden BVerfesung ju verfhwinden, in dem Sechzehntel:
wefen untersugeben und von ihm uberwogt ju ‘werden, Faum
daf man oielleicht in Dden Uchteln des 9, und 11. Tabtes
etwas von feinem Unblic ju erbafchen glaudbt. Nun feben
wir e aber im 21, Taft froblich und munter auf den Sech=
sebntelogen fchmwimmen:

4.2 [21]
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1) Bgl. das im folgenden ju den Taften 15—23 Gefagte.

2) MWollen wir, fo fdnnen wir fogar nody mefhr von dem Hauptmotiv
in diefer Stelle finden, al toiv oben getan Haben, wenn wir e8 ndmlid
wagen, die Ledarten ju mifdien, und in den abfteigenden Udbteln b a g
ber Tafte 66 biw. 68 das Ende ded Hauptmotivé gelten ju lafen, fo daf
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Ober vielmebr: e8 hat {elbft, gany unvermerft, die Wellen-
geftalt angenommen. Diefe Verwandlung oder auch Anpaf-
fung fand in den aften 15—20 ftatt, die alle den anfing-
lichen Sert{chritt diminuieren:

S5a). S
e e e et )

N

i 1T
Y F 15 u 16. .17 u. 18,

()

big endlich Dder 21, Taft auch den Fortgang mitfamt den
Tergengangen in die Diminution aufnimmt,

Uber das Nachiwirfen eines fo programmatijch aufgeftellten
Jntervalls, wie bier der Sert, babe ich in meinem Buch:
,Bon Grengen und Landern der Mufif’ in dem Ubfehnitt
©. 182 unten bis 187 einiges mitgeteilt, auf das ich Bier
vermeife. Gewifi gibt ein alltdgliches Intervall, wie die Sert,
nicht an fich {chon gleich einen Hinweis auf dag Thema, dem
fie eigen iff. Aber etwas von groferer und nachhaltiger Leuchts
Fraft befommt ein Jntervall eben dodh in der jonnigen Morgen:=
tuft eines flaren mufifalifchen Anfangs. Und fo diirfen wir
in unferem Fall, wenn aud) nicht jede vorfommende Sert

wir diefe Acdytel nicht frebsgdngig lefen und das b ded 66, Tafted als
doppelt nehmen, namlidh als Anfang des frebsgdngigen Hauptmotivg, wie
wir oben befdhricben, und jugleidy al8 Ausgangsnote feined Endes, des:
gleidyen bdtten wiv das f im 67. Tafr doppelt ju nehmen, als Endnote
ded Hauptmotivd und fo wie wir e8 oben darftellten. Oder aber liefe Die
Linie des Lefend fo wie in 3a angejeigt:

4
a0 5 ." ===
[66] 7] (68]

und entjpredhend nefymen wir dann die Tafte 65 und 66 mit den Taften
68 und 69 zufammen (. 3b).

@ ek
: T = ——— e
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[65] [66] [68] 169]




29 Auguft Halm,

als thematijch, fo Doch die Sert an fich wenigftens ald vor=
suglich thematifch digponiert anjprechen. Gut, mag die Sert
im 15, Taft jweifelbaft thematifch fein — bdie FortfeBung
macht fie doch fchon ernfter, und der 21. Taft [6ft nachtrag:
lich alle Sweifel auf. Sind die Serten des 9. und 11. Taftes
sufdllig thematifch? Waren fie es: ift es dann ebenfalls noch
Bufall, dafi fich diefe Periode wiederum der Unterdominant ju-
neigt, die ficdh am Enbde der erften viertaftigen Periode geltend
machte? St ferner die dpnlichleit des Baffes im 29. Takt
mit tem Hauptmotiv jufallig? Ja, wird man junachit fragen,
wie jollte ein gany gewdhnlicher Kadenzbaff den AUnjpruch er-
beben, thematifch aufgefaft ju werden? An und fir fich
freitich nicht, aber er Ednnte von Sufammenhangsgnaden doch
einmal das Recht auf grofere Bedeutung erbalten; fo viel
leicht Hier. Obder ift e8 auch noch Sufall, Daff der Baf [chon
der vorbergebenden Tafte thematifchen Jnbalt aufwies? Der
25, Talt namlich gibt ju Anfang f, der 26, ebenfo A, der
27, c, der 28, d: ift das nicht das, freilich unvollftandige,
Hauptthema, nur daff es der Durchgangsnote B verluftig ging
(falls wir nicht das leste Sechzehntel des 26. Taltes als ihren
Crfag annebmen)? Dann aber wdre es doch nicht mebr allzu
Binftlich und toneElauberijch, wenn wir den 29, Takft ald den
rhythmijch verfchobenen Unfang des Hauptthemas auffaften!
Im Gegenteil hatten wir hier eine Mijchung 3u bewundern:
dag Thematifche verflichtigt fich wie mit Abficht ing Allge:
meine De8 Kadenzbaffes. Un der Stelle, wo dag Thema dem
Bafi, dem es fich anvertvaut hat, das Tragen der bier ge:
wollten Kadeny verwebren wivde, unterbricht es fidh felbft (im
28. Taft), um fich dann (im 29, Taft) verfleinert wieder auf:
nebmen ju lafjen:

5b). s
7 _‘ """". -
v 3 P ===
125] [26] [27] [28]) Ll
[29]

Das legte Achtel des 29, Taftes, c, bietet den nach dem
d des 28. Taftes ermarteten Ton Dar. Bedenfen wir nun,
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daff eben mit dem Quintfall diefed c in die Tonifa die the-
matifche Linie verlaffen wird, fo verftehen wir als hockhit finn-
voll ebenfowohl die Unterbrechung wie auch die Wiederauf:
nabme, die jugleich vollends das Thema ins Unterthematifche
jurucfinfen [aft.  Wollen wir die auffallend Hemmenden
Biertelfchldge Dder rechten Hand im 27, Taft nun nicht auch
vollends thematifch betrachten, namlich afs die vergrdferten
Achtelfchldge su Unfang des 8. Taftes, wobei der Tenor Ddort
dem Sopran bier entjprache?

Wie fteht e nun aber mit den Serten, die im 2. Thema
vorfommen? Sollen wir aud) ibnen eine Vejiehung zum
1. Thema ujchreiben byw. fie fo verfteben, alg ob in ihnen
die beiden fo ver|{dhieden geavteten Themen eine Beziehung ju-
einander fuchten? Diefe Frage getraue ich mir Faum 3u beant:
worten, ich weije nur darauf hin, daf im 33. Takt diefes Haupt:
intervall unjeres Sages in der juerft durch Diminution verhlllten
Geftalt von b g, darauf in der unverblllten UmEehrung g b;
nachber, im Nachjas des 2. Themas, fofort in der unverhirllten
Geftalt a f auftritt, fo alg ob das erft verdrdngte vorfichtig
fich wieder einfchliche. i

Wir haben vorbin die Frage: Sufall oder nicht Jufall? ge=
ftellt, mebr der Cinfachheit balber; fie trifit nicht gany das
Richtige. Denn e8 handelt fich nicht darum, ju entfcheiden,
was der Komponift mit bewufter Abjicht getan hat und was
nicht, da gewif die eigene Kraft eines Motivg ihn 3u man:
cher Wendung veranlaft, obhne daf er fich mit Worten davon
Rechenjdhaft gdbe; der Kiunftler empfindet eben bden Willen
der Tone wie feinen eigenen ald ihm natirlich. Aber Jufdlle
in diefem Sinn find eben doch gerade vom Thema aus ge-
feben nicht sufallig, eber waren fie etwas wie durch eine ,Rift
der Jdee” bherbeigefiihrtes. Haben wir mit dem Gefagten
bas Hauptfachliche beyiiglich des 1. Themas nambaft gemacht,
fo mochten wir es Dennoch nicht ohne Nusen vervollftandigen.
Denn obgleich wir den Baf der Tafte 112—118 mit Dder
Oberftimme der Tafte 21 und der folgenden grundiaglich {hon
erfldrten, fo will doch die in jenen Ddeutlicher ywerdende Geftalt
nicht verfannt werden:
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die Tafte 116—119 geben dasfelbe Bild. Die Stelle Talt
135—138 laffen wir ungedeutet, Moglich wire es ja fehlief-
lidy, auch BHier das 1. Hauptmotiv nachzureifen, das fich dann
alfo in die Untergruppe des 2. Themas dialogifh einmifeht,
Baum Fenntlich (Taft 135 und 136), um gleich darauf, in
der Parallelftelle (Tabt 137 und 138) fich noch mehr ju vers
bergen (@ TS
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Sogar auch noch den Auslauf von 7a) dirften wiv viel-
feicht mit hingunehmen, indem wir ihn, gleichfalls ricEwdrts
lefend, als das auseinandergejerrte thematifche Bild nehmen:
cedc ede, dag fich dem verfleinerten natiirlichen: ce fg voran:

brangt, byw., wenn wir vorwarts lefen, ibm nachfolgt:
gfe c cde c. Wie gefagt, dergleichen will ich in Frage geftellt

fein !aﬁ'en, aber dod) wenigftens ju erwagen geben. Immer=
bin, da Die Lberftimme der Tafte 136 und 138 aquf den
15. Taft juricfgreift, dirfen wir wobl den 135. Tabt jum
mindeften als in Der Wtmofphdre des 1. Themas anfeben,
ob nun al8 deffen BVariante oder als aus feinem Nachfag
(Zaft 9 mit Auftaft) entftanden, tenn auch diefes leRtere geht
an (J. 7b).

Entfcheiden Dagegen muiffen wir ung dber die 6:tabtige
(bsw. 4: u, 2:tabtige) Periode Taft 123—128. Shr vorauf
gebt ein ausgefprochenes Swifchenfpiel; der Baf beginnt im
119. Tabt die Vricenfigur, mit der er im 115, Taft bdie
diminuierten Geftalten des Themas verbunden hatte, als felb:
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ftandig ju behandeln. Im 124, Taft aber ift dag thematifche
Leben wieder erwacht: die Unterflimme erinnert jest an bdie
der Tafte 15—18, die DOberftimme aber HAlt fich yweideutiq:
der flare Sertinhalt jedes Taftes gemabhnt an die Oberftimme
ver Tafte 15 und der folgenden; dann alfo hdtten wir einfach
eine BVariante vor uns und war in beiden Stimmen, Wir
Eonnen aber diefe Oberftimme auch fo borven:

8.
=
L7 IS - 2? -

g v e

Danad) leitete fie ihre Herfunft von dem Motiv des
9, Taftes mit feinem AYuftaft ab.

Nun aber liegt ¢ uns ob, das eigentliche Ratfel diefes
Saties, wenn nicht ju [ofen (was gang ju tun wir uns nicht
sutrauen), fo doch aufyudecfen, Wir bHoven ndmlich das im
31, Taft byw. mit feinem Auftaft beginnende 2. Thema nur
diejes eine Mal in Ddiefer einen Gruppe; es febrt, gegen alle
Regel diefer Form, einfach nicht wieder. Da, wo wir es er-
warten, im 91. Taft, erfcheint an feiner Stelle und offenbar
alg fein BVertreter, ein anderes, und merfwirdigerweife nehmen
wir Dag obne ung groff ju verwundern hin, JFa, wdren wir
auf die Rondoform eingeftellt, fo gdbe es an diejen Mangeln
de8 Sichwunderns weiter nichts feltjames. Uber es Fann
gar nidht die Rede davon fein, daf wir ung einem rondo:
artigen Gefcheben gegentiber fliblen. — Und damit noch nicht
genug: Bady gibt uns, ebe er (im 147, Taft) den BVertreter
des 2, Themas jum andernmal einfiibrt, ein weiteres, alfo
orittes ,3weites Thema”, Diw. ecinen jweiten Bertreter Des
erften ,gweiten Themas” in den Taften 129—134 (oder, wenn
man will, in 129—138), den wir wiederum obne inneren
Widerfpruch anerfennen. Wir geben diefe verfchiedenen Ge:
ftalten, Deren jebe Die FunFtion des 2. Themas hat oder fiir
unfer Gefibl als 2. Tbema auftritt, hier wieder, foweit es
unfere Unterfuchung ndtig madht (denn natirlich fegen wir
Den Wefis aller Hier befprochenen’ Werfe bei dem Lefer voraus).
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Doaf wir ung bei den Themen B und C an den Suftand
bei A erinnern, liegt ficher gundchit an der abnlich tropfeln-
den %eg!ettung, die eine Besichung Derftellt ober dagu ein-
(adt, eine Vezichung anzubnipfent): welcher @mlabung folz
gend wir aud) nicht enttaufcht werden, wozu wir aber immer-
bin erft durch die Umftande aufgefordert werben miiffen —
denn die Themen lauten nun doch einmal febr verfchieden!
Die Cingelheit des trillernden Anfangs und feines Rbythmus
bei A und B geniigte gewif nicht; vollends fonnte die rhyth:
mifche Qlf)nhd)fett te3 33. Taftes (1. A) mit dem 92, Taft
(1. B) bodhftens eben noch mitwirfen; befragen wir aber das
Strufturelle, fo fest fich der Unfang von B einem Pafjus
aug Der fpateren Cntwidlung von A entgegen, namlich dem
vom 46, Takt an (vgl. c in A byw., 11, 2as feinen nacften
Bewegungswillen angibt, mit der Linie der Tafte 91—97
bsw. 11a): Bier dehnt fich, Dort vervingert fich der Umfang,
beidemal ftetig. Im einen Fall (A c) rircft der Triller immer
mebr der Dominant naber; im Gegenftiicf dagu (B d) triflert
die Dominant und ftrablt jedesmal auf groferen Raum aus.
€8 fcheint mir logifch und gut gefiblt, wie dag Sichaus:
Debnen, Dag judem in die Hobe treibt, mehr Raum und auch
Wrbeit beanfprucht, desgleichen dafi ihm die grofere Hemmung
oder Ladung vorbergebt (der zweimalige Doppelihlag auf a
bedeutet geftaute Kraft): fo begrindete Unterfchicde fprechen
erft recht fur die grundfasliche Gleichheit, Schlieflich gehore
audy der Anfang von A ungefdbr in Ddiefe Linienvermwandt:

1) Die Begleitung bei B ift den andern jwar weniger dhnlich, unter:
fdheidet fich aber doch won ifhnen weniger alg von der fonftigen Halmung
der Partien der linfen Hand in diefem Sat.
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fhaft (]. 10). Das Thema C aber beruft fich gleichfalls auf
feine BVorganger: feine im Abftieg fallenden Quinten [die in
jedem jweiten Taft diminuiert erjcheinen (f. 12)] entjprechen
tenen im Baf der Tafte 97—101 (f. 13), die fpdter auch
die Oberftimme n ihren Vann jiehen (. die Klommern im
99, und 100, Zaft); fie entfprechen auferdem mit diefen Den
auffteigenden Quintfallen in A bei b). Ja, wir Fonnen in
der Sequeny Taft 97—101 eine ausgefprochene Wiederfehr
derjenigen bei b) in A erfenmen; nehmen wir anftatt Des
Oftavfprungs in der Baffiguration Ddort Tonrepetition, fo
gleicht die Figur Des erften Wiertels dort genau Dder Figur
des pweiten Wierteld im Sopran bier, wdibhrend die andern
entfprechenden Teile fich als ungenaue UmEehrungen dbhneln:
f. 14, deffen beide Stimmen, wie fich verftebt, nicht jufammen
gejpielt werden follen. Cndlich mache ich noch, ald auf eine
Rleinigleit, darauf aufmerfjam, daf die Vructenfigur in der
Unterftimme des 34, Taftes ungefabr, die des 94, Taftes Deut:
licher an bie im 92, Taft erinnert (). 19):
L 94

o Tl e

Jch glaube, wir bemerkten {o viel Wefentliches, daf audh das
Geringfiigige noch dazu genommen werden darf, da eben doch
Dag gange jo gewagt ift, Daf wir jede audy Eleine Hilfe be-
willfommnen, JFreilich, batten wir nur eine Summe von
geringfligigen und jufalligen ApnlichEeiten, fo ware das Wagnis
ebent mifigluctt. Alles in allem: unmittelbar vom Hoven ber die
ufammenbange und Begiehungen u erfennen, halte ich fir faft
ausgejchloffen, aber warum wir ein Gefibl des Jufammenbangs,
eine MoglichEeit des Stellvertretens haben, das glaube ich doch im
obigen ausreichend su erfldaren. Genauer geben wir die Berhdltniffe
fo an: A erfdheint einmal, nodh innerhalb der erften, der Fdur:
Gruppe; in der Paralleltonartgruppe fodann laft e8 fich duveh
B vertreten, das folgerichtig, wenn auch nicht ganj unerldfi=
lich notwendig, nody einmal, gegen das Enbe, fich horen lafit,
um cbenfalld an der Haupttonart teilzjunehmen; auch eignet
e8 fich durch fein Anbheben auf der Dominant befonders gut
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alg AnjchluBthema; es bringt weniger eine 3dfur mit fich als
bas Thema A, vor dem Shluf eine wertvolle Eigenfhaft.
Das Thema C aber bebeutete eine Epifode, wie ¢s denn auch
nur einen Teil der Fortfibhrung der Themen A und B be-
bandelt, diefen gewiffermafien thematifch ftdrfend und verfelb:
ftandigend, indem es ihn aus der Siguration [6ff und dadurch
Blart, €8 tritt nady der Dritten, Dder Unterdominantgruppe
auf, oder es fann nody al8 ju deren Gefolgfchaft gehorig
gelten. Das Bdur patte fich in feine Paralleltonart Gmoll
begeberi, in Der dag 1. Thema im 112, Taft auftritt; Dder
Weg fithrte dann nach Four, teffen, alg Dder Haupttonart,
Uberlegene Anjziehungstraft ein Surbcffommen auf Bdur un-
wabridyeinlich madht; es ift, al8 ob die Gelegenbeit fir das
2. Tpema verpaft wdre, innerhalb der Unterdominantgruppe
dem erften nadyjufolgen. €8 versichtet audh darauf, aber
doch nidht vollftandig; denn in den Talften 129—133 wird
gleichjam Der ungefahr ricldufige Weg zuriicfgelegt: von
Dmoll, der Pavalleltonart der Haupttonart, gelangen mwir
nady Bour (131. und 132, Taft), auch der Gang in deffen
Paralleltonart wiederholt fich (133, zaft) Namlich obgleich
bas ja an fich nodh nicht als wirkfiche ubergmtge angejprochen
werden mifite, jo gibt ibnen doch ibhre @tgemd)aft al8 ab:-
geblirgte Crinnerungsbilder der vorbergegangenen ubergange
gtoﬁere Beveutung. Daf nun alfo das 2. Thema gerade doch
noch im lesten Wugenblick Gelegenbeit erhalt, fich eingufinden,
bag erleichtert gerade feine mebr epifodifche eftalt: es Eniipft,
fo wie e8 feinen Unfang innerhalb der frliher vorgebildeten
Entwictlung wablt, faft Wberrafchend unmittelbar an den eben
gewonnenen 3uftand der Mufif an, der in ihm ploglich, wie
barmonifch fo auch motivifch, feinen Rickfchlag erlebt: die
Linie der auffteigenden Sexten der Talfte 124 —127 wird ums-
gebogen; e8 folgen die fallenden Quinten — und im felben
AugenblicE verwandelt fich auch das Bild fir uns: wir fellen
ung fiir die Gruppe des 2. Themas ein, wobei, wie gefagt, die
Begleitung den eigentlichen Verwandlungszauber ausiibt. Auf
abnliche Art finden wir uns, mit dem 136, Tabt, auf einmal
wieder ins Gebiet des 1, Themas juriicboerfest; ob wir dag
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nun fogleich, obder erft im 139, Taft, mit Bewuftfein be-
merfen.

16. [124] [}.2_9] [130,
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Endlich tritt dann das 2. Tbhema, nach dem eben gefchil=
derten epifodifchen 3uffand des Ubergangs und der Grengver:
wifchung, im 147, Taft wieder flar und gany vor uns, wo:
mit e fich sugleich auch verabfchiedet, Hier nun beifit es
wiederum eine geniale Synthefe bewundern. Die Tafte 153
big 156 (j. 17a) weifen offenbar auf die Tafte 97—101; fie
lauten aber anders. €8 wdre gut moglich gewefen, audy fie
nach Fdur Herhibersunchmen, j. 17:
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Die von Bach gewdhlte Geftalt (17a) fibrt nun das im
33. und 34, Taft gegebene Worbild weiter aus (vgl. 19);
oielleicht aber mifcht fie jugleich wieder etwas vom erften
thematifchen Kompler in den des sweiten, fo daf fich hier aber-
malg die juerft gegenjaglichen Themen einander anndabern;
vgl. 18 (dasfelbe twie der Nachfag im 9, und 10, Taft) mit
17a). Der Snbalt der Tafte 158—160 aber gleicht wieder
(1. 20) dem der Takte 91—96 byw. umgefebrt 96—91, und
damit mittelbar quch dem der Talte 31—33,

19. {. 153.
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Db endlich der folgende 3arte 3ug efwas weiteres in Ders
felben Richtung des Mifchens der Komplere bedeuten will oder
nicht, laffen wir ywar offen, doch wollen wir ifn immerhin
auf alle Falle aufseigen. Der Baff des 160, Taftes gleicht,
mit Ausnabme des erften Uchtels, dem der Tafte 164 und
165, bringt alfo ein jum 1. Thema gehorendes CElement in
den Kompler Ddes weiten. :

Biele mogen Ddiefes Clement bis jur Bedeutungslofigleit Flein
nennen; ihm einiges Gewicht beizulegen Fann aber auch nie-
mand mit guten Grinden verbieten. Diefe BVegleitungsfigur
fallt ja einigermafen Ddeutlich ing Obr, und im 160, Taft
batte der Baf o leicht und gern eine andere Form ange:
nommen al8 gerade die, die er nun befommen bat, o Dag an
einen abfichtlichen Hinweis auf etiwas Kommendes doch wobl
gedacht werden darf. Wie natirlich Hatte er den Inbalt der
vorbergebenden Tafte audh hier im 160, Taft verwerten (h g d h),
oder, wobl noch beffer, Den des 161, Taftes vorher anwenden
byw. auf den des 157, jurlicgreifen Ednnen (hgah), wobei
die verfdhiedenen Jntervallichritte vom erften aufs yweite
Uchtel die Cinformigleit in geniligendem Maf verbannten.
Und uberhaupt diirfen wir nicht glauben, mit dem Bediirfnis
nad) blofer Abwechslung allein ein jJolches Ubweichen von

einer aufgeftellten Regel geniigend zu erfldren, wenn wir ein
Meifterwerf betrachten.

Das diminuierende Bariieren hat alfo nicht nur den Rei
eines bewegten Gewandes, das den Umrif des Korpers abnen
laft, fondern, Da es meiftens in allgemeineren Gangen ge-
ichiebt, fubrt es die Geffalten wicder wie ins mitterliche
Clementare uricf, wodurch eben auch, als in das Reich des
nodh) nicht oder noch nicht gany Geftalteten verfest, verfchiedene
Themen fich u vereinigen fahig werden 5 voollend8 aber Fann
innerhalb eines und desfelben Themas eine Doppeldeutigleit
entfiehen, und wir braudien uns auch nicht jedesmal mit einer
Wahl su qudlen,

Sn der 6. Cnglifhen Suite (D moll) widmet fich cine er-
beblich ftarfe Epijode der Bours, 0. 1. der Unterdominantparallel-

Bad)-Jahebuch) 1919, : 3
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tonart, und war unter der geiftigen Herrjchaft des obnebin
dem Dur juftrebenden 2. Themas, das im 80, Taft wieder-
Febrt:
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Sm Auftaft jum 83, Taft wird der vom 49,51, Taft
vorgeseichnete, big Ddabin ivieder begangene TWeg mit einem
Nebeniveg vertaufcht, Die Mittelftimme des 83, und 84, Taktes
trdgt Dag ungweideutige 2, TOHema vor; der Vaf fdhlieft fich
ibr an; nady feinem Tonleitergang bequemt er fich dazu, jenem
im Abftand der Degime Gefolgichaft zu leiften. Der Ton:
leitergang felbft Fonnte an fich als thematifch belanglos, al8
blofle Briickenfigur, die von dem jeweils geforderten Grund-
ton (d, bann c) in den Degimenabftand vom Alt fuhrt, an=
gefeben werden. Doch bebt ja bier das 1. Thema mit diefem
felben Gang an, und nun gefhieht dag Merbrotirdige, dap die
mit ibm wie ufdllig berbeigefiihrte Atmofphare Diefes
1. Tpemas auch die optifche Crfcheinung der ihm folgenden
Figur bricht: nein, das find jeBt nicht mebr blofle Degimen
des Alts, fondern die Vaviante eines Motivg, das dem (Hier
umgefebrten) 1. Thema angebort (f. 21a) und pwar erinnert
bie Sequeny mit dem abgeFirsten Thema an die Stelle Tatt 20
und 21 (f. 21b), wie auch nachher der 85, Takt efwas an
den 24., ftarfer noch an Den 43, und den 7. Takt evinnert.
Noch mebr aber tritt dag 1. Thema im 87. und 88, TLakt
aug dem wielicht heraus; und fommt es auch nicht in volles
Licht, fo Haben wir doch in Ddiefer Entwiclung tvieder ein febr
fchones Deifpiel von wadhfender Helligheit. Der 88, Taft
birgt wieder einen Doppelfinn; fein Anfang, da er die ein-
gefchlagene Richtung fortfest, hort fich sunachft auch als
weitergefiihrtes Thema, o wie ich es mit den Kreugen be-
seichnete. Nachher aber merfen wir, daff er dag Thema unters
bricht und mit deffen Umfehrung neu anbebt (f. c). Wir
fprachen fchon oben davon, daf Diefes Hauptthema fir Dur
feine Meigung bat; feben iwir es nun in feiner verfliryten
und diminuierten Geftalt dem Dur guginglicher, fo taten wi
Bach doch unvecht, wenn wir nur bierin den Grund der
Diminution erblickten, Der Unlaf, fojufagen der Fompofito:
vifh gefehichtliche Anlafi mag das gewefen fein, aber die Dimiz
nution, dic lebhafte BVewegung, die das Thema teils tragt
teifs fiberwallt, fann auch nicht aus dem Nichts bergeholt
yerden; der erworbene Schwung mufi eben erft die Dimi
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nution ermoglichen. Freilich Dirfen wir bierin einem Bad)
nicht mit dem lareren Gewiffen gegentiber dem Problem Der
Bewegung unter die Augen treten, wie wir es unter der mil=
deren Herrfchaft der Sonatenform ung angeeignet haben, Hier
nun war ja die Bewegung 3u einem richtigen B dur=Jubel an=
gewadhfen, in den auch das 1. Thema fich wiberftandslos
bineinreifen (6Bt. Im 91, Taft bildet fich audy das wieder-
erfcheinende 2. Thema um, von der ftarfen Bewegung beein=
flufit; einmal wirft es fein gehemmt auftaftiges, fein inten:
fives MWefenn von fich, es befommt eine andere Balance, 8
wird innerlich und duferlich ertenfio. Die Tonwiederholungen
in Achteln find hier namlich nicht mebhr Anldufe und Anftoge,
fondern Yusliufe, die Sechzebntel find hier der wirfliche Un-
fang des Themas, das alfo wefentlich und auch in der haupt:
fachlichen Wusdehnung bier Yuslauf wurde (Da es fonft An:
{auf war), und das hier feinen enith erlebt.

Auch in der 4. Cnglifchen Suite (Fdur) durchdringen fich
1. und 2. Thema. Das lestere, suerft im 20, und 21, Taft
gebracht, ftebt in Den Taften 35—38 in Gmoll byw. Dder
Unterdominant von Dmoll, das fiber die Fommende Gruppe
erricht. Deren Flaver Cintritt gefchieht fliir unfer gegenwar:
tiges Geflibl mit dem Orittlepten Uchtel des 38, Taftes, 0. 1
mit dem Gegenthema der Oberfiimme, wabhrend, dem erfien
Gindruck nady, das Hauptthema erft im 39, Taft nachfommt,
Da wir aber unfere Eindricfe nachirdglich zu verbeffern im=
ftand {ind, fo werden wir, im Baf vom 4. Biertel Des
38. Tattes an den Fortgang des 1. Themas Horend, auch das
eben vorbher Gehorte rvichtig deuten, namlich als Crjal Des
anfaufenden Anfangs, wie ich ihn durch die Sterndhen anjeige
(Beijp. 22):
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Die Figur bes 3. Biertels im Ba des 38, Faftes nimmt
die des 1. Wiertels des 39. voraus; fie fullt die durd) das
Aufgeben der Bergrdferung entftehende Lircke mit thematifchem
Material aus [anftatt der BVergrofierung haben wir auf einen
AugendblicE Verdopplung, fodann den normalen Suftand ).
Gigentlich beginnt Ddemnach die D mofl-zGruppe mit dem
1. Tpema fchon im 2. AUchtel Des 38. Zaftes; die Grengen
fliefien Hier. Auch der Ubergang umgefehrt vom 1. jum 2. Thema
gefchieht auf folche TWeife (f. Beifp. 24): die Figuren in der
Oberftimme des 70, und fer folgenden Tafte gehoren jum
Sompler des 1. Themas (vgl. die Tafte 3 u. f,, 45 u. ),
deffen fequengartige MWeiterfithrung fie hier begleiten (wodurd)
fich Diefe Stelle von Dden beiden foeben angefihrten unter:
fcheidet, abgefehen davon, dafi die Figuren fich anders auf:
bauen), Wir laffen uns nun durch den unterbrochenen Drgel:

1) Vgl. damit die cinfachere und pldplichere Ldjung Des Problems
im 77. Taft (Beifp. 23); hier darf fid) der Komponift auf die frihere
ausfihtlidiere Geftaltung berufen. Gin Defondever Neiz liegt darin, dap
diefelbe GelegenBeit unmittelbar vorher anders beniiht yourde (75. Taft,
Beifp. 23a).
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punkt auf b im 74, und 75, Tkt in die Gegend des 2, Themas
willig verfegen, dem aber erft der Schluf diefer Entwidlung
in Der erflen Halfte des 75, Taftes genau entnommen ift,
und dem wir uns fdhon in dem vorbereitenden und vermittelns-
ben 73, Taft jugetragen fihlen. Sn WirklichFeit fent aber
die Linie fich gemdf der unter dem Seichen des 1. Themas
gegebenen Richtung fber diefe vermittelnden Tafte hintiber
fort (. Beifp. 24a), die mit ihrem jorgfaltig ftetigen Um:-
wandeln des Pringips der Bewegung echt Bachifche Technik
aufweifen.  Hier ift alles Kleinfte von Belang: wie die big-
ber Fanonifch gebenden beiden Stimmen der rechten Hand fich
voneinander trennen: ndmlich der 73. Taft Eonnte audh Jo ge=
lefen werden, daf wiederum ein Kanon anbobe, der freilich
nicht fortgefesit wird (. Beifp. 24¢); alfo ein fdhwacher
Fanonifcher Refler liegt noch auf diefem Taft, Ddeffen fliber-
wiegender Sinn fich aber fo gibt, daf die Stimmen fich von=
einander [6fen (wie in Veifp, 24a geseigt), da eben der ick:
sacgang der Tergen suerft ing BVewufitfein drangt; ferner wie
die orgelpunttartige Tonwiederholung fich vorfichtig einfchleicht,
dann um fich greift; wie allmablich der gerade Tonleitergang
entftebt (Beifp. 24d) und swar gl vergrdfernde Wiederauf-
nahme des Tonleitergangs, mit dem die Siguren der Ober:
ftimme in den Taften 70—72 einfehl, anbeben; wie ferner
(- Beifp, 24b) der BVaf im 73. Taft das BVorbild jogufagen
sum Berfuch verlaft, um es nachber noch einmal verabjchiez
Dend aufsunehmen (das bier vermicdene Nachbild gesfd
ginge gerade in Dden 73, Taft, der es alfo durch Analogiefchluf
‘fosufagen latent beberbergt; dafi er es aber ver{dhroeigt, madht
die Abftellung nachher glaubhafter, gibt der Wiederaufnahme
byw. Weiterfiibrung im 74, Takt Reflexcharater): wie endlich
sum Shluff, gleichfam im eiligen Drang ju beenden, bie
Zergfchritte BB G im Baf fich unmittelbar folgen, womit
wir aber das Syftem des 2. Themas erreicht baben, Das fich
fo deuten I3t (ber Baf vom 20, sum 22, Taft lautet ver:
einfacht: f a]2 1f d|c): all dag bewundern wir billig als Hobe
(21

=== L]
funft des Cntwidelns und BVermittelns,
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Angefichts joldher Dinge mag uns wobl die Frage ernftlich
bewegen: ging Bach nicht vielleicht von der Cinbeit aus, {o
daf er, eingelne mootivijche Krafte fir {ich nehmend und ftei:
gernd, erft die GegenfdBe aus ihr herausholte, um fie dann,
mit dem Cintritt des 2. Themas juerft als unvermittelt aus:
sujprechen, fo daf fein Crfinden gerade den umgekehrten Gang
genommen Batte wie feine Mufif, die erft dahin flbren follte,
von wo Ddiefes aqusgegangen war?

Das 2. Thema im erften Sap des 6. Brandenburgijchen
Kongerts beginnt, nach oder jum SchHluf der Gmoll=Gruppe,
D. Lgim 80. Tabt, mit einem Teil feiner Fortfiihrung anftatt
mit feinem Unfang; diefer tritt erft auf den Dominantafford
von Esdur ein, um dann fofort dem quf der Tonifa Esdur
eintretenden 1. Hauptthema ju weidhen; erft durch diefe Um:
ftellung fommt die BVerwandt|haft der beiden Unfinge recht
sur Geltung.

3ch glaube, die Bielbeit der Beifpiele beweift, daf es fich
bier um Grundjagliches bhandelt, Die Gefahr, zu viel zu
Deuten und in gewobnliche Figuren Hineinjugeheimnifjen, ver:
gaB ich dabei nicht. Junachft {cheint es mir, daf wir, folang
uns diefes Horen durd) die Crfdheinung hindurch noch fo wenig
gelaufig vonftatten geht, Beffer Davan tun, uns vor dem Su:
wenig als vor dem 3uviel des Deutens ju biiten. Trogdem
denfe ich Das Maf Ffaum einmal ernftlich wberfchritten ju
baben. Darf ich nodh) Beifpiele davon geben, was ich als
Suviel anzweifelte oder abwiefe? Dann fomme ich noch ein-
mal auf das Jtalienijche Kongert jurick,
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1. Die bnlichEeit der Hauptlinien gebt bier gewiff weit,
und eigentlich widerlegen liefe fich auch diefes Inbesiehung-
feen Des Diminuierten 1. Themas jzu Dem Berfreter Des
2. Themas wobl Faum; ja nach fem erften Unterbrechen
(bei ©)- fallt es erft vecht auf, daff Diefes lefstere beim jweiten:
mal fein Gnde findet oder vielmebhr fich big ju feinem erften
vorldufigen AL{ehHIuf (Halbjchuf) in jenem wiederfinden Fann,
und wir dirften auch mit einigem Crfolg nody weiterjuchen;
wenn wir vom 121, Taft an die andern Stimmen mit in
Betvacht giehen, befommen wir den erweiterten Schluf, frei-
lich sulest anders ausloufend (BVeifp. 26). Auch mochten
wir, um die ill)n[iivfeit voll ju machen, auf den Triller hin=
weifer;, den die Oberftimme iiber die Tafte 112—114, jodann
116—118 hingieht und der den in der Unterftimme ausfallen:
den (3war umgebebrten, aber gleichnamigen!) Trifler erfest,
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2, Die Stelle Taft 69 haben wir fchon oben erflart; die
folgenden Tafte geben fein immer mebr verengtes Bild, aber
jo, PaB wir auch das 1. ThemaTunter ihnen durdhichimmern
feben Eonnten (. Beifp. 27). »

3. Deffen Nachjas lieBe fich aus der erften HalbFadens
entwideln: . Beifp. 28; er bildete deven BVerfesung (b), das
verjete Bild gugleich bereichernd und fteigernd, die thematijche
Sert bt ihren Magnetidmug aus, und der Ablauf der Halb-
adeny rwiederbolt fich als doppeljchlagartiger Unlauf (, 1),
wic er ja Springen, und bejonders Sertfpriingen, o gern
voraufgebt?),

4. 3In der 4. Cnglifchen Suite fehen wir den Baf des
2. Tbemas durdh) ecinen auftabtigen Mordenten erdffnet,- die
Oberftimme aber, im 22. Taft diefen Gang erfaffend, leitet
ihn durch einen Anlauf in Der Tonleiter aufwdrts ein, der an
den Anfang des 1. Themas erinnern Fann.

1) &. G Kurth, Grndlagen des linearen Kontvapunfs,
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Solches alfo balte ich flr teils gweifelbaft, teils unerbed=
lich, 3Bu dem erften diefer Falle (BVeifp. 25) bemerfen iwir
nur, daf fo ftetiges Crweitern ie auch BVerengern Des Um:
fangs su den regelmafig bei BVadh wiederfehrenden ligen ge-
hovt; daf es unsg alfo nicht ywingt, ausdridliche Beiehungen
jwifchen 3wei Geftalten anguerfennen, die beide diefen Jug an
fich tragen; aber erleichtern mag e8 uns, folche Beziehungen
bersuftellen, wenn wir fonft Anlaf dagu baben.

3um Schluff gebe ich noch ein Beifpiel fur die durdy Di=
minution entftehende Doppel= oder Mehrdeutigkeit (1. S. 33).

29. a)
o_# =
s o T
= = ud e e T B
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Bach diminuiert den Choral (Beijp, 29a) ,Valet will ich
div geben”, fo wie Beifp. 29 zeigt. Diefer diminuierten Form
Eonnten wir aber auch eine andere Weife (29b) unterlegen;
beide Unfange Haben eben denfelben linearen Willen, fie find
oor threr Rbpthmuswerdung Eing gewefen und werden, wenn
ber Rbpthmus fich im Fluf aufloft, wieder Eins.

4



Der neapolitanijde Sertafford
in Dadfdher Anffaffung.

Bon Robert Handfe (Pirna).

Beranlafit wurde diefe Studie durch Erlauterungen, die
Reger in feiner Modulationslehre Uber den neapolitanijchen
Sertafford gibt. Cr {chreibt auf Seite 8:

JUnter AFFord der neapolitanijchen Serte verftebe ich Die
Mollunterdominante einer Dur: oder Molltonart mit dem fret
cintretenden BVorbalt der Fleinen Serte vor der Quinte, weldher
Borhalt nicht unbedingt nach der Quinte der Mollunterdominante
aufgeldft su werden braudht! ,MNeapolitanifch’ nenne ich diefen
APord deshalb, weil A, Scarlatti in Neapel diefe Art der Unter:
pominante juerft ,bewufit’ anwandte.”

€8s (Gft fich wobl nicht leugnen, daf diefe Crilarung die
Frage, worin die bewufte Unwendung des Neapolitanijdyen be-
ftebt, vollftandig offen (aft. Wir wollen ihrer Lojung nadhgehen.

Als das Spftem Dder trandponierten Tonarten ju voller
Geltung fam, trat eine anders geartete harmonijche Bewertung
des Thematifchen cin. Die alte modulatorifche Eigenart ver:
blafte, und eine ungehinderte harmonifche Entfaltung tat fich
auf, die ibre Grund- und Cclpfeiler in den Haupttonen Tonita
und Dominante batte. Auf diefe Weife entftanden die Fugen
Bachs und die Sonaten unfrer Klajjifer. Der Basso continuo
bielt Dabei ordnend und folgernd, fiilifierend und formgeftaltend
das IWerE jufammen, und aus monumentaler Cinbeit firablte
ein {chones, reichgegliedertes Empfindungsleben.

Dag Spiel der Empfindungen aber, das {ich innerhalb der
mufifalijchen Gedanfenbabhnen vollieht, hat mit der Dichtfunft
die gemeinfamen Pole der Rube und Bewegung. Mit der Rube,
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alg der Worausjepung feelifcher Spannungsmoglichfeiten, jest
im Drama die Handlung ein, Die fortlaufende Spannung
fitbrt jum Hobepunkt feelifcher Bewegung, dem Konflift, Die
Wendung aber, wodurdy die Hodhfpannung ausgeldft wird,
leitet jur endgliltigen Lojung uber. Diefes Yuslofen ift oft
fo feinfinnig bineingefponnen, daf der Suborer es Faum bemerft,

Die gleichen Cindrirfe finden wir in der Flaffijchen Ton=
dichtung wieder. Oft gentigt nur ein Ton, um dem Gedanfen-
lauf eine Richtung ju geben, die berubigend auf den Schlufteil
pinleitet. Doch Fonnen wir {chon im vorvaus verfichern, daf
¢8 fid) dabei nicht um eine Borhaltnote Handelt, fondern in
dem einen Falle um eine harmonifchbedeutfame Fleine Serte,
in Dem andern um Ddie Pleine Septime. LeBtere vermittelt
Fadengierend die Unterdominantentonart in Dur, die Fleine Serte
Dagegen tiberrafcht ung mit Der Fadengierenden Lojung im Be-
reiche Der Unterdominantentonart in Moll, Beide Tone Fenn:
seichnen fich al8 wefentliche MerBmale der betreffenden Tonart.

Wir laffen bierfiir Beifpicle folgen und figen die ent:
{prechende Modulationsformel mit an:

1. Bady, Pral. V Bd. I.  Wohlr. Klavier.
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2. Mojart, Sonate Bdur, 3 S, Kodyel-WVerz. Nr. 333.
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Sn beiden Fallen ift die Tonifa mehrdeutig angewandt und
vevanlofit in Dominantifcher Umbdeutung Ddie Kadeny in Ddie
Unterdominantentonart, Die Ridmodulation geidhieht eben=
fallg, wie Beifpiel 2 seigt, durch die Umdeutung der TLonifa
als IV. Stufe der Grundtonart mit nachfolgender Eadenjierender
Bejtatigung.

Fir Tonfase in Moll gibt Badh ein fehr lehrreiches Beifpiel
in Prafudium IV, Woblt. Klavier Bd. IL

; s

Die forgfaltige harmonifche Gliederung lagt die Cigenbeit
ver unterdominantijchen Wendung in Moll leicht erfennen.
So jeigt Klammer a die dominantifche;imdeutung des tonijchen
Dreiflangs cis e gis in cis eis gis h, Klammer b deffen Faden=
sierende Lofung nach fis a cis, Klemmer c (aft Den wefent:
lichen Ton d als Eleine Serte folgen. Klammer d gibt die Lofung
des Sertaffords, den wir als neapolitanifdhen erfennen, nach
fis, a, cis. SKlammer e flbrt den jur IV. Stufe umgedeuteten
Yfford nach cis e gis der Grundtonart jurick,

Wir finden aljo hier im wefentlichen dDasgfelbe wieder, was
wir bei der unterdominantijchen Bewegung in Dur beobadhten
fonnten, nur fommt noch der untermediantifche Sertakford als
GigentimlichBeit in Moll hingu. Die Monumentalitdt des
Tonfages, wie fie in der harmonifchen Bewertung des Themas:
tifchen bei unfern Klaffifern yum Ausdruct Fommt, weiff diefen
Sertafford durdy verfchiedenfache harmonifche Berbnipfung als
unterdominantifche Wendung 3u fenngeichnen, um einer dem
Dur dhnlichen Wirfung voryubeugen. Denn wabrend fich die
thematifche Gruppierung in Dur auf die Dominanten figt,
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bevorsugte man demgegeniiber in Moll die aufpellende Wirfung
der Mediantentone. €3 mufite daber begreiflichereife in Moll
der unterdominantijche Grundalford jurlictreten. Das ver-
anfchaulichen nadhftehende Anlagen jweier finfonifcher Tonfase:

G Es g—Es.
(& bur/ CmoII/As c—As.
\F Des. f—Des.

Dabei fhrieb man den ju f gehorigen Untermediantdreiflang
als Sertafford und verband damit die Abficht, den Tonfall
sum Bafton des Sertatforbes jugleich als Fadengierenden Ton-
fall sur Unterquinte ju Fenngeichnen. Der Cinfall ift genial
und wurde allgemein durchgefuhrt. Doch wird damit nidht
der untermediantifche Chavafter des Sertaffordes aufgehoben,
jondern um fo feinfinniger bebandelt. €8 entftand nun die
Modulationsformel £° ¢

Aleffandro Scarlatti foll der erfte gewefen fein, der diefen
Attord ,bewuft” anwandte. In WirklichEeit Fommt er {chon
vor und neben thm vor. Der Freundlichfeit des Herrn Prof.
Dr. rnold Schering, Leipsig, verdante ich die Befanntfchaft mit
et febr lebrreichen Beifpielen des italienifchen Meifters Torelli,
Diefer fchreibt im legten Sape einer Streichquartett-=Sinfonie in
emoll vom Jabhre 1698:
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Die mit Kreugen (+) begeichneten neapolitanijchen Sert-
afforde leiten Den Schluf des Tonfakes ein und Fennjeichnen
die Unterdominantentonart in ihrem wejentlichen Tone £, Sie
beberr{chen das Schlufbild und haben formbildende Kraft, wie
wir aus Den weiteren Darlegungen noch erfehen werden.

Im erften Beijpiele begegnen wir der Modulationsformel
v o wieder, und jwar in der Faffung: :f}_“ﬁ. Die
Radmodulation erinnert uns an das Badhjdhe Beifpiel 3.

18
T 'ell\'A\'ZI. i

Im jweiten Beifpiel erfaBt Tovelli den Sertafford aus der
Dominante der Grundtonart und {chaltet dabei die vermittelnde
mebrdeutige Tonifa aus, weil fie durch die Harmoniefolge
SET (al‘.) _ o6 Idhon geniigend chavakterifiert iff. Wir finden
bier mit Hilfe bharmonijcher Berengung ein neugeartetes
Modulationsverfabhren durchgefubhrt, dDag im Bereiche der trans-
ponierten Tonarten eine Fulle harmonifcher Feinbeiten birgt
und auf dem usfcheiden der mebhrdeutigen Tonifa berubt.

Bady {chlieht fich diejer Schreibweife in dem Chorale ,Ach
Gott vom Himmel fieh darein” an.

Bad)-Jahroudy 1919. : 4
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Mogart weifi den Neapolitanifchen in einen Menuettgedanten
reigooll einguflichten:
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Die Moglichfeit, aus der Oberdominante der Grundtonart
mit Hilfe barmonifcher BVerengung den neapolitanifchen Sert=
afford eingufitbren, benust Bach dagu, durc) die umgefehrie
AfPordfolge der Rickmodulation gleichgeartete BWerhaltniffe 3u
fhaffens wie in den Veifpielen 57,

MWir bifden dementfprechend die Modulationsformel des
Forellifchen Beifpicls um und fagen: der Sextafford der VL Stufe
in a, auf feine Tonifa juriicfgefihrt, ergibt die IV. Stufe in
emoll. Diefe Umbdeutung yum Swede harmonijdher Verengung
ausgefchieden, veranlafit die unmittelbave Berbindung des Nea-
politanifchen mit der Kadeny der Grundionart:

(oA =01
A —sal® e
) ) sy
Steifeiten, wie fie fich aus der fiviften Durchfubhrung
diefer Formel ergeben wiivden, find dem Flaffifchen Tonjage
fremd, Die Formel ftist hier nur die freie harmonijdhe Gez
ftaltung, fo daf fich auf ihrer Grundlage verfchiedengeartete
Formbilder im BVereiche des Neapolitanijchen darftellen laffen.
Auffallig ift bei der harmonifchen Berengung der meiften
Bachfchen Beifpiele dev Fadengierende Setundatford, wodurd
der gleiche Bafton den Neapolitanifchen mit dem Dominants
fept in der Scfundlage verbindet, Damit wird jugleich der
Grundton des ausgefthicdenen tonifchen Dreiflangs angedeutet.
TWenn BVach durch Paufen die Verengung unterbricht, wie
es in feiner Paffacaglia, O.2B. Bb. I Ed. Peters, gefchieht,
jo [8ft der Hiver felbfi die dadurch entftehende Spannung durdh

\
1

Sachs,
() A
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den fehlenden tonijchen Dreiffang aus, Man bhat dabet das
Gefipl, als gelte es eine BVorbaltnote su (ofen. Mufifalifch
ift dicjer Vorgang nur die natlrliche Berfettung der mehrdeutigen
Harmonie mit Der beftatigenden Kaden.
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3n Fallen aber, wo der Sertalford mit rhythmijcher Haft
in den Sefundatford eintritt, ift der mufifalijche Cindruct ein
andrer, Wir bhaben dann Dag Gefubl einer hberrajchenden
Kadeny. Das {oll beifen: Der Harmoniefas fufit in feiner
Wefenbeit auf der Unterdominantentonart und wird durch eine
Fadenierende Wendung in die Srundtonart des Tonfakes erhoben.

9. Prafudium gmoll Bd. L. O.IB. Ed, Peters.
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hdg —cesas —cdfisa bdg
G 19 = v2 = iy
Kad. Wendung.
Cvb — yibp = v6
Auf dieje Weife rechtfertigt die harmonifche BVerengung die
fadensierende Wendung als Modulationsmittel.
Dodh finden twir Fadensierende SeFundafforde wobl mehr
au$ Ricdficht auf den naben Schlufton des Werkes gemwablt.
3 i
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Sm Cdur=Praludium, Bo. IV, Nr. 3. O, €d. Peters, laft
Badh ein im Adagio gefchriebenes Finale folgen, das fich in
3wei periodifchen Sagen um je einen neapolitanifchen Sertatford
gruppiert. Der erfte (aft den Sefundatford folgen, der andeve
dagegen fubrt in den Ganzfchluf v7—1, weil er die Schlups
tonwirfung des8 Finale mit darftellen bilft.
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Sm fbrigen ift der Eintritt in die Grundftellung V7 dovt
su finden, wo e fich um die Bindung der Septime in Dder
Dberftimme handelt.

12. Chrom. Fantafic.
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Sonate IV, Hmoll. Bd. L O, Cd. Peters.
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Die bisher gezeigten Beifpiele harmonijcher Berengung dien:
ten jugleich sur unmittelbaren BVerfnipfung dominantifcher
Gegenfige. MWenn Ddabei Reger von ungelofter BVorhaltnote
fpricht, die nicht geldft su werben braucht, fo hat das mit Der
italienifchen wie mit der Bachifchen Weife nichts gemein. Das
ergibt fich aus dem Beifpiele, was er auf Seite 8 unten feiner
Erlauterung anfigt:

Reger faft feine Unlage als Harmoniefas in Adur biw.
Amoll auf und betrachtet den Neapolitanijchen fir beide Ton=
arten als gleichberechtigten Beftandteil. Nach Bachijcher Yuf=
faffung wiirde der Reger|che Sap das Modulationsbild ju Adur-

A1
D mollzA dur ergeben: dv - vi® - vy
A 12 ==

Wir Eonnen beifpielsweife ywei Harmoniefolgen acise—dfisa,
e gis h—a cis e al§ Stufenfolgen 11V betrachten, wenn wir von
thren Cingangsatforden ausgeben, aber audh alg Kadengen v—I,
wenn wir uns auf den Yusgangsafford ftusen. Stellen wir
dagegen die AFFordfolgen als Harmonifche Cinbeit - Iv—v—I Dar,
jo wirft a cis e-d fis a al8 fdjeinbare Kadeny, e gis h-acise
dagegen als wirfliche. RLaffen wir der Durtonifa die Moll
unterdominante folgen, a cis e—d f a, fo heben wir das har-
monifche Gleichgewicht der Durtonart in den Haupttonen 11V V I
wieder auf, und wir haben in der Folge a cis e—d fa den
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Cindruck der Kadeny VF-1 in Dmoll, hervorgevufen durch die
dominantifhe Umbdeutung der Tonifa, Daff wir Dur: und
Molltoniba in gleicher Umbdeutung bebandeln Ednnen, berubt
auf der beweglichen Tery (Leitton) des Dominantatfordes in
Moll. Das Regerfche Beifpiel umgebht diefe Mehrdeutigbeit
der Tonifa, trogdem er fie an anderer Stelle feiner Modulations:
beifpiele auch mit verwendet, Dadurch wird die harmonifche
Selbftandigeit des neapolitanifdyen Sertaffordes als Trugkadeny
d v—vi°® qufgehoben, und Reger fpricht deshalb nur von einer
Borbaltnote vor der Mollunterdominante. Cine folche Yuf-
faffung ftebt in Widerfpruch mit den Elaffifchen Beifpielen,
wo Der Neapolitanifche ftrahlend und verfldrt in feiner gangen
barmoni{dhen Bedeutfambeit hervortritt,

Reger- [oft Dann weiter den Sertafford in den Quartfert:
atlord der I Stufe auf.

Das ift im Badfchen Sinne nachftehende Formel:

dvib - \','
A 1ﬁ V-5

Bach empfindet aber, {o dirfen wir nad) den vielen Belegen
wobl annehmen, die Folge VI*—v§ alg Harte, wie man auch
jonft VI-v—v—vI in Moll mit einer gewiffen Vorficht begegnete,
Berubt doch wohl v—vi® in Moll jum Gutteil mit auf dem
Beftreben, die @erbbett der Grundaffordfolge su mildern. Badh
umgeht darum viI°—v§ durch den Fadengierenden verminderten
Septalford, wodurch der Quartfert fofort in den BVereich Ddev
neuen Tonart tritt,
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Sn dem Falle aber, wo Vach den Quartfert ausfdeidet,
bleibt der verminderte Septafford vor V—I beftehen und Fann
natirlich auch als Fadengierende Wendung an Stelle deg mebr=
deutigen Unterdominantaffordes treten.
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Die Regerjchen Modulationen geben pierfiir Feine Belege
und ywirfen in den vielen Beifpiclen, wo Der Neapolitanijde
in die Schlufifolge hineingegwungen wird, herb und auforinglich.
Soll er aber durdhaus angewandt werden, dann laffen fich leicht
fechs Grundformen fiir Eadengierende Ausklange mit Neapoliz
tanijchen finden: — < | ;

NV 2 v
NU|$ v|1 N=Neapolitanijder.
N|U v |1 V=yverminDerter Sertafford.
N | ﬁ v |1 U=1lnterdominantdreiffang in Moll.
N|Vy|x
I N v |1

25t man auch die Fadengierenden Ufforde in ihrer Grund-
fiellung und Umfehrung gegenfeitig aus, fo ergeben fich noch
melr Beifpiele. Sie flbhren ju jenen parmonifch-beweglichen
Bildern, wie wir fie bei 5, 6, 7, 17, 18 und 20 finden.

E3 eriibrigt fich, auf die ver{chiedenen Fatengierenden Wen-
dungen, wie fie im Bereiche der Quartfert-=Lofungen liegen,
nodh wweiter eingugeben. MWir begegnen andererfeits auch ver:
fchicdenen Gintrittsformen des Meapolitanifchen, die uns fjeine
MWefenheit und formelle Vedeutung noch mebr exfchliegen.
Bwei find uns {chon befannt. Die cine entfieht durch Um=
deutung Dder Tonifa, um Fadengierend in den BVereich der Unter:
dominantentonart ju gelangen. Die andere entfiebt durd
unmittelbare Berfniipfung der Oberdominante mit dem Nea
politanijchen, wobei die mehrdeutige Tonifa ausgefthicden wird.
Sn beiden Fdllen Handelt es fich um Trugladenzen. Dap audh
bei Gintrittsformen vermittelnde Bindungen vorfommen Ednnen,
ift felbftverftandlich. Sie fufen jumeift auf der unterdominan:
tijchen Tonifa, die Vadh in eingelnen Fallen durch die gebundene
Bleine Septime in den Neapolitanijchen Hindberleitet. Die da:
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ourch entftehende milde affordliche Wirfung ift aus nachftehenden
Beifpielen erfichtlich:
17. By 1L 3ft. Snp, Re, 11,
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€ine ungewobnliche barmonifche Bindung gibt mit dem
Cintritt des Neapolitanifdhen Beethoven in feiner A dur-Sinfonie,
L Ga. Die Schluftafte des Hauptiakes fteben im I. Teile
in Edur, im Wiederholungsteile in Adur, und wir Eonnen
beobachten, wie der Neapolitanifche, fliichtig durchgehend, bdie
Unterdominantentonart in Moll beriihrt,

19. Sdluf des I Teils, Wiederh, Teil.
Ssa s ——
g7 A7 : :Z:%E.g:%z¥

E1 IIg 64 i: 67

Harmonifdy betradytet, (Gft fich die Folge E -5 umbdeuten
auf Abdur: V-viz-avi®, Damit wird jugleich gefagt: Der
betreffende Sag ftebt in Edur und beriibrt nur mit Hilfe des
Neapolitanifchen, der durch den mebrdeutigen Quintfert der
gleidhen Stufe vermittelt wird, cdhyromatifch durchgehend die
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Unterdominantentonart in Amoll. Wir baben e bier mit
einer woblabgewogenen BVorficht ju tun, um den Neapolitaniz
jchen dem Charafter des Durjages Ddienfibar ju madyen. Der
gleichen harmonijdhen Cntwicklung begegnen wir im Wieder=
bolungsteile, jo daf fich die beiden Sagbilder in folgender Weife
formulieren laffen:

egish —acisefis —acf - hdisfisa - egish

oo T ug - v7 —

ATy S \'Ig — avi® e
acise — dfisah —dfb- egishd — acise

A=A - e = vi — T

2
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Wollte Veethoven das Unterdominantifche in Moll bedeut=
jam Beroorfebren, fo hatte er Den vermittelnden Duintfert vor
dem Neapolitanijchen gemieden.

Jm Bachjchen Praludium Codur, Nr. 3, Bd, IV. O.MW,,
finden wir Das entgegengefeste BVerfahren, den Neapolitanifchen
un Bereiche des Durfages harmonijch bedeutfam Hervorzuheben.
DBach {chlieBt zu diefem Swedfe den Hauptteil in der Ober=
dominante und figt dann ein Furges Adagio als Cobda an,
Das in wei periodifche Gebilde mit je einem Neapolitanifchen
auf d und g jich gliedert. Das tberrajchend Geniale liegt in
der WerFnupfung mit dem DHauptteile. Bach moduliert un:
erwartet mit dem Cintritt ing Adagio nach Emoll und bildet
damit eine Modulationsbafis, wie wir fie uns einfacher und
nattirlicher nicht denfenn Ednnen.

1. Saf: e — a — 467 — a,
20T s Ao 6h )

Die bervortretende Wirfung des Neapolitanifchen ift leicht
erfichtlich und Bat viel dbnliches mit der {chon erwdhnten
Torellifchen, nur ift die Cigenart der Badhifchen Modulations:
weife von einer derartigen rhythmifchen und melodifchen Durch=
dringung, daf demgegeniiber das Kadenguale juriicktritt und
die Tonjprache ihre volle Geftaltungsfreibeit behalt.

Jn der gang naturgemapen Auffaffung, den Neapolitanijchen
als Trugladeny 3u behandeln, feben wir Bach auch den zu:
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geborigen untermediantijchen Grunddreitlang der Unterdomi
nantentonart daflr einfellen. Die nachitehenden Beifpiele laffen
feine andere Deutung zu:

20. Matthauspaffion Nv. 12
21. Jnvention IL Heft. Vv, 14,

Damit ift jugleich der Weg geseigt, um Ddiefem AfFord
tonifche Beftimmtbeit durch die vollFommene Kadeny zu geben,
die ibm formell als Untermediante einer Grundionart ju-
fommt, v erhdlt dadurch thematifche Bedeutung und wird,
gleich den nibrigen, in die harmonifch proportionale Glicderung
des Tonfasies mit eingeordnet, Die Reihe Der Untermedianten-
tone der Grundtonart Cmoll aft fich als Varallele su den
Haupttonen c-g—f in nachfolgender Fadenzierender Reibe dar:

fteflen: Es1
Asv—1

——

Desv -1,

Wir laffen biersu ein Beifpiel von Bach folgen aus Praluz
dium und Fuge Nr. 6, Bo. IL. OB,

22.

= b D L ?\.—_—7“-—4‘?}"—_—‘2-
F=p=l= | O e ==} ¥
{14 = T
o =z — =
e

c VI
fim - v A

Kadenz v7 — 1 in Des.
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{ci\'f\"l - 1

Jum Schluf geben wir nody einige bedeutjame Beifpiele
der Wiener Schule, wo wir Dderartigen Fadenjierenden Ein-
fibrungen begegnen und das Vadhifche Fublen fich bemerkhar
macht.

Bon gany eigenartiger Schonbeit ift die unterdominantijche
Wirfung in Mozarts Fantafie D moll fir Klavier, Die Art,
wie bier der neapolitanifdhe Sertafford Fadengierend eingefubre
wird, die verfchiedenen Empfindungsgrade einer fchroermiitig
anflingenden Weife ausloft und damit das jubilierende gegen=
jasliche Thema Des SchluBfages vorbereitet, ift nur Mozart
moglich.
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Cr lafit nady) den Elagenden Tomen, die fich in Den vers
jchiedenen Graden feines reichen Empfindungslebens entwickeln,
mit einer Trugfadeny d v—vI das aufbellende Bdur auftreten,
dem fich uberrajchend mit Fadengualer BVeftimmtbeit ein breit
ausflingendes Esdur als neapolitanijcher Sertatford anfehlieht.
Damit Eindigt fich fur das Gange die glickliche Lofung an.
Mit feften Ufzenten fteigt die Melodie juverfichtlich gur Hobe,
und die nun folgende Spannung freudvoller Erwartung fpiegelt
fich wider in breit angelegter Arpeggie, Furgen AFforden, Paufen
und Fermaten, Was wir hier fehen und hoven, durchleben
wir gugleich. Das ift nicht nur formelle Gefchloffenbeit im
Rabmen einer unterdominantijchen Bewegung, fondern eine
vont Hery und Geift getragene mufifalifche Gedanfenfprache,
die diefe Wendung des MNeapolitanifchen bedingt.

Mit Badhy teilt Mogart auch das Beftreben, den Gedanten
barmonijch verfchieden zu bewerten. In groBiugiger Weife
verteilt er Die eingelnen Requiemiake harmonijch=proportional
und gibt dem untermediantijhen Es im Softias ein felbftan:
diges Saggebilde, fodafi fich die Proportionalitat des gefamten
Werfes zablenmafiig in folgender Weife Ddarftellen [aft:

bid, " 3g, 2B, "ILF, ‘La =i/, Es,

Die Jiffern bedeuten die Anzabl der Requiemjase in einer
Tonart. Das Esdur fullt im Hoftiad nur ecinen Teil Ddes
Saggangen aus und bereitet jugleich den Schlufiteil deg Werfes
vor, wo fich im Sanftus, Ofanna, BVenediftus, gnus Dei
dic Gedanfen des I Teiles widerfpiegeln.

Dei Beethoven ift es die Kraft Des dynamifchen Afents,
wodurch die Kibnbeit der harmonifch=gefattigten Durchfithrung
fich offenbart. Feftgemauert in die Form der Schlufteile giehen
alle Phafen der Bachchen neapolitanifchen Sexrtatfordbehandlung
an' ung voriber: die Wendung in ten Fadengierenden Sefund-
afford, die quartfertifche Auslojung und verjchiedene Ein= und
Yustrittsformen. Wir finden Schluffteigerungen fundamen=
diert durch den Neapolitanifdhen in der Appassionata, thematijch
felbftandige Schlufgedanten auf dem jugehorigen untermedian:
tijchen Grundatford durchgefiihrt in der Cmoll-Sonate op. 10,
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Die gleiche harmonijche Wirfung Eebrt ieder in Der Neunten,
wo Beethoven — gleich wie in Mozarts Requiem .— Die
fegten Ubjchnitte des SchluBjakes mit den Worten vorbereitet:
uber Sternen muf ev wohnen”.

Das find feine einjeitigen Unwendungen neapolitanijcher
Sertabforde, fondern allfeitige Durchdringungen untermedianz
tijcher Werte. Bach hat hiersu den Weg geebnet, und feine
Harmonif wirft nicht nur fordernd und formgeftaltend auf
die Werfe der Wiener Schule, fondern auch anregend auf das
moderne Modulationsverfabren, Wenn nun Reger den MNea:
politanifchen als ein bejonderes Modulationdmittel verwendet,
jo darf doch nicht aufier adht gelaffen werden, daf e8 nodh
andere untermediantifche MoglichBeiten gibt, wodurch die har:
monifche Bindung nicht allein verfirst, fondern auch abgeglattet
evjcheint. Man darf fich nur nicht an eine befremdende Definition
des UEFordes Elammrern.



ur Entftehung des Orgelbiidhleins
@778
Bon Dr. Hang Luedtfe (Berlin).

Jn den »Musical Times«<, Jabrgang 1917, jur 3eit, als
man Cngland auf die Knice ywingen wollte, hat €. Sanford
ZLerry mit unbeiveter Liebe eines eigenartigen Subildums unferes
groften deutfdhen Meifters gedacht: Sein Wrtifel » The Orgel-
biichlein: another Bach-Problem« behandelt mit fpefulativem
Sleif Cntftehungsanlaf und 3eit des ,Orgelblichleing”. Gt
glaubt, als ficher hinftellen ju Ednnen, erftens, daff die Gefamt:
anlage der Sammlung nach dem Mufter von Chr, Friedr. Witts
im Jabre 1715 erfdhienener »Psalmodia sacra< (bei Chrift.
Repbher) getroffen fei, jweitens, daf November 1717, ndmlich
bie Wochen im Weimarer Gefingnis, die eit fei, ,3u der das
Schema vom Yutograph teilweife vollendet war,

Den erften Punkft verficht der Yutor mit bedeutend mebr
Beweismaterial als den gweiten ; die Beweistraft feiner Grinde
verbdlt fich indes ziemlich umgefebrt., Die Entdectung des de
tempore-€harafters der Sammlung wird thm ju einer ,Offen:
barung, dafi das Werk ein Fongentriertes Cantional darfellt. . .,
deffen Inbalt Bach aus einem gottesdienftlichen, in Weimar
gebraudhlichen Cantional beroorsog”. Der Autor fehliefit nun-
mebr: Stimmt diefe Borausfesung, dann dirfte dag anges
nommene Cantional nicht friheren Datums fein als dag der
jungften Orgelbiichlein-Choralmelodie. Er weift nach, dafi die
meiften Chorale des Orgelbiichleins aus dem Ende des 17. Jabr=
bunderts ffammen, einige noch dlter feien, und behauptet weiter:
nur ein eingiger Choral ftamme aug dem Anfang des 18, Jabr-
bunderts, namlich das (von Bach nicht Fomponierte, fondern
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nur geplante) Lied: ,Wr paben fchwerlich, Gott, vor dir ges
fimdigt”; es erjcheine erftmalig in bejagter »Psalmodia sacra<
von &hr. Fr. Witt, 1715,

9Benn toiv hier dem Verfaffer mit unferm Elajfijchen Quellen-
voerf , Melodicen der Deutfchen evangelijchen SKivchenlieder” (1I,
2099) auf den ,3ahn* fiblen, fo erfabren wir, daff die Melodie
aus einem ,finffiimmigen Tonjas im ®otbaifchen Cantionalell
1648, Nr, 116 gegogen, der die Uberfchrift bat: incerti autoris®.
MWie ich nunmebhr evinnern muf, hat Bacy jdon in Arnftadt
gerade aus Ddem gleichen Gotbaijchen Cantionale sacrum die
Melodie ju feinem Choral=Borfpiel ,Das Sefulein foll doch
mein Troft . . .4 entnommen (Bgl. meinen uffas ,J. S. Bachs
Ehoralvorfpiele” im vorigen Baddjahrbuch, S. 38, Anm.).

Folglich ift erftens Die Melodie ,Wir haben jdhwerlich”
feitber als 1715 nachgewiefen, jweitens ift diefe frithere Quelle
auch als wabricheinlich von Bach benuft angujehen, und end-
lich Drittens die Benupung fchon in Arnftadter Jeit, alfo vor
1715, ju vermuten, — denn alle fiiliftijchen Griunde {prechen
ja gegen fpatere Datierung der jugendlichen, in Bohmicher
Manier gebaltenen, fatechnifdy noch ungelenken Doppelfughette
,Das Jejulein foll unjer Troft .. .» (X, 8).

Weiterhin meint Sanford Terry, Bad) Habe die Melodie
,Sei gegriifiet, Jefu giitig” erft Witts Cantionale 1715 ent:
nommen. Auch dies iff nicht richtig, vielmebr fiimmt Badhs
Faffung mit der in Vopeliug’ Cantionale 1682 iberein.

Genaue Wbereinflimmung gwifchen ,Witt 17154 und Bachs
Orgelbiichlein“=Melodien ift ubrigens — was der Verfaffer
nachzuprifen anfcheinend unterlafien bat — nur bei 8 Chordlen
feftsuftellen, namlich:

1. Grfchienen ift Der berrliche Tag . . . . Drgelbichlein 31

2. Gottes Sobn ift fommen . . . . . . i 2
3. SHerr Chrift, der einig Gottesjobn . . . - 3
4. Jefus Chriftus, unfer Heiland, der den . p 28
5. Nun fomm, der Heiden Heiland i 1
6. Bom Himmel body . . . . . . i - 8
7. Wenn wir in hochften Noten. . . . . 5 41
8 14

o Wi Chriftenleut’ . - - .l ds

”
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Dag ift denn doch fehr wenig bei 46 SJ?eIobten, nuy 12
weitere Melodien fimmen faft genau, d. h. mit ein big et
Abweichungen, uberein. Sechs Nummern weichen fogar febr
ftarf ab.

Das Bedenben wiederum, in ,Witt 1715 fephle das von
Bach bearbeitete Lied: ,Wir danfen Dir, Herr Jeju Chrift, daf
Du dag Lammlein . . .%, berubt auf einer Berwechfelung, Dag
abnlich beginnende Steb »Wir danfen Dir, Herr Jefu Chrift,
daf du fir ung geftorben bift” (Drgelbiichlein Nr. 25) bringt
auch ,Witt 17154,

Wabrend endlich der Autor juerft eine allgemeine oollige
llberemﬂmunung swifdhen der Anlage von Bachs Sammlung
und Witts Cantional behauptet, muf er beim fpdteren Nach-
weis im eingelnen wefentliche Abmweichungen zugeben; er fagt
felbft: ,Bei der ,Paffion’ verlaft Bach vdllig Witts Oronung?;
poon den 9 Abendsmablsgefangen Bachs find nur b in Witts
entfprechender Abteilung”; ,,in AUngft und Not* enthdlt 17 Num-
mern, von Ddenen 4 in Witts entjprechender Abteilung find;
die andern find anders angeordnet”; ,bei ,Tod und Grab* find
oon 16 Nummern gar nur 2 in Witts entfprechender Abteilung”;
»bet Bach findet fich Uberbaupt nichts aus Witts ;vom ewigen
Leben‘”.

So find denn gwar dem Verfaffer mancherlei philologifeh-
ftatiftijche Nachweife und Tabellen ju danfen. Doch dafi Bach
erft Der Kriicfen Des Wittfchen Cantionals bedurft oder auch
nur fich ihrer tatfachlich in wefentlichen Puntten bedient Hatte,
diefer Nachweis ift nicht gelungen. Und das ift auch Faum
betlagenswert; denn Bach war Manng genug, um fich fein
eigenes Geriift yu jimmern, das trop des unvollendeten Baues,
trof 46 ftatt 161 vollendeter Orgelchordle, (wie im vorigen
Badyjahrbuch gezeigt) ein Geift mit feftem Griff sujammenhalt.

Nunmebhr gum pweiten Punft von Sanford Terrys Yuf:
fag: gur Cntftehungsseit des ,Orgelbiichleins®,

Des Verfaffers Erwagungen geben davon aus, daf fich
Bach auf dem Titelblatt des Orgelblichleins als Codthener
RKapellmeifter »pro tempore« begeichnet; der Meifter bitte
»eo tempore« fchreiben miiffen, wenn er bei Abfaffung des
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Autographs fdhon in der CHthener Stelle fungtert batte, Nun
datiert fein Bertrag mit Cothen vom 1, Auguft 1717; aber
der Weimarer Herog gewdbrte Vach befanntlich nicht fofort
die etwas ungefiim geforderte Entlaffung, fondern lief ibn
erft einmal wegen Widerfpenftigleit vom 6. November bis
2. Degember 1717 ing Gefangnis fperren. Und fo gewinnt
Sanford Terrys Vermutung innere WabrfcheinlichFeit, daf Bach
in unfreiwilliger Gefangnismufe fich auf die Ausarbeitung
Des Drgelbiichleing geworfen habe und daff das voreitige »pro
tempore« auf die innere Ungewifiheit yuriicBsufibren fei, ob ihm
uberhaupt die Unnahme der Cothener Stelle vergonnt fein werde.

Dieje Sadhlage {chlieBe natlirlich nicht aug, daf ein ZLeil
der Orgeldhorale fchon frither Fomponiert worden fei. Opitta
fei recht su geben, daf Mendelsfohns sweites Autograph vom
Drgelbuchlein friber ju datieren fei und fogar vermutlich auf
eine nodh frithere Urfchrift suritcfgebe, Die Kompofition der
Orgelchorale falle alfo vor allem in die Weimarer Seit.

Daf fich gerade die Weibnachtschordle am sablreichften qus:-
gearbeitet finden, follte m. €. allerdings dazu ermutigen, die
endgiftige Yusarbeitung der Sammlung in die Weimarer
Gefangniseit, November 1717, 3u verlegen. Denn Badh hatte
in Eothen weder eine Funftion als Organift, noch eine Drgel
sur Berfligung, gut genug, um auf gelegentlichen Wunfch des
Cotbener Hofes die bisher gefchaffenen grofien und virtuofen
Orgelwerfe mit Gl 3u fpielen. Cinen eingigen befcheidenen
Borzug vor jedem anderen Werk Batte die Drgel der St. nnen-
Birche aufsumweifen: ibr Pedal reichte bis sum eingeftrichenen fis,
und das verlangt Bachs Drgelchoral >In dulci jubilo« (Peters v,
35) im Kanon des Pedalzcantus firmus, So, wie nun diefes
Stuc fpesiell auf Cothen weift, fo dirfte fich uberbaupt in
der befonders grofien Angzahl ausgefihreer Weihnachtschorale
die Hoffnung verraten, aus finfterem Gefangnis in triben
Novembertagen bald 3u heller Weihnachtsfreude in neuem
Wirkungstreife erldft ju werden. Cinem Kenner wie Jurft
Leopold mufiten auch dort ausfibhrbare Stiicke wie »In dulci
jubilo« oder ,Ehriftum wir follen {chon” u. & die bobhe Meifter-
fhaft des Spielers wie des Komponiften Bach offenbaren.

Bad-Sabroud) 1919. § 5
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Stimmt die hiermit etwas weiter ausgefubrte Hypothefe
Sanford Terrys, fo wide fich uns ausnahmsweife in Der
Gefchichte des Orgelblichleins Des Meifters Schaffen tnnerlich
verbunden mit perfonlichen Erlebniffen zeigen. Wenn mandyem
Lefer diefes feltene Bild glaubwiirdig erfcheint, wenn es einen
fympathifchen Wefensgug in BVachs PerfonlichEeit verftarft, {o
baben audh diefe Jeilen ihren Swed erfiullt, und Sanford Lerry
gebiibrt fiir feine Crinnerung des Jahres 1917 an den Bacdh
vom Jabre 1717 Dant.



Das Funere der Leipsiger ThomasFirde
um 1710,

Bon Asrnold Sdyering (Leipsig).

Bachs Werke {ind im Laufe des lesten Jabrhunderts 3u
einer Erhabenbeit und seitlofen Grofe beraufgewachien, die ver-
geflen laft, daff fie urjpriinglich an allen Enden mit den
Bedurfniffen des Tages, des Orts und der Gelegenbeit 3u-
jammenbingen. Selbft wo formale oder inbaltliche Merfmale
auf beftimmte [ofale Creignifie oder Umitande surticfweifen und
sur Annahme befcheidener Auffibrungsmittel dringen, fillt es
beute fchwer, fie anders als von allen Schlacen der SeitlichFeit
gereinigte Schopfungen angufebn, Cin BlE in die nackte
WirklichEeit ju Bachs Tagen aber, wenn er uns durch Magie
ermoglicht wdre, wirde vermutlich den beffen Kenner der Qeit
von der UnmoglichEeit tberseugen, unjere idealifchen Borftelz
fungen mit dem Tatfdchlichen von ehemals in ﬁbereinﬁimmung
su bringen, Schon die an das rein érﬂicf)e der Auffibhrungen
geEniipften Umftdnde wirden in mancher Beziehung uberrajchen.

Bachs grofe Leipsiger Kivchenmufifen erflangen abwedhfelnd
in der Nifolaiz und in der Thomaskirche. ber die Art, wie
diefe Auffubrungen ftattfanden, laffen fich binfichtlich der Seit
und der Mittel genauere Angaben machen. Dariiber hinaus
nicht, Biele Fiunftlerifche und auBerkinftlerifche Fragen find
nur mit Borbehalt ju beantworten, da felten ein Bericht Der
3eit auf ehemals Selbftverftandliches eingeht. Bor allem feblt
es an Anjchauungsmaterial. Wie fah der Ort aus, wo Bach
ftand und Ddirvigierte? Wie der Chorraum, den die jungen
Thomaner bevdlferten? Wie die Orgel, auf deren UnterfiiiBung
er rechnete, wie waren Aufftellung und Anordnung der Sanger

und Spieler? Nur u leicht pflegt der Mufitfreund der Gegen=

wart obhne Bedenfen beutt;ge Borftellungen von Klang, Be:
jegung, Ausfibrung und Ortlichleit auf BVerbdltniffe der alten
3eit 3u ubertragen.

5*
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Die Gunft des ufalls bat uns ein Bild gerettet, das, von
der Bachforfchung bigher noch nicht bertickfichtigt, auf einige
biefer Gragen erminfehte Austunft gibt, €s entftammt war
weder den Jabren des BVachichen Wirfens, noch ift er felbft
davauf zu febn, doch gibt es Ddeutliche AUnjchauung von der
feinem Amtsantritt unmittelbar vorhergehenden Art Birchlicher
Yuffihrunggpraris und darf im wefentlichen auch nod fle
feine Reit, yum mindeften fiir feine erften Amtsjabre, als ju-
treffend angefeben werden.

Sm Sabre 1710 erfchien in Leipzig ein Bandchen im fdhmalen
Dftay der damaligen Gebet= und Crbauungsbitcher mit dem Titel:
Qeipgiger Kirdhen:Staat/ Das ift deutlidjer Unterricht vom Gotted:
Dienft in Leipyig / wie 8 bey folchem fo wobl an hoben und andern
Feften / al§ auch an denen Sonntagen ingleichen die gante Wodhe 1iber
gebalten wird / Nebft davauff eingerichteten Andachtigen Gebeten und
Denen daju verordneten Teutfch- und Lateinijthen Gefangen ... LEIPIIG
verlegts Griedvich Grofehuff, 1710,

Als BVerfaffer befennt fich ein gewiffer ,F. G. A MY,
wielleicht der Berleger Fr. Grofchuff (artium magister?) felbft 1),
Das Buch ift ciner ,GOtt und Tugend liebenden Dame Hobhes
Standes in Leipzig? gewidmet und enthalt eine vollfiandige
Angabe famtlicher Leipsiger Kivchengeremonien mit angebangten
Gebeten, die fich vor, wabhrend und nach dem Gottesdienft vers
vichten laffen. Die Vorrede an den Lefer erwabnt die ,Leipziger
RKivchen=Andachten des Herrn M. I. §. £.“ als Borbild 2) und hat Die
Schlufchrifts ,Gefchricben in Leipzig am 24, November 17094,

%n Format, Drud und Yusftattung Ddiefem vollig gleich
und in den befannten Eremplarven ihm angebunden iff ein
sweites Bandehen, ein Gefangbuch (ohne Mufifnoten):
Unfehlbare Engel-Freude oder Geiftlidyes Gefang-Budy davinnen
D. Martini Lutheri und anbderer evangelifdyen IManner Geiftz und

Troftreiche Lieder und Plalmen . . . ju befinden . . . Leipsig gu findent
in Grofdyuffs Budyladen, 1710,

1) Die Yeipsiger Univerfithtsmatvifel fennt einen Heinvidh) Auguftin
Grofdyuff aus Swinif, dev 1708 Magifter wurde.

2) Gemeint find die , Leipsiger KivchenAndaciten” 1696 des Magifters
Sob. Friedr. Leibnif, Tertius an der Thomasjdyule.



Rirdhenmufif unter Joh. Kubnau in der Leipziger
Thomasfirdie. Aus ,Unfehlbare Cngel-Freude oder Geift-
lides Gefangbudh®, Leipzig 1710.
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Hier finden fich allejene Gefange und Kivchenlieder, Antiphonen
und Berfifeln, auf die im erften Vande bei pafjender Gelegen=
heit unter Seitenangabe bingewiefen iff, Darunter der Tert der
beiden choralen Vafjionen nad) Matthaus und Johannes, ,wie
jolche 3u Leipgig vor dem bohen Altar am Palm-Sonntage
(byw. ,Char-Freptage”) abgefungen wird”.

Beide Bande fteben alfo in enger Vegiehung ju einander.
Spitta hat den erften fir feine Darftellung der Leipgiger Liturgie
benugt I, ©. 19 ff.) und auch den jweiten gefehn, obne beiden
uber den angegebenen Swed hinaus weitere Aufmerkjameeit
su {chenfen, Diefe verdienen fie aber wegen jweier ihnen vor:
angefester Kupferftiche, von denen der erfte im unteren Drittel
e¢ing der Cingangsportale der alten Thomastivche, in Den obern
Dritteln das Jnnere Ddiefer Kivche, Der jweite nichts weniger
als den UnblicE Des Orgelchors bei vor fich gehender Mufit
auffubrung seigt.

Bunadhft das erfte Kupfer (vgl. das Borfasbild zu vor-
liegendem Jabrbuch). Kutiche, Sanfte und Bettler verraten,
daf das Portal den Haupteingang von der Seite Ded Thomasg:
Firchhofs Ddarftellt, da, wo fich Heute Das Bachdenfmal erbebt,
IMit den beiden Unfichten der Thomastirche von Criigner vom
Jabre 1723 und von Schreiber von 17351) ift freilich diefes
an gothifche Borbilder anklingende Bauftict fhwer in Einklang
ju bringen; dort ift es einem Barockportal gewichen und hat
durch Cinbau von Kapellen zwijchen den Pfeilein eine andere
Umgebung erbalten. Unjer Stich gibt aljo anfcheinend die vor
dem Sabre Des Umbaues (1721) befiehende Geftalt des Cin-
gangs mwieder.

Das obere Bild gewabrt einen Blif in das mit Menfchen
gefullte Schiff der THomaskirche wabhrend einer gottesdienftlichen
Handlung. Der Standpuntt deg Befchauers ift der vor dem
Taufftein, in der Mitte jenes Quergangs, der von dem eben
erwabnten €ingang aus nodh heute dag Schiff durchichneidet.
JIn der Mitte {ind die Frauenftiible fichtbar, rechts und links
von Mannerftihlen flankiert, swifchen den Pfeilern zwei Reiben

1) Bgl. Guft. Wufimann, Bildevbud) aus der Gefhichte der Stade
Leipzig, 2. Aufl. 1913, S, 62 und 70.
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Emporen. Der Paftor im Umtsgewand bat die noch jest
an der gleichen Stelle befindliche Kangel beftiegen und fpricht
sur Gemeinde. Gegen den Altar su leuchtet das Jchoarge Lefe-
pult fir Kollefte, Epiftel und Litaney. Um boben, mit figii-
lidhem Schnigwerf verfehenen Altave felbft, den ein auffabhren-
Der Chriftus Front, fcheint — eine Lizens des Stechers — die
Sommunion in vollem Gange. 3u beiden Seiten reichen die
Priefter Brot und Wein, wobei nach uraltem Brauch je 3mwei
Ultariften die ,Tichlein” unter den Kelch su Balten batten, Gin
Leil der Kommunifanten hat fich linfs von den Plagen er-
boben und wartet in Gruppen der Suteilung, wahrend rechts
die meiften nodh auf den Stublen verharren. Nicdht obne
weiteres 3u Deuten ift Der an der linfen Seite der Ultarwand
befindliche Ausbau, — vielleicht die Loge flir die Majeftdten,
wenn fie nad) Leipzig Famen, Nicht fichtbar ift die Fleine
Orgel, die fich der grofen gegeniiber auf der Empore an ber
Oftwand tiber dem bhohen Chore befand und erft 1740, nach-
dem f{ie vollig unbrauchbar gerorden, vom Orgelbauer Scheibe
abgetragen wurde, Das Gange madht trof feiner Schmuck:
lofigheit — die RKirchenfenfter erfdheinen famtlich obhne Farben:
jpiel — einen bedeutenden, feierlichen Cindruck, der ju BVachs
3eit wobl im wefentlichen noch derfelbe gewefen fein wird.
Ginen Abftrich von der Wabrbeit wird man wobl nur bin:
fichtlich der Tiefenwirbung Des Bildes machen miffen. Die
Thomastivche iff nie eine gothifche Kathedrale gewefen, in der
fich Der Blick des Cintretenden in fo maflofe Weiten verlor
wie bier. Anfcheinend hat der BVerfertiger des Stichs, Fein
Sunftler erften Ranges, e8 um der Deutlichfeit willen mit
der Perfpeftive etwas leicht genommen,

Bon hohem mufifgefchichtlichen Intereffe ift das yweite
TitelEupfer: der AUnblick des Orgelchors wabhrend einer Kirchen-
mufifauffihrung in derfelben Kivche (f. die YLbildung). Obwobhl
auch bier mangel8 weiterer Bildquellen Feine Kontrolle der
Buverlajfigleit unferes Davftellers moglich ift, liegt Fein Grund
vor, dem DBilde Jeugniswert abjprechen. Man blickt gleichfam
von der Briiftung des Orgelchors nach riickwarts auf den vom
Orgelprofpeft abgefchloffenen Chorvaum, Die Drgel felbft, ein



Das Jnnere dev Leipziger Thomaskirdhe um 1710, 71

machtooll wirfender Bou im Spatbaro, hat die Form einer
in der Mitte durch finf gewaltige Profpebtpfeifen geteilten
Gicbelfront. Aufer den beiden dem Beitftile entiprechenden
thronenden, eine Fruchtgirlande haltenden Engeln find als be
jonderer SchmucE nur wenige ausfillende, aber aud) an den
Seitenmwdnden wiederbolte Ranfen und Pflanzenornamente
vorhanden. wei Forinthifche Saulen fchliefen rechts und linfs
das Bild ab. Dabinter ein Gewdlbe. In der Kirchenrechnung
vom Sabre 1675 ift von cinem ,Loch im RKirchengewdlbe, die
Sonne genannt” die Rede, in das der Jimmermeifter Schmidt
fir 16 fl. 19 gr. ,dem Cantori jur Mufif [d. h. fir Inftrumente
und Mufifalien] ein Gehaufe verfertiget”, Bielleicht ift das
auf dem Stich fichtbare Gewdlbe mit diefem iDentijch.

®any in feine Aufgabe verfunfen figt der Drganift vor
bem aufgerolliten Notenbuch, mit den Fufen das Pedal be-
arbeitend, Der Spieltifch zeigt nur ein Manual, im Distant
jedodh den Anfas einer Furzen sweiten Klaviatur. Sechs Regifter-
Endpfe befinden fich sur Rechten Des Spiclers, diejelbe Anzahl
wobl auch ju feiner Linfen. Hier, an der ublichen Stelle als
Nachbar des Generalbafipiclers, waltet der BViolonefpieler jeines
Amts. Darauf folgen linfs nach dem Bordergrunde hin ein
Lautenfpieler, figend, mit einer fechschorigen Laute, ein Quar:
tett Biolen und ein Bldfertrio von swei Trompetern und einem
Pringipalbldfer. Um Ddie gehdrige Bewegungsfreibeit ju haben,
bat fich der Paufer in der Mitte Des Kreifes poftiert und jeine
Paufen auf einen etwa einhalbmeterhohen Tritt geftellt. Born,
pem Befchauer RNiicfen und unformige Periicke suwendend,
{chwingt der Dirigent taktierend die Papierrolle.

Die rechte Seite gehort den Sangern, die in drei Gruppen
3u je vieren geteilt find. Jede davon bat ywei altere und pwei
jtingere Sénger. Die jungeren (Sopraniften und Altiften)
Eenngeichnen fich durch ibre fchwargen, wenig Eleidjamen Mdntel
und Knabenperticen als Thomasjchiler, wabhrend die alteren
fich durch Mannerfoftim und Allongeperiicde als Jinglinge
ausweifen, der zuvorderft rechisitehende durch feinen Degen Jjogar
als Student. Bemerfenswert dabei ift, Daf jedesmal der Nltefte
eines Quartetts, alfo wobl der Baffift, feinen Genoffen mit
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erbobener Hand den Taft angibt, wie er ihn mit den Blicken
vom Hauptdivigenten auffingt. Notenbldtter fieht man nur
in der Hand der Sanger. Daf in WirklichEeit aber auch die
JInftrumentiften von Noten fpielten, ift felbfverftdndlich und
wird, wenn e8 notig wdre, durd) eine Notiy in den Kirchen:
rechnungen belegt, wonach 1669 fowohl fir St. Nifolai wie
fiir St. Thomae Puite aus Cichenholy und Tritte fir die
Stadtpfeifer angefchafft wurden. Diefe Tritte waren in
St. Nitolai fo fhadhaft geworden, daf Kubnau 1709 um
ibre Qlusbeﬂ"erung bat, Der Berfertiger des Stichs fberfah
Dieje Qluﬁerhcbfett wobl abfichtlich, um die Deutlichfeit der
Gefamtanficht nicht su triben.

3n dem Dirigenten dirfen wir mit Sidherheit Kubnau
Jelbft vermuten, ob dagegen im Organiften den damals amtieren-
den Thomasorganiften Ehriftian Grdbner, ift fraglich. Denn
nady Kubnaus Memorial von 1710 lief diefer das Affom:-
pagnement ju feinen Kirchenmufifen ,alle mabl“ von einem
feiner ,auff der Orgel wobl exercirten Scholaren und Studenten”
ausfubren (Spitta II, S, 860), Dem wirde in der Tat die
nodh jugendlich anmutende Erjcheinung des Abgebildeten ent:
fprechen. In dem Pringipalblifer mochte man wohl Gott-
fried Reiche wiedererfennen; Haartracht und Jnftrument fHimmen
auffallig mit denen auf dem 1727 gemalten Portrait diefes
Rinftlers fbereint). A8 Lautenift war damals in Leipsig der
Faiferl. Notar Johann Philipp Hunneberger gefchast, derfelbe,
in deffen Gegenwart Reiche bei einem Krankheitsfalle 1713
Jein Teftament auffesen lief; er wird Kubnau, mit dem ihn
juriftifche Intereffen verEnipften, aus Freundichaft manches
Mal unterftist Haben, und jwar unentgeltlich, da die Kivchen=
rechnungen von Lauteniftenbefoldungen in diefen Jabren nichts
wiffen.

Das Orchefter befteht, den DOrganiften ausge{chlofien, aus
sebn Perfonen, der Chor aus 3wolf. €8 wdre denfbar, daf
damit der in WirklichFeit befchaftigte Uuffiihrungstorper nicht
vollftandig gegeben wdve und der Stecher fich aus raumlichen

1) Bgl. die Abbildbung im Badyjahvbudy firr 1918,
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Grunden auf Ddiefe wenigen Perfonen befchranft batte, Das
erfcheint wenig wabr{cheinlich. Selbft wenn die vehts bei
der Drgel beginnende, perjpeftivijch sulaufende Linie der
Barriere, Ddie Dden Schiiferchor von den nebenanliegenden
Kirchenftuhlen (fpater: angebauten SKapellen) trennt, nach
vorn - verlangert wird, Dbleibt nur ein befchranfter Raum
iibrig, Der ficherlich von jenem ,grofen Clavicimbel“ voll ein-
genommen wurde, das Kubnau in der Eingabe von 1709 er-
wabnt. Und ob linfs der Plag im felben Mafie gerdumig
war, ift bet Der Kleinbeit der Damaligen Orgelchore — auch
der DalbBreistunde von St. Nifolai BHielt fich in befcheidenen
Dimenfionen — durdhaus fraglich. Nadh allem, was wir von
Subnau und aud) von Bach wiffen, blich die Befesung der
gewobhnlichen Kirchenmufifen auf wenige Mitwirfende befchrantt.
Gerade im Jabre 1709, als der Grofdhuffjche Stich entftand,
erhob Kubnau bewegliche Klage uber die geringen Mittel, die .
ihm jur BVerfiigung ftanden: da die Oper alle guten Krafte
abjiehe, muffe er fich mit einem ,febr elenden und blof aus
Schulern und etwa ein Paar Stadt Pfeiffer Gefellen beftehen=
den” Chorus bebelfen, jo daf an eine ,Mufic von jwey oder
mebr Choven, welche in grofen Fefttagen folte gehdret werden”,
nicht 3u denfen fei und man fich ,der elenden Crecution vieler
obgleich mit Fleife ausgearbeiteter Stiicfe” oft {chamen miffe
(Spitta, II, S. 858f.). Unfer Bild liefert bierfirr den ficht=
baren Beweis, ja gibt nodh) den Suftand, wie ihn Vadh in
feiner berihmten Cingabe von 1730 (0. 0. O., S, 74 f.) als
unbaltbar fdhildert, Unter den drei Bldjern nebft Paufer waren
demnach die vier Stadipfeifer, unter den Streichern die drei
Kunfigeiger mit Gejellen ju verfiehen. ,BVon deren qualititen
und musicalijthen Wifen{chafiten aber etwas nadh der Wahr=
beit su erwebnen, verbietet miv die Befcheidenheit’, bemerft
Bach doppeldeutig an einer auf fie begliglichen Stelle. Auch
fubnau wird an gewdhnlichen Sonntagen felten mebhr als
swolf Sanger jur Hauptlivhenmufit gehabt haben. Ein Feil
der Alumnen Datte gleichzeitig die Meu= und die Peterstirche
3u verforgen, ein anderer Teil war ftandig Frank oder verreift.
An Kongertiften O, h. Soloftimmen waren nach Badh mindeftens
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vier, an RNipieniften mindeftens acht (an jeder Stimme jwei)
erforderlich. Dasg ergibt bei einer vierftimmigen Mufit die
3ahl swdlf. Das auf dem Grofdhuffjchen Stich im Border-
grunde Ddicht neben dem Dirigenten fiehende Bokalquartett
tonnte man demnady alg das Konjertiffenquartett, die beiden
andern als die Ripien-Quartette anfehn; denn daf es fich um
eine dreichorige Mufit handelt, ift Fawm anjunehmen. Der
Wert des Stiches beruht in der wertvollen Aufflarung, daf
Kubnau feinen €hor nicht nady Stimmengruppen fondern nady
Gingelquartetten anordnete, ein Berfabhren, das wobl mebr
prattifche al8 Einftlerifche Grimde hatte.

Beim Neubau der Kivche von 1720 ju 21 wurde mandyes
verdndert. Snsbefondere unterlag Der fog. bobe Chor einer
purchgreifenden Umgeftaltung. Weiy (Das verbefferte Leipjig,
1728) riihmt Das neue Jnnere: es fei mit Orgeln, Kangeln,
. Predigtitihlen, Ultdren reich gefchmiickt; ,neben diefen find
die jierlichen Taufffteine, fdhonen Porfirchen, faubern Capel=
len, vortrefflichen Epitaphia und Bildniffe derer verftorbenen
Superintendenten und Paftorum wirdig ju fehen”. Auch die
Orgel hatte einen Cingriff erfabren und war von Scheibe Dder
neuen eit entfprechend aufgearbeitet worden. Inwieweit fich
pabei ibr Profpeft verdnderte, iff nicht ju fagem. Derfelbe
Grabner aber, der unter Kubhnau fpielte, faf auch noch unter
Bady (bis 1729) an ibr, und ebenfo waren von den alteren
Stadtpfeifern und Kunftgeigern anfangs noch die meiften am
Qeben.  Uflerdings ,theild emeriti, theils in Feinem folchen
exercitio, wie e8 wobl fein folte”, wic Vad) zwangig Jabre
fpater bemerft, Wir dirfen annehmen, daf fich das dufere
Bild einer Kirchenmufit unter Bahs erften AUmtsjabhren nicht
viel von dem BHier durch den Griffel feftgebaltenen unterjchied.
Grft alimdblich wird in Befegung und Anordnung der Mits
wirfenden jene BWerdnderung vorgenommen worden fein, Ddie
pem Stil und der Cigenart feiner grofien Werfe entfprach.
Mie weit Bach bierin ging, wie er 3. B, Chor und Orchefter
feiner Paffionen anordriete und aufftellte, das wird wie bigher
eine unentfchiedene Frage bleiben.
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Aug Briefen Dr. Hans VBifdoffs an Dr. Wilh. NRuft
mitgeteilt
von Prof. Dr. Wilhelm Altmann (Berlin).

Am 12, Juni 1919 waren e8 30 Jabre, daf Dder Berliner
Dr. Hans Bifchoff, der erft im 38. Lebensjahre fland, feiner
reichen WirflamFeit als Klavierift, Klavierpadagog und Heraus:
geber Elajfijcher Klavierwerfe durch) den Tod entriffen worden
ift. Daf er nicht umfonft Elaffijche Philologie ftudiert batte,
bewies namentlich feine FEritifche Ausgabe Bachicher Klavier-
werfe, die er fur den BVerlag Steingraber herausgadb. Die erfen
fechs Bande erfchienen 1880 big 1883, ein fiecbenter als Supple-
ment 1888,

Bei der ungemeinen Wert{hasung, die fich Dr. Wilhelm
Ruft als Badhforjcher ermorben hatte, war es gar nicht 3u
umgeben, Daf fich auch Dr. Bifchoff teils mindlich teils chrifi-
lich bel ihm Rats erholte. Yus den brieflichen Anfragen, die
in giemlicher BWollftandigfeit vorfiegen und mir von Fraulein
Maria Ruft, Leipsig, in licbenswirdigfter Weife jur Berfiigung
geftellt worden {ind, glaube ich hier einige Mitteilungen madhen
su durfen, die allgemein inteveffant und mir fiie das BVerbalt=
nis beider Bachforfcher charafteriftifch erfcheinen. Ich beginne
mit einem undatierten Briefe, den Bifchoff offenbar gefchrieben
bat, als ihm Ruft fur die Sufendung Ddes erften Bandes feiner
Nusgabe gedanft batte. In Ddiefem Briefe heifit es:

»&8 ift miv eine grofe Freude, daf Sie meiner Arbeit im all
gemeinen juftimmen. Wenn ESie nady den vielen Beweijen Jhrer
freundlichen Teilnahme miv gelegentlidy Mitteilung iber irgend etwas
sugeben laflen, dag Shuen bei meinem BVevjuche der Teptfritif be
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penflich evfheinen fonnte, fo witrde idy e8 Jhnen von Hergen danfen,
Denn iy bin mir wobl bewuft, wie viel ich nody auf diefem G-
biet ju lernen bHabe.

"

Gleichfalls undatiert ift der folgende, chronologifch aber
unjdhywer einigermafen ficher einjureibende Brief:

[Dtov./Dey. 18807,

Da idy Jhnen betreffs meiner Bach-Urbeiten bereits fo viel ver:
danfe, babe icy den Mut, Sie nodymals mit einer Bitte ju beldjiigen.
Goeben bin id)y bei den Tertftudien ju Dden Suiten. Profefjor
Wagnerl) in Marburg befibt ein Autograph, Wirden Sie viel:
leiht Die Giite baben, mir eine Empfeblung an ibn ju geben, daf
er e8 miv vielleidyt bierber nady der Vibliothef jdhickt? €8 ift mir
jest micht moglidy gu reifen, — Ferner bat vielleicht Haufer?) in
Karlsrube etwas, das fitr midy Wert hat?

Sft Shnen fonft von wertvollen Manustripten etwas befannt?
Sollten Sie einiges befisen, wirde ich mwobl eines Sonntags, wenn
audy {cywer, nady Leipsig Eommen Eonnen. Ale Handidyriften, die
idy etwa duvdy Fhre oder andrer Herren Giite bald benugen fonnte,
witrde idy jur vollen Sidyerbeit nur nady der Bibliothek fenden lafjen,
weil idy per{dnlicy Dbeforgt bin um wertvolle Dofumente. Die
Gervberidens) Ubfdyriften bat miv Dr. Erich Prieger4) gegeben. . . .

Sidheren dhronologijchen Boden betreten wir mit folgendem
Brief:

23, Jan. 1881,

Suerft meinen bejlidften Danf fliv Jhr freundlidyes Schyreiben,
Darf iy miv nody einige ragen erlauben? Eie nennen mir 8 fran-

1) Gemeint ift natielidy der Geh. Medizinalvar Prof. Dr. Wagener
n Marburg a. &, deffen Foftbare mufifalijche Bibliothef in der Hauptiadhe
jefit im Befits des Britffeler Konfervatoriums iff. — Diefe autographe Ab=
fchrift dev Suiten in D, C, h, a und Es Nr. 2, fowie der fran. Suite
Nr. 4 fam von Friedemann Bad) an § W, Ruft, alsdann an W, Ruft.
1844 empfing fie die Fivma Peters, wo fie lange lag, BVon b echielt fie
Ruft guriik, der fie an Prof. Wagener gab, Diefer fdhentte fie dann der
Kgl. Bibliothef in Berlin,

2) Grang Haufers Bady-=Handichviften find jest im Befifs dev Preupifchen
Staatsbibliothef in Berlin, '

3) Heinv. Nifolaus Gerber hatte diefe Ubfdhriften genommen, als
e Sdyiler Bad)s war.

4) Der verdiente, 1914 in Bonn verftorbene Sammler, deflen mufi:
falijdhe Schase nody in Bonn liegen und Boffentlich nidht in alle Welt
perftrent werden,
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sofifdhe Suiten. Jedenfalld haben Sie (aufer den 6 befannten) Die
fei Gerber und in der Ruft-Wagnerjhenl) Handidyrift ftehenden
Suiten in Amoll und Esdur im Sinn (Peters Sér. I Cab, IID).
Halten Sie die Emol-:Suite (€D, Peters ebendort) fie 3weifelbaft?

Sy denfe juerft die 6 englifhen und 8, refp. 9 frangdjifdien
Suiten in einem Bande2) ju geben, Die fleine Fdur:-Suite (Peters
Sér. I Gah. 13 No. 4) und fonfiige Paverga haben Seit.

Die Klavierbiichlein, audy Das erfebnte Autograph von Shrem
verfrorbenen Grofvater berrithrend, babe id). I bin neugierig auf
die Grgebniffe eincr genaugn Wergleidhung. Spitta begmweifelt Die
Authensitat I, 992.

Bielen Danf fitr die Notis itber die franzdfifdhe Partita. Sie
fommt bei dem nadyfifolgenden Band jur Berudfichtigung.

Haben Sie vielleidst Kunbe von einer widytigen Handidyrift Der
englijyen Suiten aufer der von Gerber und dev von Sob. Chr.
Bady (Spitta I, 840). Um leptere werde idh mich nachiter Tage
bemithen,

v e

Undatiert ift wieder der folgende Brief, Der offenbar nodh
por dem 4. April 1881 gefchricben fein muf:

[Berlin, Mary 1881].

Darf idy nodymalé mit einigen Fragen Jhre Geduld auf die
Probe frellen? Iy fiehe vor fchweren Bedenfen. Das erfie betrifft die
Shnen fidyerlidy befannte Abjchrift Der 2ten frans. Suite in No. 274
[Der preuf. Staats:-Bibliothet], weldje unter Autographen in einem
Bande ficht. Halten Sie fie fir edit? Ty gefraue mich nidyt ju
entidyeiden. Wiele Lwsarten Deufen auf eine gemeinfame Quelle mit
der im grofen Klavierbiichlein ver Anna Magdalena enthaltenen
fragmentarifhen Kopie. Daf das Menuett, weldjes nady Den 1tbrigen
Tangen entftand (f. das fleine Klavierbidylein) als Schlufjap aus:
dritctlich figuriert, ift vermunderlih, Die Handicrift ift mir efwas
frembartig. Der Mangel vieler Manieren mwitrde vieleidyt audy auf
ein hobes Ulter dev Sdyrifr, refp. ibrer Ouelle deuten.

Auf die Cchtheit des Wagner:Ruftfthen Autographs verlafje
iy micy nady genauer Vergleichung beftimmt, Audy die beiden 1tber-
flebten Gtellen in Der 2ten Suite ditrfren edit fein. Die vieln
Korrefturen, audy feloft nadygetragene Manieren find Darum unver:
padytig, weil fie sum grofen Teil audy bei Gerber fiehen.

IMie denfen Sie aber iiber bdie jweite Allemande Der jweiten
(Fleinen) Esdur-Suite (bei Peters publiziert)? Sie ift eingeflebt,

1) Vgl, shen Anm. 1.
2) Dem jweiten; die 9, frandf, Suite Blich aus diefem Bande weg.
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ftebt auf anderm Papier, hat cine andre Form des C-Sdilitfjels,
feblt bei Gerber. Und vor allem ywei Alemanden in einer Suite?!

Endlicy hat Serber 8 Fleine Suiten gefannt, Die bdchfte Num:
mer ift 8. Die Edbur-Suite ftebt als Suite mit Praludium  bei
ihm abjeits, trdgt No. 6, weldye Siffer bereits auf einer andern
frang. Guite fteht. Danach feblt gine Gevberide Abjdyrift. Konnte
Dies die Emol-Guite gewefen fein2 Cie ift mir ibrer tiefen Ton:
lage wegen fonderbar. Jedenfalls habe idy von den fran;dfifchen
Guiten bei Gevber die befannten fecdy$ und die minder befannten
in Amoll und Esdur, Gine Gerberfhe Abfdhrift ift alfo verloven
gegangen. AWeldye Suite fonnte dies fein? Nady Gerberfdher Ve
jifferung ift e8 bie fiebente,

4, April 1881,

1) Sie vermeifen midy auf die Vorrede von Roipfdy ju Edition
Peters Ser, I Cah. 3 No. 6, 78 (Suiten in Amoll, Esvur, Emoll),
Die AYusficht, den Band mit der Vorrede ju befommen, habe ich
nicht,  Die Konigliche Bibliothef hat ibn nidt, aucy Mufifalien:
bandlungen fdnnen mir nicht helfen. MWas Fann idy in dem Sallel) tun?

2) Herr Haufer aus Kavlsrube fdyrieb mir, er witrde nady Leipiig
fommen, und dort fdnnte idy das Autograph der englifhen Suiten
vergleichen,  Hoffentlidy fann iy midy frei machen. CSonft reife ich
su Pfingften nady Karlsrube. Witrden Sie mir vielleidht in jedem
Salle die Gute evjeigen, felbft das Manuffript anjujeben und mir
Jhre Meinung daviber su fagen? Iy wirde es vorgiehen, midy
im Punfre der Edytheit auf Jbhr Urteil ju verlaffen.

3) IWeif man etwas BVeftimmtes dariiber, von wem, refp. wann
die frandfifhen Suiten in ber Sujammenitellung geordnet mwurden,
in der fie ung tberliefert2) find? Bis 1726 (oder 27) eriftierte
die befannte Anordnung nicht. Swei Handjdhriften der Amalien:
bibliothet3) (Mo, 50 und No. 76) geben fie jedoch, Die Hanod:
fdyrift 76 bat Kirnbergers Namenssug auf dem Titelblatt,

7. April 1882,
Der 3. Banb meiner Ausgabe ift nabeju fertig. Er enthilt die
6 Partiten und frangdfifdie Ouvertiive in Hmoll. Jch mag ihn nicht
publizieven, obne an Jbhren oft bewdbrten, gitigen Nat appelliert

D) Quft lich diefen Band, der doch wohl zu faufen war,

2) Aud) Nuft wufite davitber nidyts.

3) Die dem Ioadyimsthalfhen Gymnafium (et in Templin, Uder-
marf) gehdrige fogen. Amalienbibliothef, die Bibliothef der Schwefter Fried=
tidis d. Or., fieht feit 1914 al8 Depot in der Preufe Staatsbibliothef in
Berlin: (Mufifabt,), 3
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ju baben. 9Mit Den biefigen Quellen bin idy ju Cnde. Der Drud
es erjten Teils der Klavievibung ift bis auf Kleinigteiten fo gut,
paf andre Dofumente wenig in Betvacht fommen. Audy die Auto:
graphe Der Amofl- unbd Emol:-Dartita (im grdferen Klavierbitchlein)
haben nur als BVorarbeiten JIntereffe, nidyt aber als Fritifdhe Hilfs:
mittel, Dennody mddyte idy mir von Jhnen Die gtige Ausbunit
erbitten, o6 Shnen andre fehr werfvolle Handjdyriften, vielleidht gar
Autographe befannt geworden find. Auchy altere Autographe, Ddie
pem Stidy nicht als Borlage gedient baben, witrden micy febr in:
tevejjieren,

Sy habe aufer dem Stich von 1731 die alteren Separat-21b:
siige der II. und V, Partita (1727 und 1730) benust. €s ijt
wenig tinterfchied jmijdien der alteren und neueren Publifation. €inige
Werzierungen jind 1731 hinjugefommen, Das ijt alles. Die Platten
find augenfdyeinlicy Dicfelben bei der Eingel- und Gefamtausgabe.
Aber merfiirdigerweife ift das bedrudte Dapier nidht in beiden
Ausgaben von gleicher Grdpe. Wie fann es fommen, daf die gleiche
Platte bei jwei verjdyiedenen Abjiigen jwei und mebreve Millimeter
yerjhicdene Grdfen des Ctichs evjeugt? Erflace fidy Dies vielleicht
daraus, Daf Das Papier einmal mebr, einmal weniger feuchtl) war?

Die frandfijdye Ouvertiive Hmoll ift miv in 2 alten Siidjen
vorgelegt worden. Der neueve hat wenige Platten Neuftidy, meift
nur fdhlecht forvigierte Abjiige von der alten Platte, Deide Stiche
jind traurig liderlidhy, Das Uutograph in Cmoll, auf das Sie midy
fritber binwiejen, ift ein alteves Kongept, wie Der unentwidelte
Sharafter Der verhaltnismapig geringfitgigen Barianten jeigt, Dod)
nitgte mir Das Uutograph wefentlich bei den SKorruptelen Der Ori:
ginalftihe. Sie Auferten cinmal, dap die CmolALrift vieleidt
cine {lberarbeitung der Hmoll-Ausgabe fein fonnte. Iy bin einiger:
magen in Sorge, ob idy mit Recht Den Dun fir das erheblid)
foatere Dofument anfebe, Aber Dev gange Gharafter Der Bavianten
[aft e8 mid) vermuten.

Darf idy . . . Fhre Gilite mit Der Veantwortung meiner Sweifel
bemithen? e witrde Jhnen fehr dantbar fein. Bor dem baldigft
erfolgenven Abfhlup diefes Bandes habe idy feine Gelegenbeit nach
Leipsig ju fommen,

Jm nachften Band bringe idy dann Duette, Golbberg-Variationen
und moglichjt alles Bedeutende auper demt Mohltemperierten Klavier?).
Ghe idy Denfelben expediere, Hoffe i jedody, Sie perfonlidy aufjudyen
ju Eonnen. . . . :

1) Un diefer Unfiche hilt Bijdhoff in dem Fritifchen Bericht jum 3. Bande
feiner Ausgabe feft. *
2) Diefes fam in den 5. und 6. Band (1883).
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Berlin, 22, Noy, 1882,

Als idy mir vor langever Seit die Freibeit nabm in Bady-wifjen:
fchaftlichen Angelegenbeiten an Fhre Uutoritdt ju appellieven, bin
i) leider obne Antwort geblicben. Iy bedauerte bdies nidyt nur
im Jntereffe meiner Arbeiten, fondern audy darum, weil e8 mir die
Befiirchtung nabelegte, daf ich Jhnen gegentiber, dem ich bereits fo
febr ju Danf verpflichtet bin, einen Berfiof gemadyt haben mufte,
€5 war miv in gewiffen Sinne eine Crleihterung, als mir Here
Dr. Prieger diefe meine Annabme neulidy beftatigte; Denn nun bin
idy wenigftens in der fage, Sie um Vergeibung ju bitten, da es mir
wiffentlidy unmdglidy gewefen ware, Jhnen ju nabe ju trefen, Wenn
idy etwasl) verfeben habe, fo ift es unabfidytlichy gefchehen,

JIndem idy boffe, daf Sie . . . diefe Verficherung auf mein Wort
freundlicy aufnehmen werden, erlaube ich mir die ergebene Bitte,
Sie demnadyft perfdnlich auffudyen ju ditrfen, Sy betone in erfter
Rinie dag perfdnliche Motiv, daf idy midy bei Thren entfchuldigen
mbdyte, befenne aber jugleidy, daf e8 midy doppelt freuen witrde,
wenn Sie mir audy finftig Shren Rat nidyt vorenthielten. Selbjt
wenn id) Feine Antwort evbalten follte, feien Sie meiner Dankbar-
Feit und Hodpadytung verfidyert,

5, Jan, 1883,

Bevjeiben Sie freundlichft, dafi idy erft Heute fdyreibe. Sy batte
gehofft, Sie in den Weibnadytsferien auffuchen ju tonnen, um Shnen
flir die Greundlichfeit ju danfen, mit der Sie meinen Brief aufge:
nommen baben, Der Grund, daf ich nidyt reifte, war mir ein fo
bodyerfreulidyer, dDaf e8 mir ein befonderes Bergniigen madyt, ihn
Jbnen mitjuteilen, b vefleftierte auf bie Kellnerfden2) Manu:
fEripte, die Herv Noisfd)3) in Befis hHat, und wandte mich deshalb
punddyft an Herrn Dr. Abrabam4) in der Meinung, daf idy fie
in Leipjig jum Studium erhalten wivde. Herr Dr. A, deffen elyren:
baftes Venchmen in Sachen des Suiten-Autographs Sie mir frither
mitteilten, dberfandte mir, obne daf er oder Herr Noisfdy mid)
perfonlicy fannte, {ofort das ganze Material; ein Aft Des Vertrauens
und der Grofbersigleit, den id) gern jedem mitteile, der ibn ju
fhésen weif.

1) Vevmutlich Hatte Dr. Ruft 8 verttbelt, daf Dr. Bifdyoff in Dder
Boreede feiner BVady-Ausgabe ihm nidyt gedanft hat.

2) Job. Peter Kellner (1705—1772) war mit Bad) befreundet gewefen
und batte fidhy mandye Abfdyriften von deffen Werfen genommen.

3) §. A Noiffd) (1805—89), dev verdiente Herausgeber vieler Badyfdhen
Werfe im Verlage von €, F. Peters.

) Befisser von €. §. Peters, der Begrimnder der Mufitbibliothek Peters.
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Seien Sie verfichert, daf idy, wenn iy demnadyft nady Lwipsig
fomme, jeden Shnen peinlidhen Gefpracisftoff vermeiden werde. Daf
ich die obige Angelegenbeit berithre, gejchieht nur, um Thnen eines-
teils Ddie Ynderung meines NReifeplanes ju erfldren, andernteils mweil
midy die Sadje vom menfdjlichen Standpunft mindeftens ebenfo jebhr
alg vom wiffenfdyaftlichen gefreut bat.

..

Derlin, 5, Februar 1888,

Al iy im Auguft vorigen Jabres nady langer Seit jum erften
Male wicder nady Leipsig fam, freute ich midy davauf, Sie befucyen
ju fonnen. , .. Sie felbft waren von der Reife nody nicht puid:
gefebrt. Sy btte mich gern Darfiber ausgefprocten, daf, alg idy
vor Fahren das Unglird hatte, Sie ju ergiivnen, ficher feine bdje
Abjicht an meiner UngefchictlichEeit fdyuld wav, €8 ift lange ber,
Dap id)y Jbnen in diefem Sinne gefdyrieben Habe, und Sie Haben
miv in freundlidjem Sinne geantwortet,

€8 ift mir peinlid), Daf mein jesiges Sdyreiben vielleicht nady
Gigennug ausfieht, Im Uuguft wufte ich nody gar nicht, daf idy
wiederum mit Bachianis ju arbeiten haben witrde, STeht feit einigen
Wochen befinde i) mid) in Den WVovarbeiten zu Den Ergdnjungen
meiner bisherigen Sammlung. Darf idy bei diefen Schwierigleiten
¢8 Nberhaupt wagen, Sie in einigen Sadjen um Jhren Rat ju bitten?
Daf mir Derfelbe wm meiner Arbeit willen jebr widitig wave, ift
jelbftverftandlicdy, tody mehr witede ich mich jedoch aus rein menfeh-
lidjen Gritnden frewen, wenn Sie mir in freundlich jujagendem Sinne
antworteten, da idy weif, Ddaf id) Ibnen fiets eine danfbare Ge-
jinnung bewabrt habe und bewabren mwerde.

10. Februar 1888,

Bor cinigen Tagen fagte mir Herr Dr. Prieger privatissime,
er witte, daf ich Ihnen mit Der uffithrung Ihrer Klavierwerfe
eine §reude madjen mwitrde und ebenjo mit der der Violin-Sonaten. Daj
id) es tun witrde und jwar Dbald, war damit fir midy cine befclof:
fene Sadhe, Jy bedawerte nur, Daf er midy niht im September
daran erinnert bat, fonft batte idy e Deveits getan. Sept habe ich
nur nod) das Kongert am 13. Februar, ju dem das Programm ge:
drudt iff, und dag Kongert am 12. Marz. Das letere ijt im
Programm cbenfalls feft beftimmt, da in Demfelben meine Kollegen
ven der Bratfdie und dem Cello Solo fpielen. Ty babe jest alfo
feine Gelegenbeit mebr mweder ju einem Klavier-Solo nody ju einer
Biolin-Sonate, Dagegen ift ¢8 mein fefter Entichluf, eins von beiden,
je nadydem es Fhnen lieber iff, im Herbft aufjufirthren,

€ie wiffen, daf mir an Jhrem Rat in Bac:-Angelegenbheiten viel
liegt, viel mebr jedod) Davan, daf Sie fich fiberjengen, daf ich gany

Bad)-Jahroud) 1919. S 6
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bereit bin, fir Jhre Kompofitionen ecinjutveten. Was idy {pielen
werbe, Daritber will iy im April oder Mai fh1iffig werden. Dr. Prieger
fprady miv friber wohl einmal davon, dody in einer Seit, in der idy
gar nicht daju Fam, Klavier ju tben, Ty habe 3 Winter hindurdy
audy fein Solo gefpielt. Das war etwa 82—85. Jept jum Mar;
fonnte iy tiberbaupt fein Solo mebr gut vorbeveiten. Scby fiudiere
daju im Sommer., Bis jum Wbfhluf meiner jesigen Bach-Publi:
fation, die ca Mat fertig fein foll, bin iy daju ju befchaftigt.

Sdy glaube nicht, daf Sie an dem Ernft meines Verfprechens )
sweifeln; denn idy habe nody nie mein Wort gebrochen, foviel miv
bewuft it . o oo

1) Sn den fogen, Montagsfongerten ded Winters 1888/9, die Dr. Bijdyoff
jufammen mit dem Geiger Hellmidy in Berlin veranftaltete, hat ev aber
diefes Verfpredhen nidht eingeldjt.
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