lan Bostridge
Schuberts Winterreise.
Lieder von Liebe und
Schmerz. Aus dem
Englischen von Annabel
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Munchen: C. H. Beck 2015,
405 S., Abb., Notenbsp., geb.,
29.95 EUR

ISBN: 978-3-406-68248-3

Rezensionen

Im Jahre 1985 trat lan Bostridge erstmals 6ffentlich mit Schuberts
Winterreise vor einem kleinen Kreis von Freunden, Lehrern und Kom-
militonen am St. John's College Oxford auf. Damals war noch nicht
abzusehen, dass der junge Geschichtsstudent einmal eine Karri-
ere als international gefragter Tenor und Liedinterpret einschlagen
wirde. Erst nach seiner Promotion Anfang der 1990er-Jahre begann
Bostridges beispiellose Sdngerlaufbahn als absoluter Seiteneinstei-
ger und ohne jegliche musikalische Ausbildung. Schuberts Winter-
reise, so scheint es, stand von Anfang an gewissermaBen im Fokus
seines kiinstlerischen Schaffens. Schon rein statistisch betrachtet
hat Bostridge - nach eigener Aussage - Schuberts Liederzyklus
ofter aufgefiihrt als jedes andere Stiick seines Repertoires. Rund
drei Jahrzehnte ,anhaltende Leidenschaft fiir die Winterreise", wie
es der Sdnger in seiner Einleitung selbst formuliert, sind in dieses
so wunderbar kurzweilig geschriebene Buch eingeflossen, das der
Miinchner C. H. Beck Verlag in deutscher Ubersetzung (englische
Originalausgabe: Schubert's Winter Journey. Anatomy of an Obses-
sion) sowie in einer sehr hochwertig gebundenen Ausgabe heraus-
gebracht hat.

Eines vorweg: Wer etwas Uber die Musik von Schuberts Winter-
reise erfahren will, sollte zu den einschldgigen musikwissenschaftli-
chen Publikationen greifen. Bostridges Perspektive auf die 24 Lieder
ist eine komplett andere, ndmlich eine ganz persdnliche Sichtweise
fernab strukturanalytischer Exegesen, gepragt von den jahrelangen
Erfahrungen als Liedinterpret und von einem enormen Wissensre-
servoir als promovierter Historiker. Der Sdnger mochte sich dem Zy-
klus, wie er schreibt, ,phdnomenologisch” (S. 13) nihern, indem er
eben nicht die musikalische Analyse, sondern sowohl die subjektive
als auch die kulturell gepréagte Erlebniswelt von Kiinstlern und Zuho-
rern in den Mittelpunkt stellt. Es geht um die historischen Kontexte,
aber auch um die aktuellen Bezugspunkte, um die literarischen, vi-
suellen, psychologischen oder auch politischen Zusammenhange.
Gerade deshalb hebt sich diese Publikation, die sich den tradierten
Regeln eines Sachbuches so eigenwillig entzieht, von all den wissen-
schaftlichen Studien auf eine erfrischend unkonventionelle Art und
Weise ab.

Dennoch wird dem Leser bei der Lektlre einiges an Aufmerk-
samkeit abverlangt. Die Gliederung des Buches ist zunachst leicht
verstandlich gestaltet: Nach einer knappen Einleitung wird jedem
der 24 Lieder gemaB der zyklischen Abfolge ein eigenes Kapitel ge-
widmet. Wie eine Art Entree sind jedem Kapitel die Anfangstakte
des zu besprechenden Liedes als Notenincipit sowie der komplette
Strophentext vorangestellt. Innerhalb der Kapitel entfaltet Bostridge
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ein zuweilen hochst komplexes Beziehungsgeflecht, welches, wie-
derum kapiteliibergreifend, einen roten Faden kaum erkennen lasst.
Ausgehend von der Musik, der literarischen Textvorlage oder den
politischen wie zeithistorischen Kontexten werden in jedem Kapi-
tel von Bostridge ganz unterschiedliche Themen oder Aspekte auf-
gegriffen und in ihrem kulturgeschichtlichen Horizont diskutiert.
So widmet sich der Autor beispielsweise ausfuihrlich dem (fiir den
Zyklus zentralen) Begriff der Fremde bzw. des Fremdseins (1. Kapi-
tel, ,Gute Nacht"), der Einsamkeit (12. Kapitel, ,Einsamkeit") oder
der Kulturgeschichte des Weinens (3. Kapitel, ,Gefrorne Trénen").
In anderen Kapiteln werden Zusammenhdnge zum romantischen
Natur-Topos (5. Kapitel, ,Der Lindenbaum”), zum globalen Klima-
wandel (7. Kapitel, ,Auf dem Flusse"), zur Metaphysik von Eisblu-
men (11. Kapitel, ,Frihlingstraum”) oder zur lkonographie der Krihe
aus kunsthistorischer Perspektive (15. Kapitel, ,Die Krahe") elabo-
riert. Daneben werden auch immer wieder biographische Aspekte
des Komponisten aufgegriffen, unter anderem die in der Schubert-
Forschung oft diskutierte Frage seiner sexuellen Orientierung.
Da die Einzelkapitel nicht einer rahmenden narrativen Linie folgen,
lassen sie sich durchaus als in sich geschlossene Einheiten lesen,
was sich vor allem fir eine Lektlre Uber einen ldngeren Zeitraum
sehr gut eignet. Immerhin sind rund 400 Seiten zu bewaéltigen,
wobei Bostridge den Liedern ganz unterschiedlich viel Raum gibt -
dem Lied ,Riickblick” (8. Kapitel) sind nicht einmal zwei ganze Seiten
gewidmet.

Mit der ihm eigenen Sprache, die ganz auf wissenschaftliches
Fachvokabular verzichtet, gelingt es Bostridge, ein auBerordent-
lich breites Publikum anzusprechen und den Leser in seine ganz
persdénliche Schubert-Welt mitzunehmen. Am Ende sind es viel-
leicht gar nicht so sehr die aufgerufenen und mit profunder
Wissenskenntnis diskutierten Topoi rund um Schuberts Winter-
reise, sondern die zahlreichen Anekdoten aus dem Alltagsgeschaft
eines vielfach preisgekrdonten Spitzensdngers, die der Lektire ihren
unterhaltenden Charakter verleihen. In dieser Hinsicht hervorzu-
heben sind auch die vielen, teils farbigen Abbildungen, von den
bekannten romantischen Gemalden eines Caspar David Friedrich bis
hin zur Standfotographie mit Tippi Hedren aus Alfred Hitchcocks
Horrorfilm Die VGgel. Bostridge verzichtet in seiner Darstellung
auf einen FuBnotenapparat. Die verwendete - Uberwiegend anglo-
amerikanische Forschungsliteratur - wird im Anhang separat nach-
gewiesen.

Karsten Bujara

48 Jahrgang 37

Heft 3/ November 2016 Forum Musikbibliothek



Musikgeschichte
zwischen Ost und West:
von der ,musica sacra
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Leipzig: Leipziger Universitéts-
verlag 2015. 782 S., geb., IlI,,
Noten, 64.00 EUR

ISBN 978-3-86583-958-9

Rezensionen

Seltsam dlinkt zundchst, dass die Idngst Gberwunden geglaubte oder
gewiinschte fragwirdige Sitte, Festschriften flir einen verehrten
Hochschullehrer spatestens anldsslich von dessen Erreichung des
Emeritierungsalters herauszugeben, hier so weitergefiihrt scheint,
als lebten wir noch in den tiefsten Zeiten der Ordinarien-Universitat.
Mit diesem heutzutage nicht mehr ganz so gebrauchlichen akademi-
schen Buchtypus lieBen sich friher ganze Wande von Bibliotheken
fullen, und es gibt unter dessen Exemplaren (wie auch unter denen
des Typus Doktorarbeit) wenige unverwistliche Jahrhundertwerke,
deren Referenzqualitdt nachhaltig ist, manchmal allerdings auch
zum Nachteil von immer wieder erforderlichen Innovationsschi-
ben innerhalb der Zunft. Gut gemeinte Universitatsreformen, die zu
einem zivilen Umgang zwischen Lehrenden und Lernenden flihren
wollten und deren Opfer nicht nur die Talare als duBeres Wirde-
zeichen sein sollten, sondern zu deren Errungenschaften auch die
Einrichtung des Seminarbetriebs als Zeichen einer inneren Enthier-
archisierung zahlen sollten, blieben immer wieder stecken und alte
Autoritatsverhaltnisse erlebten frohliche Urstande.

Nicht so hier, denn trotz des duBerlichen Gewands einer Fest-
schrift mit Tabula gratulatoria verbirgt sich in diesem akademischen
Sammelband doch eine etwas andere Geschichte, und dieser Hin-
tergrund sollte dazu flhren, dass dieser Band in das Alphabet jener
Festschriften von Rang mit hoher Referenzqualitdt eingegliedert
und in jeder wissenschaftlich orientierten Musikbibliothek gefunden
werden kann. Denn die Bedeutung und das Besondere der akade-
mischen Laufbahn von Helmut Loos ist nicht etwa ihr autoritarer
Charakter oder die Auspragung autoritdrer innerinstitutioneller Ver-
haltnisse, sondern eher deren Uberwindung in den Formen einer
frohlichen und Neuland eréffnenden Wissenschaft. Nicht autoritér,
sondern autoritativ und mit Gespur fir das historisch Mégliche und
Angemessene hat Loos daflir gesorgt, dass spatestens seit dem Be-
ginn der Neunzigerjahre, und zusammenfallend mit der Verlegung
seines Arbeitsschwerpunkt aus dem Rheinland nach Chemnitz und
Leipzig, eine erst wiederzuentdeckende kulturgeschichtliche Einheit,
die Mittel- und Osteuropas, wieder ins musikgeschichtliche Blick-
feld geriet. Deren westlichstes Glied war (und ist?) Deutschland, und
deren 6stliche Grenze sollte nicht unbedingt vor Russland gezogen
werden (aber das hing und hangt weiterhin auch vom Verhalten
Russlands ab, im Moment wollen seine herrschenden Politiker lie-
ber Eurasier als Européer sein). Dieser Kulturraum wurde nun aber
nicht nur, wie friher Gblich, von Deutschland aus entdeckt und be-
arbeitet, sondern Loos' Bestreben war es, die der Bevormundung
durch sowjetrussische Doktrinen (einer scheuBlichen Karikatur von
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Marxismus) entronnenen Musikwissenschaftler aus Osteuropa in
den Aufbau eines - wenn auch nicht institutionell abgesicherten, so
doch stetigen und arbeitsintensiven — Diskussionszusammenhangs
miteinzubeziehen. Dass ihm dies gelungen ist, bezeugen die vielen
Beitrdge von Wissenschaftlern aus diesen Landern und die entspre-
chend herzlichen Dankesworte aus Bukarest und Lemberg, die als
Wirdigungen diesen Band er6ffnen.

Eines der groBen Generalthemen, die das wissenschaftliche Wir-
ken von Loos bestimmen, ist denn auch die Musikgeschichte Mittel-
und Osteuropas, und es wird in diesem Band durch das letzte, groBe,
200 Seiten umfassende Kapitel reprasentiert, in dem vorwiegend
osteuropdische Forscher zu Wort kommen, die mit zahlreichen Hin-
weisen und Korrekturen ein lebendiges Bild der Gber Jahrhunderte
wahrenden Wechselbeziehungen innerhalb dieses Kulturraums ge-
ben. Beispielsweise kann Tibor Tallian gegen die in deutschen Lexika
sich hartnédckig haltende Behauptung, der Geiger und Komponist
Joseph Joachim sei im &sterreichischen Burgenland geboren und
vornehmlich durch das Musikzentrum Wien von frih auf gepragt
worden, die ungarischen Wurzeln seines lebenslangen Schaffens
aufdecken. Ebenso kann an den Beispielen der Konzertreisen be-
rihmter Virtuosen wie Clara Schumann und Henrik Wieniawski oder
des reisenden Wirkens von Dirigenten und Komponisten der kiinst-
lerische Austausch innerhalb der mitteldstlichen Regionen Europas
veranschaulicht werden. Genaueres ist Gber das Schaffen des schle-
sischen, auch in Warschau wirkenden Komponisten Joseph Elsner
(1769-1854) durch das forschungsgeschichtlich orientierte Portrat
von Remigiusz Po piech zu erfahren, in dem Elsner nicht nur als Leh-
rer Chopins vorgestellt wird, sondern auch als eigenstandiger Kom-
ponist, u. a. sakraler Werke.

Nicht alle Beitrage von zum Teil sehr engen Weggefahrten von
Loos sind in markanter Weise bahnbrechend oder wollten es auch
nur sein. Viele Autoren begnlgen sich mit kleineren gewinnbrin-
genden und erkenntniserweiternden Hinweisen, Ergdnzungen und
Korrekturen bereits bestehender Einsichten oder verfestigter Legen-
den. Hier kdnnen Spezialisten und Generalisten flindig werden und
mussen selbst nach den sie interessierenden Perlen tauchen. Eine
Konsultation des fein gegliederten Inhaltsverzeichnisses (einsehbar
auf der Website des Leipziger Universitatsverlags: www.univerlag-
leipzig.de) wird hier manche Tur 6ffnen. Die drei anderen groBen
Rubriken des Bandes, die mit Loos' Arbeitsschwerpunkten korres-
pondieren, sind: an erster Stelle das dominante Gebiet der sakralen
Musik. Hier werden aus allen Perioden der mitteldstlichen Musik-
geschichte Europas von der Renaissance bis zur Moderne anhand
spezieller Fragen zu Komponisten und deren einzelnen Werken
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sogar letzte Winkel, blinde Flecken und unterbelichtete Aspekte un-
tersucht. Die Fille ist Gberraschend und auch fiir Nicht-Spezialisten
in den jeweiligen Fallen zur Erweiterung des musikgeschichtlichen
Horizontes sehr zur Lektiire zu empfehlen. Es reicht von Schiitz in
Danzig und einem Motettenvergleich von Lassus und Mazulius tGber
Beethoven, Mendelssohn, Schumann und Draeseke bis zu Weberns
Rosegger-Vertonungen, Schonbergs biblischen Dichtungen und
Kompositionen in Amerika und Werken von Henryk M. Gorecki.

Die 2. Rubrik ist, um es pauschal zu sagen, der Ideologiekritik ge-
widmet, d. h. der Erlduterung und Kritik aller moglichen und unmog-
lichen Diskurse, die sich an Musik als Kunstrichtung heften, um sie
weltanschaulich zu berhdhen und in nationale oder soziale Ver-
engungen zu treiben. Auch der Gattung Werkanalyse, wie sie von
Loos durchaus im traditionellen Sinn gepflegt wird, wird hier eine
beachtliche Referenz erwiesen, diesbeziigliche Beitrdge reichen von
Buxtehudes Orgelwerken bis zu Gubaidulinas Klavierkonzert Int-
roitus, wobei Schumanns Werken, wie auch in den anderen Teilen
des Bandes, stets eine besondere Aufmerksamkeit zugutekommt.
Sogar die problematischen Hirngespinste einer ,digital humanities"
genannten neuen Erscheinung auf dem Markt der Mdglichkeiten
musikwissenschaftlicher Perspektiven werden quasi als Gong zur
letzten Runde unter ,Varia" noch ausgebreitet. Die Leipziger Autorin
Charlotte Schubert fragt sich selbst, ob sie sich damit auf dem Weg
nach Atlantis, das bekanntlich unterging, befindet. Den Band be-
schlieBt ein imposantes Verzeichnis der Schriften von Helmut Loos,
das nicht nur quantitativ, sondern auch qualitativ durch Weite der
Themenstellungen und Breite der Textsorten besticht.

Peter Suihring

Clemens Kiihn

Lexikon Musiklehre. Ein
Nachschlage-, Lese- und
Arbeitsbuch.

Clemens Kiihns Lexikon Musiklehre ist eigentlich kein Lexikon. Es er-
fullt nicht die Funktion einer komprimierten und neutralen, dafir
aber maoglichst vollstdndigen Darstellung musikalischer Begriffe.
Wie Kihn gleich auf der ersten Seite klarstellt, ist sein Lexikon
vielmehr eine Musiklehre, die lediglich in der duBeren Form eines
Lexikons daherkommt. Der Autor mdchte, dass das Buch nicht nur
zum Nachschlagen, sondern auch zum Lesen und Arbeiten genutzt
wird. Die Texte sind daher weder als knappe Definitionen noch als
wissenschaftliche Abhandlungen der behandelten Themenfelder zu
sehen, sondern vielmehr als Beschreibung grundlegender musikali-
scher Zusammenhange, sortiert nach zentralen Begriffen. Pragend
fur den Charakter als ,Lesebuch” ist der ureigene, sehr personliche,
kurzweilige und erzahlende Sprachstil, der so typisch ist fiir Kiihns
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zahlreiche musiktheoretische Publikationen. Zum ,Arbeitsbuch” wird
das Lexikon Musiklehre durch sogenannte ,Anregungen zum Wei-
terarbeiten” (Aufgaben, Musikbeispiele) und Lesehinweise, die es zu
vielen Artikeln gibt, und die den Leser zum praktischen Tun bzw. zur
inhaltlichen Vertiefung anregen sollen.

Das Buch ist wie ein Lexikon angelegt. Eine Kopfzeile mit dem
aktuellen Buchstaben oder Eintrag ware allerdings hilfreich gewe-
sen, um sich beim Durchblédttern schnell orientieren zu kdnnen. Die
Artikel sind mit vielen - meist kurzen und pragnanten - Notenbei-
spielen versehen, die stets im Text aufgegriffen und besprochen
Musiklehre werden. AuBerdem gibt es etliche interessante und lehrreiche Zitate
aus wichtigen historischen Schriften und Quellen. Neben dem ei-
gentlichen Lexikon, bestehend aus tber 200 Begriffen, findet man
16 ,eingeschobene” ausflihrliche Lesetexte, die sich grundsatzlichen
musiktheoretischen Fragestellungen widmen (z. B. ,zur Analyse von
Musik", ,Chromatik und Diatonik” oder ,Technik und Asthetik") und
sich in der Regel auf die jeweiligen vorhergehenden Artikel beziehen.

Clemens

Kihn
Lexikon

Kassel u. a.: Barenreiter 2016. Dank eines eigenen Verzeichnisses der eingeschobenen Texte, kon-
320 S., Broschur, Notenbsp., nen diese leicht aufgesplrt werden. Sehr sinnvoll ist auch das Regis-
25.70 EUR ter mit jenen Fachbegriffen, die keinen eigenen Eintrag bekommen
ISBN 978-3-7618-2337-8 haben, aber trotzdem erwdhnt werden.

Die allgemeine Musiklehre hat den Ruf einer trockenen und mu-
sikfernen Unterweisung, die systematisch alle relevanten Grundla-
gen der Musik - von der Notenschrift bis zur elementaren Formen-
lehre — durchexerziert. Kiihn kniipft in seinem Lexikon zwar an die
Inhalte dieser Lehrtradition an, versucht aber durch den ungewdhn-
lichen lexikalen Aufbau und einen starken Bezug auf Musikbeispiele,
sein Thema sehr praxisnah und lebendig zu gestalten. Der Anspruch
an die Vorkenntnisse der Leser ist allerdings deutlich héher als in
typischen allgemeinen Musiklehren. Sie sollten bereits mit der No-
tenschrift und dem Tonsystem vertraut sein. Die Inhalte der Arti-
kel entstammen zum grdéBten Teil den traditionellen Musiktheorie-
Disziplinen Harmonielehre, Kontrapunkt und Formenlehre, ohne
natlrlich diese Bereiche erschopfend abzudecken. Es wird vielmehr
ein solides Grundwissen der musiktheoretischen Sachverhalte und
Fragestellungen vermittelt. Kiihn geht es in erster Linie darum, die
erlduterten Begriffe als Schltssel fiir ein lebendiges und sinnhaftes
Musikverstandnis und -erlebnis zu nutzen. Jede Zeile des Buches
atmet die Idee, dass das Kennenlernen von Fachausdriicken kein
Selbstzweck sein darf, sondern die intellektuelle und emotionale
Kommunikation mit der Musik ermdglichen und vertiefen soll - egal,
ob es um ,Akkorde", den ,Lamentobass’, den ,Rhythmus" oder die
Zwolftonmusik" geht. Wie kein Zweiter versteht es Clemens Kiihn,
Musik interessant, abwechslungsreich und gleichzeitig verstandlich
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darzustellen und zu deuten. Gegenliber den verschiedenen aktuellen
Strémungen in der Musiktheorie versucht er, weitgehend neutral zu
bleiben, wobei seine musiktheoretische ,Heimat" in der Funktions-
theorie sowie die traditionelle Abgrenzung zwischen den Féchern
Harmonielehre und Kontrapunkt immer wieder durchscheinen.

Das Lexikon Musiklehre gleicht einem Spagat: Es versucht, Lexi-
kon, Lese- und Studienbuch in einem zu sein. Es mochte nicht nur
erkldren, sondern auch problematisieren. AuBerdem soll die Musik
selbst nicht zu kurz kommen. Auch wenn diese Konzeption utopisch
ist, muss man anerkennen, dass dem Autor das Vorhaben Uber weite
Strecken erstaunlich gut gelingt. Die einzelnen Artikel beinhalten
wichtige Definitionen und Informationen und thematisieren zumin-
dest ansatzweise die historische Reichweite der jeweiligen Begriffe.

Das Buch richtet sich an interessierte Laien und Musikliebhaber,
die allerdings Uber allerhand Grundkenntnisse und eine profunde
Literaturkenntnis verfligen sollten, um es im Selbststudium nutzen
zu kénnen. Das Losen der Aufgaben dirfte fur diese Lesergruppe
nicht immer machbar sein. In erster Linie denkt Kiihn vermutlich an
Musikstudenten und besonders an Musiklehrer, denen das Lexikon
Musiklehre |deen vermitteln soll, wie sie mit Hilfe von grundlegen-
den musiktheoretischen Denkweisen und Begriffen sinnerfllt und
gewinnbringend Uber Musik reden kénnen, ohne in ein unfundiertes
.Geschwafel" oder in selbstverliebte analytische Detailarbeit zu ver-
fallen.

Johannes Kohlmann

Christian Ahrens

Die Weimarer

Hofkapelle 1683-1851.
Personelle Ressourcen

- Organisatorische
Strukturen - Kiinstlerische
Leistungen.

Die Weimarer Staatskapelle ist heute eines der traditionsreichsten
deutschen Orchester. lhre historische Bedeutung bis ins 19. Jahr-
hundert erlangte sie allerdings nicht durch Qualitat, Virtuositat oder
ein burgerlich-6ffentliches Konzertleben wie GroBstadtorchester in
Frankfurt, Paris, London oder Wien. In der Residenzstadt Weimar mit
ihren wenigen tausend Einwohnern lag der klnstlerische Schwer-
punkt bis ins spate 19. Jahrhundert eher auf der Oper und dem
Theater. Dass trotz der MittelmaBigkeit des damaligen ,Hofkapelle"-
Ensembles ausgesprochen viele Quellen tiber seine Organisation und
Mitglieder erhalten geblieben sind, ist u. a. der friihen Selbstver-
marktungsstrategie Weimars als kulturelle Metropole seit Goethes
Ankunft zu verdanken.

Auch aus diesem Grund wurde die Weimarer Hofkapelle bereits
zum Gegenstand etlicher Schriften. Christian Ahrens mochte mit
seiner akribischen Studie die Aktivitaten der Hofkapelle in das ge-
samte Weimarer Musikleben vom 17. bis 19. Jahrhundert einbetten.

Forum Musikbibliothek

Jahrgang 37 Heft 3/ November 2016 53



Rezensionen

CHRISTIAN AHRENS/ /£
r Hofkapelle .
| 1683-1851 /el

Sinzig: Studiopunktverlag 2015
(Schriften der Academia Musi-
calis Thuringiae 1). 652 S., geb.,
68.00 EUR

ISBN 978-3-89564-166-4
(Auch als als E-Book erschienen
zu 29.00 EUR)

Sein Fokus liegt dabei nicht auf den musikdsthetischen Leistungen
der Hofkapelle und ihrer Rezeption, sondern auf ihrer Institutions-
und Sozialgeschichte. Ihm geht es zum einen um die Bedeutung der
einzelnen Musikformationen fir die Entwicklung einer eigenstandi-
gen Orchesterkultur, zum anderen um die Lebens- und Arbeitsbedin-
gungen der Musiker.

Nicht zuletzt infolge des ,Sonderforschungsbereichs 482: Ereignis
Weimar-Jena. Kultur um 1800" (von 1998 bis 2010 gefordert von der
Deutschen Forschungsgemeinschaft) zahlt die Weimarer Hof- und
Stadtgeschichte zu einem der besterforschten Themen in Deutsch-
land. Dennoch kann Ahrens diesen Forschungen, auch aufgrund
seines weiter gesteckten zeitlichen Rahmens und umfangreicher
Archivstudien, neue Ergebnisse hinzufligen. Doch kann der Fokus-
wechsel - weg von der Asthetik hin zur Alltagsgeschichte eines hé-
fischen Kleinstadtorchesters - den methodischen Anspriichen der
Sozial- und Kulturgeschichte gerecht werden?

In Ahrens' Blick geraten nicht nur die angestellten Hofkapellisten,
sondern auch die Stadtmusiker und die von der Musikwissenschaft
wenig beachteten Hautboisten-Corps. Ihre soziale, wirtschaftliche
und individuelle Situation wird anhand von Rechnungsbiichern,
Anstellungsvertragen und Disziplinarféllen in Beziehung gesetzt zu
einer Hofkultur, die eher knapp bei Kasse war. Obwohl die Hofka-
pelle bis ins 19. Jahrhundert auf die Hautboisten und Stadtmusiker
angewiesen war, staffelte die Hofverwaltung deren Gehélter. Dies
flihrte nicht selten zu Neid und Konflikten, auf die Regularien oder
Disziplinarurteile folgten. Die bisherige Forschung nahm keine derart
deutliche Differenzierung zwischen diesen Berufsgruppen vor. Man-
che Frage nach der historischen Auffihrungssituation (wie etwa
der von Bachs Weimarer Kantaten) lieB sich bisher nicht eindeutig
beantworten. Ahrens konnte durch seine Recherche herausarbeiten,
dass die Hofmusiker in sparsameren Zeiten durch stadtische Musiker
komplettiert wurden. Viele Musiker beherrschten mehrere Instru-
mente und changierten zwischen Streichern und Blasern - und zwar
in den stadtischen wie hofischen Ensembles.

So untersucht Ahrens nicht nur die Weimarer Hofkapelle, wie
der Titel missverstandlich formuliert, sondern sdmtliche Weima-
rer Musikerformationen von 1683-1851. Allerdings Idsst der Autor
seine Leser darlber im Dunkeln, wieso er den Zeitraum von der
Neugriindung durch die Brider Wilhelm Ernst und Johann Ernst Ill.,
die Herzége von Sachsen-Weimar, bis zur Suspendierung Hippolyte
Chélards gewahlt hat. Das Ende von Liszts Kapellmeisterschaft ware
musikhistorisch sinnvoller gewesen, zumal mit der Urauffiihrung
von Wagners Lohengrin (1860) noch eine der wenigen Sternstunden
der Weimarer Kapelle hatte erwahnt werden kénnen.
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Ein Kapitel widmet sich den Trompetern, die zusammen mit den
Paukern im Krieg und bei reprdsentativen Anldssen unverzichtbar
waren, der Politisierung ihrer Privilegien im sogenannten ,Trom-
peterstreit” von 1699/1700 und den Schicksalen fuBkranker oder
geldhmter Trompeter. Ein anderes Kapitel untersucht die Stadtmu-
siker, die bestdndig im Streit mit der Hofverwaltung oder ab 1804
mit den Regiments-Hautboisten lagen, den Waldhornisten oder
den Hautboisten, die erst 1780-83 in die Hofkapelle aufgenommen
wurden.

Die Ausfuhrungen dber die Hofkapelle thematisieren den ,Ka-
pellstreit” von 1719 um den autokratischen Herzog Wilhelm Ernst
und berichten von Regelwerken, Problemen mit Alkohol oder ,Ri-
pelhaftem Benehmen", Besoldungs- und Anstellungsverhaltnissen,
von Schulden und der Hinterbliebenensorge. Ahrens' Interesse an
Disziplinarsachen verliert sich allzu hdufig in der anekdotischen Ak-
tenparaphrase. So sucht er kaum die Auseinandersetzung mit der
kulturgeschichtlichen Friihneuzeitforschung zur Akzeptanz von Ge-
walt und Alkoholkonsum oder der Funktion eines sozialen Habitus
in der stdndischen Gesellschaft. Wie dndert sich etwa die soziale
Stellung der Weimarer Musiker im Ubergang von der stindischen
zur birgerlichen Gesellschaft? Stattdessen werden friihneuzeitli-
che Sozial- und Disziplinarkonflikte allzu oft mit dem MaBstab einer
uberzeitlichen Alltagsmoral bewertet. Was bleibt, ist das anachro-
nistische Bild unzufriedener Musiker, die sich durch ihre hofische
Abhéngigkeit nicht als Kiinstler in den Gesamtklang einer Kapelle
einbringen, sondern mit ,Desinteresse an deren Reputation” (S. 297)
unkooperativ und egozentrisch handeln. Engstirnig sei auch die her-
zogliche Leitung gewesen, die etwa ohne Sinn fur kiinstlerische Be-
lange Chélards ,fortschrittlichere”, weil dem Orchester zugewandte
Dirigierweise ablehnte.

Der Band wird durch zahlreiche Tabellen liber Herzoge, Kurfursten,
Kapellbesetzungen, Besoldungen, Weimarer Lebensmittelpreise so-
wie durch Quellentexte und einen Personenindex erganzt. Hinsicht-
lich der technischen Standards ldsst das Buch etwas zu wiinschen
ubrig: So stolpert der Leser nicht nur Gber zahlreiche Druckfehler,
sondern auch Uber den Beleg eines Goethe-Briefs durch Internet-
Quellen. Insgesamt bietet die Studie aber einen wertvollen Stein-
bruch bekannter und unbekannter Informationen Uber die soziale
Lage der oft enorm bedurftigen Musiker von Johann Samuel Drese
bis Franz Liszt. Eine neue Synthese auf der Hohe der jingeren kul-
turgeschichtlichen Forschung gelingt jedoch nicht. Aber vielleicht ist
das auch nicht Ahrens' Anspruch.

Beate Agnes Schmidt

Forum Musikbibliothek

Jahrgang 37 Heft 3/ November 2016 55



Rezensionen

Sachlexikon des
Musiktheaters. Praxis.

Theorie. Gattungen. Orte.

Hrsg. von Arnold
Jacobshagen und Elisabeth
Schmierer.

Sachlexikon des
Musiktheaters

Laaber: Laaber 2016. 667 S.,
geb., Abb., 78.00 EUR
ISBN 978-3-89007-781-9

Das Sachlexikon des Musiktheaters, herausgegeben von Arnold
Jacobshagen und Elisabeth Schmierer, mochte eine Liicke schlieBen.
Im Vorwort formulieren die Herausgeber den Anspruch, es sei ein
Nachschlagewerk, ,welches das Musiktheater in Geschichte und
Gegenwart nach Sachgebieten systematisch analysiert und alpha-
betisch vorstellt”. Hierbei richtet es sich nicht nur an interessierte
Laien, ,sondern ist als Kompendium fiir angehende Sanger, Orches-
termusiker, Dirigenten, Dramaturgen oder Regisseure ebenso konzi-
piert wie fir Studierende und Lehrende an Universitaten, Hochschu-
len und weiterfiihrenden Schulen." Inhaltlich soll sich das Lexikons
vornehmlich auf die ,Bihnenpraxis” und die ,institutionellen, 6ko-
nomischen, rechtlichen, baulichen, biihnentechnischen und gesell-
schaftlichen Dimensionen des Musiktheaters" fokussieren.

Das Sachlexikon des Musiktheaters basiert zu fast zwei Dritteln
auf zwei 2002 ebenfalls im Laaber Verlag erschienen Werken der
beiden Herausgeber: auf dem Handbuch Praxis Musiktheater (Jacob-
shagen) und dem Lexikon der Oper (Schmierer). Die aus diesen Bin-
den Ubernommenen Artikel wurden ,umfassend Uberarbeitet und
aktualisiert”. Uber ein Drittel der Artikel wurde neu geschrieben von
Autoren, von denen viele aus der Praxis des Opernbetriebs kommen.
Die 841 Stichwdrter ,umfassen die Sparten, Gattungen und Genres
des Musiktheaters der europaischen und angloamerikanischen Tra-
dition einschlieBlich des Balletts und Tanztheaters". AuBerdem wer-
den alle professionell betriebenen Musiktheater Deutschland sowie
die wichtigsten internationalen Opernbiihnen vorgestellt.

Die Herausgeber haben ein informatives und von viel Sachkennt-
nis gepragtes Werk vorgelegt, das dem im Vorwort anklingenden
Anspruch der Wissenschaftlichkeit jedoch nur teilweise gerecht
werden kann. Die groBe Anzahl der Stichworter, die in nur einem
Band zusammengefiihrt werden, bedingen bisweilen eine nicht ganz
nachvollziehbare Knappheit. So werden z. B. in dem Artikel Gber die
Hamburgische Staatsoper (S. 244) die Namen Gustav Mahler, Eugen
Jochum und Horst Stein nicht erwédhnt.

Neben den Stichwdértern zu technischen Ausstattungen, neben
musiktheoretischen und musikpraktischen Fachwortern, Berufen
und Institutionen tauchen viele Begriffe aus dem Arbeitsrecht auf,
die verdeutlichen, wie die Verhaltnisse zwischen den Kiinstlern und
den Betreibern von Opernhéusern geregelt sind (z. B. die Nichtver-
lingerungsmitteilung, S. 375). In den Artikeln Gber die verschiede-
nen Berufe an einem Opernhaus fallt auf, dass immer wieder von
einer Bezahlung nach Bundesangestelltentarifvertrag (BAT) die Rede
ist, obwohl dieser schon seit 2006 durch den TVAD ersetzt wurde
(z. B. S. 307 oder S. 545). Gleichwohl gibt es einen Eintrag zum Ta-
rifvertrag fiir den 6ffentlichen Dienst (TVGD). AuBerdem beziehen
sich die Angaben teilweise auf Berufe, die eher nach NV Bihne
(Normalvertrag Biihne) bezahlt werden, also einem anderen Tarif
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(z. B. Mitarbeiter des Kiinstlerischen Betriebsbiiros). Hier hitte man
sich etwas mehr Sorgfalt gewiinscht.

Das umfangreiche Literaturverzeichnis am Ende des Buches
(S. 633-654) geniigt dem Anspruch auf Wissenschaftlichkeit. Hier
werden alle fiindig, die sich Uber Teilaspekte des Opernbetriebs ein-
gehender informieren wollen. Hingegen scheinen die Literaturhin-
weise, die sich an einige der Artikel direkt anschlieBen - nach Stich-
probenpriifung - wenig aktuell zu sein. So nennen die Literaturan-
gaben, die den Artikel tiber die Oper Hamburg ergdnzen, als letzten
Eintrag eine Verdffentlichung von 1998, bei Miinchen ist es 2001, bei
Dresden 1995 und bei New York 1989.

Insgesamt hat man den Eindruck, dass die Herausgeber sich zu
viel vorgenommen haben, indem sie alle Themenbereiche, die die
Oper beriihrt, abdecken wollten. Hier ware sprichwértlich weniger
mehr gewesen. Man hatte vielleicht den gesamten Bereich der Musik
aus dem Lexikon herausnehmen und einem eigenen Band zufiihren
sollen. Uber Theorie und Praxis der klassischen Musik und die der
Oper im Besonderen gibt es eine unilberschaubare Vielzahl an Li-
teratur. Man hatte Artikel wie ,Arie" oder ,Belcanto” verloren, aber
das eigentlich Interessante des vorliegenden Bandes - die Technik,
die Berufe, die Institutionen, die arbeitsrechtlichen und sozialen Be-
dingungen - hitte an Scharfe gewonnen. Denn hier hierin liegt die
Stdrke des Bandes und der Grund, warum es als Nachschlagewerk
empfehlenswert ist.

Alles in allem ist das Sachlexikon des Musiktheaters ein lobens-
wertes Buch. Es informiert griindlich und facettenreich Uber den
Betrieb der Oper. Die Artikel liefern bei aller gebotenen Kiirze die we-
sentlichen Informationen und sind verstandlich geschrieben. Trotz
der genannten Einschrdankungen ist das Sachlexikon des Musikthea-
ters in seiner Art eine Bereicherung der Literatur Uber die Oper und
als Nachschlagewerk allen Operninteressenten zu empfehlen.

Holger Winkelmann-Liebert

Wilfried Gruhn

Wir missen lernen,

in Fesseln zu tanzen.
Leo Kestenbergs Leben
zwischen Kunst und
Kulturpolitik.

Leo Kestenberg (1882-1962) ist heute bekannt als ein - zeitgemaBl
formuliert - ,Bildungspolitiker” der Weimarer Republik, der mit gro-
Bem Engagement in den 1920er-Jahren eine Reform des Musikun-
terrichts an allgemeinbildenden Schulen, Musik- und Hochschulen
durchsetzte. Gleichwohl war er mehr als nur ein Verwaltungsbeam-
ter des preuBischen Staates. Er war, wie bereits der Untertitel zwi-
schen Kunst und Kulturpolitik andeutet, sowohl ein ausgezeichneter
Pianist, der u. a. bei Ferruccio Busoni Unterricht erhalten hatte und
in den 1910er-Jahren eine vielversprechende Virtuosenkarriere be-
gann, als auch ein Intellektueller, der sich die kulturelle Bildung der
Arbeiter auf die Fahnen geschrieben hatte. Wilfried Gruhn hat nun
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eine lesenswerte Biographie dieses auBergewdhnlichen Mannes ver-
fasst, der in einer bewegten Epoche mehrfach gezwungen war, seine
geordneten Lebensverhéltnisse aufzugeben und andernorts neu zu
beginnen.

1882 als Sohn judischer Eltern im ungarischen (heute slowaki-
schen) Rosenberg geboren, erlebte Kestenberg Weltkrieg und No-
vemberrevolution, engagierte sich in Berlin flr die Freie Volksbihne
und die Volksbildung, wurde schlieBlich Ende des Jahres 1918 zum
Referenten fir Musik im preuBischen Kulturministerium ernannt,
Wilfried Gruhn WO er eine umfangreiche Tétigkeit auf vielen Gebiet.en der Musik
Wir miissen lernen, entfaltete. Unmittelbar nach seinem 50. Geburtstag im Dezember
in Fesseln zu tanzen 1932, ein halbes Jahr nach dem Staatsstreich in PreuBen, versetzte
B e ot Rulturpalitk man ihn in den einstweiligen Ruhestand. Kurz nach der ,Macht-
ergreifung” der Nationalsozialisten emigrierte Kestenberg im Marz
1933 nach Prag, wo er sich zundchst mit Vortrdgen und der Pro-
duktion von Radiosendungen Uber Wasser hielt, ehe er 1934 die

Hofheim: Wolke 2015. 238 S,, Griindung einer ,Gesellschaft fiir Musikerziehung" initiierte, deren
geb., lll., 28.00 EUR Sektion ,Ausldndische Beziehungen" er leitete. 1938 fllichtete Kes-
ISBN 978-3-95593-062-2 tenberg nach Palastina, wo er bis zu seinem Lebensende blieb.

All dies schildert Wilfried Gruhn in eher niichterner Sprache (der
recht pathetische Haupttitel des Buches Wir missen lernen, in Fes-
seln zu tanzen pragt Stil und Inhalt der Biographie kaum), was dem
Buch gut bekommt. Die 11 Kapitel folgen lose der Lebenschronologie,
mehrfach sind systematische Kapitel eingeschoben, etwa die recht
ausfihrlichen Abschnitte zu ,Bildungsidee und Kunstverstandnis"
(Kapitel 5), zur ,Musikpolitik in PreuBen” (Kapitel 7) sowie zu ,Reli-
gion und Judentum, Sozialismus und Zionismus" (Kapitel 10). Stiit-
zen kann sich Gruhn dabei zum einen auf die mehrbandige Ausgabe
der Schriften und Briefe Kestenbergs, die zwischen 2009 und 2013
im Freiourger Rombach-Verlag erschien (Gruhn war einer der Her-
ausgeber), zum anderen auf seine Forschungen in diversen Archiven,
insbesondere im Israeli Music Archive an der Tel Aviv University, in
dem sich der Nachlass Kestenbergs befindet.

Neben der Schilderung der duBeren Biographie legt Gruhn Wert
darauf herauszuarbeiten, wodurch Kestenberg gepragt wurde und
wie er daraus seine Vorstellungen Gber Musik und Gber musikali-
sche Bildung entwickelte. Da war zuerst das judische Elternhaus, das
ihn mit deutscher, slowakischer und judischer Kultur in Berlihrung
brachte. Schon bald wurde dieses Milieu von der Arbeiterbewegung
abgeldst, wodurch sich die Idee eines sozialistischen Bildungspro-
gramms herausbildete. Gruhn stellt anschaulich dar, wie stark die
Arbeiterbildung sich an der birgerlichen Musikkultur orientierte
und an denselben Formen (Konzerte und Opernauffiihrungen) und
denseloen Heroen der Musikgeschichte (Mozart und Beethoven)
festhielt. Dagegen wurde die franzdsische Musik des Impressionis-
mus, und wohl auch die Musikkultur, wie sie von Eisler und Weill seit
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etwa Mitte der 1920er-Jahre vertreten wurde, abgelehnt (allerdings
forderte Kestenberg die Gattung der Schuloper, die z. B. von Weill
1930 in Der Jasager realisiert wurde). Zu diesem Thema hitte
man sich genauere Ausflihrungen gewiinscht, anstatt des recht
pauschalen Hinweises auf Jazz und Unterhaltungsmusik, die von
Kestenberg als ,Schmutz und Schund" charakterisiert wurden
(S. 95; dhnlich auch S. 63). Zugleich betont Gruhn, dass Kesten-
berg in anderer Hinsicht innovationsfreudig und undogmatisch
gewesen sei. So forderte er nicht nur die Rundfunkversuchsstelle
an der Berliner Musikhochschule, sondern sorgte auch dafir, dass
so unterschiedliche Charaktere wie Georg Schumann (im Register
falschlicherweise unter ,Robert Schumann" verzeichnet), Ferruccio
Busoni und Hans Pfitzner als Kompositionslehrer an der Akademie
der Kunste wirkten und Arnold Schonberg als Nachfolger Busonis
berufen wurde.

Im Zentrum von Kestenbergs Engagement jedoch stand stets die
grundlegende Umgestaltung und Verbesserung der Ausbildung und
des Musikunterrichts. Dies bestimmte maBgeblich seine vielfaltigen
Aktivitaten, sowohl in Berlin und Prag als auch in Tel Aviv. Gruhn
macht deutlich, dass Kestenberg eine Reform mit dem Ziel anstrebte
(und umsetzte), die Musik statt des bloBen Singens zu einem Fach
umzugestalten, das - so eine Formulierung Kestenbergs - zum ,Ver-
stindnis des Musikinhalts” (S. 113) befdhige. Einer Verwissenschaft-
lichung des Faches, selbst an Hochschulen, stand er hingegen skep-
tisch gegeniiber. Musik sollte primar der Gemeinschaftsbildung und
dem Erleben dienen, sie besitzt flir Kestenberg somit eine dezidiert
ethische Komponente.

So bleibt denn auch ein Fazit Uber die Leistungen Kestenbergs
zwiespaltig: Zum einen sei, so Wilfried Gruhn, Kestenberg ein ,zu-
kunftsweisender Reformator und Kosmopolit" (S. 211) gewesen. Zum
anderen sind in der weitgehenden Beschrankung auf eine bestimmte
Musikrichtung und im Ausschluss von populdren Musikformen die
Zeiten Uber ihn hinweggegangen.

Das Buch ist eine anregende Lektiire, denn es zeichnet plastisch
die Umrisse eines trotz der durch die Politik erzwungenen Umbrii-
che erstaunlich geradlinig geflihrten Lebens nach und leuchtet an
etlichen Stellen die Hintergriinde und pragenden Ideen prazise aus.
Es macht neugierig auf Kestenbergs Autobiographie und zugleich
auf seine Schriften und Briefwechsel mit Ferruccio Busoni, Georg
Schiinemann oder Paul Bekker. Dass die Ideen Kestenbergs noch
nicht berholt sind, sondern sich teilweise nur auf andere Gebiete
verlagert haben, zeigen Bildungsprogramme wie ,Jedem Kind sein
Instrument” oder die diversen Education-Programme namhafter
Orchester.

Ullrich Scheideler
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Beethovens
Kammermusik. Das
Handbuch.

Hrsg. von Friedrich Geiger
und Martina Sichardt.

BEETHOVENS

KAMMERMUSIK

DAS HANDBUCH

Laaber

Laaber: Laaber 2014 (Das Beet-
hoven-Handbuch 3), 567 S.,
Abb., Notenbsp., 98.00 EUR
ISBN 978-3-89007-473-3

Dem Laaber-Verlag gebilhrt Dank dafir, in den vergangenen Jahren
durch mehrbandige Handbuch-Reihen das CEuvre der bekanntesten
Komponisten auf Ubersichtliche Weise erschlossen zu haben. Die
Reihen richten sich an musikinteressierte Laien ebenso wie an Stu-
dierende und Wissenschaftler und sind dementsprechend gestaltet
und strukturiert.

Das Konzept des Bandes Beethovens Kammermusik entspricht
dem der dbrigen Bande des Beethoven-Handbuchs, indem es die
Artikel zu Werkgruppen mit Studien vermischt, die sich anderen
Aspekten widmen, z. B. der Auffiihrungspraxis von Kammermusik
zur Beethoven-Zeit, dem Kompositionsprozess, den Konzertsalen,
Quartett-Ensembles, der Interpretation sowie der Rezeption. Damit
verfolgt dieses Handbuch ein insgesamt starker kontextuelles und
weitrdumigeres Konzept als das bereits vor 20 Jahren erschienene
zweibdndige Handbuch Beethoven. Interpretationen seiner Werke
(hrsg. von Albrecht Riethmiiller, Carl Dahlhaus und Alexander L. Rin-
ger, Laaber 1994) und das einbindige Beethoven-Handbuch (hrsg.
von Sven Hiemke, Kassel 2009).

Die Basis des Bandes bilden die durchgédngig fundierten und de-
tailreichen Texte zu den Kompositionen selbst. Die Streichquartette
bilden dabei den Schwerpunkt, umfénglich behandelt werden aber
auch die Sonaten fr Violine und Cello, die Klaviertrios und -quar-
tette, Streichduos, -trios und -quintette sowie die Blaserkammer-
musik. Wie in Handblichern Ublich, fassen die einzelnen Artikel teils
bereits bekannte Forschungsergebnisse stringent zusammen, teils
integrieren sie neue Forschungsansatze. Und da liest man sich sehr
leicht fest, wenn etwa Andreas Eichhorn Grundlegendes Uber die
Akteure und Aufflihrungsrdume des Streichquartetts zwischen Sa-
lon und &ffentlichem Konzert beisteuert. Faszinierend sind ebenfalls
die Ergebnisse der computergestiitzten Interpretationsforschung,
die von Heinz von Loesch und Fabian Brinkmann fiir 19 Einspielun-
gen des Kopfsatzes von op. 95 aus den Jahren 1926 bis 2005 dar-
gelegt werden.

Besonders zu wiirdigen ist ferner, dass die Herausgeber das Ziel
verfolgen, Erkenntnisse aus der anglophonen Forschungsliteratur
einer breiteren Leserschaft bekannt zu machen: Die Texte von Clive
Brown, Richard Kramer, Elaine Sisman und Margaret Notley wurden
fur das Handbuch eigens ins Deutsche libersetzt. Sie zeigen An-
satze, die