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Liebe Leser*innen,

Editorial

Forum Musikbibliothek ist eine Wundertite - zumindest fir die
Schriftleitung. Der Autor eines geplanten Langbeitrags wechselt die
Stelle und muss daher andere Priorititen setzen. Ein fertiger Beitrag
wird kurz vor Redaktionsschluss zurlickgezogen, weil jemand aus
einer htheren Hierarchieebene ihn doch nicht veroffentlicht sehen
mochte, oder es erweist sich in einem dritten Fall eine Zusage als
Missverstandnis. Gut, dass wir uns verkniffen hatten, bereits im letz-
ten Editorial einen beabsichtigten Themenschwerpunkt vollmundig
anzukindigen.

Doch dann hélt der Schriftleitungsalltag wiederum viel Posi-
tives und sommerliche Uberraschungen bereit: Neben allerhand
plnktlichen Einreichungen flattern plétzlich neue Texte herein, und
es ergibt sich beispielsweise, dass ein geplanter Rundblick-Beitrag
doch mehr als genug Stoff fiir die Rubrik Spektrum bietet. AuBerdem
zeichnet sich eher zuféllig ein ganz anderer Themenschwerpunkt ab:

So vereint das aktuelle Heft gleich zwei Praxisberichte zu neuen
Entwicklungen im Bereich der Bibliotheks- und Discoverysysteme.
Kathrin Winter schildert nicht nur die Entstehung der BOSS-Kata-
loge, die in Kooperation der flinf baden-wiirttembergischen Musik-
hochschulbibliotheken mit dem Bibliotheksservicezentrum (BSZ) zu
leistungsfahigen Suchmaschinen fir den hybriden Bestand gefuihrt
haben, sondern skizziert auch die gelungene Einbindung des fur
elektronische Ressourcen im Fach Musik besonders geeigneten finc-
Index als Modell dafiir, wie weitere Musikbibliotheken bei der Imple-
mentierung von Discoverysystemen vorgehen kénnten. Flr das neue
Bibliothekssystem Alma und den Primo-Katalog der Bibliothek der
Hochschule fiir Musik Nirnberg stellt Falk Hartwig, an dessen Ein-
richtung der Doppelumstieg zwar mit lokalem IT-Support, aber ohne
weitere mitwirkende Bibliotheken oder eine Verbundzentrale im Hin-
tergrund gestemmt wurde, den musikbibliothekarischen Mehrwert
dar - dieser ergibt sich gleichermaBen fiir Benutzer*innen wie auch
flr die Kolleg*innen in der Bibliothek.

Ausgesprochen erfreuliche Nachrichten gibt es aus Dusseldorf:
In einem zusatzlichen Gebdude steht Studierenden und Lehrenden
der Robert Schumann Hochschule seit April 2021 eine groBziigig
ausgestattete und organisatorisch neu aufgestellte Bibliothek zur
Verfligung. Jonas Lamik beschreibt den langjahrigen Prozess dieser
Neuausrichtung, die neben der Umstellung auf RFID vor allem die
(Um-)Systematisierung fast des kompletten Medienbestands fir die
jetzige Freihandaufstellung beinhaltete. Dass dies einschlieBlich des
Umzugs gut gelang, ist einem groBen Kraftakt des gesamten Biblio-
theksteams zu verdanken.

An seinen Beitrag zu den Bendaiana der S&chsischen Staatsbib-
liothek - Landes- und Universitatsbibliothek (SLUB) Dresden in FM
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Editorial

Heft 1/2021 ankniipfend, stellt Nobuaki Tanaka die Rolle der Ab-
schriften Johann Leonhard Hesses fir die Werkiiberlieferung Franz
Bendas dar und greift dabei u. a. auf Erkenntnisse zurtick, die ohne
die Grundlagenforschung an der Staatsbibliothek zu Berlin (SBB) im
Rahmen des Kompetenzzentrums Forschung und Information Musik
(KoFIM) gar nicht moglich gewesen wéren.

Die erwdhnte Staatsbibliothek zu Berlin steht im Rundblick gleich
zweifach im Fokus: Martina Rebmann berichtet tber die Er6ffnung
des neuen Musiklesesaals, wihrend Felicia Stockmann das Erschlie-
Bungs- und Digitalisierungsprojekt der Notenbibliothek Claudio Ab-
bados vorstellt, die 2016 als Schenkung ans Haus gelangte. Ebenfalls
im Zusammenhang mit einer Schenkung steht Iris Winklers Beitrag
zu Noteniberresten, die im Polster eines Stuhls gefunden worden
sind und an der Bibliothek der Hochschule fir Musik und Theater
Miinchen verwahrt werden - unter anderem das Titelblatt einer im
Druck verschollenen Sonate Johann Philipp Kirnbergers. Einer ganz
anderen Materialitat widmet sich Juliane Streus Schilderung, wie die
etablierten Klanggeschichten der Musikblcherei der Stadtbiicherei
Hagen pandemiekonform - und mit der Hilfe von Bichereimons-
ter Max - ins Digitale verlegt werden konnten. Verbesserungen der
digitalen Ausstattung durch Buchscanner und E-Book-Pakete, teils
durch Sondermittel finanziert, aber auch die Schwierigkeit, ein bun-
desweites Konsortium fiir eine digitale Notendatenbank zu griinden,
behandelt Torsten Senkbeils Bericht von der Frihjahrstagung der AG
Musikhochschulbibliotheken.

Im Fermata-Interview erzahlt die Pianistin und Musikwissen-
schaftlerin Andrea Wiesli, wie sich die Recherche in Bibliotheken
und Archiven auf ihr Konzertrepertoire auswirkt und wie gut sich
dabei Wissenschaft und Praxis ergénzen. Fiir die Vermittlung und
Durchfiihrung des Interviews danken wir Angelika Salge und ihrem
Kollegen Pietro Maroni aus Zirich!

Gleich ob durch die ersten Erfahrungen zu den neuen Rubriken
Fermata und Ricercar, durch die Einwerbung neuer Beitrdge oder
die kritische Begleitung seitens unserer Leser*innen: Ihre Schriftlei-
tung lernt gerne dazu, freut sich auf weitere Themenvorschldge und
wiinscht Ihnen viel Vergnligen bei der Lektlre des aktuellen Hefts!

Susanne Hein und Jonas Lamik
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Kathrin Winter

BOSS + finc = BW-Music-Search.
Musikalische Entdeckungen im
Katalog+ der baden-wiirttem-
bergischen Musikhochschulen und ihr
Nutzen fiir die Hochschule fiir Musik
und Darstellende Kunst Frankfurt
(HfMDK) /1/

Wéhrend sowohl in den 6ffentlichen Allgemeinbi-
bliotheken als auch wissenschaftlichen Universal-
bibliotheken Discovery-Systeme ldngst Einzug ge-
halten haben, ging die Entwicklung dieser Kataloge
in Baden-Wiirttemberg eher schleppend voran.
Zehn Jahre sind seit der Erstellung des ersten mu-
sikspezifischen Discovery-Systems an der Hoch-
schule fiir Musik und Theater Leipzig im Rahmen
des finc-Projektes der UB Leipzig vergangen. Nun
haben die fiinf baden-wiirttembergischen Musik-
hochschulbibliotheken nachgezogen und im Rah-
men eines grof3 angelegten landesweiten Projektes
ihren je eigenen Discovery-Katalog aufgesetzt.
Dabei werden sowohl die finc-Produkte als auch
das vom BSZ entwickelte Discovery-System BOSS
nachgenutzt und in landesibergreifenden Koope-
rationen zusammengefiihrt. Der Artikel beschreibt
das Projekt, beleuchtet die Kooperationsméglich-
keiten und zieht ein Fazit fiir eine beispielhafte Ent-
wicklung weiterer Discovery-Systeme in anderen
Bibliotheksverbiinden.

Ausgangslage

Wahrend an vielen Universitits-, Landes- und
Hochschulbibliotheken Baden-Wirttembergs be-
reits seit langerem sogenannte Discovery-Systeme
bei der Suche nach digitalen Inhalten unterstiit-
zen, waren diese Kataloge der neuen Generation
an den Musikhochschulbibliotheken des Landes
noch nicht im Einsatz, und die Suche nach digita-
len musik-spezifischen Inhalten mit ihren beson-
deren Medientypen war nur sehr aufwendig tber
verschiedene Portale maglich.

Spektrum

Als im Spatherbst 2018 das Ministerium fiir Wis-
senschaft, Forschung und Kunst Baden-Wirt-
temberg (MWK) das bundesweit einzigartige For-
derprogramm ,BW-BigDIWA - Wissenschaftliche
Bibliotheken gestalten den digitalen Wandel"
ausschrieb, erhielten auch die Staatlichen Hoch-
schulen fir Musik (und Darstellende Kunst) in
Baden-Wirttemberg die Mdglichkeit, innovative
digitale Ansdtze umzusetzen. Bei der Planung und
Antragstellung profitierten die beteiligten Bib-
liotheken von dem im Frihjahr 2018 verabschie-
deten Positionspapier 20182/ der Musikhoch-
schulbibliotheken. In diesem wird unter anderem
ein Discovery-Katalog gefordert, der sowoh! die
eigenen physischen als auch die digitalen Be-
stande Uber eine gemeinsame Suchoberflache
nachweist.

Bereits seit 2011 wurde im Rahmen des séchsi-
schen Projektes finc an der Hochschule fiir Musik
und Theater Leipzig (HMT) ein Discovery-System
fir die Bedirfnissee an Musikhochschulen ent-
wickelt./3/ Dieser sogenannte MT-Katalog setzte
unter Verwendung von fachspezifischen Indizes
MaBstabe. Auch die Musikhochschule Dresden
und die nordrhein-westfalischen Musikhochschu-
len Kéln, Dusseldorf und Essen sind seit einigen
Jahren Nutzer der finc-Produkte, bestehend aus
den genannten Indizes und einem VuFind-basier-
ten Suchsystem.

In Baden-Wuirttemberg kam an vielen Hoch-
schul- sowie in den Landesbibliotheken (nicht
Musikhochschulen) seit 2013 das vom Bibliotheks-
servicezentrum Baden-Wiirttemberg (BSZ) entwi-
ckelte Discovery System ,BSZ One Stop Search”
(BOSS) zum Einsatz. Es dient - ebenfalls basie-
rend auf der Open-Source-Software VuFind - der
Recherche und Beschaffung wissenschaftlicher
Literatur und Information. Es sucht in der Stan-
dardkonfiguration im lokalen Bibliotheksbestand
und im Gesamtindex aller wissenschaftlichen Bi-
bliotheken Deutschlands (Gemeinsamer Verbiind-
eindex = GVI). Weitere kostenpflichtige Indizes
(z. B. EBSCO Discovery Service Index [EDS-Index],
Primo-Central oder Summon) sowie gemein-
freie Angebote kénnen eingebunden werden. [4/
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Winter /| BOSS + finc =

An den Universitatsbibliotheken standen jeweils
Eigenentwicklungen im Vordergrund, so z. B. der
KatalogPlus an der UB Freiburg.

Synergieeffekte nutzen

Aus den gegebenen Voraussetzungen haben die
Musikhochschulen fur ihr einzigartiges Koopera-
tionsprojekt BW-Music-Search sowohl das BSZ als
technischen Partner und Projektkoordinator als
auch die finc-Nutzergemeinschaft der Universi-
tatsbibliothek Leipzig als Projektbeteiligte gewin-
nen kénnen. In diesem Zusammenhang haben das
BSZ und die UB Leipzig durch die Unterzeichnung
einer Vereinbarung zur gemeinschaftlichen Reali-
sierung und Nutzung bibliothekarischer IT-Infra-
struktur die Kooperation fir die Zeit von 2019 bis
2021 und (hoffentlich) dartiber hinaus verstetigt.
Durch die geplante Einbindung der bereits
vorhandenen musikspezifischen Indizes kdnnen
Synergieeffekte genutzt werden. Die musikspezi-
fischen Indizes wurden durch die Hochschule flr
Musik und Theater Leipzig, aber auch durch die
Musikhochschulen Dresden, KdIn, Essen und Dis-
seldorf aufgebaut. Umgekehrt kdnnen die baden-
wirttembergischen Musikhochschulen Metadaten
weiterer Produkte einbringen und in Zukunft ge-

BW-Music-Search

meinsam mit den Hochschulen der Gbrigen Bun-
deslander die Pflege der Indizes vorantreiben.

Mit dem BOSS-Katalog besteht ferner die ein-
fache Mdglichkeit, die baden-wirttembergischen
Strukturen beziiglich der Lokalsystemanbindung
von aDIS/BMS zu nutzen. Alle fiinf Musikhoch-
schulen verwenden einheitlich dieses Lokalsystem
und vereinfachen damit die Einbindung.

Ziele

Mit den Sachgebieten Musik, Tanz und Oper und
jeweils ihren Randgebieten versorgen die Musik-
hochschulbibliotheken Studierende und Lehrende
mit Medien fir die kiinstlerische Praxis, flr das
padagogische Umfeld sowie in Wissenschaft und
Forschung. Neben Biichern und Zeitschriften be-
steht der Bestand zu einem sehr groBen Anteil aus
Noten, Tontrdgern und audiovisuellen Medien. Der
physische Bibliotheksbestand wird zunehmend
erganzt durch lizenzierte und lizenzfreie Quel-
len. Daher ist es das Ziel, Uber eine einheitliche
Suchoberfliche sowohl die eigenen physischen
Besténde als auch einen GrofBteil der Inhalte, der
Volltexte, Tonaufzeichnungen und audiovisuellen
Medien der musikrelevanten digitalen Quellen
nachzuweisen und einen direkten Zugang zu den

& Bibliothekskatalog Q@ Fernleihe

buchterm fiir Katalog eingeben

Ka ta l.O g & HMDK Mannheim

WURTTEMBERGISCHE
LANDESBIBLIOTHEK

Aufs3tze und mehr

n Q | @ Erweitert

Staatliche Hochschulo far
'Musik und Darstellendo Kunst
Mannheim

University of Music and Performing Arts

& Bibliothekskatalog Q Digitale Bibliothek Q Andere Bibliotheken

Buchterm fiir Katalog eingeben

Q @ Erweitert

Abb. 1: Gegeniiberstellung der Suchreiter im KatalogPlus der Wiirttembergischen Landesbibliothek und im Katalog+

der HMDK Mannheim
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Volltexten und den Streamings zu ermdglichen.
Dabei stehen eine nutzerfreundliche Recherche
sowie die Starkung der Nutzung der digitalen An-
gebote im Vordergrund.

Finanzierung

Das Projekt wurde vom Ministerium fiir Wissen-
schaft, Forschung und Kunst Baden-Wiirttemberg
im Rahmen des Forderprogramms ,Wissenschaft-
liche Bibliotheken gestalten den digitalen Wan-
del" finanziert. Die Fordersumme von Seiten des
Ministeriums lag bei 100.000 Euro, wahrend die
Hochschulen selbst ihre vorhandenen Personal-
kapazitaten einbringen mussten. Die Finanzierung
lauft seit Herbst 2019 und wurde bis Ende 2021
in Aussicht gestellt. Die Projektverantwortung lag
zunichst bei der Musikhochschule in Mannheim,
die wegen des Leitungswechsels - FM berich-
tete/5/ - an die Hochschule fir Musik Trossingen
abgegeben wurde. Bei Etablierung des Systems ist
der Weiterbetrieb geplant.

Arbeitspakete

In mehreren, z. T. parallellaufenden Arbeitspake-
ten wurden von Herbst 2019 bis Sommer 2021 die
funf Installationen bereitgestellt und optimiert.
Zunéchst wurde fur die Bibliothek der Musikhoch-
schule Mannheim ein Prototyp auf Basis der Soft-
ware VuFind 6 im Rahmen des BOSS-Angebotes
erstellt, der flr die Ubrigen Bibliotheken geklont
werden konnte. Die Testinstallation der HMDK
Mannheim startete mit einem eingeschrankten
Datenpool (nur der eigene Bibliotheksbestand
und der GVI). Ab Februar 2020 konnten dann die
eigentlichen Kernelemente des Projekts, die finc-
Indizes auf Datengrundlage der Hochschule fiir
Musik und Theater Leipzig, eingebunden und ge-
testet werden. Zugriff auf die Volltexte erhielt man
in Mannheim aber nur auf die eigens lizenzierten
bzw. die lizenzfreien Quellen.

Spektrum

Im Vordergrund stand zu diesem Zeitpunkt die
Anpassung des Layouts an das (zukiinftige) Cor-
porate Design des Hochschul-OPACS bzw. der
Homepage sowie die Umbenennung und Umsor-
tierung der bisher Gblichen visuellen Aufbereitung
der Suchmaschinentreffer. Anders als in den Ub-
rigen finc-Musikhochschul-Katalogen in Leipzig,
Dresden, Koln und Disseldorf erlaubt BOSS mit
seinen Reitern eine Suche in unterschiedlichen
Quellen (wie z. B. in Bibliothekskatalogen, Ver-
bundkatalogen, Artikeldatenbanken u.v.m.) und
nicht in unterschiedlichen Medientypen.

Da die an BW-Music-Search beteiligten Biblio-
theken in viel gréBerem Umfang digitale Noten-,
Audio- und Videodateien nachweisen, sollten
diese bei der Sortierung des Suchergebnisses auch
eine groBere Relevanz als Blcher und Aufsdtze
haben. AuBerdem sind die Musikhochschulbiblio-
theken nicht durchgdngig an die Fernleihe ange-
schlossen. Gerade aber in GroBstadten ist ein Hin-
weis auf den Bestand benachbarter Einrichtungen
von Interesse. So wurden die sonst Ublichen Reiter
Bibliothekskatalog, Fernleihe und Artikel und mehr
umbenannt in Bibliothekskatalog, Digitale Biblio-
thek und Andere Bibliotheken.

Ausgehend von der Idee, zundchst den eigenen
physischen, dann den digitalen Bestand und zu-
letzt die weiteren Bibliotheken zu durchsuchen,
gelangen die Nutzenden (ber die Navigation
durch die einzelnen Reiter sehr schnell zu den
Suchergebnissen. Dabei konnten wéahrend des
Projektverlaufs die vorhandenen Daten immer
besser aufbereitet werden, sodass nun auch z. B.
Informationen zu Interpret*innen und enthaltenen
Werken angezeigt werden konnen. Diese beiden
Funktionalitdten waren von Anfang an allen Pro-
jektbeteiligten ein besonderes Anliegen gewesen.
Von diesen Detailverbesserungen profitieren nicht
nur die BOSS-Instanzen der Projektteilnehmer von
BW-Music-Search, sondern auch andere BOSS-
Kunden wie die Wirttembergische Landesbiblio-
thek (WLB)/6/ oder die Nutzenden des Fernleih-
portals des SWB. [7/
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Winter /| BOSS + finc =

Ein weiteres Arbeitspaket widmete sich der Anbin-
dung des Lokalsystems aDIS/BMS an die BOSS-
Instanz. Sowohl aDIS/BMS als auch die Software
VuFind verfligen Uber eine DAIA-Schnittstelle,
die per Verfligbarkeitsabfrage zu jedem Titel den
Standort, die Signatur und die aktuelle Verfligbar-
keit in BOSS direkt anzeigt. Vormerklinks, die die
User direkt zur Anmeldemaske im aDIS-OPAC wei-
terleiten, werden in der Exemplaransicht erzeugt.
Weitere Links im Footer fiihren zu lokalen Features
wie Semesterapparaten, Neuerwerbungslisten,
Hochschulprojekten, Anschaffungswiinschen so-
wie zum Datenbankinformationssystem (DBIS)
und zur Elektronischen Zeitschriftenbibliothek
(EZB).

Ka ta lO g i HMDK Mannheim

CETTTYVSSSEPE | Q Digitale Bibliothek || Q Andere Bibliotheken

Wagner Meistersinger

Q @ Enweitert

BW-Music-Search

Quellenauswahl

Durch die Versorgung eines sehr schmalen
Facherspektrums an den Musikhochschulen be-
stand flr die BW-Music-Search nie das Interesse,
universelle Indizes in die Discovery-Systeme wie
z. B. den EDS-Index einzubinden. Das Besondere
am finc-Index ist die passgenaue Verwendung
ausgewdhlter, fachspezifischer Quellen. Dazu
stellte die finc-Nutzergemeinschaft zu Projektbe-
ginn eine 318 Kollektionen umfassende Liste zur
Verfligung, aus der jede Hochschulbibliothek die
lizenzierten und relevanten lizenzfreien Titel aus-
wahlen musste, um diese in die jeweilige Produk-
tiv-Datenbank einzupflegen. Diese Auswahlliste

Staatliche Hoehsehule for
Musik und Darstellende Kunst
Mannhoim

Wfeedback HoMerkliste &MeinKonto 'wwv #

Suche
Treffer 1-8 von 8 fiir Suche 'Wagner Meistersinger', Sortieren | Relevanz Suche einschrénken
Suchdauer: 0,70s.
Suchfilter entfernen
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Ludwig van, 1770-1827 Q , Komponistin &Rossini, Gioachino, 1792-1868 Q, Klavierauszug

Komponistin et al.

8 i itkopf & Hartel : 2019 2Zugriffsmaglichkeit v
Standort Signatur Status Medientyp n
MH Mannheim: Bibliothek A20(5) Oper2 v Verflgbar

[ noten | Musikalische Ausgabeform A

e

. Die rsinger von Niirnberg . . " "

von & Wagner, Richard, 1813-1883 Q, Verfasserin e aldice Ostudienpartitur (]

und & Kogel, Gustav Friedrich, 1849-1921 Q,, Bearbeiterin OPartitur (6

Verdffentlicht: Peters : Frankfurt u.a,, ¢ 1942 " R

Ausgabe: Klavierausz. mit Text %Iusstg"a“b“;?é:r’;:‘s‘ka"“he (2}

Standort Signatur Status

MH Mannheim: Opernschule U 100 Wagn + Verfiigbar Verfasser i

MH Mannheim: Bibliothek U 100 Wagn w Verfiigbar Verlag v
Sprache v

=3

3. Die Meistersinger von Niirnberg B Erscheinungsjahr A

von & Wagner, Richard, 1813-1883 Q, Verfasserin Von: Bis:

und & Kogel, Gustav Friedrich, 1849-1921 Q, Verfasserin

Verdffentlicht: Peters : Leipzig, ca. 1940 :

Standort Signatur  Status .—.

MH Mannheim: U100 % Ausgeliehen — Ruckgabe bis: g el

Bibliothek Wagn 06.09.2021

=3

4. Die Meistersinger von Niirnberg
wvon & Wagner, Richard, 1813-1883 Q, Verfasserin
und & Kleinmichel, Richard, 1846-1901 Q,, Bearbeiterin

[

Abb. 2: Bewegungsdaten im Katalog+ der HMDK Mannheim

+ In die Merkliste
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kann je nach erworbenen Lizenzen und zur Verfi-
gung stehenden Metadaten erweitert werden. Fir
das Projekt BW-Music-Search wurden erstmals
auch die Metadaten der Naxos Video Library ein-
gespielt.

Weiterhin wurden die Metadaten der lizenzier-
ten und Open-Access-Zeitschriftenartikel einge-
spielt. Als Teilnehmerin an der EZB erfolgt hier der
Abgleich mit der sogenannten EZB-Holding-Datei.
E-Book-Pakete sowie die Daten der Digital Con-
cert Hall werden standardmaBig im Verbundkata-
log erfasst und lber das sogenannte e-Book-Tool
mit den Lokaldaten versehen. Daher werden diese
digitalen Ressourcen im Bibliothekskatalog und
nicht in der Digitalen Bibliothek angezeigt.

Ka ta lO g i HMDK Mannheim

RELICEEEIEICEE | Q Digitale Bibliothek || Q Andere Bibliotheken

Wagner Meistersinger

Suche / Die iMeistersinger von Niirnberg...

Spektrum

Musikspezifische Facetten

Kernelement eines modernen Bibliothekskatalogs
ist die Eingrenzung der Treffermenge anhand von
ausgewdhlten Facetten. Den Nutzenden sind der-
artige Filter auch aus Online-Shops geldufig und
werden mittlerweile mit Selbstverstandlichkeit
auch in Bibliothekskatalogen genutzt. Beim Cus-
tomizing der Oberfldche konnten in Bezug auf
Auswahl und Bezeichnung der Suchfacetten je
nach Reiter, also je nach Datenbestand sowie je
nach Bibliothek, individuelle Begriffe verwendet
werden. Die Bezeichnungen sollten dabei mdg-
lichst intuitiv sein. Die Facetten kdnnen allerdings
nur dann gebildet werden, wenn die Metadaten

WFeedback E=oMerkliste &MeinKonto wwv #

Q @ Erweitert

- #3 von 8 Treffer -

% Zitieren % Datensatz als E-Mail versenden B Datensatz exportieren

Die Meistersinger von Niirnberg

1. Verfasser:
Weitere Verfasser:

& Wagner, Richard, 1813-1883 Q, Verfasserin
& Kogel, Gustav Friedrich, 1849-1921 Q, Verfasserin

+In die Merkliste

ignQ Theater Q

Format: Noten
Umfang: 514S.
Sprache: Deutsch
Vergffentlicht: Peters : Leipzig, ca. 1940
RVK-Notation: QAP 76200Q LY 66484 Q GB 1632 Q GE 6701 Q LP 66484 Q LU 66484 Q LY 66476
RVK 5 Q ines Q Medi & e de S haften,
Ghrung Q Th Theaterzettel » Mehr anzeigen
Verbund: SwB

Exemplare Details Bibliotheken Internformat

MH Mannheim: Bibliothek

Signatur: U 100 Wagn
Echtzeit-Status: X% Ausgeliehen
Riickgabe bis 06.09.2021

@ Bestellen/Vormerken

Abb. 3: Vormerkfunktion im Katalog+ der HMDK Mannheim
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Winter /| BOSS + finc =

entsprechende Informationen liefern. Wahrend in
den Reitern Bibliothekskatalog und Andere Biblio-
theken die Facetten durch die homogenen Daten
aus den Verbundkatalogen gebildet werden kdn-
nen, ist die Datenlage des Bestandes im Reiter Di-
gitale Bibliothek fur die Zuordnung zu einzelnen
Facetten uneinheitlich. Nicht alle Merkmale kén-
nen in allen Datenquellen facettiert werden.

Bayerische Staatsbibliothek Musik
Datenbank Internetquellen

Digital Concert Hall

Diss online - Musik

Early Music Online

Gallica Musik (BNF)

GBV Musikdigitalisate

Handwdrterbuch der musikalischen Termino-
logie

Hathi Trust

JSTOR Music Archive

JSTOR Open Access eBooks

Kieler Beitrdge zur Filmmusikforschung
Lizenzfreie Online-Ressourcen

Media Perspektiven

MediathekView

Munzinger [ edition text + kritik / Komponis-
ten der Gegenwart (KDG)

Music Online Reference

Music Treasures Consortium

Nachlass Julius und Julius Wilhelm Klengel
Naxos Music Library

Naxos Music Library Jazz (NMLJ)

Naxos Music Library World (NMLW)

Naxos Video Library

NetlLibrary

OLC SSG Film [ Theater

OLC SSG Musikwissenschaft

Petrucci Musikbibliothek

PQDT Open

Qucosa

Répertoire International des Sources Musicale
Verbunddaten SWB

Tab. 1: Quellenauswahl aus der finc-Metadatenliste fiir die
HMDK Mannheim

BW-Music-Search

Fir die Facette Medientyp wurden vom BSZ An-
passungen vorgenommen, sodass die Formater-
kennung optimiert werden konnte. Bei der Wahl
und beim Austausch unterschiedlicher Facetten -
insbesondere auch in Bezug auf die Quellenaus-
wahl - macht man immer wieder beeindruckende
Entdeckungen.

Die Musikalische Ausgabeform wird standardma-
Big Uber das entsprechende RDA-Feld mit einem
normierten Vokabular gebildet. Sie gehort zu den
wichtigsten Facetten in Bezug auf die Notensuche.
Da die teilnehmenden Bibliotheken einen GroBteil
ihrer Bestdnde im Verbundkatalog noch nach
RAK(-Musik) katalogisiert haben, wird derzeit im
Testkatalog der HMDK Mannheim gepriift/8/, in-
wieweit Informationen aus anderen Feldern (z. B.
Feld Ausgabevermerk) in diese Facette gemappt
werden kdnnen. Womdglich wird hier aber auch
von Seiten des Verbundkataloges in nachster Zeit
an der Qualitdt der Datengrundlage gearbeitet
(automatisierte Datenbearbeitung der Kategorie
1132), sodass sich dieses Problem im Laufe der Zeit
erlibrigen kdnnte.

Allgemein gilt der Katalog der HMT Leipzig in den
Fachkreisen der Musikhochschulbibliotheken so-
wohl als Pionierleistung als auch als Vorbild (z. B.
hinsichtlich der Besetzungssuche). Wie dort wére
es auch flr die BW-Music-Search wiinschenswert,
einen Sucheinstieg tber die Besetzung und/oder
Gattung anzubieten oder zumindest die Mdglich-
keit, Uiber eine Facette Besetzung die Treffermenge
einzuschranken. Derzeit werden die Umsetzungs-
maglichkeiten dieses Bereichs sowohl in bibliothe-
karischer wie technischer Hinsicht noch getestet.

Die Oberflache des BW-Music-Search-Katalogs
ist bewusst sehr schlicht und Ubersichtlich ge-
halten. Zundchst werden Nutzende mit der Ein-
Schlitz-Suche starten und nur in selteneren Fallen
die erweiterte Suche wahlen. Innerhalb der einfa-
chen Suche erhalt man durch das Filtern Gber die
Facetten sehr schnell eine Ubersichtliche Treffer-
menge.

12 Jahrgang 42 Heft 3/ November 2021
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Spektrum

& Bibliothekskatalog }7 s
Q Andere Bibliotheken . o
Suche einschrinken Q Digitale Bibliothek
[Zugriffsmaglichkeit v Suche ainschrinken _
Zugriffsmaglichkeit v Suche einschrinken
[ Medientyp v —
O Medientyp = llugangsmnsdhranknngen v ]
[ Musikalische Ausgabeform v [ edientyn v]
Musikalische Ausgabeform v
lVerfasser v Py
l ) Verfasser v [Fachgeb«e{ id ‘
Verlag v
4 Verlag v lQuelle ¥ ‘
ISDn:he v l
e — — . [Person v
[ mhatesart v = ¥
- - Inhaltsart v
‘Ersd\emungs;ahr A | llnhalwsart - ‘
Von: Bis: Bibliotheksverbund v
I — e — o 7
[ B ] Von: Bis: Erscheinungsjahr A
o e (I
® @

Abb. 4: Facetten in den Datenbestdnden der HMDK Mannheim

& Bibliothekskatalog Q Digitale Bibliothek Q Andere Bibliotheken

Bizet Carmen & Erweitert

Quelle A Sprache A
Suche einschrinken O Naxos Music Library (1385 ODeutsch (1445}
Zugangseinschriankungen A O Naxos Video Library (25) OKeine Angabe @D
O Online-Ressourcen | O IMSLP (Petrucci Library) [ OEnglisch (3}
0 Open Access (50] O Gallicz (BNF) [24) OFranzésisch L)
Medientyp al O Naxos Music Library Jazz D inhaltsart N
oco m‘ O JSTOR Arts & Sciences lil Archive@E) Ooper Fo7s)
O Noten [5) ‘ 0 JSTOR Music Archive (13)] O Orchestermusik o
OBuch (=) ‘ O Freie Mediatheken D 0O Gesang Solisten @
O Naxos Music Library World =
Fachgebiet A <) O Kammermusik D
O Musikwissenschaft (1458 i 0LC s3cMusTwissenschalt e O Instrumentalmusik [260)
- 0 OLC 55G Informations-, Buch-und
O Sonstiges (56 ] ‘ Bibliothekswesen 2] OOperette S
O Datenbank Internetquellen o mehr...
O OLC S5G Film / Theater (1) Eschéinungsj'ah} A
Alle anzeigen ... Von: Bis:
weniger ... ‘ | ’ ]
Person A . .

O Bizet, Georges Komponist  ERD)

O Verdi, Giuseppe Komponist m

O Puccini, Giacomo Komponist @
A A
9! |ozar;1‘VJolfgang Amedeus @3

Abb. 5: Facetten-Gliederung im Datenbestand Digitale Bibliothek der HMDK Mannheim mit der Suche ,Bizet Carmen”
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Winter /| BOSS + finc =
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Abb. 6: Ausgewdhlte Icons im Katalog+ der BW-Music-Search -
physische und digitale Bestdnde sind gut unterscheidbar: Audio
(hier CD), Noten, Film (hier DVD), Buch, Aufsatz (von links nach
rechts)

Neu Uberdacht und designt wurden die Medien-
typ-Icons, die nun eindeutig und dbersichtlich
gestaltet sind. Digitale Medien erkennt man im-
mer an dem zum Grundicon hinzugefiigten ©.
Werden fiir Medien vom Verzeichnis Lieferbarer
Biicher (VLB) Cover bereitgestellt, erscheinen diese
sowohl in der Kurz- als auch in der Vollansicht -
eine bunte, freundliche, an den Bediirfnissen der
Nutzenden orientierte Katalogsicht entsteht.

Resumée — Ausblick — Chancen fiir andere
Musik(hochschul)bibliotheken

Als die Verfasserin dieses Aufsatzes vor gut zwei
Jahren mit den ersten Tests begann (damals noch
mit dem Datenbestand der HMT Leipzig), hat sie
sofort den Mehrwert in Bezug auf die lizenzierten
und lizenzfreien digitalen Produkte erkannt. Unter
einer Oberflache sowohl den eigenen Bibliotheks-
bestand, die e-Book-Pakete und Streaming-An-
gebote sowie die umfassenden weiteren Quellen
abfragen zu kdnnen und - zumindest innerhalb
der Hochschule - einen direkten Zugriff auf ei-
nen GroBteil der digitalen Inhalte zu haben, wiirde
fur die Studierenden und Lehrenden eine enorme
Erleichterung bringen. Schnell war klar, dass der
eigene physische Bestand vollstdndig und zu-
verldssig nachgewiesen wird, ja die zahlreichen
enthaltenen Werke sogar deutlich lbersichtlicher
angezeigt werden. Dagegen ist die Qualitdt und
Vollstandigkeit der Suchergebnisse der eingebun-
denen digitalen Quellen von der Qualitdt und Ak-
tualitat der finc-Indizes abhadngig. Daher kann hier

BW-Music-Search

nie von einem vollstandigen Nachweis ausgegan-
gen werden. Aber man erhélt Ideen und mit spitz-
findigen Suchen, bei denen man auch die entspre-
chenden Suchsprachen der verschiedenen Quellen
berlicksichtigt, kann man durchaus wunderbare
musikalische und wissenschaftliche Entdeckungen
machen. Sobald die Hochschulen die Vorbereitun-
gen flr das Shibboleth-Verfahren getroffen haben,
sollte noch die Einbindung der Single-Sign-On-
Authentifizierung umgesetzt werden.

Einige BW-Music-Search-Entwicklungen wur-
den bereits in BOSS-Kataloge anderer Einrich-
tungen Gbernommen und so als Standard fiir alle
BOSS-Installationen festgelegt.

Die fachspezifischen finc-Indizes haben sich in
Musikhochschulbibliotheken mittlerweile etab-
liert. Eine weitere Verbreitung auch in Discovery-
Systemen anderer Verbiinde ist wiinschenswert.
Die Einbindung von ausgewahlten Fachindizes
der finc-Nutzergemeinschaft ist aber auch in an-
deren, eng begrenzten Fachgebieten sinnvoll und
moglich.

In Bezug auf die Indizes wird es in Zukunft fort-
laufend Pflegebedarf geben. Je gréBer die Gruppe
der finc-Musikbibliotheken ist, desto leichter las-
sen sich gemeinsame Ziele verfolgen. Ein erstes
Treffen zur ,Katalogentwicklung Musikbibliothe-
ken im finc-Kontext" fand bereits im Mai 2021 mit
den entsprechenden Vertreter*innen statt.

Die Einbindung des GVI in die BOSS-Technologie
und somit in die BW-Music-Search erlaubt die Su-
che in allen deutschen Verbundkatalogen sowie
in der Nationalbibliothek. Auch wenn die Musik-
hochschulen weitgehend nicht an die Fernleihe
angeschlossen sind, liefern die umfangreichen
Treffermengen doch weitere relevante Nachweise,
die in den bisherigen finc-Katalogen nicht gefun-
den werden.

Da sich die Bestande und die lizenzierten Pro-
dukte in den Musikhochschulen dhneln und die
Dreiteilung des Katalog+ die Suche auf einzelne
Datenbestidnde zuldsst, kann hier - ohne Berlick-
sichtigung der Bewegungsdaten - auch von an-
deren Einrichtungen der Katalog gewinnbringend
genutzt werden. Die Freischaltung der Kataloge
erfolgte im Dezember 2020, kurz vor dem Stellen-
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und Hochschulwechsel der Autorin von Mannheim
nach Frankfurt. In den letzten Gesprachen mit den
Benutzer*innen zeigte sich, dass der Katalog in
Mannheim bereits gut angenommen wurde.

An der HfMDK Frankfurt laufen die ersten Vor-
bereitungen fiir ein eigenes Discovery-System.
Noch nutzt die Autorin selbst in Frankfurt die BW-
Music-Search fiir Recherchen und den Volltextab-
ruf: im Bibliothekskatalog findet sie die Inhalte
der Digital Concert Hall und der E-Book-Pakete,
die Digitale Bibliothek nutzt sie fir die lizenzierten
und lizenzfreien Produkte und Andere Bibliotheken

1 Der Beitrag basiert auf dem am 21.10.2020 beim 21. BSZ-
Kolloquium (virtuell) gehaltenen Vortrag und beriicksichtigt
die aktuellsten Entwicklungen. Die Vortragsfolien sind unter
https://wiki.bsz-bw.de/download/attachments/4889733/BW-
MusicSearch_Vortrag_BSZ_Kolloguium_2020.pdf (Abruf am
9.8.2021) zu finden. AuBerdem wurden Ergebnisse aus dem
Zwischenbericht vom Juli 2020 an das Ministerium fir Wis-
senschaft, Forschung und Kunst Baden-Wirttemberg (MWK)
verwendet.

2 Positionspapier 2018: Neue Horizonte - zur Zukunft
der Bibliotheken an Musikhochschulen und -akademien,
IAML, AG-Musikhochschulbibliotheken; 2018: https://iaml-
deutschland.info/wp-content/uploads/2020/07/Positions
papier_2018_April_IAML.pdf (Abruf am 9.8.2021).

3 Anke Hofmann & Barbara Wiermann: Der ,MT-Katalog"
der Hochschule fir Musik und Theater Leipzig. Chancen ei-
nes Discovery-Systems fir eine Spezialbibliothek, in: Forum
Musikbibliothek 2/2013, S. 23-32.

Spektrum

fiir die Recherche in Bibliotheken der Region. Bald
schon will sie aber die finc-Indizes in das hebis
Discovery System (HDS) integrieren; sie mochte
einen modernen, benutzerorientierten und dber-
sichtlichen Katalog der neuen Generation. Denn:
der Katalog wird zur Fundgrube, die Nutzenden
werden zu Entdecker*innen!/9/

Kathrin Winter ist bis Januar 2021 Initiatorin
und Projektverantwortliche der BW-Music-
Search gewesen, seit Februar 2021 fungiert sie
als Leiterin der Bibliothek der HfMDK Frankfurt.

4 BOSS - BSZ One Stop Search, www.bsz-bw.de/boss.html
(Abruf am 9.8.2021).

5 Marianne Nowak: In Mannheim weint man zweimal -
Kathrin Winter wechselt von Mannheim nach Frankfurt, in:
Forum Musikbibliothek 2/2021, S. 43-44.

6 Katalog der Wiirttembergischen Landesbibliothek,
https://wlb.boss.bsz-bw.de/ (Abruf am 12.8.2021).

7 Fernleihportal, https://fernleihe.boss.bsz-bw.de (Abruf am
12.8.2021).

8 BOSS-Testkatalog der HMDK Mannheim, https:/[hsmm.
bosstest.bsz-bw.de/ (Abruf am 12.8.2021).

9 Referenzen der 5 beteiligten Musikhochschulen: Frei-
burg = https://hfmfrboss.bsz-bw.de/ Karlsrune = https://
mhka.boss.bsz-bw.de/ Mannheim = https://hsmm.boss.bsz-
bw.de/ Stuttgart = https://mhst.boss.bsz-bw.de/ Trossingen =
https://mhtr.boss.bsz-bw.de/.

Falk Hartwig
Am Anfang sollte es ein
Discovery-System sein ...

Die Absicht einer digitalen Entwicklung fiihrte die
Bibliothek der Hochschule fir Musik Nirnberg
zwischen dem Sommer 2020 und Ende Mdrz 2021
zum Umstieq auf das Bibliotheksmanagementsys-
tem Alma und den Discovery-Service Primo. Dass
dieses als Projekt im Alleingang erfolgte, war der
Abwdgung duBerer Umstdnde geschuldet. Der Ar-
tikel beleuchtet kursorisch den Ablauf des Projek-
tes einschlieBlich einiger Fallstricke und Probleme,
nimmt Bezug auf spezifische Anforderungen einer

Musikbibliothek und wie diese durch Alma und
auch Primo bedient werden und reflektiert kurz
erste Erfahrungen im Umgang und Arbeiten mit
der neuen Technik.

Was mit dem Gedanken an ein Discovery-System
zur Ablésung unseres antiquierten Online-Ka-
talogs begann, endete damit, dass wir als kleine
Musikhochschulbibliothek nun versuchen, das
méachtige Alma zu navigieren. Um das nicht noch
schwieriger zu machen, haben wir den Discovery-
Service Primo aus demselben Hause gleich mit
angehangt. Die Entscheidung fir den Wechsel zu
den Produkten von Ex Libris fiel im Frihsommer
2020 und der Start des Projektes auf die Mitte des

Forum Musikbibliothek
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Hartwig /| Am Anfang sollte es ein Discovery-System sein...

folgenden Oktobers. Gemal den erprobten Ablau-
fen von Ex Libris war das Migrationsprojekt in un-
serem Fall auf finfeinhalb Monate angelegt. Hier
sei hinzugefligt, dass wir keine Teilbibliotheken
oder AuBenmagazine haben und einiges an mogli-
chen Implementierungen im Zuge der Umstellung
auslassen konnten. So nutzen wir bisher noch
keine im Lokalsystem integrierte Erwerbung und
hatten auch keinen Linkresolver oder eigene digi-
tale Bestdnde zu integrieren. Der Start des Echtbe-
triebs erfolgte planmaBig am 31. Madrz 2021.

Ein solches Projekt als kleine Bibliothek im Al-
leingang ,vom Stapel zu lassen”, ist freilich, um es
mild auszudriicken, etwas gewagt. Allerdings ka-
men in unserem Falle einige Faktoren zusammen,
die uns nahezu zwangen, dieses Unternehmen so
und auch zu diesem Zeitpunkt anzugehen. Es hat-
ten sich ungiinstige Umstande den Anbieter unse-
res bisherigen Lokalsystems betreffend eingestellt,
und eine Entscheidung des Bibliotheksverbunds
Bayern (BVB) fiir ein neues Lokalsystem, auf das
wir hatten umsteigen kdnnen, war nicht in Sicht.
Dazu kam der gliickliche Umstand, dass Projekt-
mittel flr die Entwicklung der Bibliothek ihrer
Verwendung harrten. Das zusammengenommen
musste ,nur" noch die Entscheidung fallen, auf
welche Losung wir setzen wollen.

Bei genauerer Betrachtung und Abwadgung
flr uns geeigneter Mdglichkeiten stellte sich der
Markt fiir zukunftsweisende Bibliotheksmanage-
ment-Systeme als recht Uberschaubar dar. Neben
den proprietdren stehen mittlerweile aber auch
Open-Source-Lésungen. Warum also nicht Folio
oder Koha? Nun, flir ein Haus ohne eigens abstell-
bare Systembibliothekare und einer Hochschul-IT,
die unmdoglich einen gréBeren Aufwand fir die
Bibliothek leisten kann, steht hier schlicht das
Problem der technischen Wartung, sofern nicht
auf eine Betreuung im Verbund zuriickgegriffen
werden kann oder dritte Hostinganbieter ins Spiel
kommen sollen. Dazu misste das gewiinschte
Discovery-System als fremder Baustein integriert
werden, was, ob proprietar oder Open Source, die
Angelegenheit fir eine so kleine Bibliothek weiter
verkompliziert.

In Abwagung dieser Umstande und nicht zuletzt
wegen der Mdglichkeit, unseren urspringlichen
Wunsch nach einem Discovery-System mit einem
neuen Lokalsystem ,aus einer Hand" bedienen zu
kénnen, kamen wir schlieBlich bei den Angeboten
von OCLC (WMS) und Ex Libris (Alma) an. Im All-
gemeinen sind beide Systeme recht dhnlich: Sie
werden beide als Software-as-a-Service (SaaS)
subskribiert, und die Daten wandern in die Cloud.
Sie integrieren die klassischen Lokalsystemfunk-
tionen mit der Administration von Discovery-
Services (Primo bei Ex Libris, WorldCat-Discovery
bei OCLC), sind stark auf elektronische Ressourcen
fokussiert, erlauben das Anlegen eigener digita-
ler Sammlungen und bieten das Nutzen von bzw.
Mitwirken in einer eigenen Community zum Tei-
len von Ressourcen und Wissen. Im Vergleich der
beiden fiel fir uns natirlich zuerst ins Gewicht,
ob oder wie unsere teils spezifischen Anforderun-
gen als Musikhochschulbibliothek bedient werden
kdnnen.

Eines dieser Spezifika soll im Folgenden ein we-
nig ausfuhrlicher beleuchtet werden: die Handha-
bung von Aufflihrungsmaterial. Im Unterschied zu
den Notenbibliotheken professioneller Orchester
oder an Opernhausern ist es bei uns organisato-
risch unumganglich, dass alle Orchestermitglieder
ihre Orchesterstimme und alle in den Choren Mit-
singenden ihre Chorstimme oder Partitur einzeln
ausleihen kdénnen. Das Lokalsystem muss also
eine gut handhabbare Funktionalitdt zum Anle-
gen von vielfachen Mehrfachexemplaren haben.
Aber nicht jedes Aufflihrungsmaterial wird kduf-
lich erworben, und oftmals wird solches Material
von den Verlagen auch gar nicht verkauft, sondern
nur fir Auffiihrungen vermietet. Im eigenen Be-
stand halten wir als Musikhochschule in der Re-
gel nur Werke des klassischen und romantischen
Repertoires im weitesten Sinne wie auch, soweit
die Erwerbung mdglich ist, ins Repertoire einge-
gangene Werke nach 1900. Nun missen auch
die einzelnen Stimmen des gemieteten Materials
an unsere Musiker verliehen werden. Zum Verleih
des Mietmaterials hatten wir bisher lokal Dummy-
Titeldatensatze mit fur verschiedene Besetzungen
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vorgefertigten Exemplarsets angelegt. Diese Satze
waren nach auBen, im OPAC, nicht sichtbar. Die Ti-
teldaten wurden mit denen des jeweils aktuellen
Werks Uberschrieben. Zu jedem dieser Sets gab es
ein physisches Gegenstiick. Dies war ein Set aus
Klarsichthiillen mit Barcode und einem die jewei-
lige Stimme bezeichnenden Titelblatt. In diese Hil-
len wurden die Noten flr den Verleih gegeben -
also die Dummy-Exemplare zu den Dummy-Exem-
plarsdtzen. Das Notenheft wurde herausgegeben
und die Hille abgeheftet. Diese bewadhrte Praxis
wollten wir natlrlich beibehalten und auch mit
dem neuen Bibliothekssystem abbilden kdnnen.
Der Ubersichtlichkeit im Leihprozess halber haben
die Orchesterstimmen unseres eigenen Bestandes
individuelle Signaturen, die sich durch ein ange-
hangtes Kirzel fir die Instrumentenbezeichnung
bilden (z. B. -0b 1, -0b 2, Hf). Ausgenommen sind
hier die Streicherstimmen, sofern sie in klassi-
scher Mehrfachstaffelung vorliegen. Hier ist es
nicht notwendig, die etwa 12 oder 9 Exemplare
der ersten Violinen per Signatur zu differenzieren;
alle tragen das angehangte Kiirzel -VI 1. Anders ist
es im Falle des Mietmaterials. Um die Noten des
Mietmaterials bei der Rlckgabe in der Bibliothek
korrekt zurlickzubuchen, muss jede zu uns zuriick-
kommende Stimme dem richtigen barcodetragen-
den Dummy-Exemplar zugeordnet werden. Daher
erhalten gleiche Stimmen in Mehrfachstaffelung
eine Zahlung (VI 1,1; -VI 1,2 usw.).

Davon abgesehen, dass das Anlegen von Mehr-
fachexemplaren in solcher Stlckzahl und mit
zu groBen Teilen individuellen Signaturen recht
aufwendig ist, war dieser Prozess mit unserem
ehemaligen Lokalsystem recht komfortabel zu
handhaben. Im Vergleich zum direkten Alma-Kon-
kurrenten war fiir uns auch ein Entscheidungs-
kriterium, dass Alma es erlaubt, Katalogdaten
wahlweise von der Anzeige im Discovery-System
ausnehmen zu kdnnen, was fir die Mietmaterial-
Satze wichtig ist. Der Ubrige Prozess stellt sich in
Alma, nun ja, etwas anders dar. Generell war fir
uns ungewohnt, dass Alma zwischen den Titelda-
tensatz und das Exemplar noch die Ebene eines
Bestandssatzes einschiebt. Fiir die Migration der
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Bestandsdaten von Manifestationen mit Mehrfa-
chexemplaren bietet Ex Libris verschiedene Ver-
fahren an. Exemplare kdnnen je einen eigenen
Bestandssatz erhalten, wenn sie verschiedene
Standorte haben - ,Bestandssatz je Standort' -,
oder sie kdnnen einen eigenen Bestandssatz er-
halten, sofern sie eine individuelle Signatur haben.
Das Verfahren kann jedoch nur global fiir den ge-
samten zu migrierenden Bestand gewahlt werden.
Aufgrund der vielen differenten Signaturen je Titel
beim Auffiihrungsmaterial war die zundchst von
uns gewdahlte Variante ,Bestandssatz je Standort'.
Nach der Testmigration mussten wir jedoch fest-
stellen, dass diese fiir den ,normalen” Freihand-
und Magazinbestand eine ungiinstige Darstel-
lung der Exemplarstandorte im Discovery-System
Primo nach sich zieht. So wechselten wir fir die
finale Migration auf die Variante ,Bestandssatz je
Signatur'. Diese ist zwar wiederum fiir die Darstel-
lung des Auffiihrungsmaterials in Primo unginsti-
ger, was aber leichter zu verschmerzen ist. Fiir das
eigene Katalogisieren von Auffiihrungsmaterial
wirde das Beibehalten dieser Methode wiederum
einen unmdglichen Arbeitsaufwand darstellen,
weshalb wir im Falle dieses Materials wieder auf
die Variante Bestandsatz je Standort' gehen und
die daraus resultierende Heterogenitat im Katalog
in Kauf nehmen.

Heterogenitat ist ein gutes bzw. ungutes Stich-
wort, wenn es um das Thema Migration der loka-
len Bestandsdaten geht. Wer bereits einmal seine
Bestandsdaten auf ein neues Bibliothekssystem
umgezogen hat, wird wissen, was hier gemeint
ist. Nicht nur unter dem Anspruch, dass mit einem
neuen System alles besser werden soll, sondern
auch durch den rein technischen Prozess der Mi-
gration rachen sich nun ausgesprochene Fehler
wie auch Inkonsequenzen in den Abldufen, die
Vollstandigkeit und Integritdt der zu migrierenden
Daten betreffend, die sich vielleicht Uiber die Jahre
eingestellt haben. Letzteres etwa erschwert die
Analyse des Datenbestandes fiur eine Bereinigung
von Altlasten, die man nicht tibernehmen will. Aber
man kann nicht auf jeden Umstand vorbereitet
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Und andere:
Gesamter Bestand | Alle Exemplare

100 Symphenie Nr. 5 in ¢ : op. 67 = Symphony No. § in C minor / Beethoven ; herausgegeben von Jonathan Del Mar. Datensatz bearbeiten  Bestand
Musik Von Beethoven, Ludwig <<van>> (Kassel : Brenreiter, [1999].) sprache: Kein linguistischer Inhalt MMS-ID:
Anderungsdatum: 20/04/2021 10:17:58 CEST Datensatznummer: 9910004753520706671
Erstellungsdatum: 26/03/2021 11:48:45 CET BV044726974-49hfmn_inst ¥
Ausgabe: [Auffiihrungsmaterial], Urtext
@ Physisch (24)
5 von 24 Bestand | 50 von 50 Exemplaren sind verfiighar
Bibliothek Standort Signatur Zugangsnummer ‘EIxE:r:f:‘l.‘::en = Verkniipfter Datensatz
N A0 OMO0.065-VI 1 OMO0.065-VI 1 ® 10 von 10 verfiigbar
N A0 OM0.065-VI 2 OM0.065VI 2 ® g von 8 verfiigbar
N A0 OMO0.065-Va OM0.065Va @ 6 von 6 verfiigbar
N A0 OMO0.065-Vc OM0.065-Ve ® 4von 4 verflighar
N A0 OMO0.065-Kb OM0.065Kb ® 3 von 3 verfiigbar

Andere Details

Abb. 1: Kurztitelansicht eines Orchestermaterialsatzes mit den Bestandssdtzen in Alma

sein. Im Falle der Migration unserer Exemplar-
daten sollten z. B. Zeilenumbriiche in einem frei
beschreibbaren Notizfeld ein grdBeres Problem
darstellen. In der fiir den Export herzustellenden
CSV-Datei erzeugten diese Zeilenumbriiche leere
Zeilen und schnitten Daten der jeweils unmittelbar
nachfolgenden Datenséatze ab. Diese konnten folg-
lich nicht erfolgreich migriert werden, was bei der
ersten Testmigration einen Ausfall von 15 Prozent
der Exemplardatensatze nach sich zog. Natirlich
stellte sich mit diesem Ergebnis bei uns eine ge-
wisse Panik ein. Dazu muss man wissen, dass die
Datenmigrationen sdamtlicher Ex Libris-Kunden
vom Migrations-Team in der Unternehmenszent-
rale in Jerusalem abgewickelt werden. Vorgesehen
ist eine Testmigration, die der finalen vorangeht,
und fiir beide gibt es Stichtage, die unbedingt ein-
zuhalten sind. Stellen sich Probleme ein oder man
schafft es nicht bis zur Deadline, so kann man sich
die Situation dhnlich der startender Flugzeuge auf
einem gréBeren Flughafen vorstellen: Es warten
eine Menge anderer und eine Wiederholung des
Versuchs kann nicht sogleich erfolgen. Doch wir
hatten groBes Glick und unsere Projektbetreuung
konnte eine zweite Testmigration fiir uns errei-
chen. Die Fehleranalyse auf unserer Seite war re-
lativ schnell geschehen. Nur das Beheben des ur-
sdchlichen Problems sollte sich als sehr aufwendig
herausstellen. Es war nur mit einer Isolation des

betreffenden Datenfeldes, dessen handischer (1)
Préparation und schlieBlich wieder einem Einfi-
gen in die Datensatze mdglich.

An dieser Stelle muss zur Sprache kommen, wie
wir den Umstieg auf Alma tberhaupt personell be-
waltigt haben. Wie bereits angedeutet, haben wir
keine Stelle, die allein systembibliothekarischen
Aufgaben gewidmet ist. Wir sind 3 Kopfe bzw.
zweieinhalb Vollzeitdquivalente plus eine studen-
tische Hilfskraft, deren Stelle jedoch zur Zeit des
Projektes unbesetzt war. An den Musikhochschul-
bibliotheken sind Spezialisierungen in der Regel
nicht moéglich - wir miissen Generalisten sein. So
liegt auch die Parametrisierung und Konfiguration
aller digitalen Bibliothekstechnik auf meinem Ar-
beitsplatz. Das eigentliche Team fiir den Umstieg
auf Alma und Primo sollte auf unserer Seite aus
zwei Mitarbeitern bestehen. Aus unseren Pro-
jektmitteln haben wir zwar die Finanzierung ei-
ner Projektstelle zur technischen Begleitung der
Migration freigeschaufelt - nur ging auch nach
der zweiten Ausschreibung keine Bewerbung ein.
Als Losung blieb uns am Ende, einen halbtags be-
schaftigten Mitarbeiter unserer Hochschul-IT mit
weiteren 50 Prozent fur unser Projekt zu gewin-
nen. Dieses war kaum richtig angelaufen, als klar
wurde, dass es ohne diese IT-Unterstlitzung nicht
gegangen ware. Das betrifft vor allem technische
Tricks und Codeskripte, die unser Mitarbeiter er-
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sinnen musste, aber auch schlicht den Arbeits-
aufwand, der sonst nicht im unbedingt einzu-
haltenden Zeitrahmen hatte geschultert werden
konnen.

Neben der Datenmigration stand als zweiter gro-
Ber Block die konzeptionelle Anlage des neuen
Systems im Rahmen dessen, was méglich ist. Na-
turlich wollten wir die gewohnte Konfiguration
und die gewohnten Abldufe auf das neue System
Ubertragen. Fiir die Anlage der (Teil-)Bibliotheken
und Standorte in Alma, die gesamte Konfigura-
tion der Geschaftsabldufe, die Voreinstellungen
flir Primo oder die in den Discovery-Service ein-
zuspielenden Netzressourcen sind aufwendige
und teils komplexe Formulare auszufiillen. Paral-
lel dazu lernt man das System durch Workshops
sowie durch erste eigene Gehversuche in einer
Sandbox-Version kennen. Auf Seiten von Ex Lib-
ris stand uns ein Projektverantwortlicher fir den
administrativen Teil, ein technischer Consultant
fuir die Migration, Konfiguration und Schulung so-
wie zeitweise ein Schnittstellen-Spezialist fur die
Kldrung aller Fragen um die Titeldatenlieferungen
vom BVB sowie, ebenfalls zeitweise, ein Spezialist
fur alle Fragen des Authentifizierungsmanage-

Spektrum

ments zur Seite. Mit dem Thema Authentifizierung
kam Uberhaupt noch ein dritter externer Beteilig-
ter ins Spiel. Unser Wechsel des Bibliothekssys-
tems fiel zeitlich mit dem Aufbau eines SAML/1/-
basierten Authentifizierungsnetzwerks an unserer
Hochschule zusammen. Dieses betreut ein auf
Hochschul-IT-Lésungen spezialisiertes Unterneh-
men, das wahrend der Implementierung von Alma
intensiv in die Zusammenarbeit mit Ex Libris ein-
gebunden wurde. Die Authentifizierung lauft nun
Uber ein Verzeichnis, das alle Studierenden und
Beschaftigten der Hochschule enthélt und fortlau-
fend durch das diese Daten urspriinglich haltende
Campus-Management-System aktualisiert wird.
Da Alma ohnehin auf die Speisung mit Nutzerda-
ten durch externe Systeme angelegt ist, bot es sich
an, die Bibliothek als ersten Dienst der Hochschule
in das neue Authentifizierungssystem einzubin-
den. Die Daten samtlicher Hochschulangehorigen
werden nun automatisch in Alma eingespielt, und
fur uns entfallt das Anlegen und Aktualisieren von
Nutzerdatensdtzen. Taucht jemand zum ersten
Mal in der Bibliothek auf, ist nur das Nutzerkart-
chen auszugeben und der Nutzercode im Konto
hinzuzufligen. Exmatrikulationen oder das Aus-
scheiden von Mitarbeitern werden elektronisch

42084 | 68586,,NK, 0468517 H 2100 Fra Franquini,FH,NISE,N,N,2017-01-13 Im Bestand,N,088¢HFM,2015-07-03 08:30:00,0884HFM,2015-02-27 08:51.00,0626HFM,2015-0
42085 |68587,5E03-2014,NK,04685039,H 2101 lro lronsED,FH,NISE,N,N,2015-02-27 Im Bestand,N,0884HFM,2015-02-27 08: 50:00,0626HFM,2014-07-23 11:16: 00, {NULL), (N
42086 |68588,5E03-2014, MK, 046855% H 2100 Hen HenrichsP,FH,MISE,N,N,2016-05-27,Im Be stand,N,0283HF M,2016-05-02 14:52:00,{NUL L),INULL]INULL][NULLL33,H,If
42087 |68589,5E 03-2014 | KP + 15t NK,0468435,H 2111 Tom TomasiH,FHNISE,N,B,2016-02-18,Im Bestand N, [MULLLINULLLINULLLINULLLINULL]LINULL),18H,2

42088 | 68591,010-2014,NK,0470503,C 13 Bee BeethovenL M,NIVB,N,N,2019-06-05,Im Bestand,N,1133HFM,2019-05-28 09: 39:00,1133HFM, 2019-05-2107:59:00,1133HFM,
42089 |68592,,MK,0470481,C 13 Bee BeethouenLy,M,NIVB,N.N,2013-05-14,Im Be stand,N,0968HFM,2013-05-02 08:21:00,0940HFM,2019-02-07 09:22:00,0940HFM,2018-1
42090 |68533,011-2014,NK,0468541,C S Bee BeethovenLy, M.MIVE,N,MN,2016-05-13.Im Bestand i, 1015HFM,2015-06-1111:43:00,[NULL],[NULL]INULL{NULL).17,C.[NULL]
42091 |68533,011-2014,NK,047049X,C S Bee BeethovenLy,M,NIVE,N,N,2017-02-20,Im Bestand,N,0709HF M,2016-02-1108:27:00,0869HFM,2015-07-02 15:10:00,0712HFM
42092 |68594,,5,0468088,5bl 61Sch,FH,INULLLE,MN.INULL].Im Bestand, N, INULLLINULLLINULLLINULL){NULLLINULL),0,SbLINULL]

42093 |68535,P + 17 St. ,VB,0468036,R 4351Jon JonesT, FH,INULLLM,B,INULL]Im Bestand,i,INULL]INULLLINULLLINULLLINULLLINULL]LOR,18

42094 |68536,,5,0466029,5be 32 Gei,FH,[NULL],B,N,2018-04-10,Im Bestand,N,0644HFM,2015-12-04 10:37:00,0468HFM,2014-10-28 15:15:00,0634HFM,2014-02-04 16:07
42095 |68537,,5,0468002,5bh 8 Rei,FHINULL],B,N,2013-03-18,Im Bestand N, INULL],INULL]INULL]INULL], [NULL][NULL),0,Sbh,[NULL]

42096 |68538,,5,0466045,5bh 25 Vre FH,[NULL),B,N,2020-09-29,Im Bestand, N, 1698HFM,2020-09-29 12:27:00,1698HFM,2020-04-14 14:21:00,14 74HFM,2019-12-19 08:47
42097 |68539,,5,0468037 VIS VisnevskajaG Sbm 830 Vis FH,[NULL),B,N,[NULL),Im Bestand, M, [NULLJ,INULL][NULL],[NULL],INULL],[NULL),0,[NULL],[NULL)

42092 |68600,12/2011,5,0467335,5bh 3 \Weh,FH,[NULL]LB,N.INULL]Im Bestand,NINULLL[NULL][NULL)(NULL]INULLLINULL).O0,Sbh.INULL]

42093 |68602,,5,0467523.C 33 Fuc FuchsR,FH,INULLLN,N.[NULLLIm Bestand, M, INULLLINULL]INULL]INULL]INULL]INULLLO,C.IMULL]

42100 |68603,,5,0122043,T 1Hay Haydnd FH,INULL]M,N [NULL],Im Bestand N, INULL],[NULL]IMULL], [NULLLINULL],[NULL),0,T [NULL]

42101 |68607..5,045043X,C 112 Cze CzernyC FH,INULL],N,N,2016-04-26,Im Be stand,N,INULL]INULLLINULL],[NULLLINULL]INULL]LO,C.INULL]

42102 |68608.P +4 St. | 014-2014,NK .04 70538,M 3110 Hei HeidrichP,FH,NIVB,NB,2014-10-13,Im Bestand,N,0738HFM,2014-05-22 12:50:00,0738HFM,2014-03-25 10:33:00
42103 |68609,014-2014,MK 047066%,G 103 Vil Villa-LobosH,FH,NINE,N,N,2020-12-07,Im Bestand,N,1225HFM,2020-02-03 07:57:00,1128HFM,2019-12-16 03:00:00,1128HF|
42104 | 68610,14 BI+1CD| 013-2014 MK, 04705 11F 13 Vie Vienna,FHNIVE,N,B,2018-07-25 Im Bestand,N,0037HFM,2016-03-14 10:12:00,0097HFM,2016-06-02 08:40:00,07
42105 | 68611,.5,0450421,U 100 Men Mendelssohn-B,FH.INULLLN,N [NULL],Im Bestand, N,INULL]INULLLINULLLINULL]INULLLINULL),OUINULL]

42106 |68612,,5,0470546,T 1Blu Blumenthalery, FH,INULL)N,N,INULL],Im Bestand, N [INULL] [NULL],[NULL],INULL],INULL],INULL),0,T,[NULL]

42107 | 68613,SE06-2014,NK,0470430,U 100 Moz Mozan'wh,FH,NISE M,N,2020-11-24,Im Bestand,N,0099HFM,2018-10-29 08:52: 00,030 7HFM,2018-07-05 03:33:00,0307H
42108 | 68613, NK,0470613,U 100 Moz Mozan'WA,FH.NISE N N,2018-05-29,Im Bestand,N,0838HFM,2017-10-10 08:11:00,0848HFM,2017-01-13 09:53:00,0883HFM,2016-03-
42108 | 68613,,NK, 0470627 U100 Moz Mozartw!A, FH,NISE M,N,2020-11-18,Im Bestand M, 1063HF M,2013-12-16 13:03:00,1213HFM,2013-11-20 11:16:00,1076HFM,2019-08-261
4210 | 68613,SE06-2013,WK,0470635,U 100 Moz MozantwA,FH,MISE M,N,2013-12-17 Im Bestand,N, 1105HFM,2013-12-13 08:22:00, 139 7HFM,2013-12-1114: 31:00,1161HF M, 2(
4211 | 68614,56001-2014,NK.0467936 MOZ Mozart Sbm 800 Don,FH,NISG.B,M,2020-11-26.Im Bestand, N, [MULLLINULLLINULLLINULLLINULLLINULL),S,Sbm,(NULL]
42112 | 68615, NK,0362933,0M0.069-Gesamtmaterial A0,NVE,N,B,[NULL),Im Bestand, M, INULL),{NULL),INULL],IMULL),[NULL]INULL],O,[NULL], 23

Abb. 2: Ausschnitt aus der Exportdatei fiir die Exemplarsdtze
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mit einem Monat Verzug an Alma gemeldet, was
dort eine Léschroutine auslést. Der SAML-Login
offnet unseren Nutzern ihr Nutzerkonto und
schaltet auch den ebenfalls eingekauften EZProxy
ein, womit endlich ein Fernzugriff auf zumindest
den groBten Teil unserer subskribierten Netzres-
sourcen gewahrleistet ist.

Mit den Netzressourcen ist die Frage nach ei-
ner effektiven und geeigneten Nutzbarkeit des
Discovery-Systems insbesondere fiir Musikbiblio-
theken aufgeworfen. Anders als bei dem zwischen
der Leipziger Unibibliothek und der Bibliothek der
Hochschule fir Musik und Theater Leipzig auf
Musikressourcen abgestimmten Index fiir das
Discoverysystem finc ist es mit dem Central Dis-
covery Index (CDI) von Ex Libris natirlich etwas
schwieriger. ,Natirlich", weil der CDI zwar eine
unglaublich groBe Auswahl an Netzressourcen
enthalt, die aber eben in erster Linie am Bedarf
der groBen Universitatsbibliotheken und weniger
an Spartenprogrammen wie fir Musikbibliotheken
ausgerichtet ist. Dazu besteht die Schwierigkeit,
dass einige Ressourcen im CDI nur als ,Databa-
ses” gefiihrt werden und damit nicht einzelne
Titel oder Artikel enthalten, sondern nur, dhnlich
der klassischen Zeitschriftenaufnahme, Kopfda-
ten. Ein Beispiel hierflr, das uns trifft, ist Music
Online von Alexander Street Press. Da Alexander
Street Press zur ProQuest-Unternehmensgruppe
gehort und Ex Libris auch, ist das schon ein wenig
verwunderlich. Unzureichend sind leider auch die
Metadaten-Lieferungen zu den NAXOS-Libraries.
In diesen finden sich keine Detailinformationen zu
den jeweiligen Alben, sondern nur zum Streaming-
Lieferanten (eben Naxos, Hongkong); die Suche ist
nur nach den Personen und Titeln mdglich, die in
der Kopfzeile erfasst sind. Zu beiden Fallen - Ale-
xander Street Press, NAXOS - bin ich mit Ex Lib-
ris im Gespréch, vermute aber, dass im Falle des
Streamingdienstes der Ball wohl bei NAXOS liegt.
Ansonsten und wenn man weniger Freund eines
die Nutzer Gberschwemmenden sondern eher der
eines konzentrierten Angebotes ist, kann auch eine
Musikbibliothek mit dem Angebot des CDI eigent-

lich gut leben. Wir haben neben dem Genannten
unsere JSTOR-Kollektion, haben Oxford Music
Online, ProQuest Periodicals Archive Online und
fur den Open Access auch das DOAJ und DOAB
eingebunden. Grundsatzlich macht es die Commu-
nity-Funktionalitat von Alma/Primo auch méglich,
eigene elektronische Kollektionen zu erstellen. So
kann einem etwa die NAXOS-Playlist einer texa-
nischen Stadtbibliothek begegnen. Weitere Er-
fahrungen damit haben wir allerdings noch nicht
machen konnen.

Letzte Worte mochte ich zum Arbeiten mit Alma
verlieren. Zu diesem horte man es aus deutschen
Bibliotheken in den letzten Jahren ja einigermaBen
rumoren. Ja, Alma ist eine sehr machtige Soft-
ware, ein groBes Programm, dessen Vielzahl an
Modulen und Méglichkeiten fast schon Einzelspe-
zialisten erfordert. Entsprechend aufwendig und
vertrackt ist allein schon die Vergabe von Rollen
fir die mit Alma Arbeitenden, welche zu Arbeits-
schritten oder bestimmten Einstellungen berech-
tigen. Was uns am meisten wahrend des Probie-
rens mit der Alma-Sandbox oder wahrend des
Ausfillens der Konfigurationsformulare auffiel,
ist die ungewohnte bis merkwdirdige Terminologie,
die teils nur noch wenig mit dem klassischen ,Bi-
bliothekssprech' gemein hat. War zuerst unser
Gedanke, dass dies einer ungelenken Ubersetzung
aus dem Englischen geschuldet sein kénnte, so be-
lehrte einen das Umschalten der Oberflachenspra-
che eines Besseren. Unsere Kollegin, die aus dem
britischen Bibliothekswesen kommt, wundert sich
gleichermalBen tiber die englischsprachigen Benen-
nungen. Das fur die Ersteinrichtung von Alma aus-
zuflllende Konfigurationsformular stellt ebenfalls
Aufgaben, tber die man stolpern kann. Beispiels-
weise wahlte ich im Feld ,Max. Loan Period" die bei
uns ubliche Leihdauer von 28 Tagen und kreuzte
das Feld ,Renewable” an. Darauf aber lehnte Alma
eine Leihverlangerung fir einen weiteren Monat
ab. Und das eben solange, wie ,Max. Loan Period"
nicht die Zeit einschlieBlich aller Verlangerungen
angibt; in unserem Falle 84 Tage. Wahrend unser
bisheriges Lokalsystem zwei Verldngerungen zu je

Jahrgang 42 Heft 3/ November 2021

20

Forum Musikbibliothek



28 Tagen erlaubte, sind in Alma nun rein technisch
beliebige Verlangerungen bis zum Erreichen des
Maximums madglich. Wohl aufgrund der Machtig-
keit von Alma fallen nach unseren bisherigen Be-
obachtungen auch immer einmal kleinere Mangel
bei Funktionen des Ublichen Tagesgeschaftes auf.
Hier kommt nun wieder die AlIma-Community ins
Spiel. Auf der Plattform Ex Libris Idea Exchange [2/
kénnen Verbesserungswiinsche gepostet werden.
Fir diese Vorschldge kdnnen aus der Community
Pro-Stimmen vergeben werden. Mit einer gréBeren
Anzahl an Pro-Stimmen hat ein solcher Vorschlag
gute Chancen, zu den Entwicklern zu wechseln
und schlieBlich mit einem der monatlichen Relea-
ses von Alma ausgeliefert zu werden. Akute Prob-
leme, Bugs oder drangende Wie-macht-man-das-
Fragen meldet man auf dem Support-Portal. Nach
unserer bisherigen Erfahrung wird man dort gut
betreut. Allerdings ist das Team dahinter internati-
onal und somit die Verkehrssprache Englisch.
Abgesehen von den terminologischen Rumplern
und einigen kleineren Ungewohntheiten in den

Spektrum

Abldufen des bibliothekarischen Tagesgeschafts
ist es unser Fazit, dass die anfangliche Einschich-
terung durchaus recht schnell Gberwunden wer-
den kann und es sich mit Alma gut arbeiten lasst.
Obwohl wir natiirlich auch zugeben missen, dass
nicht alle Funktionen von Alma fiir uns relevant
sind und wir uns so einige Mdglichkeiten flr einen
baldigen Start aufgehoben haben. Hierzu zahlt
z. B. Alma-D, das Repositorium fiir eigene digitale
Bestande. Nicht verschwiegen sei zum Schluss die
Betreuung durch Ex Libris post Go-Live: Im Rah-
men des sogenannten ,Success-Plans" wird dem
Neuling noch fir die Dauer von einem Jahr nach
der Aufnahme des Echtbetriebs ein Consultant fir
alle technischen Fragen an die Seite gestellt, mit
dem man in regelmaBigen Videokonferenzen zu-
sammenkommt.

Falk Hartwig, M.A. Musikwissenschaft
und Bibliothekswissenschaft, ist Leiter
der Bibliothek der Hochschule flir Musik
Nirnberg.

1 Security Assertion Markup Language.
2 Vgl. https:/fideas.exlibrisgroup.com (Abruf am 04.09.2021).

Jonas Lamik

Aus der neuen (Informations-)Welt.
Entstehung und Ausrichtung der
Bibliothek im Geb&ude e der Robert
Schumann Hochschule Diisseldorf

Zwischen 2017 und 2021 entstand mit dem Ge-
bdude e der Auftakt zum zweiten Standort der Ro-
bert Schumann Hochschule Disseldorf - im Mit-
telpunkt der neuen Rdumlichkeiten liegt, mit mehr
als verdoppelter Nutzfldche, die neue Hochschulbi-
bliothek. Der Beitrag beschreibt nicht nur Konzep-
tion, Angebote und Ausstattung des zentralen In-
formations- und Lernorts der Hochschule, sondern
auch den inneren Transformationsprozess, der dem
erfolgreichen Bibliotheksumzug im Frihjahr 2021

vorausging und noch andauert. Die unmittelbar
im Vorfeld des Umzugs als Projekt durchgefiihrte
Systematisierung des Bibliotheksbestands Iéste
sehr viel weitergehende organisatorische und per-
sonelle Verdnderungen aus, als dies urspriinglich
angenommen worden war.

Am 8. April 2021 wurde in Golzheim am nérdlichen
Rand der Disseldorfer Innenstadt nach knapp
zehnjahriger Planungs- und Umsetzungsphase
das neue Gebdude e der Robert Schumann Hoch-
schule Disseldorf (RSH) erdffnet. Die im 2001 fer-
tiggestellten E(rweiterungs)-Trakt der damaligen
Fachhochschule Disseldorf realisierte Herrich-
tungsmaBnahme - kein Neubau, sondern ein um-
fassender Umbau - verfugt auf fiinf Ebenen Uber
gut 3.000 m? Nutzflache. Untergebracht sind hier
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mehrere Lehrgebiete (Instituts- und Seminarrdume
fir Musikwissenschaft, -theorie und -padagogik),
51 Uberdume in unterschiedlichen GréBen fiir Stu-
dierende sowie, gewissermaBen als Ankermieter,
die Hochschulbibliothek auf anderthalb Etagen.
Schon rdumlich eine Art Klammer zwischen
Musica theoretica und practica, rickt die RSH-
Bibliothek als Informations- und Lernort damit
perspektivisch in den Fokus der Disseldorfer
Musikhochschule mit ihren rund 850 Studierenden
und 250 Lehrenden. Das Gebadude e ist nicht nur
als Erweiterung, sondern zugleich als erster Bau-
abschnitt eines vollwertigen zweiten Standorts der
Hochschule angelegt. Abgesehen vom seit jeher im
gegeniiberliegenden Gebadude a untergebrachten
Institut fir Musik und Medien sind weitere Neu-
und Umbauten mit erheblichen Mehrkapazitaten
an Unterrichtsflachen, Rdumen fir die (Selbst-)
Verwaltung und einem Veranstaltungszentrum
geplant, das diversen Auffiihrungssituationen von
der Kammerbesetzung bis zur Opernproduktion

||| I
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gewachsen sein soll. Der bisherige Hauptstandort
Villa Engelhardt in Rheinndhe mit Unterrichtsge-
baude, Partika-Saal und Hochschulverwaltung soll
auch langfristig weiter genutzt werden. Die im
Zuge der (berarbeiteten Signaletik[1/ neu zuge-
wiesenen, an die Stammtone angelegten Bezeich-
nungen dieser Gebdude - f, g und h - lassen je-
doch schon erkennen, dass hier kiinftig nicht mehr
die erste Geige spielen wird.

Bis auch die Gebdude mit den noch fehlen-
den Stammtonen errichtet sind, riickt die RSH-
Bibliothek mit dem Bezug des Gebdude e vom
genannten Gebdudeensemble allerdings rund
zehn Gehminuten ab. Die naheliegende Beflirch-
tung, dass dies fur die zentrale wissenschaftliche
Einrichtung der Hochschule sinkende Besuche
nach sich ziehen kdnnte, scheint jedoch unbe-
griindet zu sein: Die Zahl der Benutzer*innen
ubertraf schon wenige Tage nach Er6ffnung die
besten Werte des alten Standortes leicht - bis we-
nige Tage spater der dritte Covid-Lockdown kam.

Abb. 1: Kaum umgezogen, schon Filmkulisse: Ein Posaunenquintett der Hochschule bei den Aufnahmen zum Er&ffnungsfilm fiir das
Gebdude e. Die langen Fluchten der Wandregale links werden von durchlaufenden LED-Leisten unterstrichen, der Eingang zur ,,Denk-
fabrik 1", einer von drei Arbeitsrdumen fiir Kleingruppen, ist rechts zu sehen.

Foto: Susanne Diesner
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Planerischer Anspruch und faktische
Wirklichkeit

Bibliotheksumziige werden - sofern damit nicht
bloB" die Verlagerung des Bestands einer Ein-
richtung von A nach B, sondern ein umfassender
innerer und duBerer Neubeginn gemeint ist - bei
aller logistischen Schwierigkeit meist als beson-
ders kreative und umfassende berufliche Heraus-
forderung beschrieben. Der Autor dieses Beitrags
neigt zur Zustimmung in beiden Punkten: Hinter
dem gesamten Bibliotheksteam liegen sehr ereig-
nisreiche Jahre - und abgesehen vom Bestand an
sich erinnert kaum noch etwas an die bisherige,
gegeniiber vom Unterrichtsgebdude gelegene Bi-
bliothek. Tatsdchlich war der Umzug des Medien-
bestands nur der duBerlich sichtbare Hohepunkt
eines Transformationsprozesses, der alle Bereiche
der Bibliotheksorganisation umfasste. Ein duBer-
lich absehbarer Grund lag darin, dass sich die Di-
mension der neuen Rdumlichkeiten entscheidend
verandern wdirde: Ein auf der Hochschulstand-
ortentwicklungsplanung (HSEP) von 2009/2010
basierendes Raumbuch sah fir die Bibliothek ei-
nen deutlichen Flachenzuwachs vor. Gegeniiber
530 m? Nutzfldche im Unter- und Kellergeschoss,
von denen nur rund 100 flr Benutzer*innen zu-
ganglich waren, wurden der Hochschulbibliothek
im Gebiude e am Ende rund 1.070 m? Nutzfliche
zugewiesen, von denen die Magazinflichen nicht
einmal 100 m? einnehmen und alle Gibrigen Rdum-
lichkeiten, abzuglich der Biiros, 6ffentlich sind.
Der Flachenzuwachs wurde seitens der Biblio-
thek auch dringend herbeigesehnt, denn in der Tat
flllten sich in den vergangenen Jahren die letzten
Meter der hintersten Regalachse immer mehr. Am
Ende war der Umzug eine Punktlandung, da sich
die Realisierung des Bauvorhabens gegentiber den
Planungen, wie so oft, doch deutlich hingezogen
hatte: Nach der Genehmigung des Raumbuchs
durch das Wissenschaftsministerium 2012 er-
folgte erst 2014/15 nach langer Suche die einver-
nehmliche Festlegung auf den Zielort Gebaude e.
Auch die planerischen Leistungsphasen zogen sich
langer als erwartet hin, bis 2017 endlich die Bau-
genehmigung fir die Herrichtung des Gebaudes

Spektrum

erteilt wurde. Als Bauherr trat die Niederlassung
des Bau- und Liegenschaftsbetrieos NRW auf,
die Wahl des Generalplaners fiel, duBerst einver-
nehmlich, auf die Assmann Gruppe, die tber viel
Erfahrung mit anspruchsvollen &ffentlichen Bau-
vorhaben verfligt und sehr erfahrene Fachplaner
an ihre Seite holte, beispielsweise fiir den Bereich
der Medientechnik.

Der Austausch im Planungsteam verlief, je feiner
die Sachfragen wurden, stetig besser und durch-
|assiger; Uber einen Zeitraum von mehr als einein-
halb Jahren kamen allein Bibliotheksleitung, gene-
ralplanende Architektin und (teils auch) Bauherr
etwa monatlich zu Planungssitzungen zusammen.
In diesen wurden das schallgedammte Buchenpar-
kett bemustert und die Abmessungen bzw. Farb-
gebung der maBgefertigten Informations- und
Servicetheken ebenso diskutiert wie Fragen der
Beleuchtung und Regalkapazitdt. Manche plane-
rische Entscheidung kam dennoch berraschend,
etwa der betriibliche Umstand, dass der fir alle
freistehenden Regale vorgesehene siebente Fach-
boden aus baustatischen Griinden kassiert werden
musste (und damit rund 200 Regalmeter Kapazitit
entfielen). Andere Eingriffe wiederum erfolgten,
den Plandnderungen fir die Bibliothek geschul-
det, im letztmdglichen Moment, aber stets recht
glimpflich, wie etwa die Unterbringung eines
Rickbuchungsterminals, das eine &ffnungszei-
tenunabhéngige Medienriickgabe ermdglicht, aber
eben auch einen neuen Raum in der SchlieBfach-
zone des Vorflurs n6tig machte. Ebenso spannend
wie letztlich erfolgreich verlief die Suche nach ei-
nem Raum, der angesichts des Personalzuwachses
(gegeniber der zehn Jahre alten HSEP) als GroB-
raumblro mit vier zusdtzlichen Arbeitspldtzen
dienen konnte (zuvor waren nur drei Einzelbiros
geplant gewesen).

Systematisieren und Sortieren

Im Unterschied zur bisherigen, seit den 1990er Jah-
ren gegenlber dem Unterrichtsgebdude im Sou-
terrain der Homberger StraBe 12 untergebrachten
Magazinbibliothek war eine Freihandaufstellung
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des Medienbestands fiirs Gebdude e von vornhe-
rein gesetzt; tatsachlich wurde das Verhaltnis von
im Lesesaal und im Magazin aufgestelltem Bestand
von etwa 10:90 auf 90:10 anndhernd umgekehrt.
Erst spat im Planungsprozess wurde jedoch eine
sehr viel weitergehende Entscheidung getroffen,
die gravierende Auswirkungen auf die Vorberei-
tungen fir den neuen Standort hatte. Nach dem
Vorbild der Bibliotheksneubauten gleichen Typs in
der Umgebung (Folkwang Universitdt der Kiinste,
eroffnet 2012 /2/, und Hochschule fiir Musik Det-
mold, erdffnet 2015/3/) sollten die neuen Raum-
lichkeiten nicht nur als groBzigiger Lernort mit
zeitgemadBem Scan- und Medientechnikangebot
konzipiert, sondern es sollte auch die Bestands-
prasentation aufgewertet werden. Entsprechend
entschied sich die Hochschulleitung Mitte 2017
dazu, flr die 120.000 verzeichneten Medienein-
heiten /4] nicht nur Freihandzuganglichkeit, son-
dern auch eine systematische Aufstellung vorzu-
sehen. Zumindest flr die frei aufgestellten Bande
an Musikalien und Musikschrifttum sollte dies, so
der Wunsch des Rektorats, bis zum Umzugstermin
bewerkstelligt sein.

Ein Klassifizierungsprojekt mag grundsatzlich
kein sonderlich innovatives Vorhaben oder gar
eine epochale Entscheidung sein - angesichts der
Zeitvorgabe und einer Bibliothek, die bis dato nicht
einmal Uber eine Katalogsystematik verfiigt hatte,
bedeutete sie bei laufendem Bibliotheksbetrieb
nicht weniger als ein zweites GroBprojekt neben
der Bau- und Umzugsplanung. Zu stemmen war
diese Anforderung nur mit viel zusatzlichem Per-
sonal: Dass das Rektorat der Robert Schumann
Hochschule den Wert einer systematischen Frei-
handaufstellung nicht nur erkannt, sondern auch
eine dementsprechende Personal- und Sachaus-
stattung gréBtenteils ohne ministerielle Gegenfi-
nanzierung bereitgestellt hat, sei an dieser Stelle
ausdrticklich hervorgehoben.

Der Anfang 2018 eingestellte musikwissen-
schaftliche Projektkoordinator legte zundchst eine
Detailplanung zum Ablauf vor und erarbeitete an-
schlieBend Uber drei Monate die ,RSH-Systema-
tik"[5/, eine weitgehende Uberarbeitung/6/ und

Erweiterung 7/ der ,Systematiken fiir Offentliche
Musikbibliotheken" (SMM-TSM), wie sie in lokalen
Varianten nicht nur in den anderen drei NRW-Mu-
sikhochschulbibliotheken eingesetzt wird, sondern
im Bibliothekstyp Uberhaupt im deutschsprachi-
gen Raum dominant sein dirfte. Nach Fertigstel-
lung folgten diverse Tests: ,Funktioniert' die Klas-
sifikation Uberhaupt? Wie greifen Notations- und
(Individual-)Signaturvergabe ineinander? Welche
Signaturetiketten und -drucker sollten verwendet
werden und wie lasst sich das RFID-Tagging fiir die
kiinftig zu gewahrleistende elektronische Buch-
sicherung so in den Workflow integrieren, dass
jede Medieneinheit nur einmal angefasst werden
muss?

Mitte 2018 hatte die praktische Umsetzung
beginnen sollen, doch flihrten Versuche, musikaf-
fine (oder tiberhaupt) bibliothekarische Fachkréfte
fur die Projektstellen zu gewinnen, ins Leere -
nach mehreren Anldufen konnten jedoch zwei bi-
bliotheksinteressierte Musikwissenschaftlerinnen
gewonnen werden, die flir anndhernd die gesamte
Projektlaufzeit in Vollzeit fur die Notationsvergabe
zur Verfligung standen. Eine Fachangestellte fir
Medien- und Informationsdienste fertigte, eben-
falls in Vollzeit, Individualsignaturen an und koor-
dinierte gemeinsam mit dem dbrigen Bibliotheks-
personal die technische Medienbearbeitung, fir
deren Umsetzung noch einmal zwei Teilzeitkrafte
(1.4 Vollzeitstellen) in der technischen Bearbeitung
zustandig waren. Nach erstaunlich kurzer Einar-
beitungsphase und einigen wenigen Ablaufkorrek-
turen ging das Projekt duBerst gerduscharm (und
damit bibliotheksfreundlich) vonstatten. Auch die
extern vergebene RFID-Konversion derjenigen
Bestdnde, die nicht schon bei der Umsignierung
getaggt werden konnten (oder nicht umsigniert
werden sollten), erfolgte kurz nach dem Ende des
ersten Lockdown im Friihsommer 2020 ohne gro-
Bere Pannen.

Zwei Fragen mit Blick auf den Umzug blieben
virulent. Namlich einmal: Wie wirde es gelingen,
den Bestand einer Bibliothek, in der nicht einziges
Medium nach neuer Systematik aufgestellt war,
vollig neu aufzustellen?
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Abb. 2: Rechts ist schemenhaft das Ausleih- & Bezahlterminal zu sehen, links die zentrale Theke ,Information & Service”, die
Benutzer*innen wihrend der gesamten Offnungszeiten im Bereich 1 zur Verfiigung steht.
Foto: Susanne Diesner

In dem mit zwei Dritteln Anteil am Ausleihauf-
kommen wichtigsten Bestand, den Musikalien,
konnte mit viel Rucken (hunderter Regalmeter)
und unter Ausnutzung aller verbliebenen Freifla-
chen (vollstandiges Auffiillen selbst in den Biiros
war die Folge) das Gros aller Noten neu aufge-
stellt werden; nicht nur rdumliche, sondern auch
samtliche zeitlichen Liicken wurden hierfur ein-
gesetzt. Angefangen mit samtlichen Partituren
konnten die neuen Signaturen so bereits an den
Benutzer®innen respektive den aushebenden und
reponierenden studentischen Hilfskraften erprobt
werden.

Der zweite Fragenkomplex betraf die Verteilung
der Systematik im Raum, von einem alphanume-
risch logischen Konzept bis zum Standort jeder
einzelnen Medieneinheit und der Umsetzung im
Bibliothekssystem. Primdre Planungsgrundlage
flr die Regalbelegung, die GroBe jeder einzelnen
Systemstelle auf Basis von medienformabhangi-
gen Mittelwerten, den Druck von Stirnseiten-, Fas-
saden- und Fachbodenbeschriftung und auch den

Regalplan des Leit- und Orientierungssystems war
eine gigantische Exceltabelle, bestehend aus Listen
und Grafiken.

Vom Labor zur Bibliothek

Einige Monate nach Beginn der Systematisierung
begann im Friihjahr 2019 die heiBe Phase auf der
Baustelle. Der Baukérper hatte vor Beginn der Her-
richtungsmaBnahme - bei aller architektonischen
Klarheit auBen, der reprasentativen Anmutung des
Atriums und denlangen Sichtbetonfluchteninnen -
ganz anderen Nutzungszwecken gedient. Neben
Bliros waren hier technische Labore der Hoch-
schule Dusseldorf untergebracht, physikalische
Experimente und schweres Gerat hatten so man-
che Spuren hinterlassen. Die neue Bibliothek, aber
auch das Ubezentrum und simtliche Unterrichts-
und Institutsflaichen mussten daher weitgehend
neu zugeschnitten werden. Die vorherrschenden
Baustoffe wurden wiederhergestellt (Sanierung
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des sich durchziehenden Sichtbeton, Beibehaltung
der in Buchenholz gehaltenen Tiren und Verklei-
dungen), teils auch verstérkt (durch staub- und
graphitgraue Bodenbeldge sowie Buchenholzein-
bauten und -parkett) und um warme Farben (ru-
binrote Wandflichen und Akzente) ergdnzt.

Alle drei Freihandbereiche der Bibliothek ver-
fligen Uber durchlaufende Fensterflichen und
eine leistungsfahige Liftungsanlage, welche alle
6ffentlichen Flachen auch hochsommerlich an-
genehm temperiert. Die Biroflachen wurden kli-
matechnisch zum Bedauern des Teams zwar nicht
berlicksichtigt, doch daflr verfligen die im Bib-
liotheksmagazin des dritten Obergeschosses ge-
lagerten Aufflihrungsmateriale und Zeitschriften
sowie die Rara und Unterlagen im Archivmagazin
(mit Kompaktusanlage) tber Prizisionsklimatisie-
rung.

Grundlegend gewandelt hat sich das Infor-
mations- und Servicekonzept: Betreten Benut-
zer*innen, gefiihrt vom kirzlich mit einem Red
Dot Design Award pramierten Leit- und Orientie-
rungssystem, die Bibliothek, befindet sich rechts
von ihnen, neben Selbstverbucher und Kassen-
automat, eine Zone flir Semesterapparate und
Vorgemerktes. In den Regalen des Bereichs ist der
vollstdndige Nachschlagebestand an Musikalien
und Schriften (Lexika und Enzyklopadien, Gesamt-
und Reihenausgaben) untergebracht, auBerdem
verfugt Bereich 1 neben der offenen Treppe ins
obere Geschoss Uber einen Loungebereich mit
roten Egg-Chairs und freiem Blick auf das Atrium
des Gebaudes. Die beim Hineinkommen direkt vor
Kopf liegende Service- und Informationstheke
dient nun im Unterschied zur alten Bibliothek nicht
mehr vorrangig der Medienverbuchung durch stu-
dentische Hilfskrafte, sondern beantwortet alle
persdnlichen Service- und Informationsanliegen.
Wahrend der auf tdglich von 9 bis 18 Uhr verlan-
gerten Offnungszeiten ist die Theke durchgehend
mit Fachpersonal besetzt, auch in der vorlesungs-
freien Zeit. Die - gerade unter pandemischen
Bedingungen - etwas schmalen Durchgdnge am
Hauptverkehrsweg sind der einzige Bereich, an
dem sich nicht verbergen I3sst, dass die Flachen

urspriinglich ganz anderen Zwecken dienten. Denn
im selben Gang liegen links von der Theke auch
noch der Kopierraum [8/ sowie der Durchgang in
Bereich 2, in dem die Mehrzahl der (Computer-)
Arbeitsplatze und Kleingruppenrdume sowie das
Gros der praktischen Ausgaben und Schriften un-
tergebracht sind.

Auf der oberen Halbetage befinden sich die
Benutzer®innen, gleich ob an den Arbeitsplatzen
oder am Buchscanner, ebenfalls mitten im Frei-
handbereich. Eine zusatzliche zweite Informati-
onstheke wird hier taglich flr vier Stunden gedoff-
net und leistet, falls gewilinscht, auch technischen
Support. Mit Blick auf den Bestand, der im Bereich
3 génzlich dem personenbezogenen Musikschrift-
tum gewidmet ist, wird denjenigen, die mit der
meist musikpraktisch ausgerichteten Bestands-
struktur von Musikhochschulbibliotheken vertraut
sind, vielleicht ein Licht aufgehen. Die Dlsseldor-
fer Bibliothek weist einen bemerkenswerten Uber-
hang von Schriften gegentiber Musikalien (im Ver-
hiltnis 60:40) auf, auBerdem lassen sich einige der
Sammlungsschwerpunkte, nun nicht mehr im Ma-
gazin verborgen, endlich sehend begreifen, seien
es 36 Regalmeter Schrifttum zu Richard Wagner,
historische Nachschlagewerke oder mehrere tau-
send Tontrdger (LPs und CDs) mit Filmmusik.

Wer an einem der Tablets zur Katalogrecherche
oder den zum Anlesen oder Ablegen gedachten
Ausziehfachbdden innehilt, wird ebenso bemer-
ken, dass bei den Musikschriften meist noch eine
Zuwachsflache von zehn bis 15 Jahren gegeben
ist./9/ GroBe Freirdume, die gewissermaBen die
Lakunen der Bibliothek andeuten, sind jedoch ins-
besondere im Regalbereich der praktischen Mu-
sikalien uniibersehbar: Hier soll in den nachsten
Jahren eine systematische Erganzung stattfinden,
die den vor allem kritische Ausgaben betreffenden
Bestandsliicken Abhilfe schaffen soll. Insofern ist
es gut, dass die Bibliothek neben ihren zwei Ma-
gazinflachen auch noch lber ein Erweiterungs-
potenzial verfligt, auch wenn dieses derzeit noch
als Sitzungssaal der Hochschulgremien benétigt
wird.
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Von Umzugsportionen, Umzugspackern und
Umzugsschiebern

Aus diversen Griinden kam es immer wieder zu
Verzdgerungen des Fertigstellungs- und damit
auch des Umzugstermins; eine Hochschulbiblio-
thek kann eben nicht umstandslos im laufenden
Semesterbetrieb umziehen. In der letzten Febru-
arwoche 2021 schlieBlich trafen dann die ersten
gelben Rollregale des Umzugsunternehmens ein:
Zunachst wurde der Bestand Fachboden fiir Fach-
boden nach Hauptgruppen (und einigen weiteren
besonders groBen Klassen im Bereich ,Personen
der Musik") vorsortiert. Einige gréBere Hauptgrup-
pen (z. B. Nachschlagewerke, Musikwissenschaft,
Formen und Gattungen) wurden vom Bibliothek-
steam vorab ausgehoben und in der ersten von
vier Wochen umzugsbedingter SchlieBung auf den
Theken, Tischen und sogar dem Boden des Lese-
saals feinsortiert und anschlieBend wieder in den
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Rollregalen gelagert. Im Falle der allergréBten Sys-
temstellen (z. B. Personen des 19. Jahrhunderts,
Musikgeschichte) wurden die Bestande vom Team
auf den Buchriicken gekippt und in der zweiten
Woche, der des physischen Umzugs, von den er-
fahrenen Mitarbeitern des Fachlogistikers System-
stelle flir Systemstelle gezogen, transportiert und
dann vom Bibliotheksteam am neuen Standort zu
Ende sortiert.

Der Medienumzug einer dreistelligen Anzahl
von ,Umzugsportionen” verlief ohne gréBere Fehl-
leitungen und Missverstandnisse - abgesehen
vielleicht von ein paar Engstellen, an denen Be-
stand deutlich mehr oder weniger Raum einnahm
als prognostiziert, weswegen die den rdumenden
.Umzugspackern” und den transportierenden
.Umzugsschiebern” als Orientierung dienenden
Regalbeschriftungen und farbigen Trennpappen
ad hoc versetzt werden mussten. In der zweiten
und dritten Woche schloss das Bibliotheksteam die
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Abb. 3: Ebenfalls im Bereich 1, neben der Treppe ins obere Geschoss, liegt die Leselounge, die zu bequemem Verweilen und vertiefen-

der Lektiire einlddt.
Foto: Lisa Wohlfahrt
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Abb. 4: Eine der Arbeitsplatzinseln mit E-Piano im Bereich 2; auBerhalb von Corona-Beschrankungen werden hier 6 Computer-
Arbeitspldtze zur Verfiigung stehen.
Foto: Susanne Diesner

Feinsortierung der verbliebenen Medien (vor allem
kleinere Systemstellen) fiir die Freihandaufstellung
ab. In der vierten Woche endlich konnten personli-
che Habseligkeiten ausgepackt und ein Testbetrieb
der technischen Anlagen wie auch Standards zur
BegriiBung und Einflihrung der Benutzer*innen
geprobt werden - eine kurze Verschnaufpause
nach duBerst strapaziésen und von gréBtem Ar-
beitseinsatz gepragten Umzugswochen, die von
der ersten bis zur letzten Sekunde permanent un-
ter FFP2-Masken abliefen.

Zuriick zum Labor in der Bibliothek

Infrastrukturell verfligt die Hochschulbibliothek
nun endlich ber multifunktionale Arbeitsplatze,
wobei die Bezeichnungen fur die Lernlabore
noch an den urspriinglich eher technischen Nut-
zungszweck des Gebdudes erinnern. Auf jedem

der beiden Geschosse befindet sich je eine ,Me-
dienwerkstatt” mit 22 bzw. sechs Platzen, die als
Raume fir externe Vortrdge und Veranstaltungen,
jedoch ebenso intern fir Schulungen oder bib-
liotheksnahe Seminare verwendet werden sollen.
Die Rdume verfligen Uber eine hochwertige Aus-
stattung zur Wiedergabe audiovisueller Medien
(von der Schellackplatte zur SACD, von der VHS
zur 4K-Blu-ray), ebenso sind Digitalisierung und
Archivierung von Bestands- oder mitgeflihrten
Medien auf einem zentralen Server moglich. Eine
kleine Studio-Ausstattung mit Mikrofonen, Ka-
mera, Video- und Tonschnittsoftware soll Studie-
renden niederschwellig, ohne die professionelle
Studiotechnik des Instituts fir Musik und Medien
bemiihen zu missen, einfache Aufnahmen bspw.
fur Projektseminare ermdglichen.

Auf den neusten Stand gebracht wurde auch
die Ausstattung der weiteren Arbeitsplatze: In drei
.Denkfabriken" fiir Kleingruppen stehen je ein Pra-
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sentationsmonitor, ein iMac und vier Kopfhorer
zur Verfligung. Neben acht freien Arbeitsplatzen
in einem ruhigen und lichtdurchfluteten ehemali-
gen Flurbereich gibt es zwei Inseln mit sechs bzw.
acht Computer-Arbeitsplatzen. Alle Rechner sind
mit Officepaket und Literaturverwaltungspro-
gramm, teils auch mit Notations- und Gehdrbil-
dungssoftware ausgestattet. Zusatzlich dient ein
E-Piano zum Anspielen von Noten oder Verdeut-
lichen musikalischer Sachverhalte. Neu sind auch
der dffentliche Buchscanner (DIN A3) sowie der fiir
Scanauftrdge ebenfalls verfligbare Dienstscanner
bis zum Format A2, der auch Digitalisierungsvor-
haben in den ndchsten Jahren gewachsen sein
dirfte.

Digitale Zukunftsmusik im analogen Raum

Nicht nur das Uberstandene Systematisierungs-
projekt, sondern auch die bevorstehenden digita-
len Anforderungen werden vom Bibliotheksteam
weiterhin hohen zeitlichen Aufwand und hohen
fachlichen Spezialisierungsgrad erfordern. Schon
im Zuge der Systematisierung waren Projekt- und
Stammteam der Bibliothek fachlich wie persdnlich
eng zusammengewachsen - eine Kollegin und
ein Kollege aus dem Projekt konnten schlieBlich
dauerhaft ins Bibliotheksteam wechseln. Zwei
Leitungswechsel und weitere, teils ruhestandsbe-
dingte Austritte brachten auch neben dem Projekt
weitere neue Gesichter in die Bibliothek - und
angesichts der Flachen- und Aufgabenzuwéchse
(Thekendienste fur allel) ganz andere Titigkeits-
schwerpunkte mit sich. Bei einem deutlichen Zu-
wachs im Stellenplan innerhalb von nur vier Jah-
ren (von 2,5 Vollzeitdquivalenten 2017 auf 5,6 im
Jahr 2021) operiert die Hochschulbibliothek nun
mit weitgehend selbststdndig arbeitenden klas-
sischen' Sachgebieten (Medienbenutzung sowie
jeweils Medienbearbeitung flr Schriften, Musi-
kalien, Tontrdger/Bildtontrager) und zusitzlichen
Kapazitdten in ,innovativen' Bereichen. Ein Kollege
verantwortet neben der SacherschlieBung die neu
aufzubauenden Informationsdienste (Schulungs-

Spektrum

wesen und Publikationsdienste), ein weiterer den
Bereich Informationstechnologie (Bibliotheks- und
Drittsysteme).

Zu einem Normalbetrieb im neuen Gebdude hat
das Bibliotheksteam, bestdndig sich wandelnden
Coronabeschrdnkungen geschuldet, auch gut vier
Monate nach Wieder6ffnung noch nicht gefun-
den: Weder luden Click-and-Collect-Zwénge dazu
ein, die angepriesene neue Freihandaufstellung zu
erkunden, noch I&sst das Gebot der Einzelnutzung
einen Gruppenarbeitsraum als besonders attrak-
tiven Aufenthaltsort erscheinen. Und so vielsei-
tig die hybride Er6ffnungsfeier mit nur wenigen
Ehrengdsten in Prdsenz und vorab aufgezeich-
neten Musikbeitrdgen war/10/, so sehr sehnen
alle Hochschulangehdrigen die vom Rektor fest
zugesagte Eroffnungsparty mit Livemusik in al-
len Winkeln des Gebdudes herbei. Das gesamte
Bibliotheksteam setzt seine Hoffnungen insofern
auf das Wintersemester 2021/22, damit sich der
Lernort fillt und auch alle angedachten (nicht-
digitalen) Beratungs-, Schulungs- und Veranstal-
tungsideen anlaufen kdnnen.

Die geplanten Aktivitdten von der Bibliotheks-
rallye zur Semestererdffnung tber Datenbanken-
schulungen bis hin zu Ideen fiir Vortragsreihen:
alle Planungen kdcheln derzeit auf Sparflamme.
Dank der unmittelbar bevorstehenden EZProxy-
Implementierung wird ein geordneter Remote-
zugriff auf elektronische Ressourcen hoffentlich
schon sehr zeitnah méglich sein. Zwei Reposito-
rien flr wissenschaftliche Publikationen und fir
kiinstlerische Archivalien stehen ebenso in den
Startldchern wie das neue verbundweite Biblio-
thekssystem Alma und damit einhergehend ein
Nachfolger des derzeitigen Discoverysystems -
den Neuerungen im analogen Raum werden also
in den kommenden Jahren etliche digitale Weg-
marken folgen.

Jonas Lamik, M.A. M.A. M.LIS, war
Koordinator des Projekts ,Systematisierung
des Bibliotheksbestands” und ist seit Ende
2018 Leiter der Hochschulbibliothek der
Robert Schumann Hochschule Diisseldorf.
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Lamik / Aus der neuen (Informations-)Welt

1 Chewing the Sun: Prdsentation Fassadenbeschriftung und
Gebdude. Robert Schumann Hochschule Disseldorf, https://
www.rsh-duesseldorf.de/fileadmin/presse/bilder/Signaletik.
pdf (01.08.2021).

2 Vgl. Viola Springer: ,12 Téne der temperierten Skala" oder
Der Neubau der Bibliothek der Folkwang Universitat der
Kiinste, in: Forum Musikbibliothek 1/2013, S. 21-25.

3 Vgl. Andreas Klingenberg: Die Musikbibliothek auf dem
FORUM Wissenschaft | Bibliothek | Musik in Detmold, in:
Forum Musikbibliothek 1/2017, S. 15-20.

4 Da an der RSH-Bibliothek nie eine exakte Bestandsstatis-
tik geflihrt worden ist, sind alle Zahlen ungefahr; derzeit wird
von 65.000 Banden (Musik-)Schriften, 35.000 Musikalien und
20.000 Ton- und Bildtontrdgern ausgegangen, wobei letztere
Uberwiegend nicht katalogisiert und nicht systematisiert, aber
in Listen zugénglich sind.

5 Neben einem Regelwerk fiir Werktitel- und Personenkiirzel
entstanden eine Hauptgruppe fir ,Musik und Medien", Klassen
fuir Regionalia, Rara und Sondersammlungen sowie ein Perso-
nenschliissel. Die RSH-Systematik (Band 1: Musikalien sowie
Band 2: Musikschriften) ist mit Vergaberegeln, Abkiirzungs-
listen und Register veroffentlicht unter https://www.rsh-
duesseldorf.de/fileadmin/downloads/bibliothek/Gebaeude_e/

RSH-Systematik_Musikalien_v3.pdf (01.08.2021) bzw. https:
/lwww.rsh-duesseldorf.de/fileadmin/downloads/bibliothek
/Gebaeude_e/RSH-Systematik_Musikschriften-v11.pdf
(01.08.2021).

6 Eine Klassifikation, die noch eine Verweisung fir die ,Mu-
sik der Zigeuner” (Sbd 58) aufweist oder noch mehrfach bspw.
die ,Sowjetunion" aufweist, bedarf natirlich der Uberarbei-
tung.

7 Natlrlich bedarf es Bereiche fiir Trendthemen der jingsten
Vergangenheit und Gegenwart, seien es Musik und Gender,
Musik und Politik/Staat oder Film Music bzw. Sound Studies.
8 Seiner Bedeutung als néchst der Theke zentralem biblio-
thekarischem Mobiliar gemdB ist der Kopierer unmittelbar
neben dem Eingang untergebracht; Schneide-, Binde und
Laminiergerat vervollstdndigen die Ausstattung.

9 Der Zuwachs der Stellflichen von 1.400 auf 2.200 Regal-
meter insgesamt wéare geradezu stupend und die Bibliothek
beinahe etwas zu leer, wenn nicht die bei Planungsbeginn
nicht vorgesehene systematische Aufstellung viel Platz ge-
kostet hatte.

10 Semesterauftakt: Live aus dem Gebdude e, https:/[youtu.
be/2sh7ewcQJH8?t=2085 (01.08.2021).

Nobuaki Tanaka

Johann Leonhard Hesse als
Notenkopist Franz Bendas.

Mit einer Betrachtung zur

Kernquelle der Benda—UberIieferung/*/

Der Beitrag kniipft an die Vorstellung der Dresd-
ner Handschriftensammlung zu Franz Benda in
der Sdchsischen Landesbibliothek - Staats- und
Universitdtsbibliothek (SLUB) an, vgl. den Spek-
trum-Beitrag im Forum Musikbibliothek 1/2021,
und beschdftigt sich mit den Erkenntnissen der
Benda-Forschung, die durch die ErschlieBung der
Musikaliensammlung der Sing-Akademie zu Berlin
durch die Staatsbibliothek zu Berlin (SBB) ermég-
licht worden sind. Es konnte ermittelt werden, dass
drei handschriftliche Manuskripte - in der friheren
Forschung einem ,G. Neruda I" zugeschrieben -
tatsdchlich von Johann Leonhard Hesse abge-
schrieben worden sind. Die von Hesse angefertig-
ten Abschriften sind aufgrund seiner persénlichen

Nédhe zum Komponisten als Kernquelle der Benda-
Uberlieferung zu bewerten, vergleichbar dem von
Friedrich Wilhelm Rust abgeschriebenen Katalog
der Sonatenkompositionen Bendas, dessen Vor-
lage vom Komponisten selbst verfasst worden sein
diirfte.

K[oniglicher] Kammermusikus und Violinist der
Opern-Kapelle zu Berlin 1754-1798, ward hierauf
pensioniert und starb um 1805. Er war zu Stargard
geboren." Dieser ins Tonkiinstler-Lexikon Berlin's
von 1861 aufgenommene Artikel Uber Johann
Leonhard Hesse (?-1805) /1] enthélt bei aller Kiirze
und Schlichtheit doch einige Ungenauigkeiten:
Laut dem im Hofkapelletat befindlichen Eintrag
ist Hesse nicht 1754, sondern bereits am 26. Méarz
1753 in der Hofkapelle angestellt worden. /2] Auch
der Zeitpunkt seiner Pensionierung lasst sich nicht
genau bestimmen, weil der Rechnungsbericht
der Hofkapellmusiker ab der zweiten Jahreshalfte
1787 bis zur ersten Halfte von 1798 verschollen
ist. Klar ist hingegen, dass Hesse zu diesem Zeit-
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Abb. 1: Schriftprobe Johann Leonhard Hesse
Quelle: B-Bc 5639/a
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Tanaka / Hesse als Notenkopist Bendas

punkt pensioniert worden war und bis zu sei-
nem Tod am 26. Oktober 1805 jahrlich 300 Taler
bezog./3/ Trotz seiner permanenten, mehr als
fliinfzig Jahre andauernden Tatigkeit im preuBi-
schen Hofkapelldienst erhielt er keine Zulagen.
Etwa in den ersten zehn Jahren, ndmlich von
1753 bis 1762 [4/, kassierte hingegen Franz Benda
(1709-1786) das Jahresgehalt Hesses, da Benda
ihn im Rahmen seines Hofkapelldienstes im Violin-
spiel unterrichtete./5/ Unklar bleibt, ob diese 300
Taler zur Ganze von Benda angenommen oder zu-
mindest teilweise an Hesse zurlickgezahlt wurden.
Es bleibt auch offen, ob seine Tatigkeit in Potsdam,
die sich in den Abschriften D-BSa 3676, 3704 und
3740 nachweisen lasst/6/, als Beleg fir eine Teil-
nahme an der Potsdamer Kammermusik Friedrichs
Il. gelten kann: In den Schatullrechnungen des Ko-
nigs von PreuBen [7/, welche die Auszahlungen in
Bezug auf dessen private Kammermusik nachwei-
sen, ist der Name Hesses zu keiner Zeit erwahnt.

Hesse wurde bereits in der Studie von Wutta
grundsatzlich als der zuvor unbekannte Kopist ,G.
Neruda |" identifiziert./8/ Nach der 2001 erfolgten
Riickgabe der Musikaliensammlung der Sing-Aka-
demie zu Berlin in die Obhut der Staatsbibliothek
zu Berlin (SBB-SPK) sind infolge der ErschlieBung
der Sammlung einige Graun-Abschriften mit der
Signatur ,Joh. Leonh. Hesse" im Sammlungsbe-
stand wiederentdeckt worden.[9/ In diesem Zuge
konnten ,G. Neruda I" im Rahmen der vom Projekt
Kompetenzzentrum Forschung und Information
Musik (KoFIM) durchgefiihrten Schreiberbestim-
mung folgende Benda-Abschriften zugeordnet
werden, die sich - vgl. Wutta - als das Werk Jo-
hann Leonhard Hesses entpuppten:/10/ D-BSa
4033, 4041 (1), (2), (3), (4), (5) und (63)./11] Bei
weiteren vom Verfasser durchgeflihrten Schrei-
berbestimmungen konnten nun auch drei weitere
Manuskripte (B-Bc 5639/a, 5639/b und CZ-Pnm
XIII C 355) Hesse zugeordnet werden (vgl. Tabelle
1); eine Schriftprobe (Abb. 1), deren besonderes
Charakteristikum der eigenwillige Violinschlissel
ist, mag als einschldgiger Beweis dienen.

Die Entstehung zweier Briisseler Abschriften -
der friihesten der hier aufgeflihrten - dirfte erst
auf die Zeit nach 1771 zu datieren sein, weil sie
neben der Autorenangabe jeweils den Titel ,Ma-
estro di Concerto” (Konzertmeister) aufweisen.
Diese Amtsbezeichnung gab Hesse auch in seinen
Abschriften von Werken Johann Gottlieb Grauns
(1702/03-1771) an[12/, der von 1740 bis 1771 an
der PreuBischen Hofkapelle im Konzertmeister-
amt tatig gewesen ist; nach seinem Tod wurde die
Stelle an Benda Ubergeben. Angesichts der andau-
ernden Tatigkeit Hesses als preuBischer Hofvioli-
nist ist es eher unwahrscheinlich, dass er seinen
damaligen Lehrer mit einem falschen Amtstitel
bezeichnete./13/ Da die in der Prager Abschrift
(CZ-Pnm XIIl C 355) Uberlieferte Sonate eine der
.neuen” Sonaten Bendas ist, die erst nach April
1763 komponiert worden sein dirfte [14/, ist auch
die Entstehungszeit der Abschrift auf nach 1763 zu
datieren. Das Fehlen der Bezeichnung ,Maestro di
Concerto" weist allerdings nicht notwendigerweise
darauf hin, dass die Entstehung auf die Jahre vor
1771 festzusetzen ist. Die Entstehung der Berliner
Sonatenabschrift (D-BSa 4033) kann aufgrund
der angegebenen Datierung hingegen prazise auf
August 1752 festgelegt werden. Diese Datierung
liegt vor Hesses Eintritt in die Hofkapelle und kann
somit als Beleg dafiir gelten, dass Hesse vor seiner
Anstellung bereits in Berlin tdtig gewesen ist und
mit Benda Kontakt aufgenommen hatte. Dement-
sprechend dirfte auch hinsichtlich des Dienstein-
tritts Hesses eine Vermittlung Bendas zu vermuten
sein; der ehemalige Inhaber der an Hesse liberge-
benen Stelle war immerhin Franz' verstorbener
Bruder Johann Benda (1713-1752)./15/

Hinsichtlich ihrer Authentizitat scheinen die von
Hesse angefertigten Benda-Manuskripte - neben
den von Friedrich Wilhelm Rust (1739-1796) an-
lasslich des Geigenunterrichts bei Benda erstellten
Abschriften - zu den Zeugnissen ersten Ranges
gehdren; sie lassen sich als Kernquelle der Benda-
Uberlieferung bewerten, die in unmittelbarer
Nahe zum Komponisten entstanden sind. Mangels
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Signatur | Uberlieferte | Werkver- | Typ der | Wasserzeichen | Kommentar
Komposition | zeichnis- | Abschrift
nummer
[Lee 1984]
B-Bc Violinkonzert Stimmen- | nicht identifi- N
5639/a | in Es-Dur -5 sdtze ziert [Lee 1984] Entstehung erst nach 1771.
B-Bc Violinkonzert Stimmen- | nicht identifi- *
56390 | ind-Moll | % sitze | ziert [Lee 1984] | CNUStENUNg erstnach 1771.
>C<ﬁ|—PCnm Violinsonate 11-96 Partitur WZ 21 [Lee Entstehung erst nach 1763
35c in A-Dur 1984] [eventuell vor 17717]*
LI;:ZC \[jl(()ari) Datierung auf der Abschrift:
D-BSa Violinsonate ) ! . den 24ten August 1752, in
. l1-54 Partitur | Gegenmarke) .
4033 in E-Dur . Berlin entstanden [RISM;
[RISM: Projekt | o et KoFIM]
KoFIM] J '
nicht 2u identi- Zuschreibung von [RISM;
D-BSa Capriccio in Stimmen- | _. . Projekt KoFIM] an F. Benda
- fizieren [RISM:; . )
4041 (1) | Es-Dur satz Projekt KoFIM] doch unsicher; keine Autorzu-
J weisung in der Abschrift.
nicht 2u identi- Zuschreibung von [RISM;
D-BSa Sonate in . . Projekt KoFIM] anonym bleibt;
- Partitur fizieren [RISM; . . .
4041 (2) | A-Dur Projekt KoFIM] keine Autorzuweisung in der
) Abschrift.
nicht 24 identi- Zuschreibung von [RISM; Pro-
D-BSa Duette in ) .. | jekt KoFIM] anonym bleibt;
- Partitur | fizieren [RISM; ) . )
4041 (3) | Es-Dur Projekt KoFIM] keine Autorzuweisung in der
J Pbschrift.
nicht 2u identi- Zuschreibung von [RISM;
D-BSa Capriccio in Stimmen- | . Projekt KoFIM] an F. Benda
- fizieren [RISM: . .
4041 (4) | d-Moll satz Projekt KoFIM] doch unsicher; keine Autorzu-
J weisung in der Abschrift.
nicht 24 identi- Zuschreibung von [RISM; Pro-
D-BSa Menuetto in ) .. | jekt KoFIM] anonym bleibt;
- Partitur | fizieren [RISM; ) . )
4041 (5) | Es-Dur Projekt KoFIM] keine Autorzuweisung in der
J Pbschrift.
D-BSa - ' nicht 2u identi- Zus.chre|bung von [RISM;
Capriccio in Stimmen- | . Projekt KoFIM] an F. Benda
4041 - fizieren [RISM: N
(63) F-Dur satz Projekt KoFIM] doch unsicher; keine Autorzu-
weisung in der Abschrift.

Tab. 1: Ubersicht iiber die von Hesse angefertigten Benda-Abschriften (nach Recherchen des Verfassers)
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Tanaka / Hesse als Notenkopis

Zeugnissen der autografen Notenschrift Bendas
ist es in der Forschung zu Bendaiana notwendig,
die Authentizitdt einzelner Quellen hinsichtlich
ihrer Nahe zum Komponisten zu ermitteln und
zu bewerten. Dass Rusts und Hesses Abschriften
auf den gleichen Vorlagequellen basierten, die
fast zweifelsfrei identisch mit den verschollenen
Autografen Bendas sein dirften, darauf weisen
die nur geringen Abweichungen zwischen B-Bc

t Bendas

263821 (S. 105-111) und CZ-Pnm XIII C 355, die je-
weils die identische Violinsonate tberliefern (L: ll-
96), deutlich hin. Die Notation der Vorschlagsno-
ten sowie die Artikulationsbezeichnungen sind als
beinahe identisch anzusehen (vgl. Notenbeispiel 1).
Allerdings diirften sich diese beiden Kopisten nicht
immer mit denselben Vorlagen beschaftigt haben:
Beispielsweise weist das Verzierungsbeispiel der
Solostimme des Violinkonzerts in Es-Dur (L: 11-5)

. Y S N — . T — . T e
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Notenbeispiel 1: Vergleich der Notationsweisen: Violinstimme zur Violinsonate A-Dur (L:111-96), vom 17. bis 28. Takt, erster Satz.

Bei der Ubertragung sind keine editorischen Korrekturen oder Erga
darzustellen.

nzungen angegeben, um den Unterschied so klar wie méglich
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Abb. 2: Vergleich der Verzierungsweise: Anfang des ersten Soloabschnitts des Violinkonzerts Es-Dur (L:lI-5), erster Satz. Die in den
Quellen nicht angegebenen Einzeichnungen sind in Klammern erganzt.
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groBe Unterschiede auf (B-Bc 26381, S.90-92 und
B-Bc 5639/a, ohne Seitenangabe). Ob die Autor-
schaft solcher Verzierungen génzlich auf Benda
oder teils auch auf dessen Schiiler zuriickgeht [16/,
bleibt noch zu ergrinden. Vieles an den kolorier-
ten Manuskripten weist allerdings darauf hin, dass
diese von vollendeten Vorlagen abgeschrieben
wurden und nicht als Kompositionsentwiirfe an-
zusehen sind (vgl. Abbildung 2).

Spektrum

Unter die ,Kernquellen” sind nicht nur Musikalien
zu rechnen; beispielsweise sollte der thematische
Catalogo der Sonaten Bendas, der von Rust abge-
schrieben wurde und sich am Anfang vom Sam-
melband B-Bc 26382 | in der Briisseler Sammlung
befindet (vgl. Abbildung 3)/17/, als besonders
wichtige Grundlage zur authentischen Autorzu-
schreibung der Sonaten Bendas dienen. Dass die in
diesem Katalog vorgestellte Ordnung der Sonaten

Abb. 3: Der von Rust abgeschriebene Catalogo der Violinsonaten Bendas, Anfangsseite
Quelle: B-Bc 26382 1,S.1
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Tanaka / Hesse als Notenkopist Bendas

mit der von Rust bzgl. der 14 ,neuen” Sonaten, die
mit romischen Zeichen angegeben sind, tberwie-
gend nicht Gbereinstimmt (vgl. Tabelle 2), legt die
Annahme nahe, dass der Katalog von einer Vor-
lage abgeschrieben worden sein dirfte - diese war
maglicherweise von Benda selbst verfasst.

Dass dabei 86 Sonaten Benda zugeschrieben
sind, ist bedeutsam, weil Benda in seiner Auto-
biografie die Anzahl seiner eigenen Sonatenkom-
positionen mit 80 angibt./18/ In Anbetracht des
drastisch verdnderten Quellenbestands in den

letzten zwei Jahrzehnten - insbesondere der Er-
schlieBung der Notensammlung der Singakademie
zu Berlin [19/ - muss die von Lee im Benda-Werk-
verzeichnis dargelegte Autorzuweisung nochmals
Uberarbeitet werden: Hier sind noch ganze 139
Sonaten als Kompositionen benannt, die Benda
zuverldssig zugeordnet werden kénnen.

Nobuaki Tanaka, geb. 1994 in Japan, ist
Doktorand an der Hochschule fiir Musik
Wiirzburg.

Die von Rust zu den "neuen” . e m " Die im Werkverzeichnis
Sonaten angegebene Die im "Catalogo™ Rusts [Lee 1984] angegebene

romische Nummerierung verwendete Nummernangabe Nummerierung

| 1 [11-34 (in Es-Dur)

Il 9 I11-66 (in F-Dur)

Il 5 11-50 (in E-Dur)

\Y 8 11-20 (in D-Dur)

V 2 [11-8 (in c-Moll)

VI 6 l11-63 (in F-Dur)

VII 7 11-106 (in A-Dur)

VIl 3 1-79 (in G-Dur)

X 10 [11-86 (in G-Dur)

X 4 11-59 (in e-Moll)

X 11 11-126 (in B-Dur)

XIl 14 [11-81 (in G-Dur)

Xl 12 11-96 (in A-Dur)

XIV 13 [11-71/72 (in F-Dur¥)

Tab. 2: Konkordanz der von Rust mit romischen Zahlen markierten ,neuen” Sonaten Bendas und der im Catalogo vorgestellten
Nummerierung. * = Die von Douglas A. Lee als L:IlI-72 gezihlte Komposition weist gegentiber der kolorierten Fassung (L:Il1-71)
der Sonate keine Abweichungen auf (vgl. Douglas A. Lee: Franz Benda (1709-1786): A Thematic Catalogue of His Works, New York

1984, S. 54-55).
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Der Verfasser bedankt sich herzlich bei Frau Jasmin Schley
M. A. (Wiirzburg) fiir das Korrektorat. Fiir verschiedene Hin-
weise wie auch Hilfestellung bei der Transkription von Spielan-
weisungen bedankt sich der Verfasser bei Prof. Dr. Christoph
Henzel (Wirzburg). Der Dank des Verfassers geht schlieBlich
an die Bibliothéque des Conservatoires royaux de Bruxelles
sowie deren Leiterin Frau Olivia Wahnon de Oliveira fiir die
freundliche Genehmigung zur Bildverdffentlichung (Abb. 1-3).
1 Carl Freiherr von Ledebur (Hrsg.): Tonkiinstler-Lexicon
Berlin's von den dltesten Zeiten bis auf die Gegenwart, Berlin
1861, S. 240. Den Geburtsort Hesses hat Ledebur vermutlich
aus dem 1766 von Johann Adam Hiller (1728-1804) angefer-
tigten Verzeichnis der preuBischen Hofkapellmusiker unmit-
telbar zitiert (vgl. Johann Adam Hiller: VerzeichniB der Perso-
nen, welche gegenwadrtig die konigliche preuBische Capellmu-
sik ausmachen, im Julius 1766", in: Ders (Hrsg.), Wéchentliche
Nachrichten und Anmerkungen die Musik betreffend, 1. Jg.,
Leipzig 1766-1767, Faks.-Nachdr. Hildesheim u. a. 1970, S. 73-
79, hier S. 76).

2 D-Bga, I. HA Rep. 36, Nr. 2452, S. 5.

3 Vgl.D-Bga, I. HA Rep. 36 Nr. 2420 (Etats- und Generalrech-
nungen der kdniglichen Oper, des Balletts und des Orchesters
in Berlin, 1798-1806), fol. 10r. Der Eintritt Hesses in die Hof-
kapelle ist fir 1752 angemerkt.

4 0Ob erin der zweiten Halfte von 1762 noch von Benda be-
treut wurde, Idsst sich nicht genau bestimmen, weil der das
Rechnungsjahr 1762/1763 betreffende Etat verschollen ist.

5 Solch eine Betreuung der jingeren Musiker durch die er-
fahrenen Tonmeister sei an der preuBischen Hofkapelle tblich
gewesen, vgl. Mary Oleskiewicz: ,The Court of Brandenburg-
Prussia”, in: Music at German Courts, 1715-1760: Changing
Artistic Priorities, hrsg. von Samantha Owens, Barbara M.
Reul & Janice B. Stockigt, Woodbridge 2011, S. 79-130, hier
S. 103-104. Dass Oleskiewicz das Lehrgeld Bendas als ,400
Thaler" berichtet, ist ein fehlerhafter Eintrag, siehe z. B. D-Bga,
I. HA Rep. 36, Nr. 2453, S. 5.

6 Vgl. Christoph Henzel: Graun-Werkverzeichnis (GraunW/V).
Verzeichnis der Werke der Briider Johann Gottlieb und Carl
Heinrich Graun, 2 Bénde, Beeskow 2006, hier 1. Band, S. 59,
63 und 536.

7 Zu diesen privaten Rechnungen Friedrichs Il. im Rahmen
der Musik vgl. Christoph Henzel: ,Die Schatulle Friedrichs
II. von PreuBen und die Hofmusik", 2 Teile, in: Jahrbuch des
Staatlichen Instituts fir Musikforschung 1999 und 2000, je-
weils S. 36-66 und S. 175-209.

8 Eva Renate Wutta: Quellen der Bach-Tradition in der Ber-
liner Amalien-Bibliothek. Mit zahlreichen Abbildungen von
Handschriften nebst Briefen der Anna Amalia von PreuBen
(1723-1787), Tutzing 1989, S. 272.

Spektrum

9 Einige von Hesse angefertigte Graun-Abschriften befan-
den sich in der zum Notenarchiv der Sing-Akademie zu Ber-
lin gehérenden Notensammlung Sara Levys (vgl. Christoph
Henzel: Berliner Klassik. Studien zur Graun-Uberlieferung im
18. Jahrhundert, Beeskow 2009, S. 292 & 294-297). Siehe
auch Ders: ,Agricola und andere. Berliner Komponisten im
Notenarchiv der Sing-Akademie zu Berlin", in: Jahrbuch des
Staatlichen Instituts fir Musikforschung 2003, S. 31-98, hier
S.37-39). Hervorzuheben ist, dass die Sammlung fiir die Bach-
Rezeption von Felix Mendelssohn Bartholdy (1809-1847) eine
wichtige Rolle spielte (vgl. z. B. Peter Wollney: ,Sara Levy and
the Making of Musical Taste in Berlin", in: The Musical Quartely
77 [1993], Heft 4/4, S. 651-668, hier S. 657).

10 Zum Projekt vgl. Martina Rebmann: ,Musikwissenschaft-
liche Grundlagenforschung: Das Pilotprojekt ,Kompetenz-
zentrum Forschung und Information Musik" (KoFIM) an der
Staatsbibliothek zu Berlin”, in: Wolfgang Eckhardt u. a. (Hrsg.),
Wasserzeichen - Schreiber - Provenienzen: Neue Methoden
der Erforschung und ErschlieBung von Kulturgut im digitalen
Zeitalter, Frankfurt am Main 2016 (Zeitschrift fiir Bibliotheks-
wesen und Bibliographie, Sonderband 188), S. 9-17. Siehe
auch Tobias Schwinger: ,Digitale Dokumentation von Auto-
graphen und Abschriften im Rahmen des Projekts KoFIM", in:
Wasserzeichen - Schreiber — Provenienzen, S. 121-133, hier
S.122-123.

11 Bei den unter D-Bsa 4041 zugeordneten sechs Kompo-
sitionen fehlt allerdings jeweils die Autorenzuweisung. Im
RISM-OPAC ist der Komponist der in D-Bsa 4041 (2), (3) und
(5) Uberlieferten Stiicke anonym eingetragen. Vgl. die Eintrige
unter https://opac.rism.info/metaopac/refineSearch.do?meth
odToCall=removeFilter&category=5702¢&tfilterid=Anonymus
(letzter Aufruf 09.02.2021). Siehe auch die Tabelle 1.

12 B-Bc 5701 (1); D-B Mus. ms. 8293/13, 8295/24 und
8295/25; D-BSa 2014, 2022, 2029, 2041, 2048, 2050, 2057,
2066, 2154, 2169, 2709, 2762, 3388 und 3711. Bei D-BSa 3676
und 3704, die auf 1757 bzw. 1756 datiert sind, wurde der Au-
tor als ,Graun Senior" (= Johann Gottlieb Graun) bezeichnet.
Vgl. dazu die Eintrige im RISM-OPAC unter https:/fopac.rism.
info/metaopac/hitList.do?methodToCall=backToCompleteLis
t&tidentifier=251_SOLR_SERVER_1266861685#251  (letzter
Aufruf 07.02.2021). Siehe auch Henzel: Graun-Werkverzeich-
nis, vor allem S. 59 und 63.

13 Allerdings bedeutet dies nicht gleichzeitig, dass die Au-
torenzuweisung von damaligen Hofkapellkollegen insgesamt
zuverlassig ist. Beispielsweise weist der 1767 von Carl Fried-
rich Christian Fasch (1736-1800) an Johann Gottlieb Imma-
nuel Breitkopf (1719-1794) geschriebene Brief darauf hin,
dass es Komplikationen bei der Sortierung der Kompositionen
der Gebrider Graun gab, obwohl der &lteste, Johann Gott-
lieb Graun, damals noch am Leben war (vgl. Henzel: Berliner
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Tanaka / Hesse als Notenkopist Bendas

Klassik, S. 34). Der thematische Katalog der Sinfonien, der von
den zu ermitteInden um die Berliner Hofkapelle herum tétigen
Kopisten ,Berlin 7 (GraunWV)" angefertigt wurde, weist einige
Fehlzuschreibungen auf, die ,man in einem Katalog, der in der
Nahe der genannten Komponisten entstand, nicht vermuten
wirde" (vgl. Henzel: Berliner Klassik, S. 208-212).

14 Die von Friedrich Wilhelm Rust (1739-1796) abgeschrie-
bene kolorierte Violinstimme der 14 Violinsonaten ist unter
der Titelangabe Variationi di Soli nuovi di Fr: Benda tberliefert
(zur Ubersicht siehe Tabelle 2). Diese ,neuen" Violinsonaten
sind - vor allem aus formaler Sicht - aus damaliger Berliner
Perspektive sehr avanciert. Vom Muster damaliger Berliner
Violin- und Flétensonaten, das hauptséchlich von Johann
Gottlieb Graun und Johann Joachim Quantz (1697-1773) ge-
pragt worden war und auch von Benda als tbliches Schema
seiner Sonatenkompositionen angewendet wurde, weichen
diese Sonaten deutlich ab. Sie stehen jeweils in der Satzfolge
schnell - langsam - schnell, und der jeweilige langsame Satz
ist stets bis auf eine Sonate (I11-81) in der Parallel- oder Va-
rianttonart der beiden schnellen Satze komponiert; bei den
letzten Satzen ist hdufig eine rondo-dhnliche Form angewen-
det worden. Falls Benda sie vor 1763 komponiert hatte, hatte
er diese Werke gewiss in seiner 1763 vorgelegten Autobio-
grafie erwdhnt, weil dies in den Solosonatenkompositionen
der vorbildlichen Tonmeister - vor allem Graun und Quantz -
niemals vorgekommen war. Zudem ist keine dieser Sonaten
im Dresdner Benda-Quellenbestand uberliefert, dessen Ent-
stehung bis spitestens 1755 anzunehmen ist [vgl. Nobuaki
Tanaka: ,Bendaiana in Dresden: Die Kompositionen Franz
Bendas (1709-1786) im Notennachlass Johann Georg Pisen-
dels (1687-1755)", in: Forum Musikbibliothek 1/2021, S. 35-41,
hier S. 37].

15 Fir die vakante Stelle war zuerst Kirrenberg (Vorname un-
bekannt) am 16. Januar 1752 angestellt worden, aber er verlieB
die Hofkapelle innerhalb eines Jahres wieder. Vgl. auch D-Bga,
I. HA Rep. 36, Nr. 2451, S. 5 sowie Nr. 2452, S. 5.

16 Laut Sonja Gerlach kénnen die Verzierungen nicht von
Benda selbst sein, weil sie von der damals vorbildlichen Kolo-
rierungsweise zu stark abweichen; ein Komponist kénne sein
eigenes Werk nicht so missachtet haben (vgl. Sonja Gerlach:
,Gedanken zu den »veranderten« Violinstimmen der Soloso-
naten von Franz Benda in der Staatsbibliothek Preussischer
Kulturbesitz, Berlin", in: Martin Bente (Hrsg.): Musik - Edition -
Interpretation. Gedenkschrift Ginter Henle, Miinchen 1980,
S. 199-212, hier vor allem S. 211). Die von Rust angefertigten
Abschriften, die die kolorierte Violinstimme einiger Violinso-
naten sowie -konzerte Bendas Uberliefern und im Sammel-
band B-Bc 26381 enthalten sind, weisen allerdings deutlich
darauf hin, dass Benda sie als Lehrmaterial abschreiben lieB;
die darauf zahlreich zu findenden Spielanweisungen dirften
anl3sslich Bendas Geigenunterrichts entstanden sein (vgl. z. B.
Abbildung 2).

17 B-Bc 263821, S. 1-16.

18 Franz Benda: ,[Autobiographie]”, in: Franz Lorenz, Franz
Benda und seine Nachkommen, Berlin 1967 (Die Musikerfami-
lie Benda, Bd. 1), S. 138-159, hier S. 153-154.

19 Dazu vgl. Alex Fischer und Matthias Kornemann: ,Mythen
und Legenden: Die Restitution des Archivs der Sing-Akademie
zu Berlin", in: Dies. (Hrsg.), Das Archiv der Sing-Akademie zu
Berlin: Katalog, Berlin u. a. 2010, S. 111-115.
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Bericht von der Friihjahrstagung der
AG Musikhochschulbibliotheken am
29.04.2021 als virtueller Online-
Konferenz

Konnten sich die Kolleg*innen aus den deutschen
Musikhochschulbibliotheken im Jahr 2020 noch
am letzten Wochenende vor dem ersten Covid-
Lockdown leibhaftig in Berlin treffen, wurde die
Friihjahrstagung 2021 virtuell durchgefihrt, da
sich die urspriinglich in Nirnberg angedachte Ta-
gung als nicht planbar erwiesen hatte. So trafen
sich tiber 30 Teilnehmer*innen aus der Community
spater als sonst am 29.04.2021 fir einen Vormit-
tag virtuell vereinigt am Screen zum Erfahrungs-
austausch und zur Klarung dringender Probleme.
Da ist es sehr von Vorteil, dass alle in der AG sich
sehr gut kennen und man sich schnell den annon-
cierten Themen widmen konnte. Das lbliche und
geschatzte Rahmenprogramm an Besichtigungen
und die Fiihrung durch die gastgebende Bibliothek
mussten leider entfallen, daflir aber auch lange
Anreisen und Staus am Hotelcheckout. Das Treffen
in Nirnberg wird auf die erneuerte Einladung von
Falk Hartwig nun aber (hoffentlich) real im Jahr
2022 nachgeholt.

Zundchst wurden der Stand der Dinge und Pro-
bleme bei geplanten Konsortien diskutiert und
Lésungswege gesucht. Das von vielen herbei-
gesehnte Konsortium zur Henle Library App fir
Bibliotheken kam bisher wegen der technischen
Anforderungen des Hochschulbibliothekszentrum
NRW (hbz) nicht zustande; inzwischen hat sich der
Henle-Verlag aber bereit erklart, die geforderten
Anforderungen eines campusweiten Zugangs tber
die IP-Range zu erfillen, und im Sommer soll ein
Angebot erstellt werden. Konsortiale Angebote
sollen ja eigentlich einfache und glinstige Losun-
gen fir die Bibliotheken sein, nur ist der Weg dahin
eben nicht immer einfach.

Danach wurden die Teilnehmer*innen in den Be-
richten aus den Bibliotheken, die nur noch einmal

jahrlich auf der Friihjahrstagung stattfinden, auf
den neuesten Stand der Dinge und Erfahrungen
aus den anderen Hochschulen gebracht. Natdrlich
spielten dabei auch die Erfahrungen des prak-
tischen Umgangs mit den Einschrdnkungen des
Betriebs im Corona-Jahr 2020 eine groBe Rolle,
wenn auch nicht alles umfénglich dargestellt
werden konnte und spater im Protokoll zu finden
sein wird. Auf besonderes Interesse stieBen dabei
individuelle Lésungen wie die Auslieferung von
Medien Uber einen Fensterschalter in Rostock und
uber programmierbare Gepackfacher in Nirnberg,
sowie die Erstellung eines virtuellen Bibliotheks-
rundgangs mit dem Medien-Viewer Marzipano in
Hannover. In vielen Berichten wurde der Uberdruss
an stetigem Anpassungsdruck durch sich standig
andernde Rahmenbedingungen der Corona-Rege-
lungen sehr deutlich, obwoh! die Musikhochschu-
len im Vergleich zu groBen Universalbibliotheken
kreativ und agil schnell individuelle Ldsungen
finden konnten. Alle sehnen sich nach dem Nor-
malbetrieb mit reguldren Offnungszeiten, einem
einfachen Zugang zur Bibliothek und einem leben-
digen Veranstaltungsbetrieb der Hochschulen aus
Vor-Corona-Zeiten zuriick. Andererseits boten die
reduzierten Offnungszeiten vielfach die Gelegen-
heit zur Umsetzung geplanter Projekte und von
Transformationsprozessen: die Einflhrung von
Authentifizierungssoftware, von Repositorien oder
von Discovery-Systemen, als Einzellésung oder in
Konsortien, Umbauplanungen, die Einflihrung der
elektronischen Rechnungslegung, die Etablierung
von Online-Schulungen zu Musikdatenbanken und
vieles mehr. Die Home-Office-Zeit wurde zudem
haufig zur Fortflhrung der Retrokatalogisierung
genutzt. Durch die Zuweisung von zusatzlichen
Etats aus Digitalisierungsfordermitteln konnten
die Bibliotheken in groBem MaBe vom Erwerb von
Scannern und E-Book-Paketen profitieren.

Falk Hartwig aus Nirnberg berichtete den
Zuhorer*innen in einem Impulsreferat von der
Problematik der Datierung von Musikalien an-
hand von Copyrightangaben und der Angabe von
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Druckdaten, die wie Neuauflagen aussehen, fak-
tisch aber lediglich Angaben zu Neudrucken von
unverdnderten Notentexten sind. So werden in
der Katalogisierung faktisch Dubletten von iden-
tischen Notentexten erzeugt. Hier greifen die Re-
gelungen der RDA nicht hinreichend, auch wenn
die Anwendungsregeln zur Katalogisierung in den
Verblinden bereits praktische Ldsungen bieten.
Man war sich einig, dass die Formulierungen in
den RDA hier verbesserungswirdig sind.

Gangolf Dachnowsky regte einen Erfahrungs-
austausch zu Metadaten und Shibboleth in Dis-
covery-Systemen an und &duBerte den Wunsch
nach einer Blindelung der Aktivitdten und einem
gemeinsamen Vorgehen auf AG- oder nationaler
IAML-Ebene. In der Diskussion wurde Uber die
Metadatenlieferung von Musikdatenbanken ge-

sprochen und ob Shibboleth als Standard erfiillt
werden muss, zum Beispiel schon in den Anfor-
derungen bei neuen Konsortien des hbz. Die Lie-
ferung der Metadaten in den jeweiligen Index
kénnte auch Gber die Verbiinde gesteuert werden.

Am Ende riefen die scheidenden AG-Sprecher
Falk Hartwig und Andreas Klingenberg zur muti-
gen Kandidatur fiir die frei werdenden Amter bei
den Wahlen auf der Jahrestagung auf.

Fazit: die Friihjahrstagung 2021 war eine kurze,
herzliche und effektive Mini-Konferenz, die sich
als Modell zur Diskussion einzelner Sachthemen
auch auBerhalb der (iblichen Tagungen sehr emp-
fohlen hat.

Torsten Senkbeil ist Leiter der Bibliothek
der Musikhochschule Liibeck.
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Nachruf auf Christoph
Deblon, den langjahrigen
Leiter der Bibliothek

der Musikhochschule
Trossingen

Foto: Petra Wagenknecht

Personalia

Am 31. Juli 2021 verstarb Christoph Deblon, der die Bibliothek der
Musikhochschule Trossingen Gber 30 Jahre hinweg geleitet und ge-
staltet hat, im Alter von 73 Jahren.

Anlasslich seines Eintritts in den Ruhestand Ende 2012 wiirdig-
ten ihn Martina Rommel und Kathrin Winter bereits an dieser Stelle,
weshalb hier nur die Eckdaten seiner Laufbahn wiederholt werden.
Darin so treffend als ,Gllicksfall* bezeichnet, leitete Deblon, dessen
Ausbildung zum Diplom-Bibliothekar ein musikwissenschaftliches
Studium vorausging, die Bibliothek von 1983 bis Ende 2012.

Zunichst entwickelte er eine an die Systematik fiir Musikalien
(SMM) angelehnte eigene Aufstellungssystematik, die sich auch
Jahrzehnte spater als wohldurchdacht, aber auch flexibel fiir fachli-
che Erweiterungen erwies.

Mit Griindung des Instituts fir Alte Musik Anfang der 1990er
Jahre standen Deblon umfangreiche finanzielle Mittel zur Verfi-
gung, mit denen er den Bestand so erweitern konnte, dass dieser
gerade in diesem Bereich zu gewisser Berlihmtheit gedieh. Auch ex-
terne Nutzer*innen schitzten die Bestande der Alten Musik sehr und
nahmen mitunter gerne weitere Anreisewege in Kauf. Ebenfalls zur
Bertihmtheit gelangten Deblons Recherchetalent und die profunde
Kenntnis ,seines" Bestands.

Ab Ende 2007 bis zum Antritt seiner Nachfolge Ende 2012 durfte
ich Christoph Deblon, der bis dahin die Bibliothek als One-Person-
Library gefiihrt hatte, mit einer neu geschaffenen 50-Prozent-Stelle
unterstiitzen. Dies war in vielfacher Hinsicht auch fiir mich ein enor-
mer Gllcksfall, die ich gerade erst mein musikwissenschaftliches
Studium abgeschlossen hatte. Deblon zeigte groBes didaktisches Ta-
lent, mich in die mir bis dahin weitgehend unbekannten bibliotheka-
rischen Tatigkeiten einzuflihren, aber auch viel Vertrauen, indem er
mir von Anfang an verantwortungsvolle Aufgaben Gbertrug, und vor
allem viel Geduld. Auch die ehemaligen Bibliotheksmitarbeiterinnen
und studentischen Hilfskrafte schatzten an Deblon als Vorgesetzten
sehr, dass es fiir ihn nie ,dumme Fragen” gab und er stets bereit war,
sich mit Fragen und Anliegen jeglicher Art konstruktiv auseinander-
zusetzen.

Eine Trennung von Berufs- und Privatleben kannte Deblon nicht.
So war er hdufig auch an Wochenenden an seinem Arbeitsplatz an-
zutreffen, und das Licht in seinem Biiro konnte man vielfach noch
bis tief in die Nacht hinein brennen sehen. Mitunter konnte er ein
wenig eigenbrotlerisch wirken, aber vielleicht Gberraschte er gerade
deshalb mit besonderer Herzlichkeit, die er vielfach zeigte. Sehr
schatzte er den fachlichen Austausch mit dem Kolleg*innenkreis der
IAML Deutschland, insbesondere die enge Zusammenarbeit mit den
baden-wirttembergischen Kolleg*innen. Ein haufiger Teilnehmer
war er iberdies bei den Friihjahrstagungen der AG Musikhochschul-
bibliotheken der IAML Deutschland.
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Zu Beginn seines Ruhestands brach Deblon seine Zelte in Trossingen
ab und zog zu seiner Familie in seinen Heimatort Gronau in West-
falen, doch kehrte er Trossingen nicht ganzlich den Riicken. Als Zei-
chen der besonderen Wertschatzung vonseiten der Trossinger Mu-
sikwissenschaft veranstalteten Prof. Dr. Thomas Kabisch und Prof.
Dr. Nicole Schwindt zu seinen Ehren 2013 ein musikwissenschaftli-
ches Symposium, an dem er sich selbst mit einem Vortrag beteiligte.

Uns ehemaligen Trossinger Kolleginnen blieb er weiterhin verbun-
den. Noch im Ruhestand stand er uns jederzeit als Ratgeber zur Ver-
fugung und freute sich immer, von uns zu hdren. Wir versorgten ihn
daflir gerne mit Literatur flr seine musikwissenschaftlichen Studien,
denen er sich - umgeben von seiner Sammlung des Miinchener Ma-
lers Helmut Berninger (+ 2011) und neben Gartenarbeit - im Ruhe-
stand weiterhin widmete.

Bereits in den letzten Jahren seines Berufslebens hatte Deblon mit
gesundheitlichen Problemen zu kdmpfen und konnte seinen Ruhe-
stand lediglich acht Jahre genieBen. Wir werden ihn sehr vermissen.

Veronika Frey
(mit zahlreichen Hinweisen von Martina Rommel)

Johannes Prominczel ist
der neue Archivdirektor
der Gesellschaft der
Musikfreunde in Wien

Foto: S. Mitzner

Mit Jahresmitte ist Johannes Prominczel dem in den Ruhestand
getretenen Otto Biba in der Direktion von Archiv, Bibliothek und
Sammlung der Gesellschaft der Musikfreunde in Wien gefolgt.

Prominczel hat in Wien Kommunikationswissenschaften sowie
in Wien und Cremona Musikwissenschaft studiert. Seine Disser-
tation verfasste er Uber die Kirchenmusik von Marc'Antonio Ziani
(1651-1715). Nach dem Studium war er Redakteur und schlieBlich
Geschaftsfiinrer der Osterreichischen Musikzeitschrift. Zudem iber-
nahm er die Leitung des Musikarchivs von Stift Melk. Zuletzt war er
in einem Forschungsprojekt an der Donau-Universitat Krems tatig,
das sich der Erforschung der Musiksammlungen der Kloster Kloster-
neuburg, Gottweig und Melk gewidmet hat.

Archiv, Bibliothek und Sammlungen der Gesellschaft der Musik-
freunde in Wien z&hlen mit ihren umfassenden Bestanden (Musika-
lien, Blichern, Briefen, Akten, Kunstobjekten und Musikinstrumen-
ten) zu den bedeutendsten Musiksammlungen der Welt. Erwih-
nenswert ist dabei, dass es sich um eine - 6ffentlich zugangliche -
Privatsammlung handelt. Einzigartig ist die Verbindung von Kon-
zert- und Bibliotheksbetrieb. So beschrénken sich die Aufgaben von
Prominczel nicht auf das Verwalten, Pflegen und Zugénglichmachen
des Bestands. Der Prasentation der Objekte - etwa in Ausstellungen
oder durch das Hdrbarmachen der historischen Musikinstrumente
in einem eigenen Konzertzyklus - wird auch in Zukunft besondere
Aufmerksamkeit gelten.
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Praxisfragen zur
Musikrecherche

Ricercar

Das Musikrepertoire ist langst uniiberschaubar, und standig wach-
sen die Recherchemdglichkeiten durch verbesserte oder neu ins Netz
gestellte Kataloge und Datenbanken. Welche Losungswege gibt es
fur bestimmte Auskunftsfragen? Da die Recherchekompetenz zur
musikbibliothekarischen Visitenkarte zdhlt, mochten wir lhnen hier
Gelegenheit geben, die eigenen Suchstrategien zu tberprifen. Dazu
gehdren Fragen aus allen Musikbibliothekstypen, zu allen Musikgen-
res und Materialarten. Die Antworten finden Sie am Ende des Hefts
auf Seite 78.

Frage 1

Fir eine Retrospektive zu Morton Feldman wird Miet- und Kaufma-
terial fr entsprechende Auffiihrungen samtlicher Werke bendétigt.
Musikalienhandel und Bonner Katalog geben aber nur Uber einen
Teilbestand Auskunft - wo finden sich weitere Hinweise?

Frage 2

Es gibt eine hervorragende Datenbank mit deutschen und interna-
tionalen Adressen zu Jazz-Journalist*innen, -Labels, -Preisen, -Fes-
tivals und mehr, die u. a. nach Landern, Bundeslandern und Orten
durchsuchbar ist. Wie heil3t sie bzw. wer bietet sie an?

Frage 3
Hans Werner Henze soll an Paul Dessau Briefe und Telegramme ge-
schickt haben. Wo liegen diese?
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Rundblick

Berlin Stellen Sie sich einen attraktiven Ort vor, an dem Menschen jeden
Staatsbibliothek zu Berlin. Alters zusammenkommen, ohne Eintritt bezahlen oder etwas konsu-
Haus Unter den Linden mieren zu mussen.” (Achim Bonte im Mai 2021) [1/

einschlieBlich Musiklesesaal 481 Tage war das Haus Unter den Linden der Staatsbibliothek zu
wieder gedffnet Berlin geschlossen. Nach der Sanierung mussten ab November 2019

zundchst noch Restarbeiten erledigt werden, die nicht unter ,laufen-
dem Betrieb" erfolgen konnten. AuBerdem waren die Umziige von
funf Abteilungen teilweise quer durch die Stadt Berlin zu bewerk-
stelligen. Im Frithjahr 2020 sollte eigentlich wiedereréffnet werden -
und dann dnderte die Corona-Pandemie alle Pldne! Trotzdem oder
gerade wegen dieser Umstande rief die zundchst noch rein virtu-
elle Wiederer6ffnung des Hauses unter den Linden im Januar 2021
ein reges Medienecho hervor (vgl. https://blog.sbb.berlin/udl-bericht
erstattungy/).

Seit dem 4. Juni 2021 ist die Staatsbibliothek mit ihrem Stamm-
haus Unter den Linden nun wieder flir Benutzerinnen und Benutzer
geoffnet, selbstverstandlich wurde damit auch der neue Musik-
Lesesaal endlich wieder zuganglich: Fiir unsere Benutzerinnen und
Benutzer steht ein Lesesaal-Bereich mit 36 Arbeitsplatzen zur Ver-
fugung, dazu kommen weitere OPAC-, Scan- und Mikroformen-Ar-
beitsplatze. Der Handbestand umfasst etwa 17.500 Bande, darunter

Hauptraum des Musiklesesaals
Foto: Staatsbibliothek zu Berlin - PreuBischer Kulturbesitz
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ein umfangreicher Bestand an Fachliteratur und zahlreiche Gesamt-
und Denkmalerausgaben.

Durch die erweiterten rdumlichen Mdglichkeiten konnen in ei-

nigen Monaten auch die Tontrdger der Musikabteilung wieder zur
Nutzung angeboten werden, es gibt daflir zwei Abhérkabinen. Au-
Berdem stehen zwei Gruppenarbeitsraume zur Verfligung, und die
Musikabteilung verfuigt Uber einen eigenen Veranstaltungsraum, den
Bach-Raum, der flir Besprechungen oder Prasentationen fiir Grup-
pen geeignet ist.
Der Musik-Lesesaal ist nunmehr montags, mittwochs und freitags
von 9 bis 17 Uhr sowie dienstags und donnerstags von 9 bis 19 Uhr
gedffnet. Unter den Bedingungen der COVID-19-Pandemie gelten
zurzeit Abstandsregeln und Begrenzungen der Besucherzahlen, die
eine Anmeldung und Platzreservierung und dazu den Nachweis
eines Negativtests bzw. der vollstdndigen Impfung oder Gene-
sung notwendig machen. Unter https://staatsbibliothek-berlin.de/
die-staatsbibliothek/abteilungen/musik/ kénnen die aktuellen Nut-
zungsbedingungen konsultiert und Informationen zur Musikabtei-
lung nachgelesen werden.

Dr. Martina Rebmann ist Leiterin der Musikabteilung der
Staatsbibliothek zu Berlin - PreuBischer Kulturbesitz.

1 https://www.preussischer-kulturbesitz.de/newsroom/dossiers-und-nachrich
ten/dossiers/dossier-kulturforum/achim-bonte-wird-generaldirektor-der-staats
bibliothek-zu-berlin.htmI?L=0 (11.08.2021).

Berlin

Musikalische Schatze

eines groBen Maestros.
ErschlieBung und Digitalisierung
der Notenbibliothek von
Claudio Abbado

Nicht nur in Berlin, sondern Uberall auf der Welt erinnert der Name
Claudio Abbado an das musikalische Verméachtnis eines der bedeu-
tendsten Dirigenten des spaten 20. und frihen 21. Jahrhunderts. Als
Nachfolger von Herbert von Karajan trat er 1989 dessen Erbe als
langjéhriger Chefdirigent der Berliner Philharmoniker an und Ubte
dieses Amt bis 2002 aus. Nach seinem Tod 2014 ging sein Nach-
lass zundchst in die von seinen Nachfahren gegriindete Fondazione
Claudio Abbado Gber. Nach Sichtung und Sortierung in die unter-
schiedlichen Materialformen fand der Nachlass dann mittels eines
Schenkungsvertrages den Weg in die Musikabteilung der Staatsbi-
bliothek zu Berlin. Er ist dort nun der vierte Nachlass eines Chef-
dirigenten der Berliner Philharmoniker, denn neben dem Abbado-
Nachlass verwahrt die Staatsbibliothek auch die Nachldsse von Hans
von Bilow, Arthur Nikisch und Wilhelm Furtwangler. Doch Claudio
Abbado wird dariiber hinaus noch in sehr &ffentlicher Weise geehrt:
Seit der Wiedererdffnung des Hauses Unter den Linden im Feb-
ruar 2021 gibt es eine Etage Uber dem Musiklesesaal nun auch den
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Claudio-Abbado-Saal. Man darf also erwarten, dass der Name Clau-
dio Abbado besonders unter Nutzerinnen und Nutzern der Staats-
bibliothek zu Berlin in Zukunft wieder haufig fallen wird, wenn die
dortigen BaumaBnahmen abgeschlossen sind.

Unbeirrt von pandemiebedingten Einschrankungen und mithilfe
der Projektférderung der Beauftragten der Bundesregierung fur Kul-
tur und Medien sowie der Ernst von Siemens Musikstiftung wird seit
September 2020 die Notenbibliothek des Nachlasses katalogisiert
und da, wo es das Urheberrecht zuldsst, auch digitalisiert. Neben
der Notenbibliothek mit etwa 2.000 Banden enthalt Abbados Nach-
lass auBerdem ca. 400 Biande musikwissenschaftlicher Fachliteratur,
2.500 Tontrdger und mehr als 20.000 Briefe.

Die 2.000 Bédnde der Notenbibliothek decken ein breites Spektrum
verschiedenster Komponisten und Epochen ab. Besonders oft sind
hier Partituren von Wolfgang Amadeus Mozart (mit 179 Binden)
oder Franz Schubert (mit 90 Bianden) vorhanden, und auch Werke
von Komponisten wie Arnold Schonberg oder Wolfgang Rihm sind
mit ungefahr 20 bis 30 Banden in Abbados Notenbibliothek vertre-
ten. Von den Komponisten Frédéric Chopin und Aleksandr Skriabin
liegt hingegen jeweils nur eine einzige Partitur vor. Hieraus kdnnte
man natirlich Schlisse ziehen, welche Werke Abbado am haufigsten
geprobt und erarbeitet hat, und in der Tat gehdrt Mozart zu den
am meisten von Abbado aufgefiihrten Komponisten. Abbados hand-
schriftliche Eintragungen, die in einem GroBteil der Partituren vor-
handen sind, liefern hier jedoch tiefe Einblicke und machen deutlich,
dass die bloBe Anzahl von Partituren eines bestimmten Komponis-
ten nicht alleiniges Indiz flr die Intensitdt und Haufigkeit der Arbeit
Abbados mit diesen Werken sein sollte.

Wahrend die handschriftlichen Eintragungen im Notentext inter-
pretatorischer Natur sind (also Tempo, Dynamik und Artikulation
betreffen), dokumentieren seine Eintragungen auf den Titelseiten
der Partituren die organisatorischen Dinge wie Aufflihrungsorte,
-jahre, Orchester bzw. Ensembles sowie gegebenenfalls Solistinnen
oder Solisten. Die Shéhérazade von Maurice Ravel fiihrte Abbado
beispielsweise zweimal auf: 1989 mit der Sopranistin Margaret Price
und dem London Symphony Orchestra und 2008 mit der Mezzoso-
pranistin Ellna Garan¢a und dem Lucerne Festival Orchestra. Wie die
Partitur zur Shéhérazade von Ravel ist auch die Partitur vom Gus-
tav Mahlers erster Sinfonie in Abbados Notenbibliothek nur einmal
vorhanden. Dies bedeutet aber trotzdem nicht, dass er dieses Werk
selten aufgefiihrt hat. Im Gegenteil!

Neben den Eintragungen in den Banden selbst gibt es zusatzlich
auch zahlreiche Beilagen aller Art. Fiir angehende Dirigentinnen
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Abb. 1: Partitur der Bilhnenmusik zu Ein Sommernachtstraum von Felix Mendelssohn-Bartholdy. Neben den zahlreichen handschriftli-
chen Eintragungen wurden hier deutsche und italienische Textpassagen nachtriglich eingeklebt (55 Nachl 110 B3-09, S. 130-131).
Foto: Staatsbibliothek zu Berlin - PreuBischer Kulturbesitz

und Dirigenten werden wohl Abbados Dirigierzettel von besonde-
rem Interesse sein, die all denen, die keine absoluten Abbado-Kenner
sind, doch eher kryptisch vorkommen kénnen. Selbst nach Monaten
des Katalogisierens der Partituren und Dirigierzettel fallt es schwer,
die Strukturen, in die Abbado die Werke auf seine spezielle Weise
einteilte, zu durchblicken! Weniger kryptisch und daflir umso auf-
schlussreicher sind dagegen die Riickseiten dieser Dirigierzettel,
denn Abbado war hier oftmals Pragmatiker und nutzte Notizzet-
tel aus Hotels, Probenablauf- und Terminpldne zu Konzerten und
Aufnahmen oder auch alte Reisetickets. So ldsst sich mitunter sehr
genau rekonstruieren, wann Abbado welches Werk mit welchem
Orchester einstudiert hat und womdglich sogar, wie er dort hinge-
kommen ist und wo er untergebracht war. Dariiber hinaus zeigen
die Besitzstempel verschiedenster Opern- und Konzerth3user (zum
Beispiel die der Mailander Scala oder der Berliner Philharmonie) in
diversen Partituren auBerdem, welchen Status Abbado sich in der
Musikwelt erarbeitet hatte. Auf den ersten Blick mag es ndmlich so
wirken, als ob Abbado die Partituren ,mitgehen lieB". Die Materia-
lien wurden Abbado jedoch fur die jeweiligen Produktionen an den
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Hausern zur Verfigung gestellt und dann auch Uberlassen. Damit
gingen sie in seinen Besitz und somit schlieBlich auch in seinen
Nachlass Uber.

Was die ErschlieBung dieses Nachlasses so spannend macht, ist
seine Vielfdltigkeit. Hier befinden sich sowohl gdngige Ausgaben
bekannter Werke als auch alte, seltene Ausgaben - etwa Klavierbe-
arbeitungen verschiedener Werke, die den handschriftlichen Besitz-
vermerk von Abbados Vater Michelangelo tragen. Mal katalogisiert
es sich ganz ziigig, wenn es sich beispielsweise um ein Werk von
Arnold Schénberg in der Ausgabe der Universal Edition handelt, wo
Copyrightjahr, Platten- sowie Bestellnummer und Seitenzahlen klar
angegeben sind. Das macht die Recherche, das Abgleichen im Bib-
liothekskatalog und das Anlegen eines neuen Datensatzes fir dieses
Exemplar recht unkompliziert. Im Gegensatz dazu gibt es aber auch
haufig Falle, wo fiir Claudio Abbado beispielsweise eine Auswahl an
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Abb. 2: Abbados Eintragungen zu Auf-
fiihrungsort und -jahr auf der Titelseite
der Partitur der 1. Sinfonie von Gustav
Mahler, mit dazugehdrigem Dirigierzettel
(55 Nachl 110 B2-135)

Foto: Staatsbibliothek zu Berlin -
PreuBischer Kulturbesitz
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Liedern von Franz Schubert von unterschiedlichen Bearbeitern aus
unterschiedlichen Ausgaben von unterschiedlichen Verlagen zusam-
mengestellt wurde. Auf kohadrente Seitenangaben und Plattennum-
mern kann man sich in solchen Féllen also nicht verlassen. Diese
komplexeren Bande dauern in der ErschlieBung folglich um einiges
langer, doch machen die Eintragungen - die im Ubrigen auch die
modernsten und gangigsten Ausgaben unikal machen - und was
man aus ihnen schlieBen kann die Arbeit umso interessanter. Be-
sonders wenn man bei der Recherche auf Datensatze zu Tontrdgern
stoBt, die genau diese Kombination aus Komponisten, Werken, Be-
arbeitern, Orchestern, Solisten und dem Dirigenten Abbado aufwei-
sen, wird man aufmerksam. Es ist in solchen Fallen ndmlich nicht
unwahrscheinlich, dass die Partitur, die man da gerade vor sich lie-
gen hat, die Grundlage fiir die CD-Produktion war, die der Tontrager-
Datensatz beschreibt. Ohnehin kann es leicht passieren, dass man,
vertieft in die kleinteilige Arbeit des Katalogisierens dieser Partitu-
ren, den Blick dafiir verliert, was man da eigentlich fir wertvolles
Material vor sich hat. Das gelegentliche Anhéren einer Abbado-Auf-
nahme des jeweiligen Werks, dessen Partitur man gerade erschlieBt,
hilft hierbei, macht Freude und weitet den Blick wieder firs ,groBe
Ganze".

Gut vorstellbar, dass auch Musikforschende und andere Interes-
sierte so vorgehen werden, wenn sie von Gberall auf der Welt auf
das digitalisierte Material zugreifen und Einblick in die Interpreta-
tionsprozesse und musikdsthetischen Auslegungen des Dirigenten
bekommen werden. Fiir die Arbeit und das Forschen mit den Banden
und Beilagen, die aus datenschutz- oder urheberrechtlichen Grin-
den nicht digital verfligbar gemacht werden konnen, ist der Weg in
das frisch sanierte Haus Unter den Linden der Staatsbibliothek zu
Berlin jedoch mehr als lohnenswert!

Felicia Stockmann ist Bibliothekarin in der Musikabteilung
der Staatsbibliothek zu Berlin und arbeitet im Projekt zur
ErschlieBung und Digitalisierung der Notenbibliothek
Claudio Abbados.

Dieser Artikel wurde bereits im Bibliotheksmagazin 2/21 der Staatsbibliotheken
Berlin und Miinchen veréffentlicht (https://staatsbibliothek-berlin.de/fileadmin/
user_upload/zentrale_Seiten/ueber_uns/Publikationen/Bibliotheksmagazin/Biblio
theksmagazin_2021_2.pdf). Er erscheint hier mit freundlicher Genehmigung und in
aktualisierter Form.
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Miinchen

Wertvolle musikalische
Fundsachen in der Bibliothek
der Hochschule fiir Musik
und Theater Miinchen

Vor Kurzem hat Friedemann Winklhofer, Professor fiir Generalbass
und Partiturspiel an der Hochschule fiir Musik und Theater Min-
chen, der Bibliothek seiner Hochschule ganz besondere, restaurie-
rungsbedurftige Fundsachen Uberbracht: Die stark beschaddigten
Schriftstlicke und Noteniiberreste aus dem 18. Jahrhundert sind von
dem Unterhachinger Raumausstatter und Polsterer Axel von Rombs
in der Lehne eines alten Stuhles gefunden worden. Folgende Bruch-
stiicke, die zurzeit noch allesamt mit jeweils einer Seite auf Stlicke
von Sackleinen aufgeleimt sind, sind in dieser Polsterlehne entdeckt
worden: das Titelblatt eines Musikdrucks aus dem 18. Jahrhundert
(Format: 46 x 40 cm), ein Satz der Musik dieses Drucks (Format: 35 x
40 cm), eine Notenhandschrift (Format 47 x 40 cm) sowie stark ver-
blichenes Handschriftenmaterial (Briefe) im Format 39 x 40 ¢cm. Das
Titelblatt verweist auf den Erstdruck einer Fl6tensonate von Johann
Philipp Kirnberger.

Henrik Wiese, Professor fiir Flote an der Hochschule fir Musik
Nirnberg, erldutert im Vorwort seiner Ausgabe der B-Dur-Sonate
von Johann Philipp Kirnberger die Quellenlage: ,1763 veroffentlichte
Kirberger die beiden vorliegenden Werke als /. SONATA in B-dur (=
10. Sonate) und /. SONATA in F-Dur (= 5. Sonate) im Verlag von
Friedrich Wilhelm Birnstiel (Berlin). Leider ist von der /. SONATA kein
Druckexemplar mehr nachweisbar. Vor 1945 hat sich jedoch ein Ex-
emplar davon in der Staatsbibliothek zu Berlin befunden, wie aus
dem Katalog dieser Bibliothek hervorgeht. Gliicklicherweise hat sich
aber unter Kirnbergers Namen eine Flotensonate in B-dur in vier
handschriftlichen Quellen erhalten, die sicherlich mit der bei Birnstiel
erschienen Sonate identisch ist."[1/

Henrik Wiese hat ausschlieBlich handschriftliche Quellen fir
seine Edition verwenden konnen. Ihm lagen folgende Quellen vor:
das Partiturmanuskript, das in der Berliner Staatsbibliothek vor-
handen ist (D-B Am.B. 479 [30]), die Stimmenabschrift aus der
Bibliothek des Koninklijk Conservatoriumin Briissel (B-BcS 26 347), die
Partiturabschrift aus Kopenhagen (Det Kongelige Bibliotek p4 Slots-
holmen - Den Sorte Diamant; DK-Kk mu 6210.2930) und die Parti-
turabschrift aus der Thiringer Universitats- und Landesbibliothek in
Jena (D-Ju Ms. Conc. Acad. 31).

Den Erstdruck der Sonate hat der Herausgeber allerdings nicht
einsehen konnen. Wiese fiihrt ihn im kritischen Bericht als ,verschol-
lene Quelle" auf mit Hinweis auf das Druckexemplar, das ehemals in
der Berliner Staatsbibliothek (D-B Mus. 11910) vorhanden gewesen
ist.[2]

Unter den Fundstiicken, die Axel von Rombs durch die Ubermitt-
lung von Friedemann Winklhofer der Bibliothek der Hochschule fiir
Musik und Theater jetzt geschenkt hat, befindet sich das fragmen-
tarische Titelblatt des in Berlin bei Birnstiel im Jahr 1763 erschie-
nen Erstdrucks der /. SONATA von Johann Philipp Kirnberger./3/

50 Jahrgang 42 Heft 3/ November 2021 Forum Musikbibliothek



Rundblick

Abb. 1: Johann Philipp Kirnberger; I. Sonata, Berlin 1763, Titelblatt
Foto: Hochschule fiir Musik und Theater Miinchen

Dass neben den Uberresten des Titelblatts auch das Allegro, der
2. Satz der Sonate, unter den Funden im Polstermaterial ist, hat Iris
Winkler anhand der bezifferten Basso-continuo-Stimme verifizieren
kénnen.

Zu den restaurierungsbediirftigen Fundsachen gehdrt weiter
handschriftliches Musikmaterial. Vermutlich handelt es sich hierbei
um eine Flotenstimme, und zwar um Teile von zwei Sdtzen. Marion
Treupel-Franck, Dozentin fiir Traversfldte an der Hochschule fiir Mu-
sik und Theater Miinchen, ordnet sie in das Umfeld Kirnbergers ein.
Ob es sich um zwei Satze eines Flotenkonzerts oder eines Kammer-
musikwerkes handelt? Diese Frage lieBe sich erst beantworten, wenn
auch die Rickseite der Handschrift sich entziffern lieBe und mogli-
cherweise die Satzanfiange offenbarte. Ebensolche Ratsel geben die
Brief-Uberreste auf. Eine Datumsangabe weist auf den April 1788,
eine Unterschrift auf einen ,dienstwillige[n] Nolde".

Mit finanzieller Unterstiitzung, die bei der Koordinierungsstelle fiir
Erhaltung des schriftlichen Kulturguts (KEK) beantragt wird, lieBe
sich eine Ablosung der Blatter von den Sackleinenuntergriinden und
ihre Restaurierung erfolgreich realisieren. Erst diese MaBnahmen
zur Wiederherstellung und Erhaltung wiirden auch neue wichtige
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Abb. 2: Johann Philipp Kirnberger; I. Sonata, Berlin 1763, Allegro
Foto: Hochschule fiir Musik und Theater Miinchen

Erkenntnisse Uber die B-Dur-Sonate von Kirnberger, dessen
I. SONATA, ermdglichen. Sie gdben, wenn dann die Blatter nach Jahr-
hunderten gewendet werden kdnnten, Einblick in die weiteren Satze
der Sonate, die als Kirnbergers zehnte gezahlt wird, wodurch Henrik
Wieses bisherige Kirnberger-Forschungen wesentlich erganzt wer-
den kénnten.

Dr. Iris Winkler lehrt an der Katholischen Universitat
Eichstatt-Ingolstadt und ist als Mitarbeiterin der
Hochschulbibliothek an der HfMT Minchen tatig.

1 Henrik Wiese, [Vorwort], in: Johann Philipp Kirnberger, 10. Sonate in B-dur.
5. Sonate in F-Dur fiir FIéte und Basso continuo, hg. v. Henrik Wiese, Winterthur
(Amadeus Verlag) 2008 (BP 1584), S. [3].

2 Vgl. Henrik Wiese, op. cit. S. [20].

3 Zu Friedrich Wilhelm Birnstiel vgl. den Artikel der MGG-Online-Schriftleitung
auf Grundlage des MGG1-Artikels von Rudolf Elvers: Birnstiel, Friedrich Wilhelm in:
MGG Online, hrsg. von Laurenz Lutteken, Kassel u. a. ab 2016, zuerst verdffentlicht
1999, online verdffentlicht 2016, https://www.mgg-online.com/mgg/stable/19615.
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Hagen
DigiKlanggeschichten in
der Stadtbiicherei Hagen:
Musikveranstaltungen fir
Kinder digital

Abb. 1: Biichereimonster Max
© Stadtblicherei Hagen

Rundblick

Bibliotheksmonster Max und Musikbibliothekarin Juliane Streu bie-
ten ihre bekannten Klanggeschichten nun auch online an. Angesichts
der Pandemie-Situation durch Covid-19 ist ein analoges Angebot
vor Ort in der Stadtblicherei zurzeit nicht mdglich. Das neue Format
DigiKlanggeschichten, also die Klanggeschichten in digitaler Form,
ist so Herausforderung und groBe Chance zugleich.

So wie schon die Angebote SchoBkinder und Klanggeschichten,
gibt es nun an einem Dienstag im Monat jeweils um 10 Uhr und um
16 Uhr das digitale Angebot, die Klanggeschichten als Livestream
mitzuerleben. 3- bis 8jahrigen Kindern und natirlich deren Eltern,
Geschwistern und GroBeltern ist es so méglich, sich die DigiKlang-
geschichten der Stadtbilcherei Hagen sozusagen ins Kinderzimmer,
die Kiiche oder ins Wohnzimmer zu holen.

Die Stadt Hagen nutzt fir ihre Videokonferenzen oder digitalen
Veranstaltungen das Meeting-Tool Cisco Webex, das also auch fir
die Stadtbiicherei zur Umsetzung der DigiKlanggeschichten zur Ver-
fligung steht. Insofern ist es natlrlich wichtig, dass bei allen Wer-
bemaBnahmen auch der jeweilige Zugangslink zum Livestream nicht
vergessen wird!

Geworben wurde Uber alle gdngigen Kandle der Stadtbiicherei
Hagen, also natrlich die ortliche Presse (Gber das Presseamt), auf
der Homepage (www.hagen.de/stadtbuecherei), bei Facebook, Ins-
tagram und per Flyer.

Die DigiKlanggeschichten sind fiir lediglich eine halbe Stunde kon-
zipiert. Denn durch die leider fehlende Interaktion lasst das Interesse
der Kinder schneller nach. Max, das Biichereimonster, nimmt jeweils
die Rolle der Kinder ein, wird gefragt, wie er Situationen erlebt hat
oder ob er bestimmte Lieder kennt. Max antwortet dann in etwa so,
wie es die Kinder eventuell bei der Veranstaltung in der Biicherei
getan hatten. Dabei kann die Autorin auf die Erfahrung von Klang-
geschichten und SchoBkinderprogrammen aus Uber sechs Jahren
zurlickgreifen.

Insgesamt sind die DigiKlanggeschichten in etwa so aufgebaut
wie die bisher Uiblichen Klanggeschichten: es gibt jedes Mal ein eige-
nes Thema, also z. B. Léwenstark & Pudelwoh! (Gute Gefiihle gegen
den Corona-Blues). Beispiele fiir die Programme der analogen An-
gebote finden sich hier: https://www.hagen.de/web/media/files/fb/
fb_48_sb/BilderbuchkinoSchosskinderKlanggeschichten.pdf.

Nach der BegriiBung der Kinder stellen sich auch Max, das Bu-
chereimonster und Maskottchen, und die Musikbibliothekarin Ju-
liane Streu vor. Nach einem kurzen Uberblick tiber die Veranstal-
tung folgen endlich das BegriiBungslied und eine spannende Ge-
schichte passend zum Thema. Ein weiteres, passendes Lied lddt zum
Mittanzen und Mitsingen ein. Ein Basteltipp (in diesem Fall eine
Stimmungsampel), der auch live vorgebastelt" wird, rundet das
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Angebot ab. Nun folgen noch Hinweise auf andere Veranstaltun-
gen der Biicherei und natirlich die Aussicht auf die kommenden
Klanggeschichten bzw. DigiKlanggeschichten. Danach gibt es ein
Abschlusslied und die Verabschiedung von den Teilnehmenden.

Am 1. Juni 2021 war es nach langen Uberlegungen endlich soweit:
die ersten DigiKlanggeschichten gingen online. Es war kein groBer
Ansturm von Teilnehmenden im Netz, doch auch bei den ,herkdmm-
lichen" Veranstaltungsformaten dauerte es eine ganze Weile (meh-
rere Jahrel), bis diese sich etabliert hatten. Eine neue Erfahrung war
es aber, dass sich nun beispielsweise eine Kindertagesstatte aus Kéln
eingeloggt hatte. Dies war bisher nattrlich kaum mdglich! Sonst wa-
ren eher Kinder, Eltern und GroBeltern aus Hagen oder dem benach-
barten Ennepe-Ruhr-Kreis oder Markischen Kreis vor Ort, um an den
Veranstaltungen teilzunehmen. In den letzten drei Jahren wurden
das SchoBkinderprogramm und die Klanggeschichten auBerdem zu-
nehmend von festen Gruppen, also z. B. Kindergartengruppen oder

L

.

Abb. 2: Juliane Streu zusammen mit
Biichereimonster Max kurz vor dem Start
der DigiKlanggeschichten am 13.07.21
Foto: privat

54 Jahrgang 42 Heft 3/ November 2021 Forum Musikbibliothek



Rundblick

Eltern-Kind-Gruppen oder auch Grundschulklassen, zu gesondert
ausgemachten Terminen gebucht.

Insofern bietet die Zukunft nun mehrere interessante Moglichkei-
ten: Erstens konnen auch Zielgruppen iiberregional erreicht werden.
Zweitens ist es durch die ,digitale Variante" mdéglich, nun auch di-
rekt in der jeweiligen Kindertagesstatte live vor Ort zu sein. Bisher
konnte dieses aus personellen oder zeitlichen Griinden nicht ange-
boten werden, wurde aber vielfach gewiinscht. Dariiber hinaus ist
es auch definierter Wunsch, Kindern und Erzieher*innen, Eltern oder
Lehrer*innen die Stadtbiicherei Hagen als Ort der Begegnung und
des Lernens auf vielfdltige Art und Weise anzubieten.

Die dritte spannende Mdglichkeit ist nun die Verbindung von ,ana-
log" und ,digital". Es konnten also hybride Veranstaltungen entste-
hen, die sowohl vor Ort als auch im Netz stattfinden. Diese Option
werden wir auf jeden Fall testen, sobald analoge Veranstaltungen
wieder erlaubt sind. Die Planung fur die Zeit von September 2021 bis
Februar 2022 ist abgeschlossen.

Bei Interesse an Konzepten der DigiKlanggeschichten, des SchoB3-
kinderprogramms oder der Klanggeschichten ist die Autorin zu errei-
chen unter: Stadtbiicherei Hagen [ Musikabteilung, Springe 1, 58095
Hagen, Tel. 02331/ 207-5736, Mail: juliane streu@stadt-hagen.de

Juliane Streu ist Leiterin der Musikabteilung
der Stadtblcherei Hagen.
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Einblick von auBBen
... mit Andrea Wiesli

Die Schweizer Pianistin und Musikwissenschaftlerin Andrea Wiesli
wurde neulich von Radio SRF2 als ,Musik-Detektivin am Klavier"
portraitiert. lhre vielbeachteten Wiederentdeckungen aus den Per-
sonennachlassen der Zentralbibliothek Zirich sind in zahlreichen
CD-Einspielungen greifbar. Als Solistin tritt die gefragte Pianistin mit
verschiedenen Orchestern europaweit auf. Auch die Kammermusik
liegt ihr am Herzen, die sie vor allem als Mitglied des preisgekrén-
ten Trio Fontane pflegt. Ihre wissenschaftlichen Arbeiten wurden in
renommierten Reihen publiziert, darunter ihre bei Prof. Dr. Hans-
Joachim Hinrichsen geschriebene Dissertation Uber die Schubert-
Transkriptionen Franz Liszts, wofur sie mit einem der begehrten For-
schungskredite der Universitat Ziirich ausgezeichnet wurde.

Pietro Maroni (PM): Frau Wiesli, was fiihrt Sie in die Musikabteilung
der Zentralbibliothek Zirich (ZB)?

Andrea Wiesli (AW): Ich habe die Musikabteilung der ZB wihrend
meiner Studienzeit kennengelernt, vor rund 20 Jahren, im Rah-
men eines Proseminars, das hier stattfand. Als ich dann 2005 fir
die Mittagskonzert-Reihe, bei der Musik aus den Archivbestdnden
zum Klingen gebracht wird, eine Uraufflihrung von Martin Derungs
spielen konnte, der seinen Vorlass hier hat, folgten weitere Kon-
zertanfragen. So kam es auch zur CD-Produktion Zirich klingt fir
das 100-Jahr-Jubildum der ZB, wo ich mit dem Trio Fontane unter
anderem ein Klaviertrio von Othmar Schoeck ersteinspielen konnte,
wobei ich da erst den Klavierpart rekonstruieren musste, da die-
ser nicht vollsténdig Uberliefert war. Das gelang mir letztlich Gber
Hinweise im Katalog anhand verschiedener Archivschachteln. Das
war eine tolle Erfahrung, ich mag es, wenn's detektivisch wird. Und
das fiihrte dann auch zu einem tieferen Eintauchen und Entdecken
von weiteren Personennachldssen, die hier lagern. Letztlich hat sich
daraus auch eine zweite Beschaftigung ergeben, die Herausgabe der
Musik, die hier in den Nachlassbestdnden zu finden ist. Mein Mann
Jonas Kreienbiihl fiihrt demnachst das Violoncellokonzert von Hans
Schaeuble erstmals auf, das wir zusammen mit dem Sordino-Verlag
herausgeben konnten. Ich denke, Schaeuble selber wiirde sich sicher
dariber freuen, denn er hat sich zeitlebens vergebens um eine Auf-
fihrung bemiiht.

Es gibt hier so viele Schitze zu entdecken. Oft kennt man ja die
Komponisten gar nicht mehr, dabei waren sie zu ihrer Zeit fur das
Zircher Musikwesen enorm wichtig. Solche Werke wiederzuentde-
cken ist ein wahres Privileg. Und manchmal auch eine Herausforde-
rung, denn man hat ja meist nur die handschriftlichen Partituren zur
Hand, da muss man sich gut liberlegen, wie man es angeht.

Es stellt sich dann auch schnell mal ein persénlicher Bezug zu den
Komponisten ein. Hermann Goetz beispielsweise - von ihm werde
ich demnachst den Solopart des ersten Klavierkonzerts spielen -
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wohnte zuletzt 300 Meter von meinem Wohnort entfernt. Er wurde
von Brahms sehr geschatzt, was bei Brahms ja was heiBt. Da lduft
man dann schon mal der StraBe entlang und denkt sich: Wow!

Es sind diese Entdeckungen mit Lokalbezug, der Umstand, dass all
diese Leute hier gelebt und gewirkt haben. So lassen sich immer
mehr Querverbindungen herstellen, es ergibt sich plotzlich ein ganz-
heitlicheres, reichhaltigeres Bild, und dafiir lohnt es sich, in den Ar-
chiven zu stébern, Dinge auszuprobieren. Selten ist etwas dabei, wo
ich im Nachhinein denke: Das war jetzt nicht der Miihe wert.

PM: Und neben der ZB, welche Musikbibliotheken nutzen Sie auch
noch?

AW: Die Universitdtsbibliothek Basel etwa, da bin ich immer wieder
in der Handschriftenabteilung am Recherchieren. Auch, weil ich da
mal eine Ausstellung Uber Basler Musikméazene machen durfte. Dann
gelegentlich die der Zircher Hochschule der Kiinste (ZHdK) oder des
Musikwissenschaftlichen Instituts in Zirich. Auch die Musikbe-
stdnde der Schweizerischen Nationalbibliothek sind interessant.

Fiir meine Dissertation habe ich einige Digitalisate der Bibliothéque
nationale de France und der Library of Congress bezogen. Ansonsten
nutze ich manchmal auch die Fernleihe.

Eine Bibliothek, die ich gerne noch erwdhnen mochte, ist die Do-
kumentationsbibliothek Walter Labhart. Die ist zwar privat, aber
man kann sich dort anmelden. Da hat es einfach alles, nicht nur
zur Schweizer Musikgeschichte; meine letzte Zuflucht, wenn ich mal
etwas Spezielles brauche. Eine Schatzkammer diese Bibliothek - und
Walter Labhart ein wandelndes Musiklexikon!

PM: Wo schauen Sie nach, wenn Sie nach Noten oder Musikliteratur
suchen?

AW: Bei den Nachlassbestdnden der ZB nutze ich meistens das
hauseigene Findmittel ZBcollections oder frage direkt an, das klappt
immer sehr gut. Ansonsten stdbere ich auch gerne im Karlsruher
Virtuellen Katalog (KVK).

PM: Welche Erlebnisse verbinden Sie mit Musikbibliotheken?

AW: Neben der Atmosphére, die oft etwas Inspirierendes hat (im
Falle der ZB ist das Gebdude mit seinem gotischen Gewdlbe an sich
schon ein Erlebnis), sind es fiir mich natirlich vor allem die vielen
Konzerte in der ZB, die ich hier geben durfte. Das waren einige sehr
pragende Eindriicke.

Und natiirlich die Arbeit mit den vielen Archivbestinden. Eben
sah ich mir ein Autograph an, eine Violinsonate von Maria Herz,
ein Werk, das vor etwa 100 Jahren entstanden ist. Die handge-
schriebene Partitur so unmittelbar vor sich zu haben, ist einfach
genial, man realisiert, das ist ein Stlick greifbare Zeitgeschichte. Im
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Zusammenhang mit Hermann Goetz hatte ich auch mal Brahms-
Briefe in der Hand. Das sind Momente, die auch mal Gansehaut ver-
ursachen kénnen. Im Vergleich dazu wirken gedruckte Noten ziem-
lich steril.

All diese Bibliotheks-Erlebnisse waren fiir meine kilnstlerische
Entwicklung enorm wichtig und haben mich sehr gepragt, mein
ganzes Wirken als Musikerin und Wissenschaftlerin. Ich finde, dass
man als Interpretin auch eine gewisse Verantwortung hat, sich ab-
seits der breiten Pfade umzusehen und musikgeschichtliche Zusam-
menhange zu rekonstruieren.

PM: Worin liegt fir Sie die Zukunft der Musikbibliothek?

AW: Das klingt vielleicht ein bisschen ,retro”, aber ich finde es wich-
tig, dass es Musikbibliotheken gibt, die sich unseren Zeitdokumen-
ten annehmen, das Vergangene fiir die Zukunft aufbewahren; Ge-
dachtnisinstitutionen, die den ganzen archivarischen Aufwand nicht
scheuen.

Und im Digitalisieren dieser Bestdnde, sodass diese leichter zu-
gadnglich werden, was ja auch zunehmend der Fall ist. Das ist vor
allem bei jenen Dokumenten wichtig, die nicht als Druck erhaltlich
sind, so dass sie sichtbarer werden. Nicht alle Musiker sind bereit,
sich durch die vielen Handschriften zu wiihlen. Auch deshalb sind
Konzerte oder Tonaufnahmen wichtig, sodass man sich die Werke
anhdren kann.

PM: Welche Musikbibliothek wollten Sie schon immer einmal besu-
chen?

AW: Die Staatsbibliothek zu Berlin, allein der vielen Nachlassbe-
stande wegen. Ebenso die Bibliothéque nationale de France in Paris,
die haben einen guten Online-Zugriff, da vieles schon digitalisiert
worden ist.

Aber es ist dort wahrscheinlich wie im Louvre, man wird von der
schieren Menge fast erschlagen. Die Musikabteilung der ZB hat fir
mich eine gute GréBe, da kann man sich entfalten, ohne sich endlos
Zu verzetteln.

PM: Nutzen Sie eigentlich auch digitale Noten mit dem iPad?

AW: Sagen wir so: Ich bin mich damit am Anfreunden und probiere
es aus, noch sehr tentativ. Es hat seine Vorteile, in bestimmten Mo-
menten bin ich sogar sehr froh dariiber, fiir das Korrepetieren bei-
spielsweise, da ist es papier- und platzsparend. Aber grundsatzlich
bin ich eher fiir das Haptische, da ich dann besser in die zu entde-
ckenden musikalischen Welten eintauchen kann.

Pietro Maroni flihrte das Interview mit Dr. Andrea Wiesli am 27.
Juli 2021 in der Musikabteilung der Zentralbibliothek Zirich.
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Rezensionen

Eine Didaktik zu entwickeln und niederzuschreiben ist kein einfaches
Unterfangen. SchlieBlich ist damit in der Regel der Anspruch verbun-
den, moglichst umfassend die verschiedenen Aspekte des Lehrens
und Lernens einzubeziehen. Michael Dartsch wagt in seiner neuen
Publikation diesen ,groBen Wurf" und entwickelt ein komplexes The-
oriegebdude. Das kiinstlerische Musizieren bildet dabei den Fokus.
Dartsch zufolge gilt es, sich bewusst zu sein, dass jeglichem Musizie-
ren kiinstlerisches Potenzial innewohne. Unter dieser Voraussetzung
kann seine Didaktik kiinstlerischen Musizierens gleichermafBen in der
Elementaren Musikpraxis wie auch im Instrumentalunterricht (bzw.
Vokalunterricht) leitend sein.

Dieser Anspruch ist ausschlaggebend fiir die wohl groBte
Besonderheit der Neuverdffentlichung, denn zumeist werden Ele-
mentare Musikpraxis und Instrumentalunterricht in der musikpad-
agogischen Literatur streng getrennt behandelt. Fiir Dartsch jedoch
stehen die Gemeinsamkeiten bzw. die gemeinsame Ausrichtung auf
das kinstlerische Musizieren hin im Vordergrund. Schnell einleuch-
tend erscheint, dass Inhaltsbereiche wie Bewegen, Wahrnehmen
und Erleben sowie Denken und Symbolisieren in beiden Fachern re-
levant sind. Der Unterschied besteht darin, dass das Musizieren in
der Elementaren Musikpraxis in groBer Breite erfolgt, wahrend es im
Instrumentalunterricht durch die Spezialisierung auf ein bestimm-
tes Instrument gepragt ist. Doch Dartsch konzentriert sich auf das
kiinstlerische Musizieren als gemeinsamen zentralen Fokus der zwei
Unterrichtsfacher. Dieser Ansatz beinhaltet einen Perspektivwechsel
in der musikpadagogischen Landschaft. Die neue Sichtweise nach-
zuvollziehen, erscheint jedoch lohnenswert, da sich der Blick da-
durch weiten kann und fir die zwei Unterrichtsfacher die Moglich-
keit eroffnet wird, sich gegenseitig zu bereichern und zu erganzen.

Bei der Darstellung seiner Didaktik kiinstlerischen Musizierens
geht Dartsch systematisch und mit einer klaren Gliederung vor: Er
analysiert zunachst die Fachliteratur und definiert zentrale Begriffe,
um die Basis zu erldutern, auf der er seine Didaktik entwickelt hat.
Dabei stellt er zahlreiche Beziige zur Fachliteratur her, die sowohl
der Musikpadagogik wie auch vielen ,benachbarten Disziplinen" ent-
stammt (z. B. der Musikwissenschaft, Erziehungswissenschaft, So-
ziologie, Psychologie, Philosophie). Aufgrund der unterschiedlichen
Strukturierungen in verschiedenen Fachbereichen sind die Beziige
dabei naturgemaB mal mehr, mal weniger direkt. Durch die umfas-
sende Erlauterung der aufgegriffenen Erkenntnisse und Uberlegun-
gen kann Dartschs Theorie nachvollziehbar in den Forschungsstand
eingeordnet werden.

Der didaktische Gedankengang wird - nicht Uberraschend - im
Dreischritt von Zielen, Inhalten und Methoden ausfiihrlich beschrie-
ben. Zwischendurch ergénzen Kapitel mit thematischen Exkursen
(z. B. zum Begriff der Bildung oder zu Lernen und Motivation beim
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kinstlerischen Musizieren) die Darstellung. So beleuchtet Dartsch
insgesamt das zentrale Anliegen seiner Verdffentlichung von még-
lichst vielen Seiten.

Als Herzstlick seiner Publikation bezeichnet der Autor das Kapitel
zu den Zielkategorien, die er auf verschiedenen Ebenen beschreibt.
Auf die dabei entwickelte Struktur beziehen sich auch die spateren
Darstellungen von Inhalten und Methoden. Um diesem Gedanken-
gang folgen zu kdnnen, ist es besonders wertvoll, dass jeder der drei
Bereiche am Ende des jeweiligen Kapitels tabellarisch zusammenge-
fasst wird. So kénnen die zentralen Aussagen immer wieder rasch
im Uberblick nachgeschlagen werden. Denn aufgrund der Verwo-
benheit der Bereiche von Zielen, Inhalten und Methoden sowie den
zahlreichen damit jeweils verbundenen (neuen) Begrifflichkeiten ist
es nicht immer leicht, den Gedankengédngen spontan zu folgen. Ins-
gesamt erfordert das Buch eine intensive Beschaftigung, ein ver-
tieftes Eindringen in das Theoriegebdude, um dieses erfassen zu
kénnen. Hilfestellungen wie die tabellarischen Zusammenfassungen
sind dabei sehr willkommen.

AbschlieBend erldutert Dartsch, wie sich seine Didaktik klinstle-
rischen Musizierens in der Praxis des Instrumentalunterrichts bzw.
der Elementaren Musikpraxis wiederfindet. So wird anschaulich, wie
es gelingen kann, die zunachst theoretisch vollzogenen Gedanken-
gange praxisorientiert zu nutzen: Sie kdnnen dazu dienen, Unterricht
zu reflektieren, Einseitigkeit zu verhindern, Licken oder Schwierig-
keiten zu identifizieren und allgemein die Unterrichtsqualitdt anzu-
heben.

Anhand eines Rasters von vier Dimensionen (kontemplative, ex-
plorative, expressive und approximative Dimension) schildert der
Autor beispielhafte Stundenverldufe mit verschiedenen Zielgruppen
und Sozialformen: z. B. Instrumentalunterricht mit einer Gruppe von
Grundschulkindern, Instrumentalunterricht mit einem erwachsenen
Schiler, Elementare Musikpraxis mit einer Eltern-Baby-Gruppe und
Elementare Musikpraxis mit Vorschulkindern bzw. mit Jugendlichen.

SchlieBlich werden die Uberlegungen in drei Fragebdgen zur Pla-
nung und Auswertung von Unterricht geblndelt, mit denen jede/r
Lesende den eigenen Unterricht reflektieren kann. Die Ubertragung
auf die persénliche Situation des/der Lesenden erfordert ein gewis-
ses Engagement, um die Gedankengéange in ihrer Komplexitat zu er-
fassen. Die Praxisbeispiele und Fragebdgen bieten aber eine hilfrei-
che Anregung dazu, wie diese Ubertragung aussehen und gelingen
kann.

Zusammenfassend gibt die Publikation Impulse, um Gber
Unterricht (Instrumentalunterricht sowie Elementare Musikpraxis)
nachzudenken, seinen Aufbau aus neuer Perspektive zu analysieren,
das eigene Handeln als Lehrkraft zu reflektieren und anhand neuer
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Aspekte zu Uberdenken. Durch den Fokus auf das kiinstlerische Mu-
sizieren wird die Didaktik des Instrumentalunterrichts und der Ele-
mentaren Musikpraxis auf neue - fiir viele Lehrkrafte in der Praxis
vermutlich ungewohnte - Weise aufgeschlisselt. So sind alle Le-
senden eingeladen, den Unterricht aus einem neuen Blickwinkel zu
betrachten und mit Mut und Aufgeschlossenheit neue didaktische
Wege zu beschreiten.

Silvia Mller

Anton Webern.
Briefwechsel mit der
Universal-Edition.

Hrsg. von Julia Bungardt
(Webern Studien. Beihefte
zur Anton Webern-
Gesamtausgabe 5)

Anton Webern

Briefwechsel
mit der
Universal-Edition

MUSIKZEIT

Wien: Lafite, 2020, 368 S., engl.

Broschur, 58,00 EUR.
ISBN 978-3-85151-102-4

Seine Gedenkrede auf Emil Hertzka, den im Mai 1932 verstorbenen
legendadren Direktor des Verlags Universal-Edition, erdffnete Al-
ban Berg mit den Worten: ,Von den vielen Feinden, die der lebende
Komponist hat, ist einer der Verleger." Denn stets wirde sich eine
Kluft zwischen rechnerischer und kiinstlerischer Logik auftun, die
kaum befriedigend fiir beide Seiten zu Uberbriicken sei, und zu oft
agiere ein Verleger dann doch ausschlieBlich gemaB der Logik des
Geschaftsmanns, lehne ab, verweigere, wolle Honorare kiirzen und
fordere vor allem das, was sich gut verkaufe oder einen finanziellen
Erfolg verspreche, unabhédngig von aller kinstlerischen Qualitat.
Seine Rede nutzte Berg freilich, um flir Hertzka das Gegenteil zu
beweisen, weshalb sein Fazit lautete: ,Von den wenigen Freunden,
die wir lebende Komponisten haben, war einer dieser unser Verleger
Emil Hertzka." Dieses Urteil, das zu diesem Zeitpunkt, also noch vor
dem Beginn der nationalsozialistischen Barbarei, auf keine ernst-
hafte Probe gestellt werden musste, findet sich bestdtigt in dem
Briefwechsel mit einem weiteren Vertreter der Wiener Schule, nédm-
lich mit Anton Webern, den Julia Bungardt in einer gestalterisch wie
inhaltlich liberaus ansprechenden Edition nun zugénglich gemacht
hat (das GroBprojekt der Edition des Briefwechsels Universal-Edi-
tion/Schoénberg soll demnéchst in digitaler Form in Wien starten).

Der Briefwechsel erstreckt sich Gber die Jahre 1911 bis 1945 und
umfasst knapp Uber 300 Briefe, rechnet man die Korrespondenz mit
der Witwe Wilhelmine Webern hinzu, die sich unmittelbar nach We-
berns Tod (15. September 1945) ab November 1945 anschloss und
bis 1949 hier publiziert ist, sowie den Briefwechsel zwischen Webern
und Boosey & Hawkes, der zwischen 1938 und 1940 nach dem , An-
schluss" gefiinrt wurde und vor allem die Drucklegung des Streich-
quartetts op. 28 betraf.

Weberns Werke wurden erst seit 1920 bei der Universal-Edition
verlegt. Fiir die 1910er Jahre, in denen die Briefe Werke Schénbergs
und erste (noch erfolglose) Versuche, eigene Werke beim Verlag un-
terzubringen, betreffen, liegen nur wenige (knapp zehn) Briefe vor,
erst in den 1920er und 1930er Jahren nimmt die Korrespondenz an
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Fahrt auf. Vollstandig ist der Briefwechsel indes nicht Gberliefert,
was zum Teil auf die chaotischen unmittelbaren Nachkriegsmonate,
als Weberns Wohnung in Maria Enzersdorf verwistet wurde, zum
Teil auf miindlich gegebene Antworten und auf die erst ab 1927 ge-
pflegte Praxis, auch Durchschldge im Verlag anzufertigen, zurlick-
zufiihren ist. So liegen aus der Zeit bis einschlieBlich 1926 fast nur
Briefe Weberns vor, erst danach sind auch zahlreiche Gegenbriefe
erhalten. Der Inhalt der Briefe dreht sich, wie kaum anders zu erwar-
ten, um Erscheinungstermine, Art des Drucks und der Ausstattung,
natirlich Tantiemen sowie geplante und stattgefundene Auffiihrun-
gen. Webern versuchte stets Einfluss auf das Notenbild zu nehmen,
wiinschte eine groBzligige und Ubersichtliche Seitenaufteilung,
sodass die Musik auch optisch entsprechend zur Geltung kommen
konnte. Mehr noch als fiir diese typischen verlagsspezifischen Fak-
ten, die flr die Rekonstruktion der Werk- und Druckgeschichte von
Weberns Opera von nicht zu unterschatzendem Wert seien werden,
aber ist vielleicht die Art des Umgangs zwischen Verlag (meist Emil
Hertzka, spater auch Erwin Stein, Alfred Kalmus, Alfred Schlee oder
Betti Rothe) und Komponist von Interesse. Auf der einen Seite steht
Webern, der den verhaltenen Erfolg bzw. Absatz seiner Werke gerade
als Beleg fiir dessen Langlebigkeit zu interpretieren suchte, etwa
wenn er am 6. Dezember 1927 an Hertzka schreibt: ,Doch méchte
ich bei dieser Gelegenheit gerne einmal zu lhrer Beruhigung ganz
ausdrlicklich darauf hinweisen, dass doch - namentlich in den letz-
ten Jahren - zweifellos ein zwar zdher aber doch stetiger, niemals
unterbrochener Aufstieg meiner Sache zu beobachten ist." Darauf
folgt die rhetorische, womdglich auf Ernst Krenek und Kurt Weill ge-
minzte Frage: ,Und bietet solche Art von Erfolg nicht mehr Gewahr
als etwa ein raketenartiger?" Auf der anderen Seite sind umgekehrt
die Briefe der Universal-Edition immer von groBem Entgegenkom-
men und Wohlwollen geprégt, sodass (ahnlich wie bei Berg nach
dem Wozzeck, wenn auch in bescheidenerem Umfang) Webern in
den 1920er Jahren bisweilen monatliche Tantiemen erhielt und der
Verlag auf Weberns dringende Bitte diese Zahlungen Uber die ur-
spriinglich vereinbarten Termine Dezember 1927 und Juni 1928 fir
eine Weile noch aufrechterhielt. Die dramatischen Jahre ab 1933 und
dann insbesondere ab Friihjahr 1938, als Webern erst in Deutschland,
nach dem sogenannten ,Anschluss” auch in Wien und Osterreich
sich aller Auffiihrungsmadglichkeiten beraubt sah und die Universal-
Edition neue Eigentiimer erhielt, spiegeln sich auch im Briefwechsel
wider. Webern, dessen Einnahmequellen nach und nach versiegten,
konnte nur noch das Erscheinen von Opus 26 am 21. April 1938 erle-
ben (Opus 27 war bereits Ende April 1937 erschienen). Danach blieb
er zwar weiterhin der Universal-Edition verbunden, arbeitet aber nur
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noch fur andere Komponisten, indem er Klavierausziige herstellte
(u. a. zu Rudolf Wagner-Régenys Oper Johanna Balk [1941] und zu
Othmar Schoecks Oper Das Schloss Diirande [1942]) oder als Berater
tatig war und knappe Gutachten lber eingelangte Werke verfasste.

Die Herausgeberin Julia Bungardt beschrdnkt sich durchweg
auf knappe Stellenkommentare als FuBnote, gibt daneben in einer
ausflhrlichen Einleitung wesentliche Hintergrundinformationen
zur Verlagsgeschichte. Im Hinblick auf die Textgestaltung bemiht
sich Bungardt erfolgreich um einen pragmatischen Mittelweg zwi-
schen Vereinheitlichung und Nachweis von Eingriffen. Tipp- und
Flichtigkeitsfehler sind stillschweigend korrigiert, daneben wird
.alte" Schreibung von manchen Worten sowie die Orthographie
von Eigennamen beibehalten. Die wenigen Ergdnzungen der He-
rausgeberin erscheinen in spitzen Klammern, die typographisch
angenehm unauffillig gesetzt sind, sodass sie den Lesefluss (etwa
bei Ergdnzung eines Buchstabens oder eines Punktes bei Abkiirzun-
gen) nicht stéren. Die Edition wird ergénzt durch ein Personen- und
Werkregister, ein mit biographischen Informationen versehenes
Personenverzeichnis zu den Mitarbeiterinnen und Mitarbeitern der
Universal-Edition, schlieBlich einer Liste der von Webern verfassten
(bekannten) Gutachten sowie ein Verzeichnis der bei der Universal-
Edition erschienenen Erstausgaben u. a. mit Erscheinungsdaten und
Auflagenhdéhe (hier wiinschte man sich noch ein Liste der Urauffiih-
rungsdaten).

Somit bietet die Edition einen optimalen Ausgangspunkt fiir wei-
tere philologische Forschungen zu Webern. Jetzt muss nur noch
die Gesamtausgabe der musikalischen Werke bei demjenigen Verlag
bald zu erscheinen beginnen, der Gegenstand dieser vorziglichen
Edition ist.

Ullrich Scheideler

Karl Bellenberg

Else Lasker-Schler.

lhre Lyrik und ihre
Komponisten

Die lyrischen Gedichte von Else Lasker-Schiiler (1869-1945) sind
passioniert, ihre Sprache ist pittoresk, und sie schépft aus einem Mix
von jidischer Tradition und orientalischer Fantasie. Darliber gibt es
einiges zu lesen. Uber die musikalischen Vertonungen ihrer Gedichte
ist jedoch kaum etwas zu finden. Es war daher langst Gberfallig, das
lyrische Werk von Lasker-Schiiler unter dem Aspekt der musikali-
schen Sprache zu untersuchen und die Vertonungen ihrer Gedichte
ins Visier zu nehmen. In seiner Dissertation, die er im Jahr ihres 150.
Geburtstages an der Universitat zu Kéln vorlegte, befasst sich Karl
Bellenberg mit der musikalischen Rezeption der Lyrik von Else Las-
ker-Schiiler. Uber sein Buch soll im Folgenden berichtet werden.
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Berlin: Wissenschaftlicher
Verlag Berlin, Olaf Gaudig &
Peter Veit GbR, 2019. XXIX +
556 S. (mit Abb., Notenbei-
spielen und Diagrammen),
89,00 EUR.

ISBN 978-3-96138-132-6

Bellenberg kommt auf die stattliche Anzahl von 1.800 verton-
ten Texten der Dichterin (liberwiegend Gedichtvertonungen), die
im Zeitraum zwischen 1904 und 2018 entstanden sind, und kann
rund 400 Komponist*innen nachweisen, die sich mit den Texten
schopferisch auseinandergesetzt haben. Die Idee zu diesem Projekt
entwickelte er bei der Griindungsveranstaltung der Else-Lasker-
Schiiler-Gesellschaft 1990 in Wuppertal, wo sich der umfangreiche
Teilnachlass der Dichterin befindet. Die Begeisterung fir sie entwi-
ckelte Bellenberg freilich Jahrzehnte friher durch die Urauffihrung
seiner eigenen Lasker-Schiler-Vertonungen. In den Standard-Lexika
(wie MGG) sind nur sparliche Nachweise zu vertonter Lyrik zu fin-
den, und Bellenberg begann eine eigene Datenbank aufzubauen, die
im Laufe eines knappen Jahrzehnts stdndig mit Neueintrdgen be-
reichert wurde und sich inzwischen zu einem der umfangreichsten
Corpora mit Komponist*innen und ihren Werken des 20./21. Jahr-
hunderts entwickelt hat.

Else Lasker-Schiiler war seit 1894 bis in die friihen 1930er Jahre
in der Berliner Kiinstlerszene zu Hause und pflegte freundschaft-
liche Kontakte zu Schriftstellern, Musikern und Persénlichkeiten
des kulturellen Lebens wie Gottfried Benn und Leo Kestenberg, und
sie war ergriffen von dem virtuosen Klavierspiel Ferruccio Busonis.
Lasker-Schiler war Mitherausgeberin oppositioneller Zeitschriften,
u. a. fir Die WeiBen Bldtter und Der Sturm und gilt als Vertreterin
der avantgardistischen Moderne. Sie hinterlieB ein umfangreiches
CEuvre, bestehend aus Dramen, Prosawerken, Zeichnungen sowie die
Korrespondenz mit Kiinstlern, darunter Franz Marc, Gerhart Haupt-
mann und Klaus Mann. Karl Kraus nannte sie einmal ,die stirkste
und unwegsamste Erscheinung des modernen Deutschland”. Als
genaue Beobachterin der sozialen Brennpunkte im schrillen Berlin
der zwanziger Jahre entwirft sie in ihrer Lyrik ein beklemmendes Ge-
sellschaftsbild ihrer Zeit. Noch 1932 wurde sie flr ihr dichterisches
Lebenswerk mit dem Kleist-Preis ausgezeichnet und ein Jahr spater
als ,morbide und frivole Kaffeehausliteratin“ abgestempelt. In ihrer
Spiegelfigur Jussuf (eine Variante des biblischen Joseph, den seine
Briider nach Agypten verkauften) spazierte sie als Prinz von Theben
durch Berlin. Uber die Zwischenstation Schweiz versuchte sie 1939
in Paldstina FuB zu fassen, flhlte sich aber dort als Fremde. Im Jahr
1945 starb sie mittellos und vereinsamt in Jerusalem.

Karl Bellenbergs Dissertation ist in 5 Hauptkapitel (I-V) gegliedert.
Knapp die Halfte des Bandes umfasst das Kapitel Il Komponisten
und Werke, in dem der Autor 30 Komponisten portratiert und im
Kontext zu Lasker-Schiilers Gedichtvorlage jeweils eine ausfihrli-
che musikalische Analyse erstellt, teilweise mit sehr umfangreichen
faksimilierten Notenausziigen. Das Kapitel | wird mit einem dufBerst
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interessanten Erlebnisbericht aus dem Jahr 1994 eingeleitet. Dem
damaligen Intendanten der Berliner Festspiele GmbH war es ein Her-
zenswunsch, im Rahmen einer Festveranstaltung Komponisten ein-
zuladen, die Lasker-Schiiler-Vertonungen beisteuern konnten. Dieser
Impuls veranlasste namhafte Komponisten, wie Friedrich Goldmann,
Siegfried Matthus, Josef Tal, Wolfgang Rihm und als einzige Kom-
ponistin Sofia Gubaidulina, Liedkompositionen fir eine Vokalstimme
mit Klavier- bzw. Instrumentalbegleitung zu verfassen. Das Resultat
war ein Programm bestehend aus 14 zeitgendssischen Vokalwerken,
davon allein 9 auf der Grundlage von Lasker-Schiler-Gedichten.
Bellenberg dokumentiert in einem Ranking, wie hdufig die Gedichte
von Lasker-Schiiler vertont wurden und differenziert dabei die Fas-
sungen, die in der Kritischen Ausgabe der Werke und Briefe als ei-
genstandige Werke enthalten sind. Darunter ist auch das bekannte
Gedicht Mein blaues Klavier zu finden, das mit stattlichen 53 Kom-
positionen auf Platz 2 der meistvertonten Gedichte rangiert. Das
Gedicht spiegelt die Exilerfahrungen Lasker-Schiilers wahrend ihres
Aufenthalts in der Schweiz wider. Bellenberg analysiert das Gedicht
u. a. in Kapitel I, das mit einer Beschreibung des lyrischen Werkes
der Dichterin eingeleitet wird. In Kapitel IV liefert Bellenberg schlieB3-
lich das ,Werkeverzeichnis", in dem alle Komponist*innen aufgelistet
sind, die Werke von Else-Lasker-Schiler vertont haben. Nicht nur
Klavierlieder, Orchesterlieder, Oratorien und Opern, sondern auch In-
strumentalstiicke fur Orgel, Trompete, Panfl6te, Saxophon bis hin zu
Gattungen im Bereich der Rock-, Popmusik und Jazzband sind hier
zu entdecken. Die Bibliografie verzeichnet teilweise einzigartige In-
formationen uber Komponist*innen, Verlagsangaben, Provenienzen,
Nachlassorte und Tonaufzeichnungen. In seinem eigenen Archiv hat
Karl Bellenberg an die 900 Partituren und 70 Tontrager gesammelt,
die fur die Musikfachwelt auf Anfrage zur Verfligung stehen.

Das Buch schlieBt mit 4 Anhdngen: dem alphabetischen Verzeich-
nis der Vertonungen, Bezlige zu Werken und Briefen sowie Verto-
nungen und dem Personen- und Sachregister. Der kompakte Band
ist mit anschaulichen Farb- und Schwarz-WeiB-Grafiken sehr an-
sprechend gestaltet.

Die vorliegende Arbeit von Karl Bellenberg ist nicht nur ein wich-
tiges Supplement der elfbdndigen Kritischen Ausgabe. Werke und
Briefe von Lasker-Schilers Werken, die im Judischen Verlag im
Suhrkamp Verlag erschienen ist, sondern liefert einen reichen Fun-
dus fur den musikpraktischen Gebrauch von Sanger*innen und
Gesangspadagog®innen. Mit dem ,Werkeverzeichnis" und umfang-
reichen Quellenangaben liegt ein einzigartiges Material fiir Musiker,
fur die Musikforschung und Literaturwissenschaft vor. Das Werk ge-
hort in den Lesesaal einer gut sortierten Musikbibliothek!

Marina Gordienko
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Matthias Schmidt
Eingebildete Musik.
Richard Wagner, das
judische Wien und die
Asthetik der Moderne

Matthias
Schmidt

Richard Wagner,
das jiidische Wien
und die Asthetik
der Moderne

Muinchen: edition text + kritik
2019, 346 S., Abbildungen,
Notenbeispiele, 36,00 EUR.
ISBN 978-3-86916-827-2

Richard Wagners Antisemitismus hat in den letzten Jahren in der
musikwissenschaftlichen Forschung groBe Beachtung gefunden.
Neben seinem kompositorischen Werk sind seine Schriften, ins-
besondere Wagners antisemitisches Traktat Das Judenthum in der
Musik (1850/1869), zentraler Gegenstand zahlreicher Analysen zu
den kulturellen und gesellschaftspolitischen Verwerfungen des 19.
Jahrhunderts. Warum also noch eine weitere Monographie zu die-
sem ausgiebig erforschten Themenfeld, mag man sich zundchst bei
dem jlngsten Buch von Matthias Schmidt fragen. Doch bereits die
Lekture des Einleitungskapitels macht den besonderen Anspruch
dieser Uiberaus komplexen Abhandlung deutlich: Der Autor, ein aus-
gewiesener Experte der Wiener Moderne, verbindet oder besser ver-
dichtet in seiner Analyse auf einem sehr hohem Reflexionsniveau
asthetische, musikalische und politische Ebenen mit den ideen- und
geistesgeschichtlichen Dimensionen zu einem duBerst detailverlieb-
ten Diskursgeflecht Uber das ,Jidische" in der Musik.

In den Mittelpunkt seiner musikhistorischen Erzahlung rickt
Schmidt die Vorstellungen von der ,asthetischen Einbildung” als
Kerngedanke des 19. Jahrhunderts und den damit unmittelbar ver-
bundenen Imaginationen einer ,jidischen Musik". Besonders an-
schaulich wird dieser Zusammenhang am mosaischen Bilderverbot
herausgearbeitet, einem der bekanntesten religiésen Stereotype der
damaligen Zeit. Dieses hat Wagner in seinen Schriften dahingehend
musikdsthetisch umgedeutet, dass judischen Komponisten auf-
grund des Bilderverbots jegliche Einbildungskraft und damit jegliche
kiinstlerische Kreativitdt fehlen wirden. Zugleich fungierte diese
Denkfigur als diskursives Abgrenzungskonstrukt gegenliber dem
Jdeutschen Wesen" in der Musik, mit dem sich wiederum Vorstel-
lungen einer besonderen ,Innerlichkeit" verbanden. Neben Wagner
verweist Schmidt ebenso detailreich auf die Schriften des Musikkriti-
kers Eduard Hanslick. Denn obwohl beide durchaus unterschiedliche
asthetische Auffassungen vertraten, zeigen sich hinsichtlich der Idee
der ,Innerlichkeit" zwischen Wagner und Hanslick zahlreiche Paral-
lelen.

Anknipfend an die antijudischen bzw. antisemitischen Ressenti-
ments sowie an die von Wagner angestoBenen musikasthetischen
Debatten widmet sich Schmidt auch der Frage nach einer jidischen
|dentitat. Exemplarisch stellt der Autor hierbei zwei Komponisten -
Karl Goldmark und Arnold Schénberg - mit ihren Werken ins Zen-
trum seiner Betrachtungen. So deutet Schmidt die ,orientalische"
Klangsprache in Goldmarks sehr erfolgreicher Oper Die K6nigin von
Saba (1875) als personliche Anpassungsbemihungen des aus einer
jldischen Familie stammenden Komponisten an die nicht-jiidische
Mehrheitsgesellschaft. Allerdings, so lautet Schmidts analyti-
sches Fazit, sei jenes exotische Lokalkolorit rezeptionsgeschichtlich
nicht nur als reizvoll, sondern als ,fremdartig” oder als ,jlidisch”
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empfunden und im Sinne negativer Stereotype abgehandelt worden.
Schénbergs Oratorium Jakobsleiter (1916/1917) und sein Opernfrag-
ment Moses und Aron (1932) stellt Schmidt sowohl in den Kontext zu
den antisemitischen Diskursen als auch zu den eigenen Auseinander-
setzungen des Komponisten mit dem Judentum. Ausgerechnet jenes
mosaische Bilderverbot greift Schénberg in Moses und Aron als zen-
trales Hauptthema auf. Schmidt deutet schlieBlich die dsthetische
Dramaturgie der gesamten Oper geradezu als eine kinstlerische
Umkehrung jenes antisemitischen Diktums Richard Wagners vom
vermeintlichen Defizit judischer Einbildungskraft, indem Schénberg
selbst ein Hochstmal an schdpferischer Einbildungskraft offenbare.

Obwohl Matthias Schmidts Ausfiihrungen zum ,Judischen" in der
Musik, insbesondere bei Richard Wagner, keinesfalls neu sind und in
der wissenschaftlichen Literatur schon ausfiihrlich diskutiert wur-
den, liefert seine reichhaltige Abhandlung in der Gesamtschau den-
noch neue, sehr detaillierte Erkenntnisse tGiber den Antisemitismus im
Musikdiskurs des 19. und frithen 20. Jahrhunderts. Die Lektiire setzt
allerdings wesentliche Grundkenntnisse der Kultur-, Musik- und Ide-
engeschichte des hier betrachteten Zeitraums voraus. Neben dem
Inhaltsverzeichnis verfligt die Monographie tber einen akkuraten
FuBnotenapparat sowie Uber ein ausfiihrliches Literaturverzeichnis
im Anhang mit Angaben zu Primar- und Forschungsliteratur. Auf-
grund der komplexen thematischen Querbeziehungen zwischen den
Einzelkapiteln wére noch ein zusatzliches Sach- und Namensregister
zur schnelleren Orientierung wiinschenswert gewesen.

Karsten Bujara

Musik, die Wissen
schafft. Perspektiven
kuinstlerischer Forschung
(Musik = Kultur -
Geschichte 11).

Hrsg. von

Arnold Jacobshagen

Mit Musik, die Wissen schafftlegt Arnold Jacobshagen, Professor fir
Historische Musikwissenschaft an der HfMT K&ln, einen Band vor,
der seinen Ausgangspunkt bei einer Ringvorlesung 2018/19 in Kéln
hatte. Er versammelt hier Autor*innen mit den unterschiedlichsten
musikpraktischen und musiktheoretischen Hintergriinden und
spannt damit einen weiten Bogen uber das Feld der kiinstlerischen
Forschung.

Da das Thema Kiinstlerische Forschung im Bereich der Musik in
Deutschland noch eine sehr junge Geschichte hat, Uberrascht es
nicht, dass auch gerade internationale Stimmen zu Wort kommen.
Dabei ist kritisch anzumerken, dass eine kurze Ubersicht tiber die
Vitae der Autor*innen der Leserschaft einen schnellen Uberblick
uber die jeweiligen Hintergriinde der Schreibenden verschafft hatte.
So bleibt nur die eigene Recherche. Mit Maria Gstattner und De-
niz Peters beispielsweise sind zwei Autor*innen vertreten, die an der
Kunstuniversitat Graz verortet sind. Dort gibt es bereits einen Lehr-
stuhl fur Kiinstlerische Musikforschung.
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Wiirzburg: Kénigshausen &
Neumann, 2020, 306 S.,
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Der Band gliedert sich in vier Themenbereiche. Nach fiinf einfiih-
renden Beitrdgen zu den Grundlagen der kiinstlerischen Musikfor-
schung widmet sich der zweite Teil dem Thema der Auffiihrungs-
praxis im Hinblick auf kiinstlerische Forschung. Der dritte Abschnitt
umfasst drei Beitrdge unter der Uberschrift Denken in Musik. Ein
abschlieBender, vierter Teil reit den Aspekt Kiinstlerische Forschung
und Hochschule an.

In einer Einflihrung widmet sich der Herausgeber selbst der Be-
griffskldrung und Abgrenzung vor dem Hintergrund des englischen
Begriffes Artistic Research und verweist dabei beispielsweise auf
inzwischen ebenfalls gebriuchliche Formulierungen wie ,art(istic)
practice as research”. John Rink (Professor of Musical Perfor-
mance Studies, Cambridge) untersucht in seinem anschlieBen-
den Beitrag die Nutzlichkeit und Vergeblichkeit der musikalischen
Auffiihrungsanalyse. Dass dieser Text im englischen Qriginal bereits
2015 erschien, sagt etwas lber den internationalen Vorlauf bezlig-
lich der Thematik aus. Anhand diverser Praxis- und Notenbeispiele
ndhert sich Rink der Auffiihrungsanalyse aus den verschiedens-
ten Perspektiven. Marcel Cobussen (Professor of Auditory Culture,
Leiden) begibt sich auf die Spur von Kiinstlerischer Forschung und
Klangkunst im &ffentlichen Stadtraum. Dabei geht er detailliert auf
mehrere praktische Beispiele wie ,Times Square” von Max Neuhaus
oder ,Berlin Sonic Places"” von Peter Cusack ein und diskutiert diese.
Darla Crispin (Direktorin des Arne Nordheim Centre for Artistic Re-
search, Oslo) erdffnet das Feld Kunst und Selbstreflexion als Quellen
kiinstlerischer Forschung unter der Uberschrift Was (mir) die Mu-
sik erzdhlt. Dabei untersucht Crispin die Chancen und Grenzen der
Selbstreflexion anhand konkreter Forschungsbeispiele der letzten
Jahre. Mit Eva Bolarinwa (Klarinettistin und Musikpadagogin, Kéln)
schlieBlich wird der erste Abschnitt abgerundet mit einem Beitrag
aus deutscher Perspektive. Mit dem Titel Asthetisches Paradigma
geht sie auf die Bedeutung und Tragweite einer wissenschaftstheo-
retischen Verortung von kiinstlerischer Forschung und dabei gerade
auch auf den aktuellen Stand in Deutschland ein.

Den nun folgenden Abschnitt zur Aufflihrungspraxis eroff-
net Kai Hinrich Maller (Institut fir Historische Musikwissenschaft
der HfMT K&ln) mit einem Text zu historischer Auffiihrungspraxis
und experimenteller Archéologie und richtet damit den Blick in die
Vergangenheit. Miller ndhert sich dem Feld vor allem aus philoso-
phischer Perspektive und untersucht beispielsweise Begrifflichkeiten
wie Klarheit und Pragma. AuBerdem geht er auf die Subjektivitdt
des ,Faktor Mensch” ein. Barthold Kuijken (FI6tist und Pidagoge,
Gooik) stellt mit seinem anschlieBenden Beitrag die Frage Schafft
Musik Wissen oder benétigt sie Wissen? und will damit den Titel der
Vorlesungsreihe hinterfragen. So untersucht er den Begriff Wissen
aus vielfaltiger Perspektive und betrachtet dabei beispielsweise auch
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die unterschiedlichen Herangehensweisen von Musikhochschulen
und Universitaten. Florence Millet (Klavierprofessorin, HfMT Kéln)
beschreibt hingegen ein ganz konkretes Beispiel kiinstlerischer
Forschung im Rahmen eines moderierten Konzertes unter der
Uberschrift Zitate, Motive und Form in Sonaten von Ives und Beet-
hoven. Mit zahlreichen Notenbeispielen und diesbeziglichen Erldu-
terungen liefert sie einen Beitrag zu konkreter kiinstlerischer For-
schung. Maria Gstattner (Musikerin und Komponistin, Wien) leitet
inre Ausfiihrungen Uber das Potential von intuitiver Improvisation
zum Hér/Fiihlbarmachen - Translation und Transformation von un-
verwortbaren Ereignissen in Klang autobiographisch ein. Dabei be-
schreibt sie ihren ganz personlichen und professionellen Weg auf
dem zu kinstlerischer Forschung. Angereichert mit Praxisbeispielen
durch YouTube-Links zu verschiedenen Improvisationen néhert sie
sich Begriffen wie Kdrper, Raum und Verbundenheit.

Auf diesen stark erfahrungsgepragten Ansatz folgt nun die ko-
gnitive Herangehensweise, das ,Denken in Musik". Deniz Peters
(Professur fiir Kinstlerische Forschung in Musik, Graz) spannt da-
bei jedoch zundchst den Bogen seiner Vorrednerin weiter mit sei-
nem Beitrag Gemeinsamer Ausdruck? Musikalische Empathie und
ihre kiinstlerische Erforschung durch relationelle Improvisation. Sein
Fokus ist dabei auf das Miteinander der Musizierenden gerichtet.
Einen beispielhaften Blick in die Vergangenheit wirft anschlieBend
Klaus Oldemeyer (Klavierprofessor em., HfMT K6ln) mit einer Kom-
positionskritik unter der Fragestellung Ist die Klavierfantasie d-moll
eine authentische Komposition von Mozart?. Dabei widmet er sich
dem ,Denken in Musik", abgrenzend von dem ,Denken tber Musik"
und arbeitet mit zahlreichen Notenbeispielen. Eine Replik auf diesen
umfangreichen und detailreichen Beitrag bildet der darauf folgende
Text von Dieter Gostomsky (Bergisch-Gladbach). Er untersucht die
Form der d-Moll Fantasie Mozarts (KV 397) aus zusitzlichen Pers-
pektiven, ebenfalls mit zahlreichen Notenbeispielen.

Abgerundet werden all diese unterschiedlichen Aspekte kiinstle-
rischer Forschung im letzten Abschnitt durch die Verknipfung von
Kiinstlerischer Forschung und Hochschulen. Beide Autor*innen der
HfMT Kéln, Evelyn Buyken und Peter M. Lynen, betrachten dabei
die aktuelle Situation an deutschen Musik- und Kunsthochschu-
len. Buyken zieht dazu Beispiele kiinstlerischen Forschens mit Stu-
dierenden der HfMT KoéIn heran, wahrend Lynen sieben Thesen zur
kiinstlerischen Forschung an Kunsthochschulen entwickelt.

Ein umfassender Band, der — wie es schon der Untertitel andeutet -
die unterschiedlichsten Perspektiven kinstlerischer Musikforschung
er6ffnet und untersucht. Der Sammelband erhdlt dabei gerade
durch die internationalen Beitrdge eine erfrischende und anre-
gende Note fir die noch junge deutsche Forschungsgeschichte der
klinstlerischen Musikforschung. Und damit ist das Werk sowohl ein
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hervorragender Einstieg wie auch eine Vertiefung fir all jene, die
sich bereits dem Feld der Kinstlerischen Forschung verpflichtet
flihlen oder erste Einblicke gewinnen wollen. Fir die Diskussion des
Forschungsfeldes in Deutschland ist das Buch ein duBerst wertvoller
Beitrag, der im besten Falle auch einen Weg flr weitere Entwicklun-
gen bereiten kann.

Heiderose Gerberding

Pauline Viardot-Garcia
Julius Rietz

Der Briefwechsel
1858-1874.

Hrsg. von Beatrix Borchard
und Miriam-Alexandra
Wigbers
(Viardot-Garcia-Studien 1)

VIARDOT-GARCIA-STUDIEN
Herausgegeben von Beatrix Borchard

Hildesheim: Olms, 2021. 663 S.,
Notenbeispiele und Abb., geb.,
68,00 EUR.

ISBN 978-3-487-15981-2

Es gibt viele bisher unterschatzte Aspekte der Musikgeschichte des
19. Jahrhunderts, die nur allmahlich aber in begliickender Weise aus
dem Dunkel, in dem man sie nicht sieht, hervorgeholt und darge-
stellt werden. Einer von ihnen ist die als ehemals bedeutend an-
zusehende Rolle der Sdngerin, Pianistin und Komponistin Pauline
Viardot, um deren Aufdeckung und tiefere Erkenntnis sich die seit
2012 von der Viardot-Forscherin Beatrix Borchard herausgegebene
Viardot-Garcia-Studien in feministischer Perspektive bemulhen, von
denen nun nach den Banden 3 und 5 der langere Zeit in sorgféltiger
Bearbeitung befindliche erste Band erschienen ist. Lange war sie nur
die jingere Schwester der berlihmten Maria Malibran aus dem Hause
Garcia, aber auch an den Briefen, die sie an Rietz richtete, ist ihre
wachsende Selbstdndigkeit und Emanzipation zur selbstbewussten
Kiinstlerin abzulesen. Dass diese Kiinstlerin schon von unvorein-
genommenen und deshalb flir sie eingenommenen, weitsichtigen
mannlichen Zeitgenossen ernst genommen wurde, bezeugt der
hier veroffentlichte Briefwechsel zwischen ihr und ihrem geliebten
Freund Julius Rietz, Cellist, Dirigent und Komponist, der zweimal
(1835 im Dusseldorf und 1848 in Leipzig) seinem Freund Felix Men-
delssohn als Leiter der stddtischen Musik nachfolgte und dann in
Dresden als hofischer Kapellmeister an Opernhaus und Kirche eigene
Wege ging.

Dass Pauline Viardot im Jahr 1858 auf einer ihrer Tourneen Julius
Rietz in Leipzig kennenlernte und beide danach nicht voneinander
lassen konnten, war ein groBer Gliicksfall in beider Lebenslauf. Die-
ses Gliick hatte zwar nur einen ebenso stlirmischen wie kurzen H6-
hepunkt im Jahr 1859 (fast 400 Seiten dieser Sammlung enthalten
Briefe allein aus diesem Jahr) und zerfranste und versandete dann
allmahlich im Laufe der 1860/70er Jahre, aber er wirkte fiir beide
heilend oder mildernd in einer krisenhaften Zeit, in der ihr jeweili-
ger Unmut Uber private und musikbetriebliche Verhaltnisse sich zum
Teil bis zum Widerwillen und Ekel steigerte. Von ungliicklichen Zu-
stdnden in Paris, auf Reisen in England, von der Freude in Russland
zu reisen und aufzutreten, von der schdpferischen Ruhe in ihrem
neuen Heim zu Baden-Baden, die sie nur bis 1871 genieBen konnte
und dann wieder vertrieben wurde, erzdhlen ihre Briefe. Wenn man
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den Briefwechsel in seiner Gesamtheit und seiner Intensitat richtig
interpretiert, so wuchs in der Person von Julius Rietz relativ schnell
ein fir Pauline Viardot schier unentbehrlicher Vertrauter heran, der
neben ihrem Ehemann und Manager, dem Kunstschriftsteller Louis
Viardot, dessen leidenschaftliche Liebe sie nicht erwidern konnte,
und ihren entflammten Liebesaffaren wie jener mit dem russischen
Dichter Turgenjew eine Art Anker bildete. Die von ihr verherrlichte
und euphorisch gepflegte, ausdriicklich als Freundschaft titulierte
Beziehung mit Rietz war den von ihr unterhaltenen Liebschaften
nicht undhnlich - wegen ihres hohen Anspruchs und ihrer sich ent-
faltenden Unbedingtheit: Bei Rietz konnte sie in bestimmten Epi-
soden fast tdglich alle familidren, beruflichen und seelischen Erleb-
nisse offen und unverbllimt und doch stilisiert duBern und Gehdr
und Verstdndnis finden. Rietz war derjenige, mit dem sie intensiv
uber kinstlerische Fragen und musikalische Dinge korrespondieren
konnte. Rietz war es auch, der ihre kompositorischen Ambitionen
ernst nahm, sie sogar ermutigte, zum Schreiben einer Sonate oder
einer Sinfonie weiterzuschreiten, was tatsdchlich mit einer Violinso-
nate belohnt wurde. Turgenjew schaltete sich ein und verkiindete, er
wolle auch mal wieder einen Roman schreiben, wiirde ihr eine von
Rietz gutgeheiBene Sonate gelingen.

Rietz selbst hingegen konnte sich als verbitterter, zwar gut funk-
tionierender Kapellmeister, aber erfolgloser Komponist und Famili-
envater an Viardots munterem Wesen laben, das von jeder leben-
digen Musik angesteckt wurde und den vergramten asthetischen
Bedenkentragereinfach ironisch und spitz iberrumpelte. Ihre Art, sich
tiber die dogmatischen Grabenkriege zwischen den Traditionalisten
und der Neudeutschen Schule hinwegzusetzen, konnte Rietzens un-
tiberwindliche Abneigungen zwar nicht nachhaltig zerstreuen, sie
versuchte aber, ihm manche musikalische Kostbarkeit auch aus dem
feindlichem Lager schmackhaft zu machen. Rietz dirigierte in Leipzig
von ihm ungeliebte Sachen, zu denen auch Schumanns Genoveva
und Brahms' 1. Klavierkonzert gehorten, sowie in Dresden sogar
Wagner, fronte aber ansonsten seinen klassizistischen Vorurteilen,
wahrend Viardot an den gottlichen Funken in der Musik glaubte, vor
dem Rietz schon von Mendelssohn gewarnt worden war, weil der
alles verderben wirde. Sie arbeitete mit Berlioz dann jenseits des
von ihr zundchst gepflegten italienischen Opernrepertoires an zwei
bedeutenden Rollen ihres Lebens, dem Gluckschen Orpheus und der
Alceste in Berlioz' Bearbeitungen, die lange in Europa maBgebend
waren. Rietz unterrichtete sie von seinem letztlich nicht erfolglosen
Versuch, im feindlichen Territorium von Weimar seine Oper Georg
Neumark und die Gambe urauffiihren zu lassen.

Kleine Kostproben von der Rolle, die Rietz in Pauline Viardots
Leben spielte, konnte man zuletzt in Form von Zitaten aus einigen
wenigen ihrer Briefe an ihn bekommen, die der Historiker Orlando
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Figes in seinem Buch Die Europder. Drei kosmopolitische Leben und
die Entstehung der europdischen Kultur (Berlin 2020) mitgeteilt hat,
als er die Dreiecksbeziehung zwischen dem Ehepaar Viardot und
Turgenjew zum Dreh- und Angelpunkt einer europdischen Kulturge-
schichte machte. Nun liegt der gesamte Briefwechsel hervorragend
ediert und kommentiert vor, und auch Julius Rietz erscheint in hel-
lem Licht, nachdem zuletzt vor genau 100 Jahren sein Briefwech-
sel mit Eduard Devrient im Archiv fiir Musikwissenschaft publiziert
worden war.

In dem Band steckt viel Zeit und Arbeit, die gebraucht wurden,
um eine lesbare und verstandliche Fassung der Briefe zu erstel-
len. Dazu waren neben den Herausgeberinnen eine Reihe weiterer
Mitarbeiter*innen aktiv. Die in Bibliotheken in Paris und New York
liegenden Handschriften mussten entziffert, transkribiert und redi-
giert werden: das besorgten Regina Back und Juliette Appold; die
franzdsischsprachigen Briefe (manchmal auch nur Teile von Viardots
Briefen, denn sie schrieb auch gut und gerne auf Deutsch) muss-
ten Gbersetzt werden (Originaltext und Ubersetzung sind ange-
nehmerweise jeweils synoptisch an Ort und Stelle im zweispaltigen
Kolumnendruck wiedergegeben): das wurde von Roland Vanackere
und Martina Bick bewerkstelligt; die in den Briefen enthaltenen Mu-
sikzitate und Notenbeispiele mussten Ubertragen und neu gesetzt
werden: das erledigte Antonis Adamopoulos; bei der Kommentie-
rung einzelner Briefstellen halfen Melanie von Goldbeck und Jo-
achim Draheim, Martina Bick erstellte zudem das Register. Fir die
Kommentierung konnten Ubertragungen der Tagebiicher von Rietz
benutzt werden, die von Carlos Lozano stammen und als noch un-
veroffentlichtes Material von Michael Heinemann zur Verfigung
gestellt wurden.

Die Edition folgt den standardisierten Richtlinien fir Musiker-
briefe. Die Stellenkommentare sind angenehmerweise als FuBBnoten
gedruckt und begleiten die Brieftexte auf der jeweiligen Seite. Die
Kommentare sind inhaltlich unerldsslich fiir eine verstandige Lek-
ture, denn viele Details, auf die sich die Briefpartner beziehen, sind
heute dem unmittelbaren Verstandnis durch die zeitliche Distanz
entzogen und mussten forschend rekonstruiert werden. Sie sind
instruktiv, tatsachen- und literaturbezogen, nicht zu weitschweifig,
Fehler konnte der Rezensent mit seinem bescheidenen historischen
Wissen nicht entdecken. Eine Bemerkung zu dem Geiger Eduard
Rietz, den friih verstorbenen &lteren Bruder von Julius, scheint zu
mager, denn dessen Freund Mendelssohn widmete ihm nicht nur die
Violinsonate op. 4, sondern 1822 auch das Konzert fiir Violine und
Streichorchester d-Moll und implantierte 1827 ein neues Adagio in
das Streichquartett a-Moll als musikalischen Nekrolog auf den ver-
storbenen Lehrer und Freund. Ein Verzeichnis der zu Rate gezogenen
Literatur ist beigefuigt, und das Register der in den Briefen erwahn-
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ten Personen ist ein qualifiziertes: Es enthalt neben den Lebensdaten
und Berufsbezeichnungen auch die musikalischen und literarischen
Werke mit Seitenangabe, auf die in den Briefen Bezug genommen
wird.

Vier konzis und sowohl einflihrend als auch zusammenfas-
send geschriebene Portrats der Briefschreibenden (von Borchard
uber Viardot und von Bick liber Rietz) sowie zwei Essays uber den
Schreibcharakter der Briefe (Borchard) und die in ihnen behandel-
ten musikalischen Themen (Wigbers) erleichtern den Einstieg in die
Lekture der authentischen Details. Wegen der hier gewahrten tie-
fen Einblicke in das innere Getriebe des europdischen Musiklebens
der zweiten Halfte des 19. Jahrhunderts und der zur Sprache kom-
menden inneren Konflikte zweier unterschiedlicher Kiinstlernaturen
der Zeit sollte dieser Band in keiner gut gefiihrten Musikbibliothek
fehlen.

Peter Siihring

Hans-lJiirgen Feurich
Das musikalische
Werturteil

- HANS-JURGEN FEURICH

Wilhelmshaven: Heinrichshofen-
Biicher Verlag 2019 (tmw 172),
256 S., kt., 24,00 EUR.

ISBN 978-3-7959-1032-7

; I Das musikalifche I
\ Werturteli |

Dieses Buch ist Uiber weite Strecken eine wissenschaftlich-philoso-
phische Schrift mit dem Ziel, zundchst gedankliche Grundbegriffe zu
klaren und voneinander abzugrenzen, die fiir ein fundiertes musika-
lisches Werturteil notwendig sind. In einem kurzen zweiten Teil zieht
der Autor dann Konsequenzen daraus und beschreibt didaktische
Ansatze, wahrend im abschlieBenden dritten Teil konkretes Beispiel-
material fir den Umgang mit Wertefragen im Musikunterricht vor-
gelegt wird. Es handelt sich um eine erweiterte Neufassung des 1999
erschienenen Buches Werte und Normen in der Musik. Explizit neu ist
ein ca. 20-seitiges Kapitel, das sich mit den Begriffen Authentizitat
und Entfremdung auseinandersetzt.

Dass das Buch in seinen Grundziigen nicht mehr ganz neu ist, wird
sowohl an der Sprache wie auch der Art und Weise des Herangehens
sowie der Quellenauswahl splrbar. Gleichwohl ist der Gegenstand
des Buches nach wie vor wichtig, gerade weil in der heutigen Vielfalt
und Beliebigkeit der Musikrichtungen und -stile kaum mehr gewagt
wird, mit Werten im durchaus konservativen Sinn sich auseinander-
zusetzen. Insofern ist der Einstieg gut gewahlt, wenn der Autor die
beiden Begriffe ,Wert" und ,Norm" klar zu definieren und ihre An-
wendung in der Wertediskussion zu kldren sucht. Sehr verkiirzt ge-
sagt entspricht die ,Norm" einem Regelwerk, das Urteile in den Ka-
tegorien ,richtig/falsch” nicht nur zuldsst, sondern geradezu fordert.
Als Paradebeispiel zieht er den Monteverdi-Kritiker Artusi heran,
der an Monteverdis Musik der Seconda Prattica die systematische
Regelverletzung der Artusis Meinung nach ehernen Norm der Re-
naissance anprangert. In Monteverdis Verstandnis jedoch entspricht
seine neuartige Dissonanzbildung einer neuen Werte-Vorstellung,
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namlich dass gerade auch extreme Textaussagen ihren unmittelba-
ren Widerhall in der sie vertonenden Musik finden mussen.

Weiter stellt der Autor eine in der historischen Chronologie ste-
tig zunehmende Entkoppelung von Werten und Normen fest. Am
musikalischen Geniekult des 19. Jahrhunderts kann bereits ein fort-
geschrittenes Stadium abgelesen werden, wird doch dem schaffen-
den Genie zugestanden, es sei keiner Regel mehr verpflichtet. Und
im 20. Jahrhundert ist das Normative verbindlicher Tonsatzregeln
endgltig weggefallen. Die Konsequenzen hieraus fir das Werturteil
beschreibt der Autor anhand der Begriffe des ,bestimmenden” bzw.
des ,reflektierenden” Urteils. Hierflr ist die wichtigste Referenz des
Autors sicherlich Kant, der - neben Plato, Adorno, Dahlhaus, Ste-
phan und vielen anderen - immer wieder herangezogen wird. Das ist
naturlich alles nicht leicht zu lesen, aber es gelingt dem Autor doch,
das auf die Kunst bezogene Denken Kants verstandlich und fiir des
Autors Zwecke nutzbar zu machen.

Es ist hier nicht der Ort, die Gedankengdnge des gesamten Bu-
ches zu referieren, deshalb werden die folgenden Kapitel des the-
oretischen Teils nur angerissen: als Nachstes wird die Problematik
der Verstandigung Uber Wahrnehmungsurteile aufgezeigt im Span-
nungsfeld zwischen Subjektivitat und Verallgemeinerbarkeit. Disku-
tiert werden auch die Begriindbarkeit von dsthetischen Werturtei-
len und die Bedeutung der werturteilsrelevanten Analyse. Und hier
stellt sich sofort die Frage nach den Kriterien - gibt es berhaupt
verbindliche bzw. universell glltige, und wie verhalt es sich mit der
Kulturabhangigkeit eines Werturteils? Wie briichig Werte sogar
innerhalb eines kulturellen Raumes werden konnen, ist in den letz-
ten Jahren und Jahrzehnten ja sehr deutlich zu erleben. Der Autor
nennt drei Griinde dafiir: Wegfall der tbergreifenden und verbin-
denden metaphysischen Dimension, pluralistisches Auseinander-
driften des Kulturganzen (Hoch- versus Trivialkultur/Kitsch) sowie
die spannungsorientierte Alltagsdsthetik der Popularmusik. Durch
die verstarkte Ausbildung von Parallelgesellschaften kann (muss
aber nicht) die Fahigkeit zum gegenseitigen Verstehen verlorenge-
hen. Als Ziel eines Verstandigungsprozesses zwischen kulturellen
Blasen ohne Berlhrungspunkte formuliert der Autor die Fahigkeit
zum ,Konsens im Dissens”, und hier kommt nun die Frage nach
der ,Authentizitat" ins Spiel, die insofern ein problematisches Kri-
terium ist, da sie nicht beweisbar ist und doch gleichzeitig univer-
sellen Geltungsanspruch erhebt. Entscheidend flr das dsthetische
Werturteil ist jedenfalls, argumentativ einleuchtend zu sein, um dem
Gegenlber zur Wahrnehmung adsthetisch relevanter Werte bei der
Beurteilung der fraglichen Musik zu verhelfen. Hier nun zeigt sich,
dass fur den Autor die geschichtsphilosophische Haltung Adornos
eine zentrale Rolle spielt, der kompositionstechnische Sachverhalte

74 Jahrgang 42 Heft 3/ November 2021 Forum Musikbibliothek



Rezensionen

als geschichtsphilosophische Zeichen liest und Authentizitdt und
Stimmigkeit daran bemisst, neben all den anderen verschiedensten
Aspekten, die Einfluss nehmen auf das, was man unter diesen bei-
den Begriffen versteht. Ein zentraler Punkt hierbei ist die Kon- bzw.
Divergenz von Bedeutungsanspruch und tatsachlicher Gestaltung
des fraglichen Kunstgegenstandes - was der Autor anhand des Pha-
nomens Trivialmusik zu zeigen versucht, deren Hauptmerkmal seiner
Meinung nach die Verlogenheit, entstehend aus dem Missverhaltnis
zwischen dem, was Trivialmusik als Anspruch proklamiert und was
sie davon einldst, ist. Wohl um diesen nicht ganz leicht fassbaren
Gedankengang zu vertiefen, schiebt der Autor an dieser Stelle des
Buches sein neues Kapitel ein, das sich exkurs-artig der Abgrenzung
des ,Authentischen” vom ,Nicht-Authentischen”, bei Adorno auch
.Entfremdung” genannt, widmet. Dabei ist eines seiner Ziele, die-
sen post-adornisch inflationdr verwendeten, dann problematisierten
und deshalb inzwischen aus der Mode gekommenen Begriff leicht
neuinterpretiert wieder ins Spiel zu bringen. Nach einem reflektie-
renden Riickblick auf die Geschichte der kulturwissenschaftlichen
und musikpddagogischen Diskussion, wie sie sich im Umgang mit
diesen Begriffen am Ende des 60er Jahre des letzten Jahrhunderts
entwickelt hat, sowie der Begriffsklarung und -rettung betrachtet
der Autor die daraus folgenden Konsequenzen fur die Musikésthetik.
Als Kdnigsweg wird ein sogenannter ,sinnstiftender Aneignungspro-
zess" beschrieben, durch den das Gehdrte vom Subjekt aktiv durch-
drungen und eigenstindig verarbeitet wird und dies zur Grundlage
eines giltigen, weil reflektierten und mit der eigenen Lebenswirk-
lichkeit verbundenen Werturteils werden kann. So weit, so kom-
pliziert - das den theoretischen Teil abschlieBende Kapitel spricht
vom ,Wertewandel" im musiksoziologischen Bereich, wie er sich
ab den 60er Jahren bis hin zur Shell-Studie 1997 vollzogen hat, die
mehrfach zitiert wird. Einem Aktualitatsanspruch kann dieses Buch
naturgemaB nicht geniigen, da die letzten knapp 25 Jahre nicht be-
rlicksichtigt werden.

Nach der eingehenden, durchaus anstrengend zu lesenden Grund-
satzdiskussion des ersten Teils ist man gespannt auf die Folgerun-
gen, die sich aus Sicht des Autors daraus fiir den Musikunterricht
ergeben.

Der zweite Abschnitt verbleibt weiter im Theoretischen und er-
l[dutert die wichtigsten Denkansdtze und Grundhaltungen, aus de-
nen heraus Werte im Musikunterricht vermittelt werden kénnen:
dies sind
- die Wertelbermittlung (konservativ bewahrendes Weitergeben

tiberkommener Traditionen oder ideologisch begriindeter Wer-
tesysteme; aufgrund doktrindrer Grundhaltung zu Recht véllig
auBer Mode),
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- die Werteklarung (Férderung individueller Entscheidungssicher-
heit bei unibersichtlichen, diffusen Méglichkeiten; Gefahr der
Uberbewertung subjektiver Vorlieben und von Gruppennormen),

- der methodenbetonte Ansatz (dhnlich der Werteklarung, aber
starker aufs Erlernen rational-analytischer Vorgehensweisen bei
Wertkonflikten fokussiert; Problem der Ausblendung von Fragen
nach den Grund-Kriterien) sowie

- Schwerpunkt einleuchtendes Urteilen (Anleitung zur Wahrneh-
mung eines Kunstgegenstandes nach grundlegenden Prinzipien;
Problem der Nicht-Verallgemeinerbarkeit kultureller Werte); letz-
terer Ansatz wird vom Autor favorisiert.

Das zweite Kapitel dieses Abschnitts richtet sich aufs Padagogische
aus, aber immer noch in ganz grundsatzlicher Art und Weise: As-
pekte der Lernzielbestimmung und der Unterrichtsmethodik eines
werteorientierten Unterrichts werden hier abgehandelt. Dies ge-
schieht u. a. anhand des 2. Satzes von Tschaikowskis 5. Sinfonie. Die
Quintessenz dieses Kapitels lieBe sich sehr verkiirzt in zwei Punkten
zusammenfassen: Erstens ist es wichtig, zwischen kulturabhédngi-
gen Werten und universalen Geltungsanspriichen unterscheiden zu
lernen. Zentral scheint dem Rezensenten aber der zweite Punkt zu
sein: Werteorientierter Musikunterricht ist nur dann méglich, wenn
die Lehrpersonen sich nicht auf bequeme Positionen zurlickziehen,
sondern einerseits nicht ausschlieBlich den Konsumgeschmack ihrer
Schiilerinnen bedienen und andererseits ihre persénliche Haltung
nicht im Moderieren verstecken, sondern Sachwiderstand bieten
und eigene Haltungen klar vertreten, ohne allerdings ins Autoritare
abzugleiten und vorzugeben, was gut oder schlecht zu sein hat.

Hat man sich bis zu dieser Stelle im Buch durchgekdmpft (und
das ist keine ganz einfache Ubung), ist man sehr gespannt auf den
dritten, unterrichtsbezogenen Abschnitt. Gewahlt wurden laut dem
Autor bewusst nur Beispiele aus dem Bereich der Trivialkunst, und
man ist bei der ersten Durchsicht schon zum Teil etwas Gberrascht
von der Auswahl: da werden (neben Beispielen aus Literatur und
Bildender Kunst) Volks- und Kirchenlieder sowie ein Song von Mi-
chael Jackson betrachtet. Auch wenn einleuchtend begriindet wird,
warum sich dies aufgrund der doppelten Unglaubwirdigkeit von
Trivialkunst anbietet, fragt sich doch, wer von der Schiilerschaft
sich diesen Fragen mit wirklichem Interesse nahern wird, sind den
heutigen Schilerinnen doch wahrscheinlich weder die Originale
noch die Bearbeitungen der Volks- bzw. Kirchenlieder bekannt, vom
Kontext, in den diese gehdren, ganz zu schweigen. Und die Zuwei-
sung der gewdahlten Beispiele zur Trivialkunst ware mindestens zum
Teil durchaus diskutabel. Die Anregungen zur Aufgabenstellung sind
nicht wahnsinnig originell, wenn auch teilweise durchaus brauch-
bar. Das fortgeschrittene Alter des Buches wird hier unangenehm
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spirbar, denn das hinter diesen Anregungen stehende Ideal von Un-
terricht wird dem heutigen nach Ansicht des Rezensenten wohl kaum
entsprechen. Zwar ware es evtl. einen Versuch wert, einmal wieder
solcherart anachronistische Ansdtze fiir den Unterricht zu wéhlen,
das musste dann aber gut ausbalanciert sein mit Unterrichtsgegen-
standen, die fiir die ,heutige Jugend" unmittelbar vertraut oder min-
destens erschlieBbar sind. Und hier hat der Autor wirklich gar nichts
zu bieten. Es wird offensichtlich, dass der Autor von Rockmusik nicht
viel versteht und deswegen bei Michael Jackson nicht viel mehr als
Trivialitat und Kitsch-N&he nachweisen kann oder will. Den krénen-
den Abschluss des Buches bildet die Diskussion tber den oben er-
wahnten Sinfoniesatz Tschaikowskis, der als Paradebeispiel fur die
Unmdglichkeit eines allgemeinen Geltungsanspruchs von Werturtei-
len bezeichnet wird. Aufgezeigt wird das an Textausschnitten von
Kurt von Wolfurt, Adorno und Dahlhaus, welch letztere sich ziemlich
einig sind, dass dieses Stiick dem Kitsch zuzurechnen sei. Auch auf
Wioras Einwédnde gegen Dahlhaus' Verdikt wird eingegangen, bevor
der Autor drei Einstiege in eine konkrete Aufgabenstellung anbietet,
etwa mit der Klasse zu versuchen, Adornos lberspitzt programma-
tisch-gefiihligen Parodietext zu Tschaikowskis Musik laut zu lesen
bzw. an den ,richtigen” Stellen einzupassen.

Auch wenn Zitate und Beispiele differenziert problematisiert und
anhand der Kategorien des theoretischen Teiles diskutiert werden,
fehlt einem beim Lesen auf die Dauer ein wenig von dem, was der
Autor von Lehrpersonen fordert: eine klare, personliche Haltung zum
diskutierten Gegenstand. Sein Zuneigen zu Adornos und Dahlhaus'
Positionen wird hinter der Differenziertheit der Kritik versteckt - und
scheint dennoch ungewollt durch.

Insgesamt bleibt von diesem Buch der zwiespaltige Eindruck, dass
der Berg eine Maus gebiert; nach langer und ermiidender Diskussion
asthetisch-philosophischer Details sind die praktischen Unterrichts-
ansatze vielleicht nicht ganz unergiebig, reiBen einen aber nicht
wirklich vom Hocker. Es ist definitiv kein einziges Beispiel dabei, das
in irgendeiner Art mit der Lebenswelt heutiger Jugendlicher zu tun
hat, fur die selbst Michael Jacksons Musik bestenfalls Oldie-Quali-
taten hat.

Durchaus mdglich, dass auch diese Rezension den beschriebenen
Berg-und-Maus-Eindruck hinterldsst, im Bemuihen, dem durchaus
hohen Anspruch des Buches gerecht zu werden. Ob dieser Anspruch
(in Buch und Rezension) eingeldst wird, sei hiermit dahingestellt.

Fazit: ein anstrengend zu lesendes Buch, das gleichwohl immerhin
eine grundsatzliche Auseinandersetzung mit einer unbequemen Fra-
gestellung bietet und von daher mindestens zum Teil die mihevolle
Auseinandersetzung lohnt.

Burkhard Kinzler
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Praxisfragen zur
Musikrecherche
Lésungen

Frage 1

Antwort: Die Website des Kiinstlers Chris Villars enthalt unter www.
cnvill.net/mfworks.pdf ein umfassendes Verzeichnis auch derjenigen
Werke, die nie verlegt worden oder nur tber Aufnahmen zugéanglich
sind. Es enthalt auch Quellen flr weiterflihrende Auskilinfte zu den
betreffenden Werken.

Frage 2

Antwort: Wegweiser Jazz vom Jazzinstitut Darmstadt: www.jazzin-
stitut.de/wegweiser-jazz. Relevant sind tbrigens auch die Bespre-
chungen aktueller Buch-Neuerscheinungen zum Jazz auf der glei-
chen Website: www.jazzinstitut.de/new-books/.

Frage 3

Antwort: Das Musikarchiv der Akademie der Kiinste in Berlin beher-
bergt eine Fiille von Nachldssen von Komponist*innen des 20. Jahr-
hunderts. Die dazugehdrigen Dokumente wurden in einer eigenen
Datenbank u. a. nach Objekttyp erfasst und recherchierbar gemacht:
https://archiv.adk.de/objekt/2025990.
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Die Komponistin Clara Schumann hatte weder
Hilfe ihres Mannes Robert nétig, um kompo-
nieren zu kdnnen, vermisste aber seine standige
Ermunterung nach seinem Tode 1856 schmerz-
lich, noch versuchte sie jemals, ihn sklavisch zu
kopieren. lhr nicht sehr umfangreiches Schaf-
fen hat eigenes, z. T. herausragendes Profil,
liegt inzwischen nahezu vollstandig in (nicht
immer) zuverldssigen Neuausgaben vor und
hat in Teilen sogar Eingang in das Standardre-
pertoire gefunden. Dies gilt neben einigen Kla-
vierwerken und den Romanzen fiir Klavier und
Violine op. 22 vor allem fiir ihre Lieder. [...]

Bis zum Jahre 2000 lagen die meisten Kompo-
sitionen (und Bearbeitungen) von Clara Schu-
mann in Neu- und Erstausgaben vor, danach
gab es noch, auch im Hinblick auf das Jubi-
laumsjahr 2019, einige z. T. sehr wertvolle Er-
ganzungen, so dass nun nur noch ganz wenige
Werke nicht veroffentlicht oder nur an entle-
genen Stellen im Druck zu erreichen sind. Der
vorliegende Band will diese Liicken auf dem
Gebiet der zweihdndigen Klaviermusik schlie-
Ben, wobei auch Bearbeitungen Clara Schu-
manns (von Werken von Robert Schumann und
Johannes Brahms) sowie eine hochinteressante
Transkription von August Horn eines ihrer er-
folgreichsten Lieder (Liebeszauber op. 13, Nr. 3)
berticksichtigt wurden. Dabei kam es zu einer
abwechslungs- und facettenreichen Auswahl
aus Clara Schumanns Klavierwerken und Kla-
vierbearbeitungen, die von 1838 bis 1895, ein
Jahr vor ihrem Tod 1896, reicht. [...]
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