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INTERNATIONALE
HEINRICH-SCHUTZ-
GESELLSCHAFT E.V.

Heirrich Schiutz wird heute als der grofite deutsche Komponist des 17.
Jahrhunderts verehrt. Sein Werk besteht zum iiberwiegenden Teil aus
geistlicher Vokalmusik tber biblische Texte, die Schiitz nach eigenem
Zeugnis ,.in die Musik iibersetzt™ hat. Damit hat er angedeutet, daf die
in der vorangehenden Musikgeschichte in diesem Mafle noch nicht ge-
kKannte Ausdruckskraft und Eindringlichkeit seiner Musik vor allem durch
ihre enge Bindung an den Sprachrhythmus der Bibelprosa und deren
textlichen Gehalt bewirkt wird.
Von dieser Wirkung ist eine stindig wachsende Zahl von gliubigen, aber
auch zweifelnden Menschen aller Altersschichten iiber die Grenzen der
Konfessionen und Nationen hinaus erfafdit worden. Viele habe sich der
Internationalen Heinrich-Schiitz-Gesellschaft angeschlossen, um die
Pflege und Verbreitung von Schiitzens Musik zu fordern und an ihr teil-
zuhaben. In ihrer fast fiinfzigjahrigen Tatigkeit hat die Gesellschaft vieles
erreicht, aber eine Fiille von Aufgaben liegt noch vor ihr.
Die Internationale Heinrich-Schiitz-Gesellschaft ist eine wissenschaftlich-
kiinstlerische Gesellschaft. Sie ist eine wissenschaftliche Gesellschaft, weil
sie sich zum Ziel gesetzt hat, die Musik von Heinrich Schiitz und seinen
Zeitgenossen zu erforschen und in neuen wissenschaftlichen Editionen zu
erschliefSen. Sie ist eine kiinstlerische Gesellschaft, weil sie bestrebt ist.
diese Musik zu pflegen und zu verbreiten. Aufierdem ist die Internationa-
le Heinrich Schiitz-Gesellschaft darauf bedacht, die Entfaltung der mit
Schutzens Werk verbundenen Thematik in der Musikgeschichte und be-
sonders in der Gegenwart zu erforschen und zu verdeutlichen.
Im einzelnen verfolgt die Gesellschaft ihre Ziele durch
— wissenschaftliche und praktische Ausgaben der Werke von Heinrich
Schiitz und von Komponisten seines musikgeschichtlichen Umkreises
— die Verbreitung dieser Ausgaben sowie durch Foérderung oder Anre-
gung von Auffuhrungen der in ihnen enthaltenen Werke
— die Veranstaltung von nationalen und internationalen Arbeitswochen
und Musikfesten, insbesondere von Schiitzfesten
— die Herausgabe eines Schiitz-Jahrbuches mit Forschungsbeitrigen
sowie Berichten Uber die Tétigkeit der Gesellschaft und ihrer Sektionen

— die Herausgabe, Forderung und Anregung von thematisch verwandten
wissenschaftlicher Publikationen.
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Schirmherr;

S. Kgl. H. Landgraf Philipp von Hessen

Vorstand:
Prisident: Professor Dr. Kurt Gudewill, Karolinenweg 15, D-2300 Kiel
Vizeprisident: Professor Dr. Otto Brodde, Rehagenring 12c,
D-2071 Bunningstedt
Schatzmeister: Dr. Eva-Juliane Meschke, Djurholmsviagen 109,
S-183 63 Taby
Schriftfuhrer: Dr. Dietrich Berke, Heinrich Schiitz-Allee 335,
D-3500 Kassel

Beirat:

Dr. Johannes Aengenvoort, Essen; Professor Dr. Werner Breig, Karlsruhe;
Professor Wolfgang Gonnenwein, Stuttgart: Professor Helmut Kahlhofer,
Wuppertal; Kantor Walther Schmidt, Lemgo, sowie ein Vertreter jeder
Sektion.

Ehrenmitgheder:

Direktor Dr. M. Geerink Bakker, Hilversum; Professor Jan Cikker, Bratis-
lava; Professor Dr. Wilhelm Ehmann, Herford; Vladimir Fedorov, Paris;
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renholz, Hannover; Bischof D Gerhard May, Wien; Professor Josef Mer-
tin, Wien; Dr. h. ¢. Willem Mudde, Den Haag; Professor Emilia Petrescu,
Bukarest; Professor Dr. Hannes Reimann, St. Moritz; Elisabeth Stern,
Maoz Haim; Se. Exzellenz Weihbischof Dr. Jakob Weinbacher, Wien; Dr.
Henry Weman, Uppsala.
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Veranstaltungen

Die internationalen Heinrich-Schutz-Feste

. Berlin-Charlottenburg 1930 14. Hamburg 1961

2. Flensburg 1932 | 15. Ziirich 1963

3. Wuppertal-Barmen 1933 16. Coventry-London 1963
4. Dresden 1935 17. Lemgo 1964

5. Frankfurt/Main 1938 18. Berlin 1965

6. Herford 1953 19. Oberschiitzen 1966
7. Uppsala 1954 20. Kopenhagen 1968

8. Amsterdam 1955 21. Herford 1969

9. Dresden 1956 22. Breda 1970
10. Diisseldorf 1956 23. Kassel/Marburg 1972
11. Bern 1957 : 24. Eugene/Oregon 1973
12. Utrecht 1959 25. Essen 1974
13. Stuttgart 1960 26. Linkoping 1977

Bei Schiitz-Festen erhalten Mitglieder wesentlich ermifigte Eintrittspreise.

Werkwochen (Lehrginge) zur Pflege der Auffiihrungspraxis

finden in Zusammenarbeit mit dem Internationalen Arbeitskreis fiir
Musik e. V. Kassel statt. Die Heinrich-Schiitz-Wochen wurden von Profes-
sor Paul Giimmer und Professor Dr. Hans Hoffmann begriindet.

INTERNATIONALE HEINRICH-SCHUTZ-GESELLSCHAFT
35 Kassel-Wilhelmshohe, Heinrich-Schiitz-Allee 35

Ich trete hiermit der Internationalen Heinrich-Schiitz-Gesellschaft bei:

Einzelmitgliedschaft (Jahresbeitrag DM 20.—)* Korporativmitgliedschaft
(Jahresbeitrag nach Selbsteinschitzung — mindestens DM 50.—)*

Besteht in meinem Land eine Sektion oder wird in meinem Land eine
Sektion gegriindet, so wiinsche ich iiber die Sektion Mitglied zu werden.
Die Sektionen erheben zur Deckung ihrer Unkosten im allgemeinen einen
Aufschlag in Héhe von etwa DM 3.—.

Name:

Anschrift:

Datum: Unterschrift:

*) Nichtzutreffendes streichen Bitte Riickseite beachten!



Schiitz-Schallplatten

Kleine Geistliche Konzerte I 1636 und II 1639. Gesamtaufnahme. Kiinst-
lerische Gesamtleitung Wilhelm Ehmann. Kassette mit Schiitz-Bildband
,Heinrich Schiitz und seine Zeit in Bildern*. Musicaphon BM 30 SL
1011—-1016. Auch in sechs Einzelplatten (BM 30 SL 1311—-1316).

Geistliche Chormusik 1648. Gesamtaufnahme. Leitung Wilhelm Eh-
mann. Kassette CAN 660 503/505. Auch in drei Einzelplatten (CAN
657611-657 613).

Heinrich Schiitz: Die sieben Worte Jesu Christi am Kreuz, Vier Dialoge
(SWV 339, 406, 443, 444). Leitung Paul Steinitz und John Eliot Gardi-
ner. Musicaphon BM 30 SL 1946.

Symphoniae Sacrae

1. Folge: 9 Konzerte des I. Teiles 1629 (SWV 259, 261, 263, 264, 265,
266, 269, 275, 276). — 2. Folge: 8 Konzerte des II. Teiles 1647 (SWV
342, 344, 346, 347, 348, 350, 359, 367).

Kunstlerische Gesamtleitung Helmuth Rilling. SDG 610306 und 610 307. '

Die drei Passionen

Matthdus-Passion, Giéchinger Kantorei, Leitung Helmuth Rilling. CAN
658 232. — Lukas-Passion, Engadiner Kantorei, Leitung Hannes Reimann.
SDG 610 305. — Johannes-Passmn Westfahsche Kantorel Leitung Wil-
helm Ehmann. CAN 650 222.

Ich erbitte unverbindlich nihere Auskunft iiber

Heinrich Schiitz, Neue Ausgabe simtlicher Werke

Leonhard Lechner, Werke

Johann Hermann Schein, Neue Ausgabe simtlicher Werke

Heinrich Schiitz Schallplatien

Heinrich Schiitz und seine Zeit in Bildern

Bl b v S & et @ SR = SR

Heinrich Schiitz, Weg und Werk von Otto Brodde

Gewiunschtes bitte ankreuzen

Die Publikationen der
Internationalen Heinrich-Schiitz- Gesellschaf’c

Heinrich Schiitz. Neue Ausgabe simtlicher Werke (Neue Schiitz-Ausgabe).
Herausgegeben im Auftrag der Internationalen Heinrich Schiitz-Gesell-
schaft. Editionsleitung: Kurt Gudewill

Vorwort deutsch/englisch, Kritischer Bericht deutsch.

Die Ausgabe wird etwa 40 Binde umfassen und erscheint im Format
20 x 28 cm in Leineneinband.

Leonhard Lechner. Werke, Im Auftrag der Internationalen Heinrich-
Schiitz-Gesellschaft herausgegeben von Konrad Ameln. Wissenschaftlicher
Apparat deutsch.

Die Ausgabe wird etwa 15 Bidnde umfassen und erscheint im Format
20 x 28 ¢cm in Leineneinband.

Johann Hermann Schein. Neue Ausgabe simtlicher Werke (Neue Schein-
Ausgabe). Im Auftrag der Internationalen Heinrich-Schiitz-Gesellschaft
herausgegeben von Adam Adrio (+), fortgefiihrt von Arno Forchert. Wis-
senschaftlicher Apparat deutsch.

Die Ausgabe wird etwa 10 Binde umfassen und erscheint im Format
18 x 20 ¢cm in Leineneinband.

Schiitz-Jahrbuch. Herausgegeben im Auftrag der Internationalen Hein-
rich-Schiitz-Gesellschaft von Werner Breig in Verbindung mit Hans
Michael Beuerle, Friedhelm Krummacher und Stefan Kunze. Das Schiitz-
Jahrbuch erschemt erstmals 1979 und wird die Schriftenreihe , Sagitta-
rius und die ,,Acta Sagittariana* in sich vereinen.

Heinrich Schiitz und seine Zeit in Bildern. Mit einer Einfithrung von Diet-
rich Berke. Zusammengestellt und erliutert von Richard Petzoldt. Einlei-
tung und Kommentare dieser ersten Bild-Biographie iiber Heinrich Schiitz
und seine Zeit deutsch/englisch.

Otto Brodde, Heinrich Schiitz Weg und Werk, Birenreiter-Taschenbuch

Y922, 2. Auflage Bédrenreiter/Deutscher Taschenbuch Verlag Miinchen
1979.
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CMM Corpus Mensurabilis Musicae
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Hrsg., hrsg. Herausgeber, herausgegeben

IMAMI Istitwzioni e monumenti dell‘ arte musicale italiana

Mf Die Musikforschung

mschr, maschinenschriftlich

NSA Heinrich Schiitz, Neue Ausgabe simtlicher Werke, hrsg. im Auf-

trage der Internationalen Heinrich-Schiitz- Gesellschaft (Neue
Schiitz- Ausgabe), Kassel 1955 ff,

Schiitz GBr Heinrich Schiitz, Gesammelte Briefe und Schriften hrsg. von
Erich H. Miiller, = Deutsche Musikbiicherei, Bd. 45, Regens-
burg 1931

SGA Heinrich Schiitz, Simtliche Werke, Bd. 1-16, hrsg. von Arnold
Schering bzw. Heinrich Spitta, Leipzig 1885-1894, 1909, 1927

SJb Schiitz- Jahrbuch

SSA Heinrich Schiitz, Simtliche Werke nach den Quellen, neu hrsg.

von Giinter Graulich unter Mitarbeit von Paul Horn (Stuttgarter
Schiitz- Ausgabe), Bandausgaben Neuhausen-Stuttgart 1971 ff.

SWV Schiitz- Werke-Verzeichnis - Kleine Ausgabe, im Auftrage der
Neuen Schiitz -Gesellschaft hrsg. von Werner Bittinger, Kassel
1960.

STMf Svensk Tidskrift for Musikforskning



et =l aee bera o S A

GELEITWORT

Mit diesem ersten Jahrgang des Schiitz-Jahrbuchs stellt sich ein neues musikwissenschaft-
liches Publikationsorgan vor, Was es im einzelnen zu der Thematik, auf die es sich konzen-
triert, wird beitragen konnen, muB sich aus dem FluB der wissenschaftlichen Diskussion er-
geben, dessen Verlauf nicht vorausberechenbar ist, Dennoch stehen den Herausgebern fiir die
Thematik des Jahrbuchs gewisse Perspektiven vor Augen, die im folgenden skizziert seien,

1. DaB Schiitzforschung im speziellen Sinn einen zentralen Platz einnehmen wird, diirfte
selbstverstindlich sein, Wenn heute die von fragloser Vergegenwirtigung und Identifizierung
gekennzeichnete Phase der Aneignung des Schiitzschen Oeuvres der Vergangenheit angehort,
so braucht dies fiir die Schiitzforschung keine Lihmung zu bedeuten, Es kann sogar im Gegen-
teil die Chance einer neuen, unvoreingenommenen Offenheit fiir die vielfiltigen Aspekte von
Schiitz” Werk, seinen geschichtlichen Voraussetzungen und seinen Wirkungen ersffnen, In
der biographischen und quellenkundlichen Schiitzforschung sind gerade in den zwei Jahrzehn-
ten, seit Hans Heinrich Eggebrecht das Ende der Schiitz-Bewegung (oder zumindest ihrer in-
neren Berechtigung) konstatiertel, neue Ansitze gewonnen worden, deren Ergebnisse sich
z.T, im dritten Beitrag dieses Bandes niederschlagenz. Was die Fragen der Deutung und
Wiirdigung von Sohiitz” Werk betrifft, so scheint sich eine gewisse Tendenz dahin abzuzeich-
nen, sie weniger von jhrer - ungebrochen nicht mehr zuriickzugewinnenden - Funktion her zu

stellen als vielmehr von ihrer heutigen Existenzweise als dsthetischer Gegenstand. So wenig

man anzunehmen braucht, daf das Thema ''Schiitz als Vermittler theologischer Inhalte' grund-

sitzlich erschopft sei, so offenbar bedarf es hier neuer Impulse, Solche Impulse aber kénnen
nicht von der Musikwissenschaft gegeben werden, sondern wohl nur aus einer Erneuerung

des Verhiltnisses zu jenen Inhalten sich einstellen, Wie es scheint, tritt die Frage, was
Schiitz fiir die Geschichte der Kirchenmusik bedeutet, zuniichst einmal zuriick hinter der
Frage, was er fiir die Geschichte der Musik allgemein bedeutet und welchen Eigenschaften

es seine Kompositionen verdanken, daB sie heute noch einen Grad von isthetischer Priisenz
haben, in dem sie viele andere kiinstlerische Hervorbringllngen ihres geschichtlichen Umfeldes
ilberragen,

2. Neben der Schiitzforschung im speziellen Sinn soll das Schiitz-Jahrbuch auch der Dis-
kussion eines weiter gefaBten Themenbereiches offenstehen, der zu Schiitz” Werk in Bezie-
hung steht, Dies betrifft zunichst die gesamte musikgeschichtliche Umgebung von Schiitz:
die Musik des 17. Jahrhunderts, aber auch die in weitem Sinne verstandenen Voraussetzungen

von Schiitz’ Werk in der deutschen und italienischen Musik des 16. J. ahrhunderts,



3. Dariiber hinaus sollte das Problem der Verbindung von Musik und Sprache - als das
zentrale Thema von Schiitz’ Komponieren - ohne geschichtliche Eingrenzung zur Thematik
des Jahrbuchs gehoren, Thrasybulos Georgiades hat, von dieser Fragestellung ausgehend,
iiber Schiitz nichts Geringeres ausgesagt, als daB er im gegebenen historischen Moment "'die
Geschicke der abendlindischen Musik in die Hand'' genommen habe3. Akzeptiert man diese
These zumindest als eine Denkmdglichkeit, dann sollte ein Schiitz-Jahrbuch auch der Ort da-
fiir sein diirfen, beispielsweise iiber Probleme der Sprachvertonung in der gegenwirtigen
Musik zu handeln,

4, 7Zu wiinschen wire, daB interdisziplinire Aspekte umfassender als bisher zur Erkennt-
nis der Musik von Schiitz und seines geschichtlichen Umkreises herangezogen werden, Von-
seiten der Theologie und der Kirchengeschichte ist hier Gewichtiges beigetragen worden; zu
erinnern wire ferner an die - im wesentlichen von der Musikwissenschaft her geleistete -
Erforschung der Zusammenhinge zwischen Musik und Rhetorik, Doch scheinen im Blick auf
das Verhiltnis von Person und Werk Schiitzens zur historischen, sozialen und kiinstlerischen
Situation seiner Zeit durchaus noch Forschungsdesiderate zu bestehen, denkt man etwa - um
nur wenige Beispiele zu nennen - an die Beziehungen zur Hofkultur oder zu den Tendenzen .
der zeitgenossischen literarischen Poetik,

Diese Gesichtspunkte mogen in dem eingangs genannten Sinne nicht als ein ausschlieBendes
Programm, sondern als Anregungen verstanden werden, Ohnehin kann die Begriindung eines
Schiitz-Jahrbuchs nicht von selbst die Forschungen hervorrufen, die seine Seiten fiillen sol-
len. Doch konnte es durch thematische Biindelung dazu beitragen, daB Wege der Forschung
sich deutlicher artikulieren und daB die Diskussion iiber den Themenbereich, den das Jahr-
buch ansprechen soll, eine gewisse Kontinuitit erhilt, Die Herausgeber hoffen, daB das
Schiitz-Jahrbuch in dieser Funktion von Autoren und Lesern in Anspruch genommen wird,

Das Schiitz-Jahrbuch soll fiir Beitrige in deutscher, englischer und franzosischer Sprache
offenstehen, wobei jeweils in den beiden anderen Sprachen Zusammenfassungen im Anhang
gegeben werden, DaB die Zusammenfassungen auferdem in schwedischer Sprache erscheinen,
soll der Tatsache Rechnung tragen, daB in Schweden die z. Z. mitgliederstiirkste Sektion der
Internationalen Heinrich-Schiitz-Gesellschaft beheimatet ist.

Der im vorliegenden Band in deutscher Ubersetzung abgedruckte Aufsatz von Paolo Emilio
Carapezza iiber Schiitz’ Italienische Madrigale ist hervorgegangen aus einem Referat auf
dem Convegno '""Heinrich Schiitz e il suo tempo'’, der vom 29, bis 31, Juli 1978 in Urbino
stattfand, Dem Leiter des Convegno und Herausgeber des in Vorbereitung befindlichen italie-

nischen Tagungsberichts, Herrn Dr. Giancarlo Rostirolla, sei fiir seine freundliche Geneh-



migung zur Wiedergabe von Carapezzas Beitrag in unserem Jahrbuch gedankt. (Der Abdruck
weiterer Convegno-Beitrige ist fiir die néichsten Biinde des Schiitz-Jahrbuchs geplant, )

Das Schiitz-Jahrbuch konnte ins Leben gerufen werden, weil die Mitgliederschaft der In-
ternationalen Heinrich-Schiitz-Gesellschaft dieses Jahrbuch wiinscht und ihm die finanzielle
Basis zur Verfiigung stellt, und weil der Biirenreiter-Verlag sich bereit erklirt hat, es
ebenso wie die anderen Publikationen der Schiitz-Gesellschaft verlegerisch zu betreuen, Den
Mitgliedern der Leitungsgremien der Gesellschaft und dem Birenreiter-Verlag - insbesondere
den Herren Prof. Dr. Kurt Gudewill und Dr. Dietrich Berke - sei fiir manche ideelle und
tatkriftige Hilfe gedankt. Ferner dankt der Unterzeichnete den Mitherausgebern fiir Ihre
Bereitschaft, sich dem Jahrbuch durch Beteiligung an der konzeptionellen Planung sowie
durch Anregung und Kritik in Einzelfragen zur Verfiigung zu stellen - eine Unterstiitzung,

die sich bereits auf den Inhalt des ersten Jahrgangs ausgewirkt hat.

Karlsruhe, im September 1979 Werner Breig

Anmerkungen

1 "So geht die Zeit der 'Bewegungen’ zu Ende, die Schiitz fiir sich in Anspruch nehmen und
auf ihre Fahnen schreiben konnten'' (Hans Heinrich EGGEBRECHT, Heinrich Schiitz -
Musicus poeticus, = Kleine Vandenhoeck-Reihe, Bd. 84, Gottingen 1959, S. 77).

2 Dazu sind auch die bisher unversffentlichten Forschungen von Joshua RIFKIN zur Schiitz-
Biographie und zu den Kasseler Schiitz-Handschriften zu rechnen, deren Ergebnisse um-
riBhaft in Rifkins Schiitz-Artikel (Biographie und Werkverzeichnis) in der 6. Auflage von

GroveD (im Druck) aufscheinen.

3 Musik und Sprache - Das Werden der abendlindischen Musik, dargestellt an der Vertonung
der Messe, = Verstindliche Wissenschaft, Bd. 50, Berlin, Gottingen und Heidelberg 1954,
S. 70.
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Instrumentalitit und Sprachvertonung in der Musik
von Heinrich Schiitz1
von

STEFAN KUNZE

In memoriam

Siegfried Hermelink

(Erster Teil)

I, Zum Verhiltnis von Sprache und Musik um 1600

Die neuen Wege, die sich in der Musik um 1600 erdffneten, sind in ihrer Richtung vorge-
zeichnet durch scheinbar entgegengesetzte Tendenzen, Die Sprachvertonung erhilt (insbe-
sondere in der weltlichen Musik) wihrend des 16, Jahrhunderts neue Impulse, Daneben voll-
zieht sich die Verselbstindigung der Instrumentalmusik, einer Musik mithin, die der Spra-
che als Leitfaden nicht mehr bedarf, Um 1600 kommt es zur Entstehung der Oper, und an-
nihernd gleichzeitig 16st der neue Typus des Concerto die polyphonen Gattungen Motette
und Madrigal ab, In der neuen musikdramatischen Gattung und gleichermaBen im Concerto
wirken Instrumentales und Vokales in ihrer Funktion getrennt zusammen, Dies wiire ein In-
diz dafiir, daB auch vorher die neue Vorstellung einer die Sprache ausdeutenden und darstel-
lenden Musik sowie das neue instrumentale Denken nicht ginzlich unabhingig voneinander
sind, wie es zunichst scheinen mag, Allerdings ist zu bedenken, daB der Wandel der Musik
in der zweiten Hilfte des 16, Jahrhunderts, der sich im Zeichen des Worts vollzieht, in den
verschiedensten Bahnen verliuft, in der weltlichen Musik (Madrigal) anders als in der geist-
lichen Musik (Motette) und schlieBlich in der Monodie mit allen Merkmalen eines radikalen
Umbruchs, Doch ebensowenig wie die neuen Tendenzen auf die Monodie zulaufen, um dort
gewissermalen potenziert in Erscheinung zu treten, kann die Monodie als Ausgangsbasis
der spiteren Musik gelten. Im Typus des Concerto, des "geistlichen Konzerts', wird in
erneuerter Form die Tradition des motettischen Satzes weitergefiihrt - allerdings weniger
die der "klassischen' Vokalpolyphonie, als vielmehr die Tradition, die in der geistlichen
und weltlichen Musik Venedigs kulmihiertez. Fiir das von Friedrich Blume postulierte "mo-
nodische Prinzip" gibt es im Concerto seit Viadanas ’Cento Concerti’ (1602) bis einschlieBR-
lich der geistlichen Konzerte von Schiitz nur spirliche Anhaltspunkte3. Zwar beruhen Mono-
die - den Terminus sollte man ausschlieBlich den Florentiner Monodien und ihrem Umkreis

vorbehalten - und Concerto auf der Trennung eines instrumentalen Fundaments (GeneralbaB)



vom vokalen Oberbau, der im einen Fall Sologesang sein muB, im anderen Sologesang sein
kann; doch nicht allein das Verhiltnis von Singstimme(n) und BaB ist im Concerto ein ande-

res als in den Monodien der Florentiner und Monteverdis, sondern auch die Formung von

BaB und Gesang sind kaum verwechselbar, Es handelt sich um prinzipiell verschiedene For-
men des GeneralbaB-Satzes, wobei freilich zweifelhaft ist, ob in den frilhen Monodien von
einem Satzprinzip im strengen Sinn iiberhaupt die Rede sein kann. Die rhythmisch mehr oder
weniger gestaltlosen Bisse nehmen ja kaum Bezug auf die Bewegung der Singstimme, Es
wundert daher nicht, daB die Monodie bald nach 1600 einerseits durch die Formen des general-
baBbegleiteten Concertosatzes abgeldst wurde, andererseits zum Secco-Rezitativ absank4.

Die Konstruktion einer Entwicklungslinie von der Monodie zum Concerto verkennt (abgesehen
davon, daB eine solche Konstruktion chronologisch unhaltbar ist) vor allem, daB die Mono-
dien an die Vertonung des italienischen Verses gebunden sind, im Concerto aber urspriinglich
lateinische Prosa, im deutschen Sprachgebiet neben der lateinischen auch deutsche Prosa,
vertont wird5. Damit soll die Wirkung der Monodie auf das Concerto keineswegs geleugnet
werden, Substantiell ist sie aber nicht gewesen6.

Die meist einseitige Betonung der Monodie in ihrer Bedeutung fiir den Umbruch in der .
Musik um 1600 im Blick auf die Sprachvertonung resultiert wohl daraus, daR die Maximen
des '""parlar cantando'', der ''imitatione propria del parlare"7 besonders lautstark von den
Florentiner Monodisten Giulio Caccini, Jacopo Peri, Vincenzo Galilei und als "'seconda
pratica'' programmatisch von Monteverdi vertreten und propagiert wurden. Die radikale
Forderung Monteverdis von der Herrschaft des Wortes in der Musik gegeniiber der Unter-
ordnung der Sprache in der '"'prima pratica' l{Bt indessen leicht iibersehen, daB durch die
Umsetzung dieser Forderung in die kompositorische Praxis ein neuer musikalischer
Zusammenhang entsteht, die Elemente des musikalischen Baus in neue Beziehungen zuein-
ander eintreten, durch die Gehalt und Gestalt der Sprache sich musikalisch darstellen, Da
das Programm der Monodisten suggeriert, der Zusammenhang werde in der Monodie allein
durch den Text (Sprache) gestiftet, geraten die musikalischen Elemente (Klangverbindung,
Rhythmus), die in Wirklichkeit den Zusammenhalt herstellen, aus dem Blickfeld, um so
mehr als in der Friihzeit der Monodie der Kompositionsanspruch zugunsten der dramati-
schen, affektvollen Sprechdeklamation weitgehend in den Hintergrund trat, hier also tat-
sichlich die zusammenhangstiftende Macht rhythmisch-klanglicher Beziehungen, geschweige
denn intervallisch-stimmiger Ereignisse kaum noch bzw, mehr wirksam ist,

Die Monodie, die in der Musik um 1600 ein Sonderfall war und blieb (denn der spitere
Sprechgesang, das Rezitativ, ist trotz seiner Herkunft aus der Monodie eher das Gegenteil

dessen, was die Monodie urspriinglich sein sollte), wurde aus spiterer Sicht zum Gradmes-
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ser und MaBstab der neuen musikalischen Sprachbehandlung, zum umfassenden "monodi-
schen Prinzip', Der SchluB, die Musik des frithen 17, Jahrhunderts miisse, sofern sie sich
in den Dienst der Sprache stellte - und dies tat die protestantische Kirchenmusik nach 1600
ausdriicklich -,dem ""monodischen Prinzip'' gehorchen, schien konsequent, Der historischen
Wirklichkeit hilt diese Konstruktion indessen, wie noch zu zeigen ist, nicht stand, Dennoch
vermag das Programm der Monodisten, das von Monteverdi leidenschaftlich in der ""seconda
pratica' aufgegriffen wurde, auf einige fundamentale Aspekte der Sprachvertonung zu len-
ken,

Der erste Aspekt liegt in der schon zitierten "imitazione propria del parlare' und im
Grundsatz des ''parlar cantando'' (statt des bisher geiibten ""cantar parlando') oder wie es
in der Vorrede von Peris ’Euridice’ (1600) heiBt: ',.. si doveva imitar col canto chi parla'.,
Die Anniherung an die "natural favella', d.h, an das natiirliche Sprechen, wird von
Caceini in der Vorrede zur 'Euridice’ als Ziel proklamiert, Nicht die Sprache, sondern das
Sprechen, der Sprechvorgang sollen demnach musikalisch nachgeahmt werden, Freilich
nicht das schlichte, alltigliche Sprechen, vielmehr ein gehobenes, emphatisch gesteigertes,
Und in der Tat ist dies der fundamentale Ansatzpunkt der Monodie, der ausschlieBlich sie
betrifft. Er fiihrte zu einem radikalen Abbau der strukturbildenden Elemente des Satzbaus,
Alles kam auf den Vortrag an, Nicht von ungefihr heifit es in der Vorrede zur ’Dafne’ (1608)
von Marco da Gagliano iiber Peri als Singer des Orfeo: ''Dird bene, che non pu6 interamente
comprendere la gentilezza e la forza delle sue arie chi non 1’ha udite cantare da lui medesimo,"
Dies heiBt aber, daB die ersten Monodien nicht so sehr nach den Aufzeichnungen beurteilt wer-
den konnen, als vielmehr nach der Gesangsweise, die fiir uns heute nicht mehr rekonstruier-
bar ist.

Die grundlegende Forderung des ''parlar cantando' wurde erginzt durch eine andere, nim-
lich (in Caccinis Formulierungen) '"1’imitazione de sentimenti delle parole' und des "cantar
d’ affetto’” mit dem Ziel des "muover 1’affetto dell’anima'’, Diesen Aspekt betonte auch Vin-
cenzo Galilei, indem er als "parte pil nobile importante e principale della musica'" die
""concetti dell’animo espressi col mezzo delle parole' bezeichnetes. Hier erscheint die Spra-
che aufgefaBt als Trigerin von Gemiitszustinden, Diese seien eigentlicher Gegenstand der
Musik, Beide Komponenten kennzeichnen die Monodie, Sie versteht sich als Ausdrucksgesang,
der sich an dem gehobenen Sprechvollzug orientiert, Um die wahre Darstellung der Gemiits-
bewegungen zu geben, miisse man sich den Vortrag eines Schauspielers, die wirkliche Rede,
zum Vorbild nehmen, meint Galilei, Gefordert wird ferner die Verstidndlichkeit der Rede,
was nichts anderes heifit, als daB nun, anders als in der kontrapunktischen Musik, die Spra-

che als Zusammenhang sinnfillig sein sollteg. Aus diesem Grund lehnten Galilei (’Dialogo’)
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und spiiter Doni die Darstellung des einzelnen Worts samt den Madrigalismen und Figuren
als hinderlich fiir die wahre Darstellung der durch die Sprache vermittelten Gemiitsbewegun-
gen ablo. Da Zarlino die Bezugnahme der Vertonung auf das Einzelwort befiirwortet hatte,
ist auch damit Frontstellung gegen den traditionellen Kontrapunkt bezogen. Und wirklich war
die Wortausdeutung in der friihen, reinen Form der Monodie nahezu ausgeschlossen, schon
deshalb, weil die musikalischen Figuren solcher Wortausdeutung durch ihre artifizielle Pri-
gung die Aufmerksamkeit vom Deklamationszusammenhang abgelenkt hitten.

Ein dritter Aspekt wurde in den AuBerungen der Monodisten nicht beriihrt, geschweige
denn ausgefiihrt, Man kénnte ihn umschreiben als die Umsetzung des Sprechduktus in einen
musikalisch schliissigen Text, als die Transformation des emphatischen Sprechfalls in Spra-
che durch Musik, Derartiges war allerdings kaum aktuell, solange die Monodie nicht eigent-
lich Kompositionsanspruch erhob und nicht auch den Text in diesen Anspruch einbezog. (In
der Friihzeit der Monodie war dies wie gesagt nicht der Fall,) Der Schritt zur Komposition
wurde vollzogen durch Monteverdi im 'Lamento d’Arianna’ (1608) und in den monodischen
Stiicken des 'Orfeo’ (1607). Hier verdichtete sich die Sprechdeklamation zum musikalischen
Textgefiige, zur res facta im strengen Sinn,

Der genannte dritte Aspekt stellt die Frage nach der Herstellung einer sinnfilligen, ge-
gliederten musikalischen Verkérperung der Sprachgestalt. Da dies nur in der Kontinui-
tit einer Stimme, des Gesangs, geschehen konnte, muBte hier der Melodiebau ins Blick-
feld riicken, d.h, der rhythmisch-melodische Zusammenhang., Die Kontrapunktlehre bot dazu
keinerlei Handhabe, da sie ausschlieBlich eine Lehre des Zusammenklangs, bzw, der Inter-
vallverkniipfung war, eine Melodielehre nicht einmal im Ansatz enthielt und enthalten wollte.
Die Polemik der Monodisten gegen den Kontrapunkt ist also verstdndlich, wenn man davon ab-
sieht, daB den frithen Monodisten gar keine musikalisch faBbare Ordnung der Elemente im
melodischen Verlauf, kein melodischer Bau im eigentlichen Sinne vorschwebte, sondern nur
eine intervallisch und klanglich fixierte Deklamation, Die Invektiven gegen den Kontrapunkt
gingen jedenfalls ins Leere. Sachliches Gewicht erhielten sie erst, als im Bereich der Mono-
die durch die Tat Monteverdis der Text in musikalisch, d,h. melodisch-rhythmisch kdrper-
hafte Gebilde umgegossen wurde. Und es ist wohl kein Zufall, daB gerade Monteverdi eine
Antikontrapunktlehre geplant hat, die den Titel "Melodia, overo seconda pratica musicale’
tragen solltell. Wir konnen nur schwer abschitzen, was Monteverdi in dieser Schrift, die
wohl mehr sein sollte, als eine Programmschrift etwa im Stile Galileis, behandelt hitte, Sie
hiitte jedenfalls in irgendeiner Form Aussagen enthalten miissen iiber die Anwendung melo-
disch-rhythmischer Elemente. Monteverdis Schrift blieb ungeschrieben, vielleicht muBte sie

ungeschrieben bleiben, Keiner der Verfechter der neuen Ideen hat eine solche der Kontrapunkt-
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lehre analoge Melodielehre je formuliert, So behielt die Kontrapunktlehre ihre kaum einge-
schrinkte Geltung auch weiterhin, Denn sie war konzipiert unter dem Gesichtspunkt des am
musikalischen Satz Lehrbaren, Dies waren in erster Linie die Regeln des Zusammenklangs,
nicht die des Klangzusammenhangs oder die des melodischen Zusammenhalts, Melodie,
Rhythmus und Klangfolge hitten Gegenstand einer Lehre der ''seconda pratica' sein miissen,
Einer solchen Lehre indessen stand die Doktrin entgegen, daB Melodie und Rhythmus durch
die Sprache gegeben seien - was aber in der kompositorisch entfalteten Monodie nicht mehr
zutrifft, Der beriihmte Satz aus der 'Dichiaratione’ (1607), in der "seconda pratica' habe
sich die ""armonia'' der "'oratione' zu unterwerfen ("... che l’oratione sia padrone del armonia
e non serva")lz, ist zumindest miBverstindlich. Denn er 148t leicht iibersehen, daB diese
Forderung in einer Musik, die mehr sein wollte als bloB ausdrucksvoll deklamierter Text,

als Nachvollzug des Textes, nur dann erfiillt werden konnte, wenn sich die musikalischen
Elemente - in erster Linie die des melodischen und klanglichen Verlaufs - zu sinnfilligen
Gebilden zusammenschlossen, wenn die einzelnen Glieder und ihre Abfolge als Gestaltquali-
tit in Erscheinung traten, wenn auBerdem alle Bestandteile der Komposition (somit auch der
BaB) in die sinnfillige Konstruktion einbezogen wurden, Damit aber waren ungeachtet der
herrschenden Sprache (oratione) wieder musikalisch-konstruktive Mittel in ihr Recht einge-
setzt, bzw, solche Mittel durch die Anlehnung an die Sprache neu konstituiert. Dies bedeu-
tet: im "parlar cantando'' als Komposition im eigentlichen Sinn wurden neue Krifte, die als
genuin musikalische zu beschreiben sind, freigesetzt, Da aber sprachlicher Sinn und sprach-
liche Gestalt maBgeblich waren, muBte sich der Zusammenhalt im Rhythmus und in der Klang-
folge sinnfillig manifestieren. Es geht nicht nur um das ''scolpir le sillabe' durch den Singer,
wie Marco da Gagliano es forderte (Vorrede zur ’Dafne’), - gemeint ist der AusschluB der Ge-
sangsornamentation zum Zweck der Textverstindlichkeit - sondern wesentlich um das "scolpir
il verso bzw. la frase'. Die Briicke von gegliederter Sprachdeklamation und Musik schlzgt
der Rhythmus, der insofern, als er abgemessene Zeitwerte in Beziehung zueinander setzt,
eigenstindig musikalischer Natur ist, selbst wenn er der Sprache dient. Dies kann kaum
deutlicher werden als in Monteverdis 'Lamento d’Arianna’ (1608), GewiB handelt es sich um
ein Stiick Monodie, um die "'seconda pratica'. Doch die Elemente, die den Zusammenhang
stiften, sind rhythmisch geprigte, melodische und klangliche Fiigungen (Beispiel 1).

So entsteht durch die Umsetzung der klingenden Endungen an Versschliissen (verso piano)
in zwei gleichlange Werte auf derselben Tonhthe, die entweder in Halben oder in Vierteln er-
scheinen (""'morire', 'conforte'’, "martire') und an eigentlichen Abschliissen in den Sekund-
abstieg verwandelt werden (''morire') ein musikalisch sinnfilliger Zusammenhang, der Vers

und Reim hervorhebt und dennoch eigenstindig ist.
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Es ist die rhythmische Relation zu allen vorhergehenden Versschliissen - die Verdoppe-
lung der normalen Halbe-Werte in zwei ganze Noten - die den SchluB als zwingende Zusam-
menfassung wirken 1:i8t, Rhythmische, melodische und klangliche Konstruktion greifen in-
einander. Die Wiederholung des Anfangs (''Lasciatemi morire'') interpretiert zwar den er-
sten Satz, dadurch daB zu Beginn ''Lasciate'’, das Verbum, anschlieBend das Objekt, das
mit dem Subjekt des Gesangs identisch ist, hervorgehoben werden ("Lasciatemi'), Doch der
Zusammenhang und die Artikulation werden hergestellt durch die melodisch-rhythmische
Konstruktion: durch den affektgeladenen Halbtonanstieg zu Beginn, der eine Geste vom Um-
fang einer verminderten Quinte auslost, dann im zweiten Ansatz die chromatisch ansteigende
Weiterfiilhrung zum Hochton d’’ des tonalen Geriists, in das der Gesang eingespannt ist
(d’- a’- d"’), und schlieBlich durch die melodische Erfiillung in der Oktave, die das Ich der
Arianna und den TodesentschluB ilber den bewegenden Sextfall zusammenbindet, Der Quint-
rahmen (d’ - a’), der zu Beginn durch den Halbtonschritt zum b’’ iiberschritten wurde, er-
weitert sich zur Oktave, die Erweiterung wird herbeigefiihrt durch die Potenzierung des

Halbtonanstiegs im zweiten Ansatz. Unverkennbar sind aber auch die rhythmischen Entspre-

chungen:
TSN 91 e

DaB auch der Klangablauf an der Konstruktion teilhat, dafiir nur der Hinweis auf die bei-
den SchluBtakte, in denen das tetrachordische Geriist, das ebenso wie die Gesangsstimme
eine Oktave umspannt, das Klanggeschehen auffingt.

Der gleichsam korperhafte Rhythmus und ein melodisch zielstrebiger Aufbau prigt a_.uch
das Folgende ("'e che volete voi ...'). Die rhythmische Grundfigur IJ J J U J erscheint ein-
gespannt in einen diatonisch aufsteigenden Gang von d’ (iiber e’ f* g’ a’) nach h’ (''gran
martire'). Die Einheit des Ablaufs wird offensichtlich nicht durch die Sprache begriindet,
obwohl von ihr die Komposition ausgeht, Es ist, als ob durch die neue Hinwendung zur Spra-
che rhythmische, melodische wie klangliche Elemente freigesetzt worden wiren, die nun
einen eigenmichtigen Zusammenhang bilden konnten, Durch ihn erschien wiederum die sprach-
liche Aussage verlebendigt, gedeutet und gestisch verkorpert. Dieses Paradoxon ist ins Auge
zu fassen: die Entstehung neuer, und zwar genuin musikalischer somit instrumenteller Be-
ziehungen durch die Unterwerfung unter das Wort, Das erwihnte Paradoxon aber wurde erst
wirksam, sobald die Komposition sich nicht mehr damit begniigte, nur Abbild des Deklama-
tionsvollzugs, gewissermaBen eine Prolongierung des Sprechens zu sein, sondern den An-

spruch eines musikalisch verfaBten "Textes' erhob, Der Monodie haftet mithin, nachdem sie
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in die Phase musikalischer Werkhaftigkeit eingetreten war, ausdriicklich instrumentale
Struktur an,

Die Verkorperung von Sprache als musikalischer Text beschrinkt sich selbstverstindlich
nicht auf die Monodie. Denn Sprachvertonung ist auch in der kontrapunktischen Musik, in der
noch bis Ende des 16, Jahrhunderts herrschenden "'prima pratica', der '"musica moderna'
(gegeniiber der sich die ''seconda pratica' als Wiederherstellung der urspriinglichen "prima
pratica' der Antike versteht) eine unabdingbare Voraussetzung des Kompositionsbegriffs.
Aber die Komposition konstituiert sich in erster Linie durch die intervallische Konstruktion
des Stimmgeflechts. Oder richtiger gesagt: in der Kontrapunktlehre konnte gar kein anderer
Standpunkt eingenommen werden. Der an Monteverdis 'Lamento d’Arianna’ exemplifizierte
dritte Aspekt, ndmlich die Umsetzung von Sprache in einen korperhaft sinnfilligen musikali-
schen Vollzug, war auf dem Boden der Kontrapunktlehre nicht formulierbar, was indessen
nicht besagt, er hitte im kontrapunktischen Satz grundsitzlich nicht oder nur jeweils im
Wortbezug wirksam werden konnen, SchlieBlich nannte Monteverdi als Reprisentanten der
""seconda pratica' neben Peri und Caccini auch Komponisten wie Cipriano de Rore, Ingegneri,
Marenzio, Giaches Wert und Luzzasco, was bisher viel zu wenig ernst genommen wurde,
Sogar Zarlino, der gewichtigste Wortfiihrer der Kontrapunktlehre im 16, Jahrhundert, macht
sich Platons Forderung zueigen: '"che 1’Harmonia et il Numero debbono seguitare la Oratione"13.
Doch Zarlino sieht dies unter dem Blickwinkel des Kontrapunktes: ''fa dibisogno, che ancora noi
faciamo una scielta di Harmonia et di un Numero simile alle natura delle materie, che sono
contenute nella Oratione: accioche dalle compositione di queste cose messe insieme con pro-
portione, risulti 1a Melodia secondo ’1 proposito"14. Die "harmonia' miisse dem Affektge-
halt des einzelnen Wortes folgen: "'Et debbe avertire di accompagnare quanto potri in tal
maniera ogni parola, che dove ella dinoti asprezza, durezza, crudeltd, amaritudine, et altre
cose simili, I’Harmonia sia simile i lei..." (ebenda). Die Musik sieht Zarlino #hnlich wie die
Monodisten im Zusammenwirken von '"Harmonia' (Zusammenklang), '"Numero' (Metren des
Verses und Rhythmus), '"Oratione overo il Parlare' und im ''soggetto'’, der Beweggrund fiir
den "affetto" ist. Vor allem aber: der Harmonie fiir sich fehle die Kraft des Ausdrucks nahe-
zu vollstéindig, Zusammen mit dem ''numero determinato’’ gewinnt sie die Macht, das Gemiit
zu bewegen ("... subito piglia gran forza, et muove 1’animo''). Doch erst in Gemeinschaft mit
der Rede ("'oratione'' oder "parlare'’) erreicht sie die groBtmogliche Wirkung: "'é impossibile
di poter dire quanto sia la forza di queste tre cose aggiunte insieme"ls. Ahnlich forderte be-
reits Nicola Vicentino, es sei 'la natura delle parole' zu beriicksichtigen: '"perche la musica
fatta sopra parole, non & fatta per altro se non per esprimere il concetto et le passioni et gli

affetti di quelle con l’armonia"le. Bemerkenswert ist nicht so sehr, daB Vicentino und Zar-
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lino Forderungen, die dann lautstark von den Monodisten erhoben wurden, ebenfalls, wenn-
gleich gedimpfter, weniger radikal formulieren. Wichtiger scheint, daB sie auf dem Boden
des lehrbaren Satzes (der Kontrapunktlehre) belassen werden. Zarlino stellt als theoretischer
Realist durchaus niichtern und sachgerecht fest - darin nun unterscheidet er sich im Grund-
satz von den Monodisten - es konnte das Prinzip der antiken Musik, einer genuin einstimmi-
gen Musik, nicht ohne weiteres auf die Musik der Moderni (''con la moltiplicatione di molti
parti'), in der man zur "harmonia perfetta" gelangen miisse, iibertragen werden. Das Ziel
ist aber auch fiir ihn: "'muovere ’animo'’. Und er weiB sehr wohl, daB die Sprache hier die
Vermittlung leistet. Vergeblich wird man jedoch bei Zarlino, Vicentino und anderen Theoreti-
kern nach Hinweisen suchen, auf welche Weise und in welcher Musik die "narrati effetti' der
Alten hervorgebracht wurden. Zarlino erwihnt lediglich die Moglichkeit des Sologesangs mit
instrumentaler Begleitung der Lira und des Leuto (zu denken wire etwa an intavolierte Madri-
gale oder Villanellen) und fliichtig die homorhythmische Vertonung des Textes: ""Et se per
molti cantando insieme muovono 1’animo, non & dubio, che universalmente con maggior pia-
cere s’ascoltano quelle canzoni, le cui parole sono da i cantori insieme pronunciate, che le
dotte compositioni, nelle quali si odono le parole interrotte da molti parti"17. Wortlich konnte
dergleichen etwa bei Galilei stehen, obwohl Zarlino an alles andere als an einen Gesang nach
Art der Monodie denkt. Zarlino gibt auch keine Antwort auf die Frage, zu welchen Verinde-
rungen in der Organisation des polyphonen kontrapunktischen Satzes die neue Beziehung zur
Sprache, die in der Musik des 16. Jahrhunderts sich allenthalben abzeichnet, gefiihrt hat.

Es bedarf keiner weiteren Begriindung, daB die ersten beiden Kriterien der Monodie, nim-
lich der musikalische Nachvollzug der gehobenen Sprechdeklamation und der Ausdrucksgesang,
fiir den kontrapunktischen Satz ohne Belang sind. Der dritte Aspekt jedoch, der in der Monodie
erst auf der Kompositionsstufe aktuell wird, kann auch unter den Bedingungen des kontrapunk-
tischen Satzes aufrechterhalten werden. Es stellt sich demnach die Frage: In welcher Weise
verindert sich der kontrapunktisch-polyphone Satz, wenn die Sprache als wi rkende Ge-
stalt (nicht als deklamatorischer Akt wie in der frithen Monodie) begriffen wird,
wenn sie also ihren Textcharakter, d.h. ihren Zusammenhalt nicht verliert im Stimmenge-
flecht des polyphonen Satzes. Die Theoretiker reden iiber solche Verinderungen in der Organi-
sation des kontrapunktischen Satzes, wenn iiberhaupt, so nur in Andeutungen und aus anderen
Motiven. Man muB sich somit an die kompositorische Praxis halten. Es geht nicht an, sich
mit der Unterscheidung von Gattungen zu begniigen oder Monodie und Kontrapunkt als musika-
lische Gegenwelten zu statuieren, gar den Kontrapunkt (die "prima pratica' der ""moderni'’)

fiir ein durch die Monodie iiberholtes Prinzip zu halten.
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II. Voraussetzungen in Venedig

Ein tiefgreifender Umbruch des kontrapunktischen Satzes vollzieht sich in der veneziani-
schen Musik des 16. Jahrhunderts. Er manifestiert sich am deutlichsten in Vielstimmigkeit,
Mehrchorigkeit und instrumentaler Ensemble-Musik. Betroffen sind bekanntlich der Klang,
nicht weniger allerdings das rhythmische Element, dem man indessen kaum Beachtung
schenkte. DafB Igor Strawinsky die Musik Giovanni Gabrielis einmal als "'rhythmische Poly-
phonie kennzeichnetels, sollte und kann ernst genommen werden. DaB eine selbstindige,
bedeutende Instrumentalmusik entstehen konnte, deutet auf die Emanzipation tragender Ele-
mente des musikalischen Baus. Diese Elemente als Klang und Rhythmus grob zu umschrei-
ben, diirfte den Sachverhalt treffen. Und es liegt nahe, auch an eine Neuorientierung auf Ge-
halt und Gestalt der sprachlichen Aussage zu denken. Damit wire die vom Musikalisch-Tech-
nischen ohnehin nicht zweifelhafte Verbindung der venezianischen Tradition mit dem Con-
certo-Prinzip der Musik nach 1600 auch aus der Perspektive der Sprachvertonung erhirtet.

In der Tat 148t sich ein solcher Zusammenhang zwischen neuer Sprachauffassung und
musikalischem Bau nachweisen, ohne dafl man bei der gewiB richtigen, aber pauschalen Be-
hauptung von der gegenreformatorischen Emphase gerade der venezianischen Musik stehen-
bleiben miiBte. Richtet man die Aufmerksamkeit auf die Wechselwirkung von Rhythmus und
Klang, dann riicken von selbst Aspekte der Textvertonung und des Instrumentalen in das
Blickfeld. Als wegweisend kann die an Gregor XIII. gerichtete und ungewshnlich selbstbe-
wuBte Widmungs-Vorrede Andrea Gabrielis zu den BuBpsalmen von 1583 geltenlg. Niemand
habe sich bisher gefunden - so heiBt es dort - der die von Singstimmen und Instrumenten be-
stimmte Weise des Propheten nachgeahmt hitte, obwohl von mehreren Psalmen komponiert
wurden. ('Tllum tamen sanctum, et pium usum, qui erat proprius Prophetae per vocum,
instrumentorumque musicorum harmoniam, nemo repertus est hactenus, ut apparet, qui
imitaretur, quamvis psalmi a plerisque sint compositi, '') In der Absicht, den Ausdruck bii-
Bender Seelen durch die '"melodia' von teils vereinigten, teils getrennt gefiihrten Singstim-
men und Instrumenten nachzuahmen, habe er den Gipfel seiner Erfindungskraft erreicht.
("Ideirco, cum multos iam annos animum eo converterim, ut res quae poenitentium animorum
expressionem per vocum, et instrumentorum melodiam tam coniuncte quam divisim in me-
dium afferrem ad imitandum, quantumvis humana potest assequi pietatem expressionemque
prophetae, et iam ad summum meorum inventorum pervenerim ...') Es bleibt zwar unklar,
wie das Zusammenwirken von Singstimmen und Instrumenten zu denken ist, doch wird eines
deutlich: Es geht um die "imitatio" einer im ''concetto'' und im Text gegebenen ""expressio''.

Ahnlich #uBert sich Giovanni Gabrieli in seiner aufschluBreichen Vorrede zu den ’Concerti’
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von 1587, in denen Andrea posthum ein Denkmal gesetzt wurdezo. Nach riilhmender Erwih-
nung von dessen ''rare inventioni', der ''maniere nove", des "' dilettevole stile'" heiBt es:

in seinen Kompositionen kime an den Tag, "quanto egli sia stato singulare nell’ immitatione
in rintrovar suoni esprimenti 1’energia delle parole, e de’ concetti''. Wer seine '"Concerti"
und die "armonia'' seiner ''contrapunti'' vernommen habe, der kdnne sagen, ''che cosa sia-
no i veri movimenti d’affetti: et che cosa sia goder dalla Musica, vera, et inusitata dol-
cezza ...', Was die "energia delle parole'' meint, 148t sich an den BuBpsalmen Andrea Ga-
brielis zeigen, die ein zentrales Werk der venezianischen Musik zu sein scheinenZI.

Es steht in der polyphonen, kontrapunktischen Tradition, und auf den ersten Blick diirfte
es befremden, Gabrielis BuBpsalmen in Verbindung zu bringen mit den Neuerungen des mehr-
chorigen, vielstimmigen und instrumentalen Satzes oder gar mit der Concerto-Musik des
angehenden 17, Jahrhunderts. Doch unverkennbar ist in den BuBpsalmen der kontrapunkti-
sche Satz in seiner Substanz verindert, und zwar vornehmlich dadurch, daB der deklamato-
rische Rhythmus eine neue eigengewichtige Qualitit erhélt. Er wirkt sich auf den melodischen
Bau ebenso aus wie auf die Klangarchitektur, Und unabhingig davon, wie die Mitwirkung von
Instrumenten vorzustellen ist, erhebt sich auch die Frage nach der instrumentalen Struktur
des Satzes.

Die Eigenart von Gabrielis BuBpsalmen griindet in der Tradition der Psalmvertonung, aus
der ja auch die Mehrchdrigkeit hervorging. Die polyphone Linienfiihrung wich hier einer eher
schlicht homorhythmischen Deklamation des Textesz2. Gabrielis Werk geht indessen keines-
wegs in dieser Tradition auf, 148t sie vielmehr eingehen in den kunstvollen kontrapunktischen
Satz, Dagegen stehen Orlando di Lassos friihe, aber erst 1584 gedruckte fiinfstimmige BuB-
psalmen23 jenem schlicht akkordischen Psalmvortrag noch niher, obwohl es sich um Cantus-
firmus-Sitze handelt (Tenor II). Der 129, Psalm ’De profundis’ in der Vertonung von Lasso
zeigt trotz der auf Deklamation abzielenden Grundhaltung ein rhythmisch wenig profiliertes
Bild (Beispiel 2).

Die Notenwerte sind sowohl im Sinne des traditionellen Kontrapunkts als auch gem#B dem
Psalmvortrag nivelliert, der LinienfluB erfihrt keinerlei Unterbrechung, ist ohne rhetori-
schen, rhythmisch prignanten Duktus. Am SchluB des ersten Abschnitts (''vocem meam'")
erfolgt im Cantus eine ornamentale Ausspinnung, die kaum mehr textbezogen zu nennen ist,
Gabrielis Vertonung (Beispiel 3) beginnt zwar imitatorisch, Doch die offensichtlich beabsich-
tigte eindringliche Textdeklamation fiihrt zu ebensosehr rhythmisch wie melodisch konturier-
ten Gebilden, die den polyphon-ornamentalen Charakter abgestreift haben, Das Rufen aus der
Tiefe tritt als plastische Figur hervor (Oktavsprung bei 'clamavi'), Die Brevis-Dauer und

die melodische Bewegung unterstreichen die betonte Silbe des Verbums '"'clamavi''.
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Die folgende Gegeniiberstellung des rhythmischen Verlaufs in beiden Kompositionen mag

das Gesagte veranschaulichen:

Lasso o J o J o o J : o J o J o
De pro - fun - dis cla - ma - vi ad te Do- mi - ne
Gabrieli o J o J J = o ’ o J o J =]

Lasso schlieBt das dritte Kolon '"Domine exaudi vocem meam'' glatt an, Gabrieli trennt, hebt
ab, stellt die neue Aussage fiir sich dar, homorhythmisch und wieder in einem vor allem als
rhythmische Einheit sinnfdlligen Komplex:

o A
- mi - ne ex -

Do au - di

Die hier deutlich doppelchorige Anlage des Satzes - zweimalige Exposition des '""Domine
exaudi' in den hohen, dann in den tiefen Stimmen, und nahezu vollstimmige Zusammenfas-
sung - verleiht dem Anruf Emphase, Zugleich schlieft der Block des dreimaligen '"Domine
exaudi'' den ersten Abschnitt des Psalms ab, Das Ende des Sprachsatzes wird musikalisch
tektonisch realisiert. In Wechselwirkung mit den rhythmisch sinnfilligen Deklamationsein-
heiten entsteht eine neuartige Klangarchitektur, der sich die Polyphonie unterordnet, Der
erste Abschnitt des *De profundis’ besteht aus zwar ineinander verschrinkten, doch klang-
lich kompakten Blocken, die auf F- und C-Klang zentriert sind und die Textkola ebenso her-
vortreten lassen, wie sie einen eigenstindigen Zusammenhalt herstellen (siehe den im Bei-
spiel 3 bezeichneten Klangablauf).

Die Stelle "Miserere mei, Domine ...'" aus der ersten Psalmvertonung 'Domine, ne in
furore tuo arguas me’ (Ps.6) zeigt, wie sich der Klangablauf dem Deklamationsglied unter-
ordnet (Beispiel 4, T, 16-29),

Der homorhythmisch gefate Sprachduktus des '"Miserere mei Domine' ist eingebettet in
eine Klangfolge von G nach D, die den Deklamationszusammenhang sinnfillig werden 148t,
zugleich jedoch dieses Kolon aus dem Kontext heraushebt, Die Abgrenzung gegen das Vor-
hergehende erfolgt nach dem KadenzabschluB nicht bloB durch die neue Satzdisposition (vor-
her voller Satz, jetzt die drei Unterstimmen), sondern durch den Wechsel von groBer und
kleiner Terz innerhalb des G-Klangs, Das folgende ""Quoniam' wird bedeutungsvoll abgeho-
ben durch den Eintritt des B-Klangs, der seinerseits einen Klangkomplex einleitet, dessen
Anfang und Ende wiederum im Quintverh#ltnis stehen,

""Miserere mei, Domine' und "'quoniam infirmus sum' sind voneinander getrennt und

korrespondieren dennoch durch den analogen Klangverlauf, Die Wiederholung dieses ganzen
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Abschnitts erfolgt indessen in zusammenfassend tektonischer Absicht. Im folgenden wird
deutlich, wie die rhythmische Artikulation der einzelnen Textglieder mit auBerordentlicher
Kunst trotz der polyphonen kontrapunktischen Uberlagerungen durchgesetzt wird (Beispiel 4,
T.29-36): so die Dreigliederung bei "'sana me, Domine, quoniam' (Cantus und Bassus), dann
eine neue bewegliche Figur bei ''conturbata sunt”, und die abschlieBende Wendung bei ""ossa
mea', Nicht durch die Linienfiihrung erhilt dieser Satz sein Profil, sondern durch die Ver-
schrinkung von rhythmisch stabilen Einzelgliedern.

Man begreift, daB Andrea Gabrieli in der Vorrede zu den BufBpsalmen auf die Neuheit des
Verfahrens hinweist. Es handelt sich um nicht weniger als um eine Neukonzeption des poly-
phon-kontrapunktischen Satzes durch die Umsetzung der Textglieder in deklamatorisch-rhyth-
mische Einheiten24.

Sogar syntaktische Einschnitte des Textes erhalten musikalisch-tektonischen Sinn, etwa
an der Stelle "turbata est valde"' desselben Psalms (Beispiel 4, T.40). Gleichzeitig brechen
die vier beteiligten Stimmen auf dem A-Klang ab, der jedoch kein vollgiiltiger AbschluB ist,
eher weiterfiilhrenden Charakter hat (Dezimengang in den AuBenstimmen). Mit dem folgenden
Einsatz auf ""sed tu, Domine, usque quo ?'' und mit vollem G-Klang wird in Abhebung vom
Vorhergehenden die neue Aussage bedeutungsvoll hervorgekehrt, Aber auch dieses Glied
schlieBt in sinnfilliger Entsprechung zum Vorausgehenden offen mit einer Frage und mit dem
A-Klang, der in der Schwebe l4Bt.

Und erst jetzt (T.45) erfolgt die Antwort auf die beiden offenen A-Klinge: der lapidare
geschlossene und vollstimmige Block des '"Convertere, Domine", der im D-Klang anhebt
und wieder schlieBt, Das nichste Kolon et eripe animam meam'' wird als neue Aussage sinn-
fillig. Die melodisch und klanglich gegeneinander abgesetzten Glieder ("'Convertere Domine"
und "'et eripe animam meam'") werden gleichwohl konstruktiv zusammengeschlossen, Dér
michtige Anruf ""Convertere'' bleibt im Cantus auf der Achse d, wihrend im folgenden Glied,
dessen Text explizierend ist, der Quintraum d’’ - g’ durchmessen wird, und zwar in Uber-
einstimmung mit der sprachgerechten Deklamation im Dreierrhythmus, der zugleich die
Dreiklangsstruktur hervorhebt.

Durch Ausschaltung der ornamentalen Tendenzen im kontrapunktischen Satz verwirklicht
Andrea Gabrieli die Forderungen nach "Wahrheit" des Gesangs im Rahmen des polyphonen
Satzes. Die rufartige Schlichtheit und die Eindringlichkeit des melodischen Duktus ldt die
""energia delle parole' frei werden. Dazu noch ein Beleg aus dem dritten Teil desselben
Psalms (Beispiel 5). Die Sinneinheit des Kolons ''quoniam exaudivit Dominus'' wird in einen
Quartabstieg f’ -¢”’ im Cantus gefaBt. Thm entspricht ein absteigender Quartgang im Bas-
sus (b - F) und ein klanglicher Gang von B zu F. Ausgangs- und Endpunkt sind durch das

Quintverhiltnis verbunden.
20



BT ET PV (Tt il T PO WALR A i s et 4P 2

Der nur durch Stimmiiberlagerung vermittelte G-Klang und vor allem der das Intervall
der affekthaltigen kleinen Terz b’ - g’ ausfiillende flieBende melodische Gang verkorpert
den Gehalt des nichsten Kolons: vocem fletus mei (... da der Herr gehort hat / die Stimme
meines Weinens). Gestisch, darstellend freilich ist diese Musik nicht, sie bringt nicht das
Subjekt zum Sprechen, doch vermag sie - und dies ist trotz Madrigal, trotz Frottola und
Villanella und trotz der franzosischen Chanson durchaus neu - jener Bewegung des Gemiits,
die dem Text eingegraben ist, als rhythmisch-deklamatorische und klangliche Konstruktion
musikalische Gestalt zu verleihen.

Linienfiihrung und Bewegung haben in Gabrielis BuBpsalmen nichts Instrumentales. Der
Satz ist, wie gesagt, sogar dem Text besonders nahe, wodurch allerdings der kunstvoll-
ornamentale Charakter der Stimmverkniipfung, trotz uneingeschrinkt polyphoner Anlage,
kaum mehr zur Geltung kommt. Nicht die Ausgewogenheit der Linienfiihrung und die Ver-
zahnung der Stimme in das polyphone Gewebe ist Gabrielis Absicht, sondern die plastische
und zusammenhingend deklamierte Textaussage. Der imitatorische Satz zu Beginn des
Psalms '""Beati quorum'!, der sich im iibrigen auf den Einsatz des Quintus beschriinkt, stiitzt
lediglich den Cantus, der das erste Kolon (in diesem Fall eine syntaktisch vollstindige Sinn-
einheit) als zusammenhingende gegliederte Rede zum Vortrag bringt (Beispiel 6).

Der Einsatz des Tenor unterstreicht nach der gestisch eindringlichen Eréffnung im Can-
tus, die mit dem Ambitus der kleinen Sext den Quintraum iibersteigt (''Beati Quorum'), das
zweite Textglied (''remissae sunt'’), dessen Grundrhythmus ( J J J o ) sich bis zum ersten
Kadenzeinschnitt (?sunt peccata”) durchsetzt und ein deklamatorisch bedingtes und doch eigen-
stindig musikalisches Netz bildet, Die homorhythmisch gefiihrten AuBenstimmen Cantus und
Bassus bilden das Geriist (''iniquitates et quorum tecta sunt peccata'’), Die rhythmische Kon-
stanz bringt auch eine klangliche mit sich, Der erwihnte Abschnitt besteht bis zur Kadenz
aus dem Wechsel von G- und D-Klang. Die Klangkonstruktion steht so sehr im Vordergrund,
daB man sie als instrumental ansprechen kann, DaB im folgenden Abschnitt (''Beatus vir'')
die Imitation in eine "klangliche Sequenz' (A - D - G - C) eingebaut ist, diese somit eine
eigenstindige Klangkonstruktion besitzt, die den Zusammenhalt wirksam werden 148t, ist
an sich nicht ungewthnlich. Dergleichen findet man auch in der klassischen Vokalpolyphonie,
Neu ist aber die Verbindung mit der rhetorischen und rhythmischen Emphase.

Es liegt nahe, daB die rhythmischen ebenso wie die klanglichen Krifte besonders im homo-
rhythmischen Satz zur Geltung kommen. Dieser ist andererseits stets auch primir textdekla-
mierend. Aus dem letztgenannten Grund soll er hier noch herangezogen werden. Bekanntlich
ist die homorhythmische Satzweise fiir die Mehrchérigkeit und Vielstimmigkeit von Bedeu-

tung gewesen. Der wesentliche Unterschied zur Polyphonie besteht darin, daB die Kadenzen
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von allen Stimmen gleichzeitig vollzogen werden, d.h. daB die Gliederung iiberschaubar,
der Verlauf bis jeweils zu den Einschnitten als einheitlicher Vollzug begriffen wirdzs.

Der homorhythmische Satz begegnet im 15. /16. Jahrhundert in den verschiedensten For-
men und Gattungen, insbesondere in Frottola, Strambotta, Giustiniana, Villanella, also
in eher volkstiimlicher weltlicher Musik, ferner in der Psalm- und Passionsvertonungzs.

AuBer in der Vielstimmigkeit und Mehrchorigkeit Venedigs, die vorwiegend geistliche
Festmusik war, spielt der akkordische Satz eine wesentliche Rolle in der ausschlieBlich
weltlichen Festmusik der Florentiner Intermedien in der 2, Hilfte des 16. Jahrhunderts. Der
musikalische Satz ist hier vorwiegend Mittel zur Entfaltung von Klangwirkung. Die Emanzi-
pation des sinnfilligen Klangs aber fiihrt, wie auch Wolfgang Osthoff betont hat, in dieser
Musik nicht zu neuartigen Satzkonstruktionen, sondern verharrt in der Prisentation groB-
fliichiger Klangblocke, gegen die die Kleinteiligkeit der Gliederung eigentiimlich kontra-
stiert27.

Die rhythmische Komponente als Einheit stiftendes Element wird kaum ausgeniitzt, die
Sprachdeklamation ist nahezu konturlos. Man konnte sagen: wie in den frithesten Florentiner
Monodien die Art des Vortrags gegeniiber dem musikalischen "Text' im Vordergrund stand,
so hatte in der Florentiner Intermedien-Musik die Besetzung, somit die Klangerscheinung
den Vorrang gegeniiber dem musikalischen Bau.

Ein besonderer Fall des homorhythmischen Satzes in der venezianischen Musik sind die
Chore, die Andrea Gabrieli zur Auffiihrung des Sophokleischen ’Oedipus tyrannos’ in der
Ubersetzung des venezianischen Patriziers Orsatto Giustiniani schrieb, mit der im Jahr
1585 das Teatro Olimpico Palladios in Vicenza eingeweiht wurdezs. Die Konzeption von Ga-
brielis Chéren ist offensichtlich von der Absicht bestimmt, die Strenge und GrofBe der grie-
chischen Tragddie in klingende Erscheinung treten zu lassen. Die Kargheit, die sich in der
Beschrinkung auf eine vom Klang getragene Deklamation des Textes manifestiert, zielt ab
auf Monumentalitit. DaB die hier von Gabrieli geiibte Askese und der Wille zur monumenta-
len und elementaren Einfachheit, klassizistische Ziige hat, wird man kaum bestreiten kon-
nen29.

Die Klangentfaltung, die klangliche Erscheinung spielt keine wesentliche Rolle, zumal
sicherlich keine Instrumente mitwirken sollen, Trotzdem verharren Gabrielis Oedipus-
Chére nicht in der Negation, Die Unterordnung aller Mittel unter die erhabene, von nahezu
dissonanzlosen kompakten Klingen getragene Deklamation, 146t insbesondere den Rhythmus
hervortreten. Und gerade dadurch, daB sich alle Stimmen, bzw. der ganze Chor auf einen

rhythmischen Verlauf vereinigen, wichst dem Rhythmus eine einheitsbildende Macht zu, die
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keineswegs mit der Deklamation selbst, bzw. der Absicht sinnfilliger Verdeutlichung der
Sprache gegeben ist30. Die homorhythmische Bauweise allein geniigt nicht. Durch den Rhyth-
mus findet die Verkorperung der Sprache als Zusammenhang statt. Damit aber wird der
Rhythmus als eigenstindiges Element in den Bau des Satzes einbezogen. Im Prinzip #hnlich
wie in den BuBpsalmen, nur mit anderen Mitteln fithrt Gabrieli in den Oedipus-Choren die
Entstehung einer in sich selbst gegriindeten rhythmischen Sprache aus dem Willen zu musi-
kalisch verkorpertem Text vor. Da er darauf verzichtet, den Textsinn bzw. die Textaussage
in seine kompositorische Konzeption aufzunehmen, bleiben die rhythmischen Bausteine ele-
mentar - und doch sind sie uniiberhdrbar eigenmichtig wirksam. Der dreistimmige Satz
"Sacro, e possente Dio'" aus dem ersten Chorlied mag dies belegen (Beispiel 7), in dem die
aus zwei Halben bestehende rhythmische Zelle, mit der das Stiick beginnt, den Verlauf im-
mer wieder auffingt ("... Delo ... sgombri... morbi ... tutto ... honoro'). Diese Zelle
erfihrt Erweiterungen durch dreischligige Rhythmen (siehe Beispiel), die stets raffenden,
zusammenbindenden Charakter haben. Wie Gabrieli die Energie eines rhythmischen Gebildes
zur Einheitsbildung ausnutzt, zeigen die aufeinanderfolgenden Stellen ''Signor di Delo' und
""Che risanando, sgombri' (ein Fiinf- und ein Siebensilbler). Die auftaktige Formel? J J JJ J
erscheint anschlieBend in erweiterter Form31 4 J J J J JJ J . Vermutlich steht auch der
unvermittelte Wechsel nach dem A-Klang zu der neuen Qualitit des B-Klangs in Beziehung
mit der rhythmischen Erweiterung, zumal auf der SchluBsilbe (''sgom-bri") der zentrale
A-Klang wieder erreicht wird32. Den folgenden Vers (' perigliosi morbi') stellt sich durch
den Dreierrhythmus im Innern als rhythmische Einheit dar, ohne daB die Klangfolge aus-
driicklich an der Herstellung von Zusammenhang beteiligt wire. Je neutraler die Klangfolge
ist, desto mehr Gewicht erhilt der Rhythmus, Die von g iiber f nach e absteigende Folge der
Dreiklinge am SchluB des angefiihrten Chors faBt allerdings den Elfsilbler auch klanglich
zusammen, Man faBt sie auf als Gang zum abschlieBenden V -1 - Schritt E - A,

Trotz der einfachen rhythmischen Verhiltnisse ergeben sich kunstvolle Kombinationen,
die vor allem auf der Verbindung von Zweier- und Dreierrhythmen beruhen. So setzt nach
dem fiir sich und statisch deklamierten ersten Wort (''Sacro'') eine Dreiergruppe die Bewe-
gung in Gang, Sie erfihrt eine Prolongierung durch eine kurze Zweiergruppe und wird auf-
gefangen in einem verdoppelten Dreierrhythmus (''Dio"), DaB Gabrieli mit rhythmischen Ele-
menten regelrecht komponiert, zeigt z. B. der vierstimmige Chor "O del gran Giove nata"
(Beispiel 8). Der Chor beginnt mit zwei ausladenden Dreiergruppen. Eine Gruppe von zwei
Halben schlieBt den Vers ab, der wie eine Initiale rhythmisch auskomponiert ist. Mit dem
folgenden Vers (''Gloriosa Minerva''), einem Siebensilbler, hebt eine pulsierende Deklama-
tion mit rhythmisch steigender Formel an: J J J J J J J
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Die folgenden Verse variieren dieses Muster, das aber bald wieder aufgegriffen wird
(""Protettrice del mondo'"). Die beiden Beispiele aus den Oedipus-Chéren mogen als Hinweise
darauf geniigen, daB selbst in einer Musik, die sich radikal in den Dienst der Sprachdekla-
mation stellt und alle Mittel der kunstvollen Polyphonie ablegt, musikalische Elemente zur
Aktivitit und Eigenwirksamkeit gelangen, die vorher im kontrapunktischen Gewebe aufgingen.
Gabrielis Oedipus-Chore sind durch und durch vokal. Es wire liberdies abwegig, eine Be-
ziehung zur Mehrchorigkeit,zur instrumentalen Ensemble-Musik und gar zum Concerto zu
konstruieren. Dennoch kommt in den Grenzen ihrer Kompositionsidee ein Moment zur Gel-
tung, das (beispielsweise) in der vielstimmigen Festmusik der Florentiner Hoffeste nicht
entfaltet wurde: die konstruktive Wirksamkeit eines im Klangablauf eingebetteten, sinnfilli-
gen Zusammenhang stiftenden rhythmischen Verlaufs, Eine solche im Blick auf Verlaufs-
einheit instrumentale Handhabung des Rhythmus erlaubte sowohl eine neue kompositorische
Darstellung der Sprache, als auch die Konzeption einer sprachfreien Instrumentalmusik,
Der in seiner Korperlichkeit und Plastizitit begriffene rhythmische ProzeB bildet gleichsam
die Briicke zwischen neuartiger Sprachvertonung und neuartiger Instrumentalmusik. Zum
Durchbruch scheinen solche Tendenzen vor allem in der venezianischen Musik des 16, Jahr-
hunderts gekommen zu sein, und zwar, wie zu zeigen war, sogar in Satzformen, die in
einem Fall durch die Tradition, im anderen Fall durch die Intention weit entfernt sind von
denjenigen Gattungen, die erwiesenermaBen vermitteln zwischen der venezianischen Musik
des spiten 16, und den Satzformen des angehenden 17. Jahrhunderts.

Die neue Auffassung des Rhythmus ist gleichermaBen die Voraussetzung fiir die entwickelte
Monodie, fiir das Concerto und die verselbstindigte Instrumentalmusik. Instrumentalitét und
Sprachvertonung stehen dabei nicht im Widerspruch, sondern filhren im Ursprung zusammen,
Der Vollstindigkeit halber aber muB noch erwihnt werden, daB die neue Funktion des Rhyth-
mus in der gesamten spiiteren Musik noch eine Quelle hat, die das genuin Instrumentale eines
sinnfillig als Einheit konzipierten rhythmischen Verlaufs deutlich werden 148t: es ist die
Musik, die sich an die Tanzbewegung anschlieBt, DaB auch hier, z.B. in Gastoldis ’Balletti’
(1591) der nahezu homorhythmische Satz in Erscheinung tritt, liegt in der Natur der Sache,
Man kinnte somit zwei Wege zur Instrumentalitit skizzieren, die sich konstituiert durch
eine neue Funktion von Rhythmus und Klang: Der erste Weg fiihrt iiber die Tanzbewegung,
ist als Bewegung im Raum choreographisch motiviert, der andere Weg (der hier vor allem
ins Interesse gezogen wurde) fiihrt iiber eine neuartige Sprachvertonung, aus der wiederum
verschiedene Moglichkeiten hervorgehen. (Die Monodie ist nur eine von ihnen.) Dies wiirde
besagen, daB die neu begriffene Sprachdeklamation nicht zuletzt der ziindende Funke fiir in-

strumentales Denken auBerhalb der Musik fiir Tasteninstrumente gewesen ist.

24
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Nachbemerkung: Es fiele nicht schwer, den hier entwickelten Ansatz weiterzufithren und
unter dem Aspekt der Wechselwirkung von rhythmischer Konstruktion und Klang die Viel-
stimmigkeit und Mehrchorigkeit, insbesondere auch die instrumentale Ensemblemusik von
Giovanni Gabrieli in Betracht zu ziehen., Damit wire der Anschlufl zur Musik von Heinrich
Schiitz hergestellt. Da dies nicht beildufig geschehen kann und iiberdies im Resultat nur das

besiegeln und ausfiihren wiirde, was bereits oben dargelegt wurde, mdchte ich an dieser

Stelle darauf verzichten33

Kapitel IIT (Schiitz) folgt als Zweiter Teil dieses Beitrages in Bd. III (1981).

Anmerkungen

1 In einigen Teilen dieses Aufsatzes schlieBe ich mich gelegentlich wortlich an ein Referat
an, das auf der Tagung der Deutschen Forschungsgemeinschaft {iber "Humanismus und
Renaissance in der Musik'' in Lorrach 1978 gehalten wurde: Deutung und Umdeutung der
Antike in der Musik des 16. Jahrhunderts - Zur Erneuerung des polyphonen Satzes in der

venezianischen Musik. (Die Verdffentlichung im Tagungsbericht steht bevor.)

2 Dies hat vor allem die Arbeit von Helmut HAACK gezeigt: Anfinge des GeneralbaB-Satzes -
Die ""Cento Concerti Ecclesiastici' (1602) von Lodovico Viadana, = Miinchner Verdff. zur
Musikgeschichte, Bd. 22, Tutzing 1974; s. insbesondere S, 36 ff. Aber schon Hans Heinrich
EGGEBRECHT unterschied den "motettisch-solistischen GeneralbaB'' vom "monodischen
GeneralbaB', ohne indessen die Herkunft des motettischen Generalbasses, der im Concerto
des frithen 17. Jahrhunderts begegnet, zu spezifizieren (Arten des Generalbasses im friihen
und mittleren 17, Jahrhundert, in: AfMw XIV, 1957, S. 61-82). In einem eigenen Aufsatz
(Die Entstehung des Concertoprinzips im Spitwerk Giovanni Gabrielis, in: AfMw XXI, 1964,

S. 81-110) versuchte ich die Linie von der vorwiegend vielstimmig und mehrchorigen Musik

Venedigs zum Concerto zu ziehen.

3 Friedrich BLUME, Das monodische Prinzip in der protestantischen Kirchenmusik, Leipzig
1925, - Zum MiBverstindnis des "monodischen'' Concertos mag beigetragen haben, da man
(noch heute) zur irrigen Annahme neigt, die weltliche und geistliche Polyphonie des 16. Jahr-
hunderts sei Chormusik, wodurch sie von Monodie und Concerto abgehoben sei, Ein lehrrei-

ches Beispiel fiir die Verfilschung historischer Gegebenheiten durch spitere Auffiilhrungs-
praktiken.
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Die Entstehung des Secco-Rezitativs ist noch ginzlich ungeklirt., Erst eine solche Unter-
suchung wiirde zeigen, ob G. B. DONIs Einteilung der Monodie in einen stile recitativo,
einen stile rappresentativo und einen stile narrativo mehr ist als eine Klassifizierung

um ihrer selbst willen (Trattato della musica scenica, 1635-1639).

In dem MaBe wie das Concerto Grundlage des Komponierens wurde, kam es in seinem
Rahmen auch zur Vertonung von italienischen poetischen Texten. Andererseits blieben
genuine Monodien mit lateinischen, geistlichen Texten Ausnahmen. Monteverdis lateini-
sche Parodie seines ’Lamento d’Arianna’ als ’Pianto della Madonna’ veranschaulicht,
wie schwer der affektbetonte Gesang der lateinischen Sprache anzupassen war., Vgl. dazu

auch HAACK, a.a. 0., S. 37f.

Die Darstellung von Adam ADRIO iiber die Entstehung des geistlichen Konzerts diirfte im

wesentlichen zutreffen (Die Anfinge des geistlichen Konzerts, Berlin 1935).

Monteverdi, Brief an Striggio vom 9, 12,1616 in: Claudio MONTEVERDI, Lettere, de-
diche e prefazione, Edizione critica con note a cura di Domenico de’ PAOLI, Rom 1973,

N 2%
Dialogo della musica antica et della moderna, Florenz 1581, S, 83.

Caccini berichtet in der Vorrede zu den ’Nuove Musiche’ (1601), der Florentiner Kreis
um den Grafen Bardi habe ihn iiberzeugt, ''a non pregiare quella sorte di musica, che non
lasciando bene intendersi le parole, guasta il concetto et il verso, ora allungando et ora
scorciando le sillabe per accomodarsi al contrappunto, laceramento della poesia; ma ad
attenermi a quelle maniera cottanto lodata da Platone et altri Filosofi, che affermarono
la musica altro non essere, che la favella e 1’rhitmo et il suono per ultimo, e non'per lo
contrario, 4 volere, che ella possa penetrare nell’altrui intelletto e fare quei mirabili
effetti, che ammirano gli scrittori, e che non potevano farsi per il contrappunto nelle
moderne musiche ...'. Marco da Gagliano schreibt in der Vorrede zu ’Dafne’ (1608)
vor, sich der Gesangsornamentik zu enthalten, wenn sie der Gegenstand nicht fordert:
"Procurarsi in quella vece di scolpir le sillabe, per far bene intendere le parole e questo
sia sempre il principal fine del cantore in ogni occasione di canto, massimamente nel

recitare, e persuadasi pur ch’il vero diletto cresca dalla intelligenza delle parole. "

Giovanni Battista DONI, Lyra Barberina, Florenz 1763, Bd. II, S. 73: "’errore consiste
in questo, che in vece di esprimere, e imitare tutto il concetto, dandoli convenevole

melodia, si mettono ad esprimere le parole separate.'' Gemeint sind die Kontrapunktiker.
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Vgl. MONTEVERDI, Lettere (s. Anm. 7), Nr. 122 und 123.

Ebenda, S. 396.

Vgl. dazu Egert POHLMANN, Antikenverstindnis und AntikenmiBverstindnis in der
Operntheorie der Florentiner Camerata, in: Mf XXII, 1969, S. 5 ff.

Istitutioni harmoniche, Venedig 1558, S. 419.

Ebenda, S. 84f.

L’antica musica ridotta alla moderna prattica, Rom 1555, Quarto libro, Cap. XXIX,
S. 85 und 86.

ZARLINO, a.a.0., S. 89.
Igor STRAWINSKY, Gespriche mit Robert Craft, Ziirich 1961, S, 103,

Andrea GABRIELI, Psalmi Davidici, qui Poenitentiales nuncupantur, tum omnis generis

Instrumentorum, tum ad vocis modulationem accommodati, sex vocum, Venedig 1583.
16
Concerti di Andrea, et di Gio. Gabrieli ..., Venedig 1587 (RISM B I/1: 1587 ).

Es ist kaum verstiindlich, daB die Forschung sich dieser Musik noch so wenig angenom-
men hat. An Literatur aus neuerer Zeit ist zu nennen: Wendelin MULLER-BLATTAU,
Klangliche Strukturen im Satzbau des Psalmus primus aus den ''Sieben BuBpsalmen'' von
A, Gabrieli, in: Festschrift Joseph Miiller-Blattau zum 70. Geburtstag, = Saarbriicker
Stud. zur Musikwissenschaft, Bd, 1, Kassel 1966, S. 212 ff, - Ausgaben: Psalmi Davidici,
hrsg. von Bruno GRUSNICK, Kassel 1936; auBerdem zwei Psalmen in: IMAMI, Bd. IJ,
hrsg. von Giacomo BENVENUTI, Mailand 1931/32,

Uber die Friihgeschichte der mehrchdrigen Psalmvertonung handelt: Victor RAVIZZA,

Die Anfinge der venezianischen Mehrchorigkeit (Habilitationsschrift Bern, mschr. ).

Orlando di LASSO, Psalmi Davidis poenitentiales ... quinque vocum, Miinchen 1584, Die
bisher einzige vollstindige Ausgabe: Septem Psalmi poenitentiales, hrsg. von Hermann
BAUERLE, Leipzig 1905. - Ich ziehe diese Kompositionen heran, nicht in der Absicht,
Lasso gerecht zu werden, sondern Verfahrensweisen zu vergleichen. Lassos BuBpsalmen

sind weder reprisentativ noch fiir sich bedeutend.

Darin unterscheidet sich Gabrielis Verfahren vom ''textgezeugten' Rhythmus (Hugo Rie-
mann), der sich seit Dunstable uad mit den Niederlindern immer mehr durchsetzte, und

von der '"Deklamationsrhythmik", die man mit Recht fiir die Vokalpolyphonie des 16, Jahr-
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hunderts in Anspruch nimmt, Siehe Karl Gustav FELLERER, Die Deklamationsrhythmik
in der vokalen Polyphonie des 16. Jahrhunderts, Diisseldorf o.J, (1928); ders,, Palestrina,
Regensburg 1930.

Der homorhythmische bzw, akkordische Satz im 16. Jahrhundert ist bisher noch nicht im
Zusammenhang untersucht worden. Auszugehen wire von Knud JEPPESEN. Das isome-
trische Element der Vokalpolyphonie, in: Festschrift Peter Wagner, Leipzig 1929, S, 87 ff,,
und von den grundsitzlichen Bemerkungen in der Studie von Helmut HAACK, a,a.O.,

S. 151 ff, - Der Terminus "akkordisch'' ist dabei mit Vorbehalt zu benutzen, da Homorhyth-
mie keineswegs mit akkordischer Konzeption verbunden sein muB. Der Vorschlag von
Haack (ebenda, S. 152) von "akkordisch' und ""Akkord" nur dann zu reden, wenn die Ver-
bindung der Klinge auf Quintbeziehung beruht, ist vielleicht terminologisch allzu restrik-
tiv, wenngleich nicht von der Hand zu weisen. Einleuchtend sind jedoch die Vorbehalte ge-
gen den aus der Kontrapunktlehre entlehnten Begriff contrapunctus simplex (Haack, ebenda,
S. 152), da er suggeriert, es handele sich um einen rhythmisch und melodisch noch nicht
ausgefiihrten Kontrapunkt. Auch die Beziehungen "homophon' und '""Homophonie'" sind durch
die viel spitere Musik zu belastet, als daB sie tauglich wiren, Der Ausdruck "homorhyth-

mischer Satz'' dagegen bezeichnet den Sachverhalt treffend.

Eine Kategorie fiir sich bilden die Humanisten-Oden und die musique mesurée 4 I’antique,
die Vertonung lateinischer und franzdsischer Dichtung in antiken VersmaBen, die vor al-
lem den pidagogischen Zweck der Einiibung in antike VersmaBe verfolgten. Rhythmisches
und klangliches Eigenleben wird man in dieser Musik kaum erwarten diirfen, da ja der

Rhythmus durch den Vers jeweils fixiert war,

Wolfgang OSTHOFF, Theatergesang und darstellende Musik in der italienischen Renais-
sance (15. und 16, Jahrhundert), = Miinchner Versff, zur Musikgeschichte, Bd. 14, Tut-
zing 1969, vor allem S. 332 ff.

Andrea GABRIELI, Chori in Musica ... sopra li chori della Tragedia di Edipo Tiranno ...,
Venedig 1588, - Vollstindiger Text und Musik wurden mustergiiltig ediert von Leo
SCHRADE, La réprésentation d’Edipo Tiranno au Teatro Olimpico, = Editions du Centre

National de la recherche scientifique, Paris 1960,

Wolfgang OSTHOFF (Theatergesang ..., S. 328) macht auBerdem aufmerksam auf die
Entsprechung zwischen Gabrielis Choren und dem Theaterbau Palladios. - Zurecht be-
merkt Osthoff (ebenda, S. 330), daB die Oedipus-Chdore weder als von der Odenkomposi-

tion beeinfluBt zu denken, noch als Schritt zur Monodie zuverstehen sind, und daB der
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von Schrade vermutete Zusammenhang mit der Psalmodie kaum haltbar sein diirfte. Da-
gegen spricht schon die konstitutive Rolle des Rhythmus und das Prinzip der Klangabfolge.
Einleuchtend ist demgegeniiber die von Osthoff erwihnte Verbindung mit dem Deklama-

tionsstil des polyphonen Madrigals.

SCHRADE, La réprésentation, S. 72, spricht von der ''subordination de la mélodie au
rhythme''. Uber die rhythmische Physiognomie der Oedipus-Chére vgl. auch Daniel Pik-
kering WALKER, La musique des intermédes florentins de 1589 et I’humanisme, Paris
1956, S, 135 ff.

Die originalen Stimmen sind (selbstverstindlich) ohne Taktstriche.

Auf die klanglichen Beziige einzugehen, wiirde hier zu weit filhren. Der klangliche Bau

scheint lockerer zu sein als der rhythmische.

Ansitze zu einer solchen Untersuchung, die eine eigene Studie erfordern wiirde, findet
man auBer in den erwihnten Arbeiten von Adam ADRIO (vgl. Anm. 6), Hans Heinrich
EGGEBRECHT (vgl. Anm, 2) und Helmut HAACK (vgl. Anm. 2) auch in der Dissertation
des Verfassers (Die Instrumentalmusik Giovanni Gabrielis, = Miinchner Versff. zur Mu-
sikgeschichte, Bd. 8, Tutzing 1963; s. vor allem die Einzelanalysen S, 59-100 und das
Kapitel liber Gabrielis instrumentale Kompositionstechnik S. 101 ff, ) und in dem Aufsatz
Die Entstehung des Concertoprinzips ... (vgl. Anm. 2).
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1. Claudio Monteverdi: Lamento d’Arianna (1608)
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6. Andrea Gabrieli: Psalm 31 aus ,,Psalmi Davidici . . .
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7. Andrea Gabrieli:

Tiranno (1585), Venedig 1588
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8. Andrea Gabrieli: Chorlied aus ,,Chori in Musica . .
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Schiitzens Italienische Madrigale:
Textwahl und stilistische Beziehungen
von

PAOLO EMILIO CARAPEZZA

Domenico Mazzocchi lieR im Jahre 1638 bei Francesco Zannetti in Rom innerhalb von
wenigen Wochen zwei Werke im Druck erscheinen: zuerst die ’Dialoghi e Sonetti’ (sie ent-
halten einige der wirkungsvollsten und bedeutendsten Stiicke aus dem Bereich der barocken
Monodie, wie etwa die Dialoge zwischen Dido furens und Aeneas, Nisus und Euryalus, Olindo
und Sofronia); dann die 'Madrigali a cinque voci et altri varii concerti’.

Die Widmung der letzteren Sammlung, an den Kardinal Barberino gerichtet, beginnt mit
den folgenden Worten:

"1 pid ingegnoso studio, che habbia la musica, eminentissimo principe, & quello de’
madrigali; ma pochi oggi di se ne compongono, e meno se ne cantano, vedendosi per loro
disaventura dall’ accademie poco men che banditi. "

Die Sammlung ist in drei Abteilungen gegliedert. Die Madrigale der ersten Abteilung sind
bestimmt "'da concertarsi su I’istrumento’’, die der mittleren Abteilung "da concertarsi
senza ’istrumento'’, die der dritten sind ''variamente concertati'. Die Madrigale wurden
gleichzeitig sowohl in Stimmbiichern, wie es der Tradition entsprach, als auch in Partitur
gedruckt (''perché con questa potranno pid francamente cantarsi'). Wihrend die Partitur fiir
die HuBeren Abteilungen bendtigt wurde, um die Stiicke zum Generalbaf3 konzertierend aus-
zufiihren, diirfte sie fiir die mittlere Gruppe nur zum Studium gedient haben. Diese Sitze
sollten also nicht mit einer Instrumentalbegleitung versehen werden, sondern sie blieben
'"mudi e schietti, si come desidero che si cantino' - so empfiehlt es der Autor "a gli amici
lettori'',

Unter den 'bloBen und reinen'' Madrigalen, die das Herzstiick der Sammlung bilden, fin-
den wir zum letztenmal zwei Texte vertont, die auch Schiitz siebenundzwanzig Jahre frither
in #hnlicher Weise verwendet hatte: '"Fuggi, fuggi, o mio core' und ""Di marmo siete voi",
beide von Marino (im Druck von Mazzocchi ist allerdings das erste Guarini zugeschrieben)z.
Die andern Texte dieser Abteilung stammen hingegen von Zeitgenossen Mazzocchis, den
Dichtern Jacopo Cicognini und Ottavio Orsucci.

In der Spiitzeit des Madrigals im 17. Jahrhundert fiilhren der groBe Reichtum in Wortschatz
und Rhetorik zu prizisen Entsprechungen bei der musikalischen Themenerfindung und zu en-

gen stilistischen Verwandtschaften, die sich aus der musikalischen Tradition eines bestimm-
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ten dichterischen Textes ergeben. Deshalb iiberrascht es nicht, wenn wir bei Schiitz und
Mazzocchi bemerkenswerte Ahnlichkeiten in der Textbehandlung im allgemeinen und in man-
chen Einzelheiten finden - umso mehr als die formale Entwicklung des polyphonen Madrigals
schon in den ersten Jahren des Jahrhunderts ein Ende gefunden hatte. Wenn iiberhaupt ein
Vergleich iiber einen Zeitraum von mehr als einem Vierteljahrhundert hinweg moglich ist,
dann muB der Jiingere natiirlicherweise den Sieg davontragen, was die Feinheit der harmo-
nischen Wendungen und die Knappheit und sichere Wirkung der eingesetzten Mittel betrifft,
im Gegensatz zum iiberstromenden Reichtum des Alteren. Doch ist der eine bereits ein Mei-
ster auf der Hohe seiner Laufbahn, und, wie Einstein sagte, ''der erste Musiker, der sich
zugunsten der modernen Tonalitdt entschlossen von den Kirchentonen abwandte”3; der andere
ist ein junger Mann, der die erste Probe seines Konnens gibt.

Warum aber komponierte Domenico Mazzocchi iiberhaupt noch a-cappella-Madrigale, un-
geachtet ihrer "disaventura', und warum behauptet er, dies sei ohne Zweifel il pid ingegnoso
studio che habbia la musica'"? Und warum hat Giovanni Gabrieli, der selbst nur wenige
Madrigale im eigentlichen Sinne schrieb und keine geschlossene Sammlung veroffentlichte,
systematisch so viele seiner Schiiler, von Francesco Stivori (1585)4 bis Christoph Clemsee
(1613), veranlaBt, ihr Debut mit der Versffentlichung eines klassischen Buches fiinfstimmi-
ger Madrigale zu geben ?

Bereits im Jahr 1608 entschlieBt sich Paolo Quagliati,. bei Giacomo Vincenti in Venedig
sein *Primo libro de’ madrigali a quattro voci ... concertati per cantar con 1’ istrumento’
drucken zu lassen ''con un libro separato, dove sta il basso per sonarli'’:

'"Vedendo che nell’ etd d’hoggi alcuna parte ha gustato della musica piena de pid voci, se
bene dalla maggior parte par che sia desiderata et applaudita la musica vota, cioé di voci
sole con l'istrumenti, e cid forse per maggior intelligenza e chiarezza delle parole, o forse,
per maggior distinzione e godimento delle belle voci, e bei cantanti; mi risolsi per sodisfare
all’una et all’ altra parte, procurare di pascer_pil gusti, e presi per espediente di comporre
questi miei madrigali in questa nuova foggia. "

Zu diesem Zeitpunkt - bemerkt Alfred Einstein -

""hat das alte Madrigal seine Mission erfiillt und ist dem Ende nahe. Wohl gibt es noch Mu-
siker - vor allem in der Provinz -, die an der Tllusion festhalten, es lebe noch ...

Mit erstaunlicher Schnelligkeit iibbernimmt das Madrigal die Form des streng oder locker
gefligten Concertos. Die streng gefiigten Madrigale stehen dem alten Ideal, die locker gefiig-
ten der Kantate niher. Und die streng gefiigten [d.h. ohne obligaten GeneralbaB, P.E.C.]
verschwinden im Laufe der Zeit zunehmend, denn die Art und Weise geselligen Musizierens

hat sich verindert, und der Virtuose, die zentrale Figur der neuen Musizierweise, verlangt
seinen Tribut. '®

Wie erklirt sich dann, daB Giovanni Gabrieli noch immer seine Schiiler dazu veranlaBt,

polyphone a-cappella-Madrigale zu schreiben ?
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Schiitz selbst gibt uns gut 34 Jahre spiter eine Antwort: in der Vorrede zu seinen ’Musi-
calia ad Chorum Sacrum, Das ist: Geistliche Chor-Music ... Erster Theil ... Opus Un-
decimum’ (Dresden 1648). Seit sich die neue, iiber dem GeneralbaB konzertierende Kompo-
sitionsweise von Italien aus auch in Deutschland ausgebreitet hat, wird alles andere immer
mehr vernachlissigt - so beginnt Schiitz, um dann fortzufahren:

" .. Weil es aber ... auser Zweifel ist / daB in dem schweresten Studio Contrapuncti
niemand andere Arten der Composition in guter Ordnung angehen / und dieselbigen gebiihr-
lich handeln oder tractiren kénne / er habe sich dann vorhero in dem Stylo ohne den Bassum
Continuum genugsam geiibet / und darneben die zu einer Regulirten Composition nothwen-
dige Requisita wohl eingeholet / als da (unter andern) sind die Dispositiones Modorum;
Fugae Simplices, mixtae, inversae; Contrapunctum duplex: Differentia Styli in arte Musica
diversi: Modulatio vocum: Connexio subiectorum, etc ... Ohne welche / bey erfahrnen
Componisten ja keine eintzige Composition ... nicht bestehen / oder doch nicht viel hcher
als einer tauben NuB werth geschitzet werden kan / etc.

Als bin ich hierdurch veranlasset worden ... vielleicht etliche / insonderheit aber theils
der angehenden Deutschen Componisten anzufrischen / das / ehe Sie zu dem concertirenden
Stylo schreitten / Sie vorher diese harte Nuss (als worinnen der rechte Kern / und das rechte
Fundament eines guten Contrapuncts zusuchen ist) aufbeissen / und darinnen ihre erste Proba
ablegen mochten: Allermassen dann auch in Italien / als auff der rechten Musicalischen hohen
Schule (als in meiner Jugend ich erstmahls meine Fundamenta in dieser Profession zulegen
angefangen) der Gebrauch gewesen / das die Anfahenden iedesmahl derogleichen Geist- oder
Weltlich Wercklein / ohne den Bassum Continuum, zu erst recht ausgearbeitet / und also von
sich gelassen haben ..."

Doch diese Antwort befriedigt nicht. Ohne GeneralbaB, das ist noch zu verstehen; aber
weshalb gerade Madrigale? Weshalb nicht Motetten, Messen, Ricercare, Kanzonetten oder
Villanellen ?

Ubrigens arbeitete Gabrieli selbst zwar so weit als moglich ohne GeneralbaB7, aber ''er
war ein halbherziger Madrigalist”s. Gerade er loste den in der Renaissance herrschenden
Widerstreit zwischen Instrumental- und Vokalstil, indem er die Vorherrschaft des instrumen-
talen Stils und die volle Giiltigkeit der modernen Tonalitit fest verankerte. Wohl behauptet
die menschliche Stimme ihren Vorrang, aber nur mehr als vornehmstes der Instrumente,
weil sie das einzige natiirliche und unmittelbar zu sprachlichem Ausdruck fihige Instrument
ist. Denn die barocke Musik ist Rede: die Tone der Tonleiter gleichen in ihrer Funktion den
Phonemen in der Sprache. Die Komposition iibernimmt direkt die syntaktische Struktur der
Sprache, indem sie die melodische Schichtung des mehrstimmigen Satzes in harmonische
Tiefe und Dichte umwandelt. Doch die volle Funktionstiichtigkeit als Sprache, die 'kiinstliche
musikalische Reproduktion sprachlicher und dichterischer Strukt;uren”9 - dies verdankt die
Musik gerade dem Madrigal, und zwar der Entwicklung der Seconda pratica in der Madrigal-
komposition von Cipriano de Rore iiber Wert und Marenzio, Giovanelli und Nenna bis zu

Monteverdilo. Die Zeichen mit Sprachcharakter, die melodischen und harmonischen Wen-
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dungen, kurz: die musikalischen '""Worter'' entstehen und vermehren sich im Lauf des langen
Lebens des Madrigals, wihrenddessen '"das unabweisliche Erfordernis eines Wortschatzes,
einer Syntax einer allgemeinverstindlichen Rhetorik, einer geregelten Sprache als Kommu-
nikationsmit’cel"11 immer mehr erfiillt wird, Und eine groBartige logisch-harmonische Struk-
tur, eine eigentlich musikalische ''langue'" wie diejenige, welche Giovanni Gabrieli in seinen
bedeutendsten Werken entfaltet, kann nicht bestehen, wenn nicht bereits parallel dazu ein
reiches Vokabular existiert: die schon vielfach in Tausenden von Madrigalen formulierten
musikalischen ""paroles'.

So ist denn also das polyphone Madrigal, fiir einzelne Stimmen und ohne Instrument, die
Quelle der musikalischen Sprache. Wer sie wirkungsvoll sprechen und schreiben will, muf
aus dieser Quelle schopfen. Es ist bekannt, daB man sich beim Erlernen einer Sprache nur
dann leicht die Sprachstruktur aneignet, wenn man den Wortschatz beherrscht, Sind die
""paroles' undurchsichtige Zeichen, bleibt auch die ''langue' im Dunkeln; werden jene durch-
schaubar, erhellt sich auch diese.

Wohlweislich hat also Giovanni Gabrieli ("'At Gabrielus, Dii immortales, quantus vir! e
ruft Schiitz noch siebzehn Jahre nach dem Tode des Meisters aus) seine Zoglinge veranlaBt,
sich einen reichen Wortschatz anzueignen.

""Was also hat Schiitz in Italien gelernt? ... In erster Linie ein reiches Vokabular...
Dieses Vokabular ist die einzige Grundlage zu jener Poetik, deren Ideen und Bilder Schiit-
zens geistige Vorstellungen erfiillen. ''13 '

Und natiirlich hat er gelernt, diese Elemente des Wortschatzes zu einer logischen (das
heiBt sprachihnlichen) Struktur zu verbinden, zu einer weiten, groBartigen, glinzenden und
prachtvollen Struktur: derjenigen, die von seinem groBen Lehrmeister erschaffen worden
war,

Doch gilt, was Wolfgang Osthoff am Schlusse seines erhellenden Essays bemerkt:

""Gabrielis Auffassung wurde getragen von einer Vorstellung des Raums, fiir Schiitz wurde
daraus eine Vorstellung der Zeit ... Es darf vielleicht daran erinnert werden, daB nach Kant
die Zeit im Gegensatz zum Raum die Ausdrucksform der ’inneren Wahrnehmung’ bedeutet,
’d.h. der Empfindung unserer selbst und unseres inneren Zustandes’... Die vorbedachte
Ausfiihrung der Synthese eines sprachlichen Gedankens ... ist Ausdruck des schrittweisen
Auftauchens seiner Bedeutung in der inneren Wahrnehmung des Menschen. nld

Umso mehr erweist sich also die Komposition seines Erstlingswerkes einschlieBlich der
Studien, welche ihm vorangingen, als wegweisend fiir Schiitz. Fiir Mazzocchi dagegen bedeu-
tet die Komposition klassischer fiinfstimmiger Madrigale, auf dem Hohepunkt seines kiinst-
lerischen Wirkens, eher eine Bestitigung der Ausdruckskraft der musikalischen Sprache,
eher eine Riickkehr, voll von Erfahrung und Geschichte, zu deren Quellen. Und in diesem

Zusammenhang wird es auch bedeutsam, daB Alessandro Scarlatti, der Neubegriinder der
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Oper, acht groBartige polyphone Madrigale hinterlassen hat. Kein einziges ist hingegen iiber-
liefert von Cavalli und Cesti, ebensowenig von Peri und Caccini. Monteverdi jedoch hat
sechs Madrigalbiicher geschrieben und ein Madrigal in seine letzte Oper eingefiigt: "Non
morir, Seneca' in die 'Incoronazione di Poppea’ .

Vermutlich war die "Vorstellung des Raums'', welche die Konzeption seiner Musik be-
stimmte, der Grund dafiir, daB Giovanni Gabrieli nur zogernd Madrigale komponierte; und
von den drei Dutzend Werken, welche man der Form nach Madrigale nennen kann, sind es
dem Wesen nach nur wenige. Doch diese wenigen sind beachtliche Beispiele fiir die sprach-
hafte Ausdrucksfihigkeit der Seconda pratica. Ich denke vor allem an die drei spiteren vier-
stimmigen Kompositionen aus dem Jahre 1595: ’Ahi senza te, pretiosa Margherita’ (Proposta),
"Deh di me non ti caglia, amico vero’ (Risposta) und "Labra amorose e care’. Denis Arnold,
der zu Recht viele von Gabrielis Madrigalen bald als groBartige al-fresco-Gelegenheits-
stiicke charakterisierte, bald als dramatische mehrchorige Dialoge, bald als Kanzonen, zihlt
die obengenannten vierstimmigen Stlicke mit Nachdruck zu den Kanzonettenls, wahrscheinlich
nur wegen der hiufigen Zisuren zwischen den Abschnitten, die allerdings vom Inhalt des Tex-
tes, wenn nicht gerade verlangt, so doch nahegelegt werden. Wie dem auch sei, es scheint,
daB Schiitz gerade diese Stiicke stindig im Sinne hatte: Man vergleiche nur etwa den Anfang
von Gabrielis 'Ahi senza te’ mit denen von ’Selve beate’ und ’Cosi morir debb’ io’ von Schiitz.

Doch auch zwei fiinfstimmige Madrigale, die auf das Jahr 1583 zuriickgehen, nidmlich
>0 ricco mio tesoro’ und ’Quando Laura’ 16, miissen in diesem Zusammenhang erwihnt wer-
den, zumindest im Blick auf einige Details, wie die harmonischen Feinheiten bei den Stellen
"sard il morire Per le tue mani un dolce aspro martire'!, am Ende des ersteren und "E d’un
arpa 1’insolito concento' in der Seconda parte des letzteren Stiickes. )

Nach Arnold wurde "ums Jahr 1600 das Musikleben von Venedig ein Sumpf des Konservati-
vismus", und Giovanni Gabrieli verlor in seinen letzten Jahren ''den Kontakt mit den neueren
Entwicklungen: schon 1595 entstanden die interessanteren musikalischen Arbeiten anderswo,
ein Verdienst der Komponisten von Mantua und Ferrara, oder auch der Akademien von Flo-
renz und Rom”17

GewiB hat Gabrieli die extremen Ergebnisse der spiitmanieristischen Avantgarde nicht
angenommen, wie das ''recitar cantando' von Florenz18 oder die Pseudo-Monodie von Luz-
zascolg. Doch der Widerstand, den Venedig dem Manierismus entgegensetzte, sei es in der
Musik oder in der Malerei, in der Literatur oder in der Architektur, trigt ebenso gewild
nicht das Signum eines Riickschritts. Andererseits war es auch nicht moglich, die "Vorstel-

‘lung des Raums'"' in der Musik Gabrielis mit der blanken und kargen Logik von Jacques de
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Wert in Ubereinstimmung zu bringen. Und doch ''zeigte er sich wahrhaftig interessiert" ge-
geniiber "der modernen Musik', die sich zwar nicht gerade "'mit den alten Philosophien zu-
sammenbringen lieB'"” , aber doch wenigstens mit der Grundhaltung seiner Musik, die im
historischen Riickblick zum Fortgeschrittensten gehort, was es damals gab. In der Tat war
er nicht unempfinglich fiir die Neuerungen ''der Komponisten polyphoner Madrigale' - wie
Arnold selbst anerlvcennf:21 - und insbesondere fiir diejenigen Monteverdis.

Innerhalb dieser von seinem Lehrmeister vorgegebenen stilistischen Bindungen trifft
Schiitz seine poetische Wahl (sowohl in literarischer wie in musikalischer Hinsicht)22: Tat-
sichlich zeigt er hier ""einen Geschmack, der vollig von dem abweicht, welcher in der Musik
irgendeines italienischen Komponisten anzutreffen ist; mit einer einzigen Ausnahme: Gio-
vanni Gabrieli selbst"23

Aus literarischer Sicht scheint die Wahl der Texte ziemlich streng und einheitlich: sechs
Stiicke aus dem ’Pastor fido’ von Giovan Battista Guarini; zehn Gedichte aus den 'Rime’ von
Giovan Battista Marino; dazu drei deutlich im Stil von Marino: 'D’orrida selce alpina’ von
Alessandro Aligeri, 'Fiamma ch’allaccia’ von Alessandro Gatti, und ’Vasto mar nel cui seno’,
ein Gedicht, das ausdriicklich auf Verlangen des Komponisten oder vielleicht von ihm selbst
geschrieben wurde24.

In diesen letzten drei Fillen handelt es sich um eine vollig eigenstindige Textwahl; Schiitz
ist der erste, der diese Texte vertont, und nur ein einziger davon (’ D’orrida selce’) wurde
noch einmal verwendet: von Claudio Pari in seinem ’Quarto libro de’ madrigali a cinque voci’

(Palermo, G.B. Maringo 1619), das nach dem Zyklus von zwolf Madrigalen zu Anfang der
Sammlung Il lamento d’Arianna’ betitelt istzs.

Die geringe Beachtung, welche diese Dichtungsart in der Madrigalkomposition fand, ist
verstdndlich: voll von extremen Hirten,erlaubt sie dem Musiker weder die renaissancehafte
'"Variation' noch den barocken Kontrast. Doch liegt es fast auf der Hand, daB Pari, ein Spe-
zialist in ""durezze', ein solches Gedicht wihlte; ''e particolarmente le nove et estraordinarie
dissonanze, non licentiose, ma legitimamente da lui usate con arte grande, et alle parole
assai proportionate"zs: so schlieBt die scharfsinnige Erliuterung dieses Stils von Don Gio-
vanni Battista di Ayello, einem Adligen aus Palermo, im Nachwort zum ersten uns erhaltenen
Werk von Pari. Es handelt sich um ’Il pastor fido, secondo libro de’ madrigali a cinque voci
di Claudio Pari Borgognone’ (Palermo 1611, G.B. Maringo). Titel und Erscheinungsjahr des
Druckes und auBerdem die Herkunft des Autors von jenseits der Alpen verbinden Pari in drei-
facher Weise mit Schiitz; doch hat dieser keinen der Texte aus Paris Madrigalbuch vertont

(von dem iibrigens nur der BaB erhalten ist). In seinem niichsten Werk, dem ’Terzo libro de’
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madrigali a cinque voci, fatti con pid sorte die stile, et inventioni nove da nessuno usate;

e con obligo grande di fughe, osservatione del contrapunto, et imitatione delle parole’ (Pa-
lermo 1616, G.B. Maringo; leider ist wiederum nur der BaB erhalten) finden sich jedoch
drei andere Gedichtzyklen aus dem ’Pastor fido’, verteilt auf neun Madrigale. In einem da-
von stoBen wir erstmals auf einen Text, den auch Schiitz vertont hat (wenngleich bei Pari
der erste Vers weggelassen ist), nimlich 'Dunque addio care selve’. Und noch eine weitere
Textkonkordanz mit Schiitz enthilt Paris Drittes Madrigalbuch: Marinos Gedicht ’Di marmo
siete voi’.

Marco da Gagliano hatte - in seinem *Primo libro de madrigali a cinque voci’ (Venezia
1602, Angelo Gardano) zum erstenmal diesen Text vertont und dabei seine Bilder musika-
lisch festgelegt: die weiRe Farbe des Marmors (''marmo'), das Sehnsiichtige der Klage
("'pianto’), das Ungestiim des Zorns (''ire"), die melodische Zerrissenheit (g-e-c) der Qual
("'stratii'"), die Begriffe Festigkeit und Hirte (''costanza'', "'durezza'), das Paar der Steine
("'sassi'), das Brechen des Rhythmus auf den Klippen (""scogli'"), die Spannung zwischen
Treue und Stolz (''f8"", 'orgoglio'). Orazio Vecchi folgt zwei Jahre spiter diesem Beispiel -
in einem fiinfstimmigen Madrigal in 'Le veglie di Siena’ (Venezia 1604, Angelo Gardano) -
und bringt eine Sonderung der Begriffe "'per amor" und "'per natura', indem er an der ent-
sprechenden Stelle die Stimmen paarweise fiihrt. GewiB hat Schiitz diese beriihmten Verto-
nungen vor Augen; allerdings schwiicht er Marcos Synkopen ab und miBigt dadurch ihre wil-
den Gebiirden, so daB sie sich in seine konzertierende Struktur in der Art Gabrielis einfligen
kénnen, in welcher iibrigens auch die paarweise Gegeniiberstellung ''per amor'' - "'per natura'
wiederkehrt,

Mit Ausnahme der weiBen Noten zu ''di marmo'' scheint sich Pari dagegen mit seinen un-
gestiimen Melismen radikal sowohl von Schiitz abzuwenden als auch von der ganzen musikali-
schen Tradition dieses Textes. Doch waren seine stilistischen Bindungen, wie wir wohl wis-
sen, von eigener Art.

So bleibt uns also nur *D’orrida selce alpina’ fiir einen Vergleich. Das Madrigal von
Pari27 stellt gewiB die dissonanzenreichste Musik dar, die je geschrieben wurde, jeden-
falls bis zur Aufhebung des Dissonanzbegriffs in der atonalen und polytonalen Musik unseres
Jahrhunderts. Die ''neue Methode, dissonante Intervalle anzuwenden'' ist dieselbe, welche
Arnold bei Schiitz festgestellt hat: "Eine jede Dissonanz, die frither als Vorhalt oder Durch-
gang erlaubt war, kann jetzt auf jeden Schlag im Takt gesetzt werden"28. Doch bei Pari hiu-
fen sich die Dissonanzen in vertikaler und horizontaler Richtung: mehrfache stindig wieder-

holte Vorhalte, Wechselnoten auf dissonanten Intervallen, Aufeinandertreffen von Klangbiin-
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deln aus Tonleitern in Terzen oder Sexten. Und Tigerzihne, bergiges Gerdll und Stein schla-

gen aufeinander, daB Funken stieben - doch trotz ihrer Allgegenwart bleiben die Dissonanzen
' ungeschmilert in ihrer Expressivkraft und in ein empfindliches Gleichgewicht des Satzes ein-
bezogen. Schiitz hingegen verbindet dicht gesite Dissonanzen mit choliambischen Rhythmen
und harmonischen Lichtern und verzichtet auch nicht auf einen konzertierenden SchluBteil in
der Art Gabrielis, indem er den letzten Vers auf zwei Themen verteilt, die imitatorisch mit-
einander durchgefiihrt werden.

DaB Schiitz sich bei der Wahl seiner Texte in zwei Richtungen wandte - teils zu Guarini
| (oder besser: zum ’Pastor fido’), teils zu Marino -, dem entspricht, daB seine stilistischen
Vorbilder fiir die Komposition aus zwei Richtungen kommen; offenbar klangen fiir ihn in den
Texten zugleich ihre fritheren Vertonungen mit.

Die Tradition, Madrigale zu Texten aus dem ’Pastor fido’ zu komponieren, reicht zuriick
bis zum Anfang des letzten Jahrzehnts des 16. Jahrhundertszg. Erste Marksteine sind das
3. Madrigalbuch (1592) von Monteverdi, das 6. und 7. (1594 bzw. 1595) von Marenzio und
das 11. (1595) von Wert (alle zu fiinf Stimmen), 'La fiammetta’ (1599) und die 'Musica sopra
il Pastor fido’ (1600) von Philipp de Monte (beide zu sieben Stimmen) und die 'Madrigali per
cantare e sonare a uno, due e tre soprani’ (1601) von Luzzaschi.

Von den sechs Stiicken aus dem ’Pastor fido’, die er fiir seine Sammlung auswihlte, stellte
Schiitz drei an den Anfang und fiigte die anderen drei an fiinfter, elfter und fiinfzehnter Stelle
ein. Diese Anordnung ist gewiB nicht zufillig, sondern hingt mit der Verschiedenheit der
stilistischen Einfliisse zusammen.

Das Vorbild fiir die Dreiergruppe zu Beginn ist das 7. Madrigalbuch von Marenzio. Da,

wo die Texte iibereinstimmen (O dolcezze amarissime’, ’Selve beate’), kann man recht

eigentlich von erweiternder Bearbeitung sprechen: sie geschieht in phasenverschobenen ho-
‘ mophonen Partien, ornamentalen Passagen und einem Reichtum an Themenwiederholungen.

% Mit Jacques de Wert setzt sich der Gabrieli-Schiiler Schiitz nicht auseinander - hier gab es

‘, offenbar keine stilistischen Ankniipfungspunkte -; und Monteverdi umgeht er sorgsam, viel-
x leicht aus Furcht davor, einem Vergleich nicht standhalten zu konnen. Faktisch jedoch ist

¢ der EinfluB Monteverdis im ganzen iibrigen Teil der Sammlung dominierend, obwohl es keine
Textgemeinsamkeiten gibt. Aber selbst in 'Selve beate’, und zwar an Stellen, die (wie z. B.
am Anfang) textlich nicht mit der Fassung Marenzios iibereinstimmen (Marenzio legte nicht

| den Druck von 1590, sondern eine frithere Version zugrunde), erweist sich Monteverdi als

) | das beherrschende Vorbild. Und iibermichtig wird sein EinfluB in den anderen drei Madri-

| galen nach dem ’Pastor fido’. Fiir die Texte dieser zweiten, in Schiitz’ Opus verstreuten
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Dreiergruppe gab es iiberdies fast keine musikalische Tradition: Schiitz vertont als einziger
’Cosi morir debb’io’, als erster 'Quella damma son io’, (gefolgt nur noch von Biagio Ma-
rini, 1618) und als zweiter 'Dunque addio, care selve’ (1608 war ihm Giovanni Ghizzolo vor-
angegangen, 1617 folgte ihm Claudio Pari).

Ganz anders ist die Ahnenreihe fiir die Marino-Gruppe, die in Schiitzens Opus 1 die bei
weitem umfangreichste ist; hier handelt es sich um modernere Vorbilder, die ausschlief3-
lich neapolitanischer Herkunft sind und sich auf einzelne Sammlungen aus dem Zeitraum zwi-
schen 1603 und 1610 konzentrieren:

Pomponio NENNA, 11 quinto libro de’ madrigali a cinque voci, Napoli 1603, G.B. Sottile:
’Alma afflitta, che fai?’
’Giunt’é pur, Lidia’
’To moro, ecco ch’io moro’

Ascanio MAYONE, II primo libro de madrigali a cinque voci, Napoli 1604, G.B. Sottile:
’Feritevi, ferite’
’Fuggi, fuggi, o mio core’
’Sospir che dal petto’

Gian Domenico MONTELLA, Primo libro de’ madrigali a quattro voci, Napoli 1604, G.B.
Sottile:

’Alma afflitta, che fai?’

’Giunto & pur, Lidia’

’Mi saluta costei’

’Riede la primavera’

Gian Domenico MONTELLA, Terzo libro delle villanelle a quattro voci, Napoli 1605, G, B,
Sottile:
’Fuggi, fuggi, o mio core’
Gian Domenico MONTELLA, Secondo libro de’ madrigali a quattro voci, Napoli 1607, G, B.
Sottile:
’Fuggi, fuggi, o mio core’
Giuseppe de PUENTE, Il primo libro de madrigali a cinque voci, Napoli 1606, G.G. Carlino:
’Alma afflitta, che fai?’ 2
’To moro, ecco ch’io moro’
’Tornate, o cari baci’

Scipione DENTICE, Il quinto libro de madrigali a cinque voci, Napoli 1607, G.B. Sottile:
’Alma afflitta, che fai?’

Dattilo ROCCIA, Il primo libro de madrigali a quattro voci, Napoli 1608, G.G. Carlino e
C. Vitale:
'Riede la primavera’

Alessandro SCIALLA, Primo libro de’ madrigali a cinque voci, Napoli 1610, G.G. Carlino
e C, Vitale:

’Feritevi, ferite’

’Sospir che dal bel petto’

Das einzige von Schiitz vertonte Marino-Gedicht ohne Beziehungen zum neapolitanischen

Madrigal ist ’'Di marmo siete voi’,
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Das anhaltende Interesse Schiitzens an der neapolitanischen Musikpflege dokumentiert
sein Brief an Philipp Hainhofer vom 23, April 1623, in dem er um ""Musiche da Napoli' bit-
tet30, darunter Madrigal- und Kanzonettenbiicher von Ascanio Mayone, Scipione Stella,

[ Scipione Dentice, Scipione Lacercia, Camillo und Francesco Lambardi, vom Fiirsten von
Venosa und von Alfonso Montesano.

Unter Schiitzens Vorgingern in der Vertonung von Texten Marinos ist indessen Nenna
i der wichtigste und der ilteste. Sein knapper und konziser Formbau stellt einen Gegenpol
zu Schiitzens Weitschweifigkeit dar. Was Schiitz hier lernen konnte, war einmal die Ver-
wendung einiger Soggetti und melodischer Wendungen, die er bei Nenna in HuBerst intensi-
ver und wirkungsvoller Formulierung gefunden hatte, zum anderen das Setzen von unerwar-
teten harmonischen Glanzlichtern, so besonders in Alma afflitta, che fai’.

In der Vertonung dieses Textes scheint Schiitz sich iibrigens mit seinem Mitschiiler Grabbe
zu messen, der dasselbe Gedicht schon zwei Jahre vorher verwendet hatte31: die Tonart
(phrygisch) und die Schliisselung der fiinf Stimmen sind gleich. Den extremen Gesten bei
Grabbe, die mehr aneinandergereiht als sinnvoll geordnet erscheinen, steht bei Schiitz eine
vollkommene Durchgestaltung und Verschmelzung einzelner Phrasen gegeniiber. Der Gegen-
satz im ersten Abschnitt des Texts ("'Alma afflitta, che fai? - chi ti dara pid vita?') er-
schopft sich dort in einer momenthaften Wirkung durch zusammenhanglose Einzelheiten;
hier wird er Mittel zur Errichtung einer komplexen, logisch-harmonischen Aussage: Dem
vordergriindigen, scharfen Rhythmus des iiber eine Sexte absteigenden ersten Soggettos und
| der schrittweise ansteigenden Bewegung des zweiten stehen bei Schiitz Synkopendissonanzen
| der Stimmenpaare gegeniiber, von denen sich das schnelle Motiv des zweiten Soggettos ab-

[ | hebt (stindig wiederholt in einer schrittweise absteigenden Sequenz). Anstelle von Grabbes

[ | hiipfenden Anapisten zu den Worten ''Se colei per cui vivi" gestaltet Schiitz durch die Zuriick-

{
1| nahme der rhythmischen Bewegtheit gleichsam eine Oase innerer Sammlung. In den gleichen
4 Abschnitt fligt sich mit "oggi & partita' auch der Rest des Verses und des logischen Ablaufs

)

> ein; und mit dieser Gleichzeitigkeit ist die Vorstellung realisiert, daB die Geliebte auch

1' nach threm Tode stets die Lebensgrundlage des Liebenden bleibt.

oy

. Im einzigen erhaltenen Werk von Girolamo Ghisuaglio aus Rimini, Il secondo libro de
rt'; madrigali a cinque voci’ (Venezia 1604, Angelo Gardano) finden wir gar drei Texte, die
s | auch Schiitz sieben Jahre spiter verwenden sollte: 'Fuggi, fuggi, o mio core’, ’Sospir che
b | dal bel petto’ (hier zum erstenmal vertont) und Di marmo sete voi’, Doch die Wesensver-
2 ! schiedenheit zwischen beiden Komponisten ist grundlegend. Schiitz, mit seiner Blickrichtung

s | auf die Gabrielische Klangwelt, schafft ein echtes mehrstimmiges Zusammenwirken; bei

53




Ghisuaglio hingegen tritt eine Pseudopolyphonie zutage, die auf dem Boden der neuen Mono-
die gewachsen ist: er 1ost seine melodischen Wendungen und seine Imitationen aus dem Un-
tergrund einer vorgegebenen, oft kithnen Harmonie und bildet feinziselierte Figurationen
iiber einem verborgenen GeneralbaB. Dadurch befreit er sich von vornherein von jeglicher
stilistischen Bindung an die Tradition des polyphonen Madrigals, welche seine Textwahl
hiitte mit sich bringen konnen: seine Komposition iiber ’Di marmo sete voi’ ist weit entfernt
von jener Linie, die von Marco da Gagliano (1602) iiber Schiitz (1611) zu Domenico Mazzocchi
(1638) fiihrt.

Die groBte Zahl von Textkonkordanzen zu Schiitzens Madrigalen findet sich indessen bei
einem eigenwilligen sizilianischen (vielleicht in Neapel ausgebildeten) Komponisten: Sigis-
mondo d’India.

71 nennen sind hier zunichst drei monodische Kompositionen, vorwiegend iiber Texte von
Guarini; sie sind in d’Indias 1. Buch der 'Musiche da cantar solo’ (Milano 1609, appresso
I’herede di Simon Tini e Filippo Lomazzo)32 enthalten:

’O primavera’
’0 dolcezze amarissime’
"Riede la primavera’

Dazu kommen vier Konkordanzen in polyphonen Werken, simtlich iiber Texte von Marino.
Drei davon enthilt der ’Libro secondo di madrigali a cinque voci’ (Venezia 1611, Angelo
Gardano e Fratelli):

’Feritevi, ferite’

: : X . :
Fuggi, fuggi, o mio core
Tornate, o cari baci’

Die vierte schlieBlich steht in Il quinto libro de madrigali a cinque voci’ (Venezia 1616,
Ricciardo Amadino): .

’Sospir che dal bel petto’

Besonders aufschluBreich ist ein Vergleich der fiinfstimmigen Vertonungen gleicher Texte,
welche Schiitz und d’India gleichzeitig im Jahre 1611 veroffentlichten, Der Unterschied ist
grundsiitzlich: Wihrend Schiitz flieBende, moglichst lange Melodielinien zu einer grofen,
organischen Klangeinheit zusammenfiigt, unterbricht d’India fortwihrend das Zusammen-
wirken durch gebrochene, zuckende und dramatische Gestikulation der Stimmen, Der eine
neigt zur breiten und iippig wuchernden Sprache, der andere zur knappen und unvermittelten
Gebirde.

Betrachten wir die Kompositionen iiber ’Fuggi, fuggi, o mio core’, Bei Schiitz folgen
sich die breiten Phrasen des harmonischen Verlaufs, ohne die Kontinuitit zu unterbrechen,

von der erdffnenden Imitation (iiber welcher zuerst die pathetischen Anrufe "O mio core'
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hervortreten, und unter welcher dann die lange Phrase 'non vedi la man bella, Che congiurata
co’ begli occhi anch’ ella" dahinflieBt) bis zum groBen, konzertierenden SchluBabschnitt iiber
"Egli & gil preso e gli convien morire' (behandelt wie ein einziges Soggetto). Bei d’India hin-
gegen dauert das ""Fuggi, fuggi”, in dem alle Stimmen gleichzeitig auf der dritten Silbe fallen,
kaum lidnger als ein Atemholen (eine Minima und eine Achtelnote), das heift ein Vierzigstel
der Breven bei Schiitz! Die Bewegung der vokalen Gebirden ist diskontinuierlich, gebrochen
und zuckend: spannungsgeladene Pausen trennen einen Gestus vom andern. Auf Akkorde von
aufreizender Linge (''Ahi lasso!") folgen hoquetusartige kontrapunktische Stellen mit schar-
fen und ekstatischen Rhythmen ("'"Ecco, ecco un sospir'). Die Komposition ist streng sylla-
bisch. Und gegen den SchluB hin kulminiert alles in einer groBen allgemeinen Gestikulation,
bei welcher der Vers "egli & gid preso / E gli convien / morire' in drei gegensitzliche Ge-
barden aufgeteilt ist.

Die klassische Haltung der Renaissance miindet bei Schiitz (wie bei Gabrieli und bei Monte-
verdi, seinen groBten Vorbildern) als Ganzes in die barocke Dramatik; bei d’India stehen
Manierismus und Barock in stindigem, unentschiedenem Widerstreit, und seine Musik zeigt
stets von neuem erstaunliche Konflikte.

’Sospir che dal bel petto’ hatte schon einige Jahre vor d’India ein anderer Komponist aus
Palermo vertont, nimlich Antonio Il Verso (1605, ’Secondo libro a tre’ )33; dieser verwendete
iibrigens den Text bereits als zweiter, ein Jahr nach Ghisuaglio (1604, ’Secondo libro a
cinque’), Il Verso hatte sich in den ersten Jahren des Jahrhunderts lingere Zeit in Venedig
aufgehalten34. Unmittelbar nach seiner Riickkehr nach Palermo verdffentlichte er zwei Bii-
cher von Motetten, die stark durch den Stil von Giovan Gabriele (wie er ihn nennt) geprigt
sind; auch erklirte er 6ffentlich seine Bewunderung fiir den spiteren Lehrmeister Schiitzens:
zusammen mit Luzzaschi, Macque und Guami z#hlt er ihn zu den "'signori organisti che oggi
fioriscono, che non solo sono organisti eccellentissimi, ma anche gran compositori"35. In
den dreistimmigen Madrigalen neigt die gekiinstelte Manier von Il Verso eindeutig zu einer
harmoniebestimmten Tonsprache: er bevorzugt hier den Triosatz mit zwei iiber einer tiefen
Stiitzstimme konzertierenden hohen Stimmen, Merkmal leichterer Formen (Canzonetta, Vil-
lanella),

D’India dagegen macht aus 'Sospir che dal bel petto’ im Rahmen des fiinfstimmigen Madri-
gals eine dramatische Szene: der Liebende tritt in heftiger Erregung auf, wobei seine vokalen
Gebirden sich im Prisma der Polyphonie spiegeln und vielfach brechen. Man sehe nur, wie
er sich, nachdem die Anrufung des ersten Verses vorbei, ja gleichsam im ersten Anlauf ge-
nommen ist, auf die angstvolle Frage stiirzt "Dimmi, che fal quel core?", mit jenen rhyth-

misch und melodisch erregten Gebirden, die das erste Thema der Komposition bestimmen.
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Das zweite Thema bildet das breit durchgefiihrte Konzert von ""Sospiri', dessen Intensitiit
der Wirksamkeit des "kentron"35a angemessen ist, mit seiner unerwarteten erotischen
Doppeldeutigkeit (''Deh no! Piuttosto sia Sospirata da lei la morte mia'').

Schiitz, jenseits jeglicher Spannungsgeladenheit, taucht den Text in die Rubenssche Fiille
einer Gabrielischen Sinfonia; in der Uppigkeit des Concerto wird die Monteverdische Impulsi-
vitit der Stimmen zusammengefaBt und zugleich absorbiert.

Schiitz am nichsten steht hingegen von allen Komponisten aus Palermo Giuseppe Palazzotto
e Tagliavia, der bedeutendste Schiiler von Il Verso. Als Altersgenosse von Schiitz teilt er mit
diesem die Vorliebe fiir die flieBende, bunte Fiille in der harmonischen Gestaltung, fiir die
tonalen Lichter, die klangliche Uppigkeit und die konzertierend ausgeweitete SchluBpartie:
doch als wahrer geistiger Erbe von Vinci neigt er entschieden zur lyrischen Intensitit und
zum direkten Ausdruck der Affekte, im Gegensatz zu Schiitzens Tendenz zu dramatischer
Gestaltung und Darstellung der Affekte.

Von daher wird verstindlich, weshalb das von beiden Komponisten vertonte Gedicht 'Riede
la primavera’ Palazzotto wesentlich mehr entgegenkommt als Schiitz. Palazzotto gliedert
seine Komposition aus den ’Madrigali a cinque voci, Libro primo’ (Napoli 1617, C. Vitale)
in zwei Teile, von denen der zweite mit '"Deh! s’hai pur cinto il cor di ghiaccio eterno” be-
ginnt. Die der Natur gewidmeten Anfangsverse hebt der Komponist durch dreiteiliges Metrum
heraus; nach einer Generalpause geht er zur Geradtaktigkeit iiber (Tempus imperfectum di-
minutum), um sich dem Mi#dchen zuzuwenden: "Ma tu, Clori pid bella. Zum Herzstiick der
Komposition wird folgerichtig "perché, Ninfa crudel quanto gentile' (mit bis dahin nicht ge-
horten harmonischen Feinheiten) zu Beginn des letzten Abschnitts, welcher als Ganzes -
musikalisch freilich vollig verindert - wiederholt wird.

DaRB Schiitz gegeniiber einem solchen Text ein gewisses Unbehagen empfunden haben mag,
1iBt sich vielleicht daraus ersehen, daB er das erste Wort ""Riede'" in '"Ride'' abidnderte,
um einen hellen, 'heiteren'' Vokal fiir das zweimal imitierte Kopfmotiv zu haben, Der wei-
tere Verlauf zeigt einen Uberreichtum an melodischer Ornamentik. In der Tat "erinnert die
Anlage von ’Ride la primavera’ an einige der beschwingtesten Madrigale von Monteverdi"36
Der Konvention entsprechend wird die Proportio tripla nur fiir wenige Takte eingesetzt, und
zwar bei 'nella stagion novella'. Schiitz wendet dem "Makrokosmos'' der Naturerscheinungen -
entsprechend seinem Rang in der Weltordnung - weit mehr Aufmerksamkeit zu als dem "Mi-
krokosmos' der ''pid bella Clori". So steht denn schlieBlich die Landschaftsmalerei im Vor-
dergrund und nicht eine erotische Gefiihlswelt,

Mit alledem haben wir versucht, eine Frage zu beantworten, die aus einem Satz von Denis

Arnold spricht: "Es ist nicht einfach ..., auszumachen, auf welche Vorbilder Gabrieli Schiitz
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verwiesen hat. w37 Und wir haben gesehen, daB Marenzio fiir die ersten drei Madrigale (aus
dem ’Pastor fido’) und Monteverdi fiir alle iibrigen fiinfstimmigen Madrigale grundlegende
Vorbilder waren. Zudem sind wir zum Teil der neapolitanischen Tradition jener Madrigale
nachgegangen, die Schiitz auf Gedichte von Marino komponiert hat, SchlieBflich haben wir die
Kompositionen von Schiitz mit denjenigen verglichen, welche seine Zeitgenossen auf diesel-
ben Texte geschrieben haben.

SchlieBen wir mit Denis Arnold:

"Wenn es zutrifft, daB die typischen Merkmale der Schiitzschen Madrigale nicht beson-
ders eigenstindig sind, so bleibt doch zu erkldren, weshalb sie im ganzen in solchem MaBe
ungewohnt sind, daB sie gar revolutionir erscheinen konnen. Das ergibt sich teilweise aus
den Proportionen, in denen der Komponist sein Werk anlegt. Das von Schiitz gebrauchte Ma-
terial ist von der gleichen Art wie das Gesualdos oder Monteverdis; doch Schiitz verwendet
es weitrdumiger: seine Madrigale sind oft doppelt so lang wie diejenigen Gesualdos und fast
immer wesentlich linger als diejenigen Monteverdis. Das bedeutet faktisch, daB ein musika-
lisches Idiom, das bis dahin mit einer intimen und knappen Form verbunden war, auf eine
andere Form angewendet wird, in der hoher struktureller Anspruch und Reichtum der Ge-
filhlswelt eine ’condition sine qua non’ bedeuten. n38

Schiitz greift also die lexikalischen Elemente und rhetorischen Prinzipien des hochent-
wickelten fortgeschrittenen polyphonen Madrigals auf und setzt sie neu zusammen in der
seinem Lehrmeister eigenen groBen Form, die auf diesem Gebiet zum Fortgeschritten-
sten gehort, was damals moglich war. Kein Wunder also, wenn das Resultat "ungewohnt"
und "'revolutionir' erscheint. Letzten Endes bedeutet Giovanni Gabrieli recht eigentlich das
'"Vasto mar, nel cui seno" Schiitz die verschiedenen Strome miinden und die "concordi venti"
der Madrigal-Tradition wehen 1#Bt. Und diese letzte Komposition der Sammlung, zu acht
Stimmen in zwei Choren, prigt rein den Stil Gabrielis aus, So erklingt, nach der ersten
Abteilung von Madrigalen unter dem EinfluB Marenzios und der mittleren unter demjenigen
von Monteverdi, der SchluB zu Ehren der groBartigen Struktur Gabrielis, welche durchsich-
tig wird, sich weitet, und alle andern in sich aufgenommen hat.

Ldge dann nicht im letzten Text ein geheimer, tieferer Sinn verborgen? GewiB wird er
bedeutungsvoller, weniger metaphorisch und dafiir wirklichkeitsbezogener, wahrer und in-
teressanter, wenn man im zweitletzten Vers den Namen des Angesprochenen indert und das
Gedicht in folgendem Wortlaut liest:

""Vasto mar, nel cui seno

Fan soave armonia

D’altezza e di virtd concordi venti,
Questi devoti accenti

T’offre la musa mia;

Tu, Gabrieli, lor gradisci, e in tanto
Farai di rozzo armonioso il canto, "
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"Die anspruchsvollste Art, sich mit der Musik zu befassen, hochwiirdiger Fiirst, ist die
Beschiftigung mit dem Madrigal; doch heutzutage werden nur wenige komponiert und
noch weniger gesungen, und man kann sehen, wie sie durch die Mifgunst ihres Schick-

sals aus den Akademien schon so gut wie verbannt sind. "

Neuausgabe in: Domenico MAZZOCCHI, Sechs Madrigale, hrsg. von R. MEYLAN, =
Das Chorwerk, H. 95, Wolfenbiittel [1965] .

"' .. the first musician who resolutely abandoned the church modes for modern tonality. "

Alfred EINSTEIN, The Italian Madrigal, Princeton, New Jersey, 1949, S. 871.

Allerdings hatte Francesco Stivori sein Erstlingswerk schon zwei Jahre zuvor dem Gra-
fen Mario Bevilacqua gewidmet, nimlich Il primo libro de madrigali a quattro voci con

un dialogo a otto voci’, Venezia 1583.

"Ich habe gesehen, daB heutzutage ein Teil die volle [d.h. mehrfach besetzte, A, W.]
Musik fiir mehrere Stimmen schiitzt, aber der groBere Teil lobt und verlangt die leere

[ geringstimmige, A.W.] Musik fiir einzelne Stimmen mit Instrumenten, und das viel-
leicht wegen der groBeren Verstindlichkeit und Klarheit der Worte, oder vielleicht wegen
der groBeren Unterscheidungsmoglichkeit und dem GenuB der schonen Stimmen und der
schonen Singer. Um beiden Teilen Geniige zu tun und mehrere Geschmiicker zu befriedi-
gen, habe ich mich deshalb entschlossen, als Ausweg diese meine Madrigale in neuem
Gewand zu komponieren. ' "'Ai lettori''; zitiert nach Emil VOGEL, Bibliothek der gedruck-
ten weltlichen Vokalmusik Italiens zwischen 1500 und 1700 (Erginzungen von Alfred Ein-

stein), Berlin 1892 (Nachdruck Hildesheim 1972), Bd. II, S, 109,

"The old madrigal has fulfilled its mission and is about to die. To be sure, there are
still musicians - especially provincial musicians - who maintain the fiction that it is

still alive. ... With amazing rapidity the madrigal takes the form of the concerto, closely
or loosely knit. Those that are close-knit stand nearer to the old ideal, the loose-knit
ones nearer to the cantata. And the close-knit ones become less and less frequent as time
goes on, for the character of music-making in company has changed, and the virtue also,
as the central figure of the new music-making, ist demanding his due.' A. EINSTEIN,

a.a.0., S.866f.

"The fact is that Giovanni Gabrieli did not live to see the publication of his second book

[ der Symphoniae Sacrae, das mit einem basso pro organo erschien, P.E.C.] in 1615;
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that he published the first book without an organ part, and that the only works of his to
appear with a basso seguente during his life are the Canzoni Fa sol la re and Sol sol

la sol fa mi, in 1608 - his only compositions (besides four four-part canzoni) published
by Alessandro Raverio, and presumably not edited by him.' Egon KENTON, Life and
Works of Giovanni Gabrieli, = Musicological Studies and Documents, 16, o, O. (American

Institute of Musicology) 1967, S. 307.

... he was a reluctant madigalist. ' Denis ARNOLD, Giovanni Gabrieli, = Oxford

Studies of Composers, 12, London 1974, S, 22,

"

. una sintetica riproduzione musicale di strutture linguistiche e poetiche.' Lorenzo
BIANCONI, Struttura poetica e struttura musicale nei madrigali di Monteverdi, in:
Claudio Monteverdi e il suo tempo: relazioni e comunicazioni al Congresso internazionale,

Venezia - Mantova - Cremona, 3-7 maggio 1968, Verona 1969, S, 343.

Vgl. Paolo Emilio CARAPEZZA, Le costituzioni della musica, = Puncta, 1, Palermo
1974, S. 75-82,

... la necessitd imprescindibile d’un lessico, d’una sintassi d’una retorica universal-

mente comprensibili, d’un codificato linguaggio comunicativo, " L, BIANCONI, a, a. O,
Widmungsvorrede von Teil I der ’Symphoniae Sacrae’, Venezia 1629.

""Che cosa dunque ha imperato Schiitz in Italia? ... Principalmente un ricco vocabolario...
11 vocabolario & la sola base per ’applicazione della poetica, con le cui idee e immagini
si riempie la fantasia di Schiitz."" Wolfgang OSTHOFF, Heinrich Schiitz: 1’incontro storico
fra lingua tedesca e poetica musicale italiana nel Seicento, = Quaderni del Centro tedesco

di studi veneziani, 1, Venezia 1974, S. 19,

""La concezione gabrieliana s’ispirava a un’idea spaziale, la concezione che Schiitz ne
deriva s’ispira a un’idea del tempo ... Possiamo forse ricordarci che, secondo Kant,

il tempo, in opposizione allo spazio, & la forma del ’senso interiore, cioé dell’intuire

noi stessi e il nostro stato interiore’ ... Il meditato compiersi della sintesi d’un pensiero
linguistico ... & espressione del graduale apparire del significato nel senso interiore

dell’'uomo, '" Ebenda, S, 23,

D. ARNOLD, a,a.0,, S, 25; ders., Gli allievi di Giovanni Gabrieli, in: Nuova rivista
musicale italiana V, 1971, S. 943-72, speziell S, 945; ""Preface' und '"Notes'' zu Giovanni
Gabrieli, Opera omnia VI: Madrigalia, = CMM 12/VI, o.0. (American Institute of
Musicology) 1974, S.IX-XII, speziell S.X: "canzonettas much more sophisticated in

style''; doch was ist ein Madrigal anderes ?
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Das erste erschien gedruckt in der Sammlung ’De floridi virtuosi d’Italia il primo libro
de madrigali a cinque voci’, Venezia 1583; das zweite steht in einer handschriftlichen
Sammlung, die im Februar 1583 anliBlich der Hochzeit von Laura Peperara mit dem
Grafen Annibale Turco zusammengestellt wurde und sich jetzt im Besitz der Accademia

filarmonica in Verona befindet.

"' . intorno all’anno 1600 ... la vita musicale veneziana [&] una palude di conservato-

rismo. "' [ Giovanni Gabrieli a perso] il contatto con i pid recenti sviluppi ...: gid nel
1595 i lavori musicali pid interessanti nascevano altrove, per opera dei compositori di
Mantova e di Ferrara, o degli accademici di Firenze e di Roma." D, ARNOLD, Gli

allievi ..., a.a,0., S, 943,

Lorenzo BIANCONI, Giulio Caccini e il manierismo musicale, in: Chigiana XXV, 1968,
S, 21-38,

Vgl. A, EINSTEIN, a.a.O., S. 834 f,
D. ARNOLD, Gli allievi ..., a.a.0., S. 947.
Ebenda.

Tl primo libro de madrigali di Henrico Sagittario Allemanno’, Venezia 1611; Neuausga-

ben: SGA IX; NSA XXII (Hans Joachim MOSER, 1962).

"

. un gusto completamente diverso da quello della musica di qualsivoglia compositore
italiano: con una sola eccezione: Giovanni Gabrieli stesso, ' D. ARNOLD, Gli allievi ...,

a,'a. 0,, S..970,

Alle von Giovanni Gabrieli und seinen Schiilern aus dem Norden (Melchior Borchgrevink,
Hans Nielsen, Mogens Pederson, Johann Grabbe, Heinrich Schiitz und Christoph Clemsee)
vertonten Texte sind herausgegeben in: Siegfried SCHMALZRIEDT, Heinrich Schiitz und
andere zeitgendssische Musiker in der Lehre Giovanni Gabrielis - Studien zu ihren Madri-
galen, = Tiibinger Beitrige zur Musikwissenschaft, 1, Neuhausen-Stuttgart 1972; hier
findet sich auch ein Verzeichnis von Madrigalen anderer Komponisten iiber die von Schiitz

in seinem Erstlingswerk vertonten Texte,

Neuausgabe: Claudio PARI, ’Il lamento d’Arianna, quarto libro de’ madrigali a cinque
voci’ (1619), hrsg. von P, E. CARAPEZZA, = Musiche Rinascimentali Siciliane, I,
Roma 1970,

1", .. und insbesondere die neuen und auBergewshnlichen Dissonanzen, die von ihm nicht
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in unerlaubter Manier gebraucht werden, sondern zu Recht, mit groBer Kunst und den

Worten angemessen, '
Ebenda, S, 54-57.
D. ARNOLD, Gli allievi ..., A,a.0O,, S, 968,

Vgl. Glenn WATKINS, Einleitung zu: Sigismondo d’India, 'Ottavo libro de madrigali a

cinque voci’, = Musiche Rinascimentali Siciliane, X, Firenze (in Vorb.).

Schiitz GBr, S, 117f. ; das Verzeichnis ist auch wiedergegeben in: Raffaele CASIMIRI,
Enrico Sagittario alla scuola di Giovanni Gabrieli, in: Note d’Archivio XV, 1938, S, 90 f,

Giovanni GRABBE, ’Il primo libro de madrigali a cinque voci’, Venezia 1609; Neuaus-
gabe: Johann Grabbe, Werke, hrsg. von Heinrich W, SCHWAB, = Denkmiiler norddeut-
scher Musik, 2, Kassel 1971, S, 64 ff,

Sigismondo d’India vertonte viele andere Texte aus dem ’Pastor fido’, Sein ’Ottavo libro
de madrigali a cinque voci con il basso continuo, Roma 1624 (zur Ausgabe vgl. oben

Anm, 29) enthilt vorwiegend Stiicke aus der neunten Szene des vierten Akts,

Neuausgabe: Antonio IL VERSO, ’Madrigali a tre e a cinque voci’, hrsg, von Lorenzo

BIANCONI, = Musiche Rinascimentali Siciliane, VIII, Firenze 1978,

Vgl. Antonio IL VERSO, 'Madrigali a cinque voci} Libro primo, 1590, Ubertragung von
R. WATANABE, Einleitung von P, E, CARAPEZZA, = Musiche Rinascimentali Siciliane,
VII, Firenze 1978: Einleitung, S. IX,

""Ai signori organisti musici' in: ’Spartimento degli Motteti a 1.2. 3,4,5.,6. 10, 12 voci,
Libro secondo’, Palermo 1606. Vgl. auch meine Einleitung zu Pietro Vinci e Antonio
Il Verso, Motetti e Ricercari a tre voci, = Musiche Rinascimentali Siciliane, III, Roma

1972, S, X und XXXII. 35a (s. Nachtrag.)

""L’impianto di Ride la primavera ricorda alcuni dei madrigali pid leggeri di Monteverdi, "
D. ARNOLD, Gli allievi ..., a.a,0,, S, 967.

"E’ difficile ... stabilire quali modelli Gabrieli avesse proposto a Schiitz, "' Ebenda.

""Se & vero che gli atteggiamenti caratteristici dei madrigali di Schiitz non sono parti-
colarmente originali, resta perd da spiegare perché nel loro insieme appaiono cosi
insoliti, al punto da sembrare rivoluzionari. Cid dipende in parte dalle proporzioni che
il compositore assegna alla sua opera. Il materiale impiegato da Schiitz & dello stesso

genere di quello gid usato da Gesualdo e da Monteverdi, ma Schiitz lo espande, e i suoi
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madrigali hanno spesso una lunghezza due volte maggiore di quella di Gesualdo, e sono
quasi sempre notevolmente pid lunghi di quelli di'Monteverdi. Questo in realtd significa
che un linguaggio impiegato finora in forma intima e concisa, viene ora applicato ad

un’ altra, nella quale grande struttura e ricchezza emotiva costituiscono un sine qua non, "

Ebenda, S. 969,

Nachtrag

35a Das griechische Wort kéntron (wortlich: ”Stachel der Biene”) bezeichnete in hellenistischer

Zeit als rhetorischer Terminus den Scharfsinn der Pointe eines Epigramms oder eines

Aphorismus.

Aus dem Italienischen iibersetzt von Andreas und Ursula Wernli, Ziirich
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Schiitzfunde und -zuschreibungen seit 1960
Auf dem Wege zur GroBen Ausgabe des Schiitz-Werke-Verzeichnisses
von

WERNER BREIG

e e s W s W R P

Das 1960 erschienene Schiitz-Werke-Verzeichnis ! wurde von seinem Bearbeiter Werner
Bittinger als vorlidufige, ""Kleine Ausgabe' verstanden, die "in erster Linie fiir die kirchen-
musikalische Praxis'’ bestimmt warz. Es sollte - nach Bittingers Ausfiihrungen im Vor-
wort - "'nach AbschluB der Neuen Schiitz-Gesamtausgabe durch eine sinngemiB erweitere,
auch detailliertere wissenschaftliche Anspriiche erfiillende 'GroBe Ausgabe’ ergiinzt bzw.
ersetzt werden"3 - eine Arbeit, die selbst durchzufiihren dem hochverdienten Schiitz-For-
scher und -Herausgeber durch seinen frithen Tod im Jahre 1977 nicht mehr vergonnt war.

Die Grofle Ausgabe, die nunmehr vom Verfasser dieses Beitrages vorbereitet wird und
deren Erscheinen - unabhingig von der Fertigstellung der Neuen Schiitz-Ausgabe - fiir das
Jahr 1985 geplant ist, wird nicht nur in ihren Angaben zu den einzelnen Werken ''sinngemiB
erweitert' sein; sie wird auch eine Anzahl von Werken zu verzeichnen haben, die in der
Ausgabe von 1960 noch nicht enthalten sind.

Hier nun sollen zunichst diese neu zu verzeichnenden Werke - es handelt sich immer-
hin um rund ein viertel Hundert Titel - in Form eines Supplements zur Kleinen Ausgabe im
voraus zusammengefaft vorgestellt werden. Dies soll einmal dem Praktiker einen Uber-
blick iiber die seit 1960 hinzugewonnenen Werke, ihre Zugiinglichkeit in Editionen und ihre

Besprechung in der Literatur ermoglichen; zum andern sollen aber auch einige bei der

- Neuaufnahme sich ergebende Probleme angesprochen werden - in der Hoffnung, daB ihre
Diskussion in der Schiitzforschung vielleicht der GroBen Ausgabe des Werkverzeichnisses
bereits zugutekommen kann.

Die folgenden Vorerwigungen sind zweckmiBigerweise unterzugliedern nach den drei

Kategorien von neuaufzunehmenden Werken, mit denen sich je eigene Aspekte verbinden:

1. Varianten (meist Frithfassungen) zu schon bekannten Werken,
| 2. selbstindige Werke von quellenmiBig beglaubigter Authentizitit,

! 3. Werke von ungesicherter Authentizitit.

Zu den Varianten

Unter den Schiitzfunden seit 1960 befinden sich eine Reihe von handschriftlich erhaltenen

Werken, die in spiterer, endgiiltiger Gestalt aus anderen (meist aus gedruckten) Quellen be-
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kannt sind. Sie vergréfern den in der Kleinen Ausgabe des Werkverzeichnisses nachgewiese-
nen Bestand nicht nur der Zahl nach, sondern erweitern zugleich unser Bild von Schiitzens
Umarbeitungsverfahren qualitativ. In den bisher bekannten Umarbeitungen wird die Identitit
des Werkes hinsichtlich des formalen Umrisses und meist auch der Besetzung nicht angeta-
stet; die Verinderungen betreffen im wesentlichen das Detail und filhren im Extremfall etwa
bis zur Neuvertonung eines Abschnitts iiber gleichbleibendem Baf und mit identischem Motiv-
material (SWV 94 —> SWV 305) oder zur Hinzufligung eines Complement-Chores (SWV 401a
—> SWV 401).

Durch die neugefundenen Friihfassungen aber lernen wir wesentlich tiefer eingreifende
Umarbeitungsvorginge kennen:

Reduzierung von Dreichdrigkeit auf Zweichorigkeit, Anfiigung eines Gloria patri (SWV 36),

Wechsel von vokaler zu vokal-instrumentaler Besetzung, verbunden mit Erweiterung auf
fast den doppelten Umfang und Aufgliederung in zwei Teile (SWV 263-264),

Vermehrung oder Verminderung der Zahl der obligaten Stimmen (SWV 289, 326, 443),

Umgestaltung vom dreistimmigen Kleinen geistlichen Konzert zum fiinfstimmigen Geist-
lichen Madrigal (SWV 450).

Zumindest in zwei Fillen, ndmlich in SWV 36 und 450, ist die Umarbeitung nicht einfach
eine verbesserte Realisierung eines gleichbleibenden Werkkonzepts, sondern Neufassung un-
ter neuen Voraussetzungen; und die Friihfassung ist in diesen Fillen nicht eine iiberholte
Vorstufe, der nur noch als Dokument des Arbeitsprozesses Interesse zukidme, sondern sie
bleibt als Komposition eigenen Rechts stehen.

Fiir diese und vielleicht noch fiir andere Fille liegt die Frage nahe, ob es nicht angemes-
sen wiire, die verschiedenen Versionen als selbstindige Werke unter eigenen Nummern zu
registrieren. Dem steht nun freilich entgegen, daB es - iiberblickt man den gesamten Be-
stand der neugefundenen Friihfassungen - nicht ohne Willkiir moglich ist, eine Grenze zu
ziehen zwischen einerseits Entstehungsstadien eines Werkes und andererseits m ehreren
Werken verwandter Substanz. Deshalb wurde in allen Fillen bei der Numerierung nach dem
Prinzip der Kleinen Ausgabe verfahren, gleichtextige Werke, die sich als verschiedene Sta-
dien eines Umarbeitungsprozesses erkennen lassen (sofern nicht beide Fassungen von Schiitz
im Druck versffentlicht worden sind, wie etwa im Falle von SWV 94 und 305), unter einer
Nummer mit Unterscheidung durch Buchstabenzusatz zu verzeichnen.

Uber die im unten folgenden Supplement verzeichneten Varianten hinaus sind noch in eini-
gen weiteren Fillen Anhaltspunkte fiir das einstige Vorhandensein von (im Werkverzeichnis
von 1960 noch nicht aufgefiihrten) Frithfassungen zu erkennen.

Bereits in anderem Zusammenhang wurde auf eine in Kassel vorhandene handschriftliche
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Stimme zu SWV 27 hingewiesen, der das Gloria patri fehlt und die deshalb zu einer friiheren

4
Version gehort haben konnte .

Joshua Rifkin machte den Verfasser dariiber hinaus auf Spuren von abweichenden Fassun-
gen in der Uberlieferung von SWV 435 (Weihnachtshistorie) und 470 (Osterkonzert ’Christ ist
erstanden’) aufmerksam. Wenngleich es nicht ratsam erscheint, beim jetzigen Forschungs-
stand diese Erkenntnisse schon in zusitzliche SWV-Nummern umzumiinzen, so soll doch -

mit freundlicher Genehmigung von J, Rifkin - an dieser Stelle aus seinen brieflichen Darle-

gungen (25. 7, 1978) zitiert werden.

Zu SWV 435: "Bei Durchsicht der Uppsalaer Handschrift der Weihnachtshistorie ... ist
mir aufgefallen, daB ... hier eine bisher nicht vermutete Werkfassung vorliegt, Um die
Lage zu kldren, sei das Material zun#chst in zwei Teile getrennt:

I. die vollstindigen Continuo-Stimmen (zweimal Organo, je einmal Cembalo und Viola),
II. die Intermedien-Stimmen (ein gesonderter, vollstindiger Stimmensatz - einschlieBlich
des Continuos! - fiir jedes Intermedium).

Die hier mit I bezeichneten Stimmen bieten, wie allgemein bekannt, die Evangelisten-
Rezitative in einer vom Druck abweichenden Gestalt. Es ist jedoch iibersehen worden, daB
sie die Intermedien in einer Form bringen, die nicht mit der in Stimmengruppe II tradier-
ten Form iibereinstimmt (die Abweichungen hat Schering mit nur einer Ausnahme iiberhaupt
nicht registriert). Somit haben wir in Uppsala nicht eine Friihfassung des Werkes (SWV
435a), sondern zwei verschiedene, jeweils unvollstindige Fassungen. Die SWV-Nummer 435a
sollte sich eigentlich nur auf I beziehen. Aber was dann mit II? Ich selbst vermute, sie ge-
hore zu 345, aber dies 1dBt sich nicht mit Sicherheit belegen. Auf jeden Fall haben wir nicht
zwei, sondern drei Fassungen der Intermedien zu zihlen und somit moglicherweise vier
Fassungen des Werkes als Ganzes; und auf jeden Fall haben wir hier ... ein sehr kompli-
ziertes, vielleicht nicht eindeutig 16sbares Problem., "

Zu SWV 470: 'Ich glaube, wir miissen mit einer ’a’-Fassung von SWV 470 rechnen, die
sich in der zweiten Cantus-Stimme der Kasseler Handschrift (fol, 10) und moglicherweise
auch in der Continuo-Stimme a (fol. 1...19) erhalten hat, Die Lesarten der Cantus-Stimme
wiirde ich anders als Sie® interpretieren; sie sind in sich konsequent und bilden zusammen
mit dem Continuo einen tadellosen zweistimmigen Satz ... fol. 10 [ist] kein Kasseler Nach-
. trag; weder Schrift noch Papier ... begegnen wieder unter dem iiberlieferten Kasseler No-
| tenmaterial ...

Was Continuo a betrifft, so bildet diese Stimme (wie auch Continuo c¢) einen wohl in den
1640er Jahren vorgenommenen Kasseler Nachtrag; wie die Lesarten aber beweisen, geht sie
(und c) auf keine der vorhandenen, viel friiher entstandenen Continuo-Stimmen zuriick, Somit
miissen wir das ehemalige Vorhandensein einer einfachen (nicht in ’Organo picciolo’ und
’Organo grande’ aufgeteilten) Organo-Stimme annehmen - die wohl zum gleichen Material
wie Cantus b gehdrt haben konnte, "

Rifkins zitierte Auffassung iiber SWV 470 scheint dem Verfasser heute seiner eigenen
Deutung des Quellenbefundes in NSA 32 iiberlegen. Beriicksichtigt man noch die abweichende
Fassung der Eingangs-Sinfonia in der Continuo-Stimme c (vgl. NSA 32, S. 180), die einem

anderen Auffiihrungsmaterial als die Cantus-Stimme b zugehort haben muB, so ergeben sich
sogar insgesamt drei Fassungen von SWV 470,
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Noch in einem anderen Punkt gelangte Joshua Rifkin aufgrund seiner Studien an den Kas-
seler Schiitz-Handschriften zu einem anderen Ergebnis als der Verfasser, nimlich in bezug
auf die Fassungen von SWV 467 ("Wo Gott der Herr nicht bei uns hilt’). In NSA 32 (S, VIIIf.)
argumentierte ich, vom musikalischen Befund ausgehend, fiir die Urspriinglichkeit der drei-
stimmigen Fassung (NSA 32, Nr. 1) und hielt die dreichorige Fassung (ebenda, Nr, 4) fiir
eine spitere Bearbeitung von zweifelhafter Authentizitit. Rifkin bringt demgegeniiber Spittas
Meinung von der Originalitit der dreichdrigen Fassung wieder zu Ehren und datiert diese
nach quellenkundlichen Kriterien auf ca. 16 166, wohingegen er in der dreistimmigen Fassung
eine Ableitung aus der dreichdrigen sieht. Obwohl ich beide Fassungen von der musikalischen
Seite her heute nicht anders beurteilen kann als 1970, muB ich die quellenkundliche Argumen-
tation Rifkins anerkennen; der dreichtrigen Fassung kime demnach weiterhin die SWV-Num-
mer 467 ohne Zusatz zu, wihrend sich die dreistimmige Fassung mit einer "a'“Nummer

zu begniigen hat.

Zu den selbstindigen authentischen Werken

Die selbstindigen authentischen Werke bilden unter den Neuentdeckungen diejenige Gruppe,
deren nachtriigliche Verzeichnung die wenigsten Probleme aufwirft, (Leider sind sie auch
die kleinste Gruppe.) Fiir die Numerierung neuentdeckter authentischer Werke hatte schon
Bittinger im ''Nachtrag authentischer Werke' (SWV, S. 187 ff.) eine Entscheidung zu tref-
fen. Er schloB zwei erst wihrend der Herstellung des SWV von Werner Braun aufgefundene
Werke an die bisher letzte Werknummer an (als SWV 495 und 496) und versah sie zusitzlich
jeweils mit einer Ordnungsnummer, die den Ort anzeigt, an dem das nachgetragene Werk
nach der Systematik des Werkverzeichnisses gehort.

Bei der nachtriiglichen Verzeichnung von SWV 495 und 496.wurde bereits in die Nummern-
ordnung der Kleinen Ausgabe neben den Prinzipien Werkchronologie (bei den Druckwerken)
und Besetzung (bei den handschriftlichen Werken) als drittes Prinzip - wenn auch erzwunge-
nermaBen - die Forschungschronologie eingefiihrt. In Weiterfiihrung dieses Prinzips erhal-
ten im Supplement die neuentdeckten authentischen Werke - und zwar in der Reihenfolge
ihrer Entdeckung - die Nummern 497-500. Die Zuweisung von Ordnungsnummern scheint
an dieser Stelle noch nicht erforderlich zu sein; die Ordnungsnummern erhalten ihre eigent-
liche Funktion erst im Zusammenhang mit der Neufassung des Gesamtverzeichnisses, in

dem von ihnen aus auf die Hauptnummern verwiesen werden kann,
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Zum Anhang

I_
L In der Kleinen Ausgabe des SWV folgen auf den Hauptteil, der die als authentisch betrach-
 teten Werke Schiitzens registriert, drei Anhinge: I. ""Zweifelhafte Werke', II. "Alphabeti-
sches Verzeichnis verschollener Werke', III. "Alphabetisches Verzeichnis ausgewihlter

| Kontrafakta', Hier soll es nur um die Frage gehen, in welcher Weise die Erweiterung des
‘kAnhangs I zu erfolgen hat, in dem von Bittinger unter den Nummern Anh, 1 bis Anh. 11 die

g‘ zweifelhaften Werke verzeichnet wurden. (In welcher Weise verschollene Werke und Kontra-
|

fakta in der GroBen Ausgabe zu behandeln sein werden, muB spiteren Erwigungen vorbehal-

| ten bleiben. )

“ Die Aufnahme eines Werkes in den Anhang besagt einerseits, daf die Autorschaft Schiitzens
ja.ls ungesichert angesehen wird, andererseits aber auch, daB eine Zuschreibung an Schiitz in
‘der Diskussion ist - oder zumindest war -, die das Werk fiir eine Verzeichnung im SWV qua-
lifiziert. Die Entscheidung, die Bittinger zu treffen hatte und die der Bearbeiter der GroBen
Ausgabe zu treffen hat, ist also eine doppelte: einmal stellt sich die Frage nach Aufnahme

' in den Hauptteil oder in den Anhang, zum andern nach Aufnahme in den Anhang oder Nichtauf-

| nahme,

Was die erste dieser Teilfragen angeht, so erweisen Neuerkenntnisse der letzten Jahre

‘sowohl die Kriterien als auch mehrere Einzelentscheidungen Bittingers als problematisch.
| Dies betrifft indessen lediglich Werke, die im SWV bereits verzeichnet sind,und {iberschrei-

tet insofern unser Thema.

Grundsitzlich ist dabei zu entscheiden, ob jedes Stiick, das in der Literatur fiir Schiitz
[ hypothetisch in Anspruch genommen worden ist, verzeichnet werden soll (ungeachtet der

:Frage, ob hier Vollstindigkeit zu erzielen ist). Bittinger verneinte dies und verzichtete auf

Diese Entscheidung ist in doppelter Hinsicht problematisch, Erstens wird dadurch der

[l Bearbeiter des Werkverzeichnisses zur Instanz, die beurteilen muB, ob die Wahrscheinlich-
Ikeit einer Zuschreibung "hinreichend' ist. Selbst wenn er als Schiitzforscher im Einzelfall
sleine dezidierte Meinung dazu hat, ist es doch fraglich, ob ein Werkverzeichnis der richtige
dafiir ist, sie zur Geltung zu bringen. Der Verfasser neigt jedenfalls dazu, im SWV eher

eine "meutrale'’ Sammelstelle der Forschungsmeinungen zu sehen.
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Dazu kommt zweitens ein praktischer Gesichtspunkt, Er 1d8t sich am leichtesten am Bei-
spiel der Markus-Passion erlidutern, Sie wurde von Bittinger als "heute allgemein als unecht
zuriickgewiesene(s] Werk"8 von der Aufnahme in das SWV ausgeschlossen, Zumal seit eine
glaubhafte Zuschreibung an einen anderen Komponisten (Peranda) vorliegtg, ist die Diskussion
um Schiitz’ Autorschaft fiir dieses Werk in der Tat - und zwar mit negativem Ergebnis - als
abgeschlossen zu betrachten. Anderseits ist die Markus-Passion durch Jahrzehnte hindurch
immer wieder im Zusammenhang mit Schiitzens Passionsmusiken in der Schiitz-Literatur
behandelt worden, Sollte der Benutzer des SWV nicht die wesentlichsten Informationen auch
iiber dieses Werk finden konnen ?

Der Verfasser mochte diese Frage bejahen. Die Markus-Passion erscheint deshalb im
Supplement als ein in den Anhang aufzunehmendes Werk; desgleichen sind einige jiingere Zu-
schreibungen nachtriglich aufgenommen worden, die Bittinger bereits hiitte verzeichnen kon-
nen, aber nicht verzeichnet hat. Entsprechend sind die nach 1960 als Schiitz-Werke diskutier-
ten Anonyma mit der Absicht der Vollstindigkeit registriert worden, ohne daB die Wahrschein-
lichkeit der Zuschreibung hier irgendeiner Beurteilung unterworfen wiirde,

Die nachzutragenden zweifelhaften Werke werden in der GroBen Ausgabe des SWV (in Ana-
logie zum Verfahren bei den authentischen Werken) die Nummern ""Anh, 12" usf. tragen, Fir
das vorliegende Supplement konnte sich der Verfasser freilich nicht entschlieen, auch die-
sen Werken schon Nummern zuzuordnen, da naturgemiB diese Werkgruppe am stirksten dem
Wandel der Forschungsmeinungen ausgesetzt ist, Fir den Fall, daB sich gegen die Aufnahme
einzelner Werke in das definitive Verzeichnis oder gegen das hier vorgeschlagene Verfahren
im ganzen iiberzeugende Argumente ergeben, sollte eine Revision der Liste nicht durch eine
feste Numerierung behindert werden, Als vorldufiges Ordnungsmerkmal wird den fiir den An-
hang vorgesehenen Werken deshalb lediglich ein Buchstabe beigegeben; fiir die Reihung ist
wiederum die zeitliche Folge maBgebend, in der die Titel in der Schiitzforschung diskutiert

wurden.

Supplement zur Kleinen Ausgabe des Schiitz-Werke-Verzeichnisses

Die Art der Werkaufnahme (einschlieBlich der Abkiirzungen fiir Schliissel, Stimmgattun-
gen usw. ) orientiert sich an der Ausgabe von 1960, Hinzugefiigt wurde die Rubrik "Litera-
tur''; verzichtet wurde auf Hinweise zur liturgischen Verwendbarkeit und auf die Angabe der
Besetzungsart des Be., sofern diese nicht aus der Quelle direkt zu entnehmen ist.

Zur Rubrik ""Ausgaben'' ist erginzend zu erwihnen, daB Wolfram Steude eine Edition der
von ihm in sichsischen Bibliotheken aufgefundenen Werke im Deutschen Verlag fiir Musik
Leipzig vorbereitet.

Die Literatur zu den einzelnen Werken wird im allgemeinen nur durch die Angabe des
Verfassers bezeichnet; bei Autoren, die mit mehreren Arbeiten vertreten sind, ist ein Titel-
Sigel hinzugefiigt.
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Die Literaturangaben beziehen sich auf folgende Titel:

hWerner BRAUN: Die mitteldeutsche Choralpassion im 18, Jahrhundert, Berlin 1960
- Werner BREIG: Neue Schiitz-Funde, in: AfMw 27, 1970, S, 59-72 (NSchF)

Werner BREIG: Heinrich Schiitz’ Parodiemotette '"Jesu dulcissime', in: Festschrift Wolf-

gang Boetticher zum 60, Geburtstag, hrsg. von Heinrich Hiischen und Dietz-Riidiger Moser,
Berlin 1974, S, 13-24 (PM)

Christiane ENGELBRECHT: Die Kasseler Hofkapelle im 17, Jahrhundert und ihre anonymen

Musikhandschriften aus der Kasseler Landesbibliothek, = Musikwissenschaftliche Arbeiten,
Nr, 14, Kassel 1958

Moritz FURSTENAU: Zur Geschichte der Musik und des Theaters am Hofe der Kurfiirsten
von Sachsen, 1, Teil, Dresden 1861 (Nachdruck, hrsg. von Wolfgang Reich, Leipzig 1971)

Rudolf GERBER: Das Passionsrezitativ bei Heinrich Schiitz und seine stilgeschichtlichen
Grundlagen, Giitersloh 1929

Bruno GRUSNICK: Die Dilbbensammlung - Ein Versuch ihrer chronologischen Ordnung, in:
STMS 46, 1964, S. 27-82: 48, 1966, S. 63-186 (DS I, II)

Bruno GRUSNICK: Litania Upsaliensis - Eine unbekannte Litanei von Heinrich Schiitz, in:
Sagittarius 2, Kassel 1969, S. 39-62 (LU)

' Carl ISRAEL: Ubersichtlicher Katalog der Musikalien der stindischen Landesbibliothek zu
' Cassel, Kassel 1881

Hermann KRETZSCHMAR: Fiihrer durch den Konzertsaal, II. Abteilung, 1, Teil: Kirchliche
Werke, Leipzig 1888

Hans Joachim MOSER: Heinrich Schiitz - Sein Leben und Werk, Kassel und Basel 2/ 1954

Elisabeth NOACK: Musikgeschichte Darmstadts vom Mittelalter bis zur Goethezeit, = Bei-
| trige zur mittelrheinischen Musikgeschichte, Nr, 8, Mainz 1967

Friedrich NOACK: Die Tabulaturen der hessischen Landesbibliothek zu Darmstadt, in:
| KongreBbericht Basel 1924, S, 276-285

V"Wolfgang OSTHOFF: Monteverdis ""Combattimento' in deutscher Sprache und Heinrich Schiitz,
- in: Festschrift Helmuth Osthoff zum 65. Geburtstag, hrsg. von Lothar Hoffmann-Erbrecht
j | und Helmut Hucke, Tutzing 1961, S, 195-227

[[‘Heinrich SCHUTZ: Gesammelte Briefe und Schriften, hrsg, von Erich H. Miiller, = Deutsche
[ Musikbiicherei, Bd, 45, Regensburg 1931 (GBT)

Friedrich SPITTA: Die Passionen nach den vier Evangelisten von Heinrich Schiitz - Ein
Beitrag zur Feier des 300jihrigen Schiitz-Jubildums, Leipzig 1886

 Philipp SPITTA: J.S. Bach, Bd. II, Leipzig 1880 (JSB)

Phlipp SPITTA: Heinrich Schiitz’ Leben und Werke, in: Ph, Spitta, Musikgeschichtliche
‘Aufsitze, Berlin 1894, S, 3-60 (HS)

Wolfram STEUDE: Die Markuspassion der Leipziger Passionen-Handschrift des Johann
' Zacharias Grundig, in: DJbMw 14, 1969, S. 96-116 (MP)
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Wolfram STEUDE: Neue Schiitz- Ermittlungen, in: DJbMw 12, 1967, S, 40-74 (NSchE)

Alfred THIELE: Thiiringer Meister im Umkreis von Heinrich Schiitz und Heinrich Albert,
in: Festschrift zur Ehrung von Heinrich Albert, hrsg. von Giinther Kraft, Weimar 1954,
S. 65-98 (ThM)

Alfred THIELE: Heinrich Schiitz und Weimar, in: Festschrift zur Ehrung von Heinrich Schiitz,
hrsg. von Giinther Kraft, Weimar 1954, S. 62-82 (HS)

Ernst ZULAUF: Beitrige zur Geschichte der Landgriflich-Hessischen Hofkapelle zu Cassel
bis auf die Zeit Moritz des Gelehrten, Kassel 1902

AuBer den angefiihrten Literaturtiteln konnten briefliche Mitteilungen von Prof, Joshua
Rifkin (Cambridge, Mass,) und Dr, Wolfram Steude (Dresden) verwertet werden, Joshua
Rifkin gewihrte auBerdem dem Verfasser freundlicherweise Einsicht in das Manuskript sei-
nes Artikels iiber Heinrich Schiitz fiir die 6. Auflage von ’Grove’s Dictionary of Music and
Musicians’ ; darauf beruhen die alternativen Angaben zur Entstehungszeit von SWV 289a,
326a, 450a und 467a, Beiden genannten Kollegen sei fiir ihre Unterstiitzung herzlich gedankt,

Im SWV-Supplement sind als zusitzliche Abkiirzungen verwendet: AA, fiir Autorenangabe,
EZ. fiir Entstehungszeit, LB fiir Landesbibliothek,
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Authentische Werke
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Konzert flir drei Chore zu je vier Singstimmen und
Basso continuo ad lib.

Friihfassung von SWV 36

Die Umformung zur Druekfassung (Nr. 15 der 'Psalmen
Davids' von 1619) bestand in der Reduzierung der Be-
setzung auf zwei Chore, Zuweisung von gesonderten
Bc.-Stimmen an beide Chore, Hinzufligung eines Gloria
patri sowie Detailverbesserungen.

Aufgefunden von Werner Breig

EZ. Vor 1619.

Quelle. Kassel IB, Mus. ms. 2° 49 r (Stimmen). Titel: "Ps. 100.
Jauchzet dem Herren a 12 H S." Die Bc.-Stimme ist unvollstdndig
erhalten. Faks.: NSA XXVIII, S. XV.

Text. Ps. 100, 1lb-5.

Besetzung.
Stimmengruppe Schliisselfolge Besetzungsart

Coro I SATRB Sopr., Alt, Ten., BaB
Coro II SATSB -Sopr., Alt, Ten.,‘BaB
Coro III SATSB Sopr., Alt, Ten., BaB
Bec. B

Erstausgabe. Heinrich Schiitz: Der 100. Psalm "Jauchzet dem
Herren, alle Welt" fiir drei vierstimmige Chdre und Basso con-
tinuo, hrsg. von Werner Breig. Kassel: Bdrenreiter 1969 (B3~
renreiter-Ausgabe 5914; Vorabdruck aus NSA XXVIII).

Gesamtausgaben. NSA XXVIII, Nr. 2 (Breig).

Literatur. Israel 59 (irrtiimliche Identifizierung mit SWV
47). - Zulauf 130. - Breig NSchF 60-63.
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263/264a Anima mea liguefacta_estt

Konzert fiir vier Stimmen (zwei Instrumente und zwei

Singstimmen) und Basso continuo

Zweite Friihfassung von SWV 263-264 (vgl. die Bemer-
kung zu SWV 263%/264Db)

Aufgefunden von Wolfram Steude
EZ. Wahrscheinlich zwischen 1613 und 1616.

Quellen. Dresden LB, Ms. Mus. Pi 8, Nr. 48 (nur T Viol sl st Iil
und Ten. I erhalten, sehr beschddigt). AA: "Heinr. Sagitt:" -
Ebenda, Ms. Mus. Pi 57, Nr. 110 (nur Viol. I, Ten. I, II und
Bec. erhalten). Besetzungsangabe: "2. Violin, 2 Tenore é BafBo
continuo". AA: "Heinrich Schiitz". Faks.: Steude NSchE, Abb. 2
(vor S. 41): Ten. II (nicht Ten. I, wie in der Unterschrift
angegeben) .

Text. Hohes Lied 5,63 2,14; 5,3; 5,8.

Besetzung.
Stimmengruppe Schliisselfolge Besetzungsart

Instrumente S S Nalodls v il
Singstimmen - -85 Teno ol § VLT
Be. B

Literatur. Steude NSchE 48 f. - Steude MShs 182, 196.

Kleines geistliches Konzert fir vier Singstimmen
und Basso continuo

Erste Friihfassung von SWV 263-264

Der zweistufige Umarbeitungsvorgang, aus dem das zwei-
teilige Konzert Nr. 7-8 des I. Teil der 'Symphoniae
sacrae' von 1629 entstand, fiilhrte von einer rein vo-
kalen Besetzung in SWV 263/264b zunédchst zu einer ge-
mischt vokal-instrumentalen in SWV 263/264a mit offen-
bar nur geringen Eingriffen in die kompositorische
Substanz; erst die Endfassung SWV 263-264 stellte die
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Zweiteiligkeit her und erweiterte den Umfang auf
fast das Doppelte mit der Absicht "der formalen Ent-
faltung, tonartlichen Bereicherung und Textverdeut-
lichung" (Steude NSchE 48).
Aufgefunden von Wolfram Steude
Nur Basso continuo erhalten.

EZ. Wahrscheinlich zwischen 161% und 1l6l6.

Quelle. Dresden LB, Ms. Mus. Pi S4a, Nr. 9 (Bc.). Besetzungs-
angabe: "4 voc: C.C.C.C.". AA: "Heinrici Sagittarii"

Text. Wie SWV 263/264a.

Besetzung -

Stimmengruppe Schliisselfolge Besetzungsart

Singstimmen [ S s s] Sopr. I-IV
Be. B
Literatur. Steude NSchE 48 f. - Steude MShs 188.
289a Erhore mich, wenn ich_dich_rufe

Kleines ceistliches Konzert fiir drei Singstimmen

und Basso continuo

Friihfassung von SWV 289

Fiir den Druck als Nr. 8 in Teil I der 'Kleinen geist-
lichen Konzerte' (16%6) unterzog Schiitz das Werk
einer durchgreifenden Umarbeitung, in deren Verlauf
auch die Zahl der Vokalstimmen durch Eliminierung

des Basses auf 2 vermindert wurde.

Aufgefunden von Wolfram Steude
Fragmentarisch liberliefert
EZ. Zwischen 1613 und 1616 (Steude); um 1620 (Rifkin).

Quellen. Dresden LB, Ms. Mus. Pi 8, Nr. 46 (nur Sopr. I er-
halten). AA: "Heinr. Sagittarii". Faks.: Steude HSchE, Abb.
1 (nach S. 40). - Ebenda, Ms. Mus. Pi 57, Nr. 99 (nur

Sopr. I und Bec. erhalten). Besetzungsangabe im Bc.: "2 Sopr:
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e Basso". AA: "H. Schiitz" (Sopr. I) bzw. "Sagittarii" (Bc.).

Texte Pse 4230 Psoebis0e

Besetzung.
Stimmengruppe Schliisselfolge Besetzungsart

Singstimmen V [V B(?)] Sopr. I, II, BaB
Bel, B
Literatur. Steude NSchE 47. - Steude MShs 182, 196.
226a Tch ruf zu dir, Herr Jesu Christy

Kleines geistliches Konzert flir drei Singstimmen

und Basso continuo

Frihfassung von SWV 326

Fiir den Druck als Nr. 21 in Teil II der 'Kleinen
geistlichen Konzerte' (163%9) unterzog Schiitz das
Werk einer durchgreifenden Umarbeitung, in deren
Verlauf auch eine vierte Singstimme (Baf) hinzu-
gefligt wurde.

Aufgefunden von Wolfram Steude
Fragmentarisch iiberliefert
EZ. Zwischen-1613% und 1616 (Steude); um 1620 (Rifkin).

Quellen. Dresden LB, Ms. Mus. Pi 8, Nr. 42 (nur Sopr. I und
III, sehr beschddigt), ohne AA. - Ebenda, Ms. Mus. Pi 57,
Nr. 94 (nur Sopr. I und III, Bc.), ohne AA.

Text. Strophe 1 des friher Paul Speratus zugeschriebenen
Kirchenliedes.

Besetzung.

Stimmengruppe Schlisselfolge Besetzungsart

Singstimmen NS VA SV Sopr. I-IIT
Be. B
Literatur. Steude NSchE 44 f. - Steude MShs 182, 196.
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Nun danket alle Gott
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Geistliches Konzert fir achf Stimmen und Basso
continuo

Frihfassung von SWV 418

Fur den Druck als Nr. 21 in Teil III der 'Symphoniae

sacrae' (1650) filigte Schiitz ein vierstimmiges Comple-

mentum hinzu und nahm einige DetailZnderungen vor.
EZ. Wahrscheinlich Ende der 1640er Jahre (vielleicht 1648
anldBlich des Friedensschlusses).

Quelle. Kassel LB, Ms. Mus. 2° 52 ¢ (Stimmen). Titel: "Nun
Dancket alle Gott. Ab 8. 6 Voc. & 2 Violin. 2.C 1l.A. 2.T.
1.B. 2.Viol.". AA fehlt.

Text. Sirach 50, 24-26.

Besetzung.
Stimmengruppe Schlisselfolge Besetzungsart

Instrumente A Viol afd g EL

Singstimmen SSATTB Sopr. I, IT, Alt, Ten.,
I,II, BaB

Be. B

Gesamtausgaben. NSA XXI (Breig; in Vorb.).

Literatur. Israel 6. - Moser 532 f.
4292 Aller Augen warten auf dich, Herre
430a Danket dem Herren, denn er ist sehr freundlich

Fir drei Singstimmen

Frihfassung oder spdtere Bearbeitung von SWV 429
und 430 ('Zwolf Geistliche Gesinge', 1657, Nr. 10
und 11)

Echtheit angezweifelt

Fragmentarisch iiberliefert
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EZ. Vor 1630.

Quelle. Dresden LB, Ms. Mus. Pi 8, Nr. 6 (Stimmen; sehr be-
schddigt, besonders der BaB; im Sopr. I fehlt der dritte
Teil von SWV 429a). AA: "Heinr: Sagitt:".

Text. Nr. 429a: Ps. 145,15-16; Matth. 6,9-13; Gebet. -
Nr. 43%0a: Ps. 136,1.25; Ps. 147,9-11; Matth. 6,9-13; Gebet.

Besetzung.
Stimmengruppe Schliisselfolge Besetzungsart

Singstimmen v v BY Sopr. I, II, BaB
Literatur. Moser 548 f. - Steude NSchE 42-44. - Steude
MShs 181. - Klaus Hofmann in SSA XV, S. VIII.
443a Weib, was_weinest_du

Konzert fiir zehn Stimmen und Basso continuo

Variante zu SWV 443
Aufgefunden von Wolfram Steude
Nur Basso continuo iiberliefert

Die Dresdner Bc.-Stimme ist auf weite Strecken mit
dem Verlauf des Bc. von SWV 443 (bis auf geringfiigi-
ge Varianten) identischj; wesentlich abweichend sind
die Ubergangsstellen zwischen geradem und Tripel-
takt sowie der SchluB des Werkes.

EZ. Wahrscheinlich um 1624 (im Anschluf an die Komposition

der Auferstehungshistorie).

Quelle. Dresden LB, Ms.Mus. 1479/E/502 (aus der Bibliothek
der ehem. Fiirsten- und Landesschule Grimma stammend). AA:
", Schiitz". - Zum Kasseler Titelblatt s. unter "Besetzung".

Text. Joh. 20,13%.16-17.

Besetzung. Aus der Quelle ist nur anhand der Angabe HaSioh
die Stimmenzahl zu erkennen. Da das Pirnaer Kantorei-Inven-
tarium von J. H. Richter eine Schiitzsche Komposition glei-
chen Textes mit der Besetzungsangabe "5 et 10 Voc." nennt,
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ist es wahrscheinlich, daBl die vorliegende Fassung mit dem
verlorenen Pirnaer Stiick identisch ist und mit finf Concertat-
und fiinf Ripienostimmen besetzt war. - Eine Beziehung scheint
auch zu einem Titelblatt in der LB Kassel zu bestehen, das

unter der gleichen Signatur wie SWV 443 aufbewahrt wird (Ws.
Mus. 49 x), dessen Aufschrift "Weib was weinestu a 5 [sic]
H.S." aber nicht auf SWV 443, sondern auf SWV 443a weist.

Literatur. Steude NSchE 58 f.

Kleines geistliches Konzerte flir drei Singstimmen
und Basso continuo

Parodie des fiinfstimmigen Madrigals 'Deh poi ch'era
ne' fati' von Luca Marenzio ('I1l Settimo Libro de Ma-
drigali a Cinque Voci', Venedig 1595, Nr. 1)

Friihfassung von SWV 450

Schiitz' "Madrigale spirituale” SWV 450 entstand, wie
die Frilhfassung SWV 450a zeigt, aus einem zweistufi-
gen Bearbeitungsvorgang. Das gegeniiber larenzios Ma-
drigal in der Stimmenzahl reduzierte und mit Bc. ver-
sehene Kleine geistliche Konzert iibernimmt wesentliche
Teile des Motivmaterials der Vorlage. Die Zweitfas-
sung kehrt wieder zur fiinfstimmigen Besetzung des
Marenzio-Madrigals zuriick, entfernt sich aber von ihm
stdrker in der motivischen Substanz.

Aufgefunden von Wolfram Steude
Fragmentarisch iberliefert.
EZ. Um 1613 (Steude); um 1616 (Rifkin).

Quelle. Dresden LB, Ms. Mus. Pi 8, Nr. 45 (nur Sopr. II und
BaB, sehr beschddigt). AA fehlt. - Ebenda, Ms. Mus. P57
Nr. 96 (nur Sopr. II, BaB und Bc.). AA fehlt. - 1In beiden
Quellen steht der Vermerk "sopra poi ch'era ne' fati del
Marentio".
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Text. Strophe 12 des Kirchenliedes 'Vom Himmel hoch da komm
ich her' von Martin Luther.

Besetzung.
Stimmengruppe Schliisselfolge Besetzungsart

Singstimmen [s] S B SopranWi I sBaR
Be. B
Literatur. Steude NSchE 45-47. - Steude MShs 182, 19%. -

Werner Breig in NSA XXXII, S. IX.
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Wo Gott der Herr nicht bei uns hdlt

Kleines geistliches Konzert fiir drei Stimmen und

Basso continuo

Variante zu SWV 467

EZ. Zwischen 1613 und 1616 (Breig); zwischen 1640 und 1650
(Rifkin).

Quelle. Kassel LB, Ms. Mus. 2° 59 n (Part.). Titel: "C. Wo
Gott der Herr nicht bey vns helt. & 3 Voc.: et BaB: Cont:".
AA fehlt.

Text. Strophe 1 des Kirchenliedes iliber Ps. 124 von Justus
Jonas.

Besetzung.
Stimmengruppe Schllisselfolge Besetzungsart

Singstimmen VS S Sopr. I-III
Bew B

Die beiden oberen Stimmen sind in der Quelle untextiert. Doch

ist es unwahrscheinlich, daB damit eine Festlegung auf instru-
mentale Besetzung gemeint ist. Denn alle drei Stimmen sind in

gleichem MaBe wortgeprdgt (und in der dreichorigen Fassung

SWV 467 auch textiert); zudem ist im Titel keine Differenzie-

rung der Besetzung ausgesprochen.
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Erstausgabe. Heinrich Schiitz: "Wo Gott der Herr nicht bei uns
hdlt", Choralkonzert fiir drei Sobrane und Basso continuo, hrsg.
von Werner Breig, Kassel: Birenreiter 1970 (Birenreiter-Ausgabe
5916; Vorabdruck aus NSA XXXITI).

Gesamtausgaben. NSA XXXII, Nr. 1 (Breig).

Literatur. Philipp Spitta in SGA XIII, S. XIII.
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fir zwei Chore zu je vier Singstimmen und Basso
continuo

Friihfassung von SWV 494

Die Umformung zur endgiiltigen Version bestand in der
rhythmischen Neufassung der Bc.-Stimme, einer Reihe
von Detailverbesserungen und der Umgestaltung des
zweiten Teils der Doxologie.

EZ. Um 167Q.

Quelle. Dresden LB, Ms. Mus. 1497/E/501 (aus dem Bestand der
ehem. Fiirsten- und Landesschule Grimma). 10 Stimmen (flir den
Bc. ist eine bezifferte und eine unbezifferte Stimme vorhan-
den), von 6 Schreibern auf Veranlassung und unter Mitwirkung
des Magisters Johannes Stohr geschrieben. Von Stohr stammt der
Umschlagtitel: "Teutzsch Magnificat ( von VIII. | auff 2. Cho-
ren | comp. | von | Heinrich Schiitzen | Churfl. SdchB. &ltesten
Capell- | meister | in seinem 86. Jahr | ist sonst der beschlufB
an | seinem Schwanengesange". Faks. des Umschlagtitels: NSA
XXVIII, S. XXII.

Gliederung.
Nee Textanfang

1 Meine Seele erhebt den Herren
2 Ehre sei dem Vater und dem Sohne

| Text. Luk. 1,46-49.51-55; Doxologie.
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Besetzung.
Stimmengruppe Schliisselfolge Besetzungsart

Chorus I SATB Sopriey ALL, Ten., BaB
Chorus IT SATRB Sopr., Alt, Ten., BaB
Be . B

Gesamtausgaben. NSA XXVIII, Anhang (Erstausgabe; Breig).

Literatur. Moser 590. - Steude NSchE 61 f.
497 Ein Kind_ist_uns_geboren

Kleines geistliches Konzert fiir zwei Singstimmen

und Basso continuo

Aufgefunden von Wolfram Steude
Fragmentarisch liberliefert.
EZ. Wahrscheinlich um 1613.

Quelle. Dresden LB, Ms. Mus. Pi 57, Nr. 119 (nur Ten. I und
Bc.). AA: (Be.): "Heinrich Schiitzen".

Text. Jesaja 9,6-7.

Besetzung.
Stimmengruppe Schliisselfolge Besetzungsart

Singstimmen AR Tene T, IL
Be. B
Literatur. Steude NSchE 49 f. - Steude MShs 197.
498 Stehe_auf, meine Freundin

Motette fiir zwei Chore zu je vier Singstimmen

Aufgefunden von Wolfram Steude

Da das NachlaBinventar des Naumburger Kantors Andreas
Unger eine achtstimmige Motette 'Stehe auf, meine
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Freundin' von Schiitz auffiihrt, liegt es nahe, SWV 498
als identisch mit dem Inhalt der verlorenen Naumbur-
ger Handschrift anzusehen. Hans Joachim Moser hatte
geglaubt, das verlorene Naumburger Stiick mit der
anonymen Motette gleichen Textbeginns aus der Hand-
schrift des Johann Gréffenhain (Berlin, ehem. PreuB.
Staatsbibliothek, Mus. Ms. 40345, jetzt vermiBt) iden-
tifizieren zu kénnen (SWV Anh.4); diese Zuschreibung
ist nach der Auffindung der vorliegenden text- und be-

setzungsgleichen Komposition unwahrscheinlich gewor-
den.

EZ. Wahrscheinlich um 1620.

Quelle. Bibra, Pfarrarchiv, Ms. VI/2:2 (Part.). AA: "Henr.
Sagittarii". Faks.: Steude NSchE, Abb. 3 (nach S. 64).

Gliederung.
Nr. Textanfang

L Stehe auf, meine Freundin
2 Siehe, meine Freundin, du bist schon

Besetzung.

_—

Stimmengruppe Schlisselfolge Besetzungsart

Chorus I SATRB Sopr., Alt, Ten., BaB
Chorus II SATSB Sopr., Alt, Ten., Ba8

Text. Freie Zusammenstellung von Versen aus dem Hohen Lied
(2,10-143 4,1.7.9.11; 5,2).

Erstausgabe. Heinrich Schiitz: Stehe auf, meine Freundin fur
fiir zwei vierstimmige Chore und Basso continuo (ad 1ib.), auf-
gefunden und hrsg. von Wolfram Steude, Leipzig: Deutscher Ver-
lag fiir Musik 1972 (DVEM 7901). (Bc. vom Hrsg. erginzt.)

Literatur. Steude NSchE 62 f.

Tulerunt Dominum

=
IO
IO

Konzert fiir 24 Stimmen und Basso continua

Aufgefunden von Wolfram Steude

Fragmentarisch erhalten
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EZ. Unbekannt.

Quelle. Dresden LB, Ms. Mus. Pi 50, Nr. 4 (nur Trombetta ter-
za und Trombetta quarta erhalten). AA: "H S".

Text. Die Stimmen tragen die Textmarken: "Tulerunt Dominum" -
"Surrexit" - "Gaudeamus" - "Et cantemus". Die ersten bei-
den Textmarken sind zu identifizieren als Joh. 20,1% und
Matth. 28,6 (bzw. Mark. 16,6 oder Luk. 24,6).

Besetzung. Aus den iiberlieferten beiden Stimmen ist nur die
Stimmenzahl 24 und die Mitwirkung von vier Trompeten zu er-
sehen. Schliisselung von Trombetta terza und Trombetta quarta:

S S.
Literatur. Steude NSchE 57. - Steude MShs 185.
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Konzert fiir acht Stimmen in zwei Chdren und Basso

continuo
Aufgefunden von Werner Breig

EZ. Wahrscheinlich zwischen den 'Psalmen Davids' von 1619
(die mit SWV 37 eine textgleiche, aber musikalisch vollig
verschiedene Komposition enthalten) und Teil I der 'Sympho-
niae sacrae' (1629). Niederschrift der Kasseler Stimmen zwi-
schen 1627 und 1632 (Rifkin). ‘

Quelle. Kassel LB, Ms. Mus. 2° 49 o (Stimmen). Titel: "Psalm
.137. An den WaBern zu Babell.| a .8. H. S.". Aus der Be-
setzungsangabe ist der Verlust einer Stimme zu erschlieBen;
der Verlauf der Organo-Stimme (Bc. zu Coro I) 1l&Bt erkennen,
daB es sich dabei um die tiefste Stimme des Coro di Tromboni
handelt, und ermdglicht zugleich unschwer die Rekonstruktion.
Flir Coro II sind 4 Bc.-Stimmen erhalten (1 fiir Cembalo, 3 fir
Lauten). Faks.: NSA XXVIII, S. XVIII f.
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Text. Ps. 137.

Besetzung.

Stimmengruppe Schliisselfolge Besetzungsart
Coro I di Tromboni
Instrumente A A T [Sb] Trbne. I-IV
Singstimme 18 Ten.
Be. iy UL Orgel
Coro II di Liuti
Singstimmen S S B Sopr. I, II, BaB
Be. B, T Cembalo, Lauten

Erstausgabe. Heinrich Schiitz: Der 137. Psalm "An den Wassern
zu Babel saBen wir und weineten" fiir acht Stimmen und Basso
continuo, hrsg. von Werner Breig, Kassel: Bdrenreiter 1969
(Bérenreiter-Ausgabe 5915; Vorabdruck aus NSA XXVIII).

Gesamtausgaben. NSA XXVIII, Nr. 5 (Breig).

Literatur. Israel 58 (irrtiimliche Identifizierung mit SWV 37).
- Zulauf 125. - Breig NSchF 64-72.

Zweifelhafte und unechte Werke

(2) Hisporias des_Leidens_und Sterbens unsers_Herrn_und
Heylandes Jesu Christi_nach dem Evangelisten St.
Marcus

Fir vier Singstimmen

Textanfang: Das Leiden unsers Herrn Jesu Christi, wie
es uns Sanct Marcus beschreibet.
Die Markus-Passion steht in der Leipziger Passionen-

Handschrift (s. unter "Quelle"), die auBerdem Schiitz'
Passionen nach Matthius, Lukas und Johannes enthdlt,
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an zweiter Stelle ohne AA. Aufgrund des Quellenzu-
sammenhanges hielt Philipp Spitta noch 1880 die Mar-
kus-Passion fir ein Werk von Schiitz. Er edierte sie
1885 zusammen mit den drei Schiitz-Passionen in SGA

I, duBerte jedoch hier bereits Zweifel an Schiitz' Ur-
heberschaft, die er 1894 bekrdftigte. Hermann Kretzsch-
mar sah in der Markus-Passion 1888 die Bearbeitung
eines Schiitzschen Werkes durch einen Unbekannten. In
der Schiitz-Literatur des 20. Jahrhunderts setzte sich
die Auffassung durch, daB das Werk nicht von Schiitz
stammt. Wolfram Steude konnte 1969 Marco Giuseppe
Peranda (1625-1675, Vizekapellmeister und seit 1663
dritter Kapellmeister am Dresdner Hof) als wahrschein-
lichen Komponisten der Markus-Passion namhaft machen.

EZ. Wahrscheinlich 1668.

Quelle. Musikbibliothek der Stadt Leipzig, Ms. II 2,15, geschrie-
ben von Johann Zacharias Grundig, nach Spitta (SGA I) "kaum
viel spater als 1692". Darin als Nr. 2 die Markus-Passion;

Titel wie oben, dazu die Schreiberinitialen "J.Z.G.". AA fehlt.

(Auf eine Gliederung nach Einzelsdtzen darf im vorliegenden Zu-
sammenhang wohl verzichtet werden.)

Text. Introitus: Die bei Passionen libliche Ankiindigung; Histo-
rie: Mark. 14-15; BeschluB: Dankspruch.

Besetzung.
Sdtze bzw. Personen Schliissel- Besetzungsart
folge
Introitus, Tubae, S ATB Chor: Sopr., Alt, Ten.,
BeschluB Baf
Ancilla S Soli: SopT.
Judas A Alt
Evangelista, Jiin- T Ten.
ger, Petrus, Mi-
les, Centurio
Jesus, Potifex, B BaB
Pilatus
Ausgaben. SGA I, S. 73-96. - Die Markus-Passion der Histo-
rienreihe in Grundigs Handschrift von H. Schiitz, hrsg. von
Fritz Schmidt, Celle: Moeck 19%38. - Marco Giuseppe Peranda:

Markus-Passion, hrsg. von Wolfram Steude, Leipzig: Deutscher
Verlag flir Musik 1978.
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Literatur. Firstenau 181. - Ph. Spitta JSB II 31%-315. -
Ph. Spitta in SGA I, S. XIX-XXTIII. - Kretzschmar 39 f. -
Fr. Spitta 7-10, 51-53. - Gerber 77 f., 80-95. - Moser
560 f. - Braun 19. - Steude MP.
(b) Zeuchst du nun von hinnen

Dialog fiir zwei Singstimmen (alternierend) und Basso
continuo

Heinrich Schiitz zugeschrieben von Friedrich Noack

EZ. Etwa 1627.

Quelle. Darmstadt LB, Mus. ms. 2928/4 (Part. mit unterlegter
Orgeltabulatur). Faks.: E. Noack, Tafel V.

Text. Gedicht eines unbekannten Verfassers (8 Strophen).

Besetzung.

Stimmengruppe Schliisselfolge Besetzungsart

Singstimmen S Ten. (Pastor) und
Sopr. (Nympha) alter-
nierend

Be. B

Ausgabe. Fr. Noack 282 f.
Literatur. Fr. Noack 282 f. - E. Noack 75.

(e) Frewden-Lied

Sololied fiir eine Singstimme und Basso continuo

Textanfang: Wo seid ihr so lang geblieben?
Heinrich Schiitz zugeschrieben von Alfred Thiele
EZ. Kurz vor dem 10. Dezember 1646.

Quelle. Einzeldruck Gotha 1646 (Unikum in Weimar LB); Titel:
"Frewden-Lied / Bey und iiber dem vorhochbenamten Firstl. Will-
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kommen / zu gebrauchen... Geschehen auff dem FRIEDENSTEIN /
den 10. Christmonats / im Jahr 1646"; am SchluB steht
das Signum des Textdichters "C.T.D.M.".

Text. Siebenstrophiges Gedicht von C[hristian] T[imotheus]
D[ufft,] M[agister].

Besetzung.

Stimme Schlissel Besetzungsart
Singstimme S Sopr.
Be. B

Erstausgabe. Thiele ThM 82 f. (Gedicht), 98 (Komposition).
Literatur. Thiele ThM 80-85. - Thiele HS 62 f., 67.

(a) Deus, in_nomine_tuo

Motette zu acht Stimmen

Heinrich Schiitz zugeschrieben von Christiane Engel-
brecht
Fragmentarisch erhalten

EZ. Unbekannt.

Quelle. Kassel LB, Ms. Mus. 2° 62 f (nur BaB); Titel: "Deus in
nomine tuo a 5 voc. con 3 strom.". AA fehlt.

Text.. Pse 55,95 Ps. 1155166

Besetzung.
Stimmengruppe Schliisselfolge Besetzungsart

Singstimmen 2?27?7278 ? 2?2 72, BaB3

Instrumente 2= 2

Literatur. Engelbrecht 83, 158 (vgl. dazu Hans Heinrich Egge-
brecht in Mf XIII, 1960, S. 83).
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(e) [Der Kampf zwischen Tancredi_und Clorinda]

Verdeutschung von Claudio Monteverdis 'Combattimento
di Tancredi e Clorinda' (aus 'Madrigali guerrieri ed
amorosi', Venedig 1638; NA: Monteverdi, Tutte le
opere, VIII, S. 13%2-156)

Textanfang: Tancredi, der Clorindam fir ein Manns-
person ansiehet
"DaBR die Verdeutschung des 'Combattimento' aus dem
: Umkreis von Schiitz, wenn nicht von ihm selber stammt",
wurde von Wolfgang Osthoff vermutet.
EZ. Nach 1624 (dem Jahr der Erstauffiihrung der Monteverdischen
Originalfassung).

Quelle. Tokio, Musashino Onkagu Daikagu (Musashino College
of Music), hs. Stimmheft des Testo. Vollstdndige Faks.-Wieder-
gabe bei Osthoff 207-227.

‘ Text. Verdeutschung eines ungenannten Autors nach Torquato
Tasso, 'La Gierusalemme liberata, ovvero il Goffredo', Fer-
rara 1581. Vorangestellt ist eine in Alexandrinern gehaltene
Inhaltsangabe des Dramas, die Tassos Verse nicht benutzt.

Besetzung.

Stimmengruppe Schliisselfolge Besetzungsart

Instrumente [VMT] Viiolre =y IESERVias
Singstimmen

Clorinda [s] Sopr.

Tancredi [T] Ten.

Testo It Ten.
Bc. [B]

Gesamtausgaben. NSA, Supplement (Breig, in Vorb.).

Literatur. Musikantiquariat Schneider, Tutzing, Katalog 72,
S. 143, 217. - Osthoff.
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(f) Kyrie eleison_(Litania)

fiir sechs Singstimmen und Basso continuo

Heinrich Schiitz zugeschrieben von Bruno Grusnick
EZ. Vor 1663.

Quelle. Uppsala UB, Vok. mus. i hdskr. 69:7 (Stimmen); Titel:
"Litania | a | Doi | Soprano 1™° | Soprano 2d°| Alto | Tenore |
Basso". AA fehlt.

Text. Die altkirchliche Litanei in der Verdeutschung von
Martin Luther.

Besetzung.
Stimmengruppe Schliisselfolge Besetzungsart

Singstimmen SSSATB Sopr. I-III, Alt,
Ten., BaB

Bes B

Sopr. I und II sind nur in den "Vorsdnger'"-Abschnitten als
zwei getrennte Stimmen behandelt; in den Chor-Antworten, bei
denen sie sich mit den iibrigen vier Stimmen vereinen, sind sie
unisono gefiihrt. Der Satz ist also niemals mehr als finf-
stimmig.

Erstausgabe. Anonymus (Heinrich Schiitz zugewiesen durch Bruno
Grusnick): Litania "Kyrie eleison, Christe eleison, Kyrie
eleison", hrsg. von Glinter Graulich, Stuttgart-Hohenheim:

Hianssler 1969 (Hanssler-Edition 20.602).

Literatur. Grusnick DS II 88. - Grusnick LU (vgl. dazu Ger-
hard Bork in Mf XXIV, 1971, S. 328).

(s) Domine Deus, Deus_virtutum

Konzert fiir zehn Stimmen in zwei Choren, vierstim-

migen Capellchor und Basso continuo

Heinrich Schiitz zugeschrieben von Bruno Grusnick

EZ. Vor 1663%/64.
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Quelle. Uppsala UB, Vok. mus. i hdskr 40:13 (Stimmen); Titel
(von der Hand Gustaf Diibens): "Domine Deus virtutum. | No: 11".
Die Nummer auf dem Titelblatt deutet darauf hin, daB das

Stiick um 1663/64 in die Diiben-Sammlung aufgenommen wurde. Faks.
von Titelblatt, BaB von Chor I (T. 51-98) und Bc.: Erstaus-
gabe, S. 30.

Text. Ps. 89,9-10.12-1%a.53.

Besetzung.

Stimmengruppe Schliisselfolge Besetzungsart

Coro I
Instrumente V V Viol. I, IE
Singstimmen ATB Alt, Ten., BaB
Coro II
Instrumente A T [B] Pos. (oder Gambe) I, II,
[IIT]
Singstimme S S Sopre Ly IL
Capella SATB Sopr., Alt, Ten., BaB
? B "Fagott Grosso, o Vio-
lon"
Be. B

Das Titelblatt enthilt folgende Angabe iiber die Besetzungsmog-
lichkeiten: "Dieses Concert kan gemacht werden mit 7 als 5
Concert Stimmen Vnd 2 Violin. | oder mit 10 Wenn man hinzuthut

de[n] 3 Trombon, oder mit 14 wan man | die Capell. darzu
thutt".

Erstausgabe. Anonymus (Heinrich Schiitz mutmaBlich zugewiesen
von Bruno Grusnick): Domine Deus, Deus virtutum - Mehrcho-
riges lateinisches Konzert fiir zwei Favorit-Chore (fiunf Ein-
zel-Singer und zwei oder finf Obligat-lnstrumente), Capell-
Chor (SATB) ad libitum und Basso continuo, hrsg. von Gilinter
Graulich, Neuhausen-Stuttgart: Hanssler 1971 (Hinssler-Edi-
tion 20.603).

Literatur. Grusnick DS II 84. (Eine dort fiir MuK XXXVII, 1967
angekiindigte Arbeit Grusnicks uber dieses Stiick ist bisher
nicht erschienen.)
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(h) Intrada Apollinis

flir eine Singstimme und Basso continuo

Textanfang: Damit daB diese Gsellschaft wert
Heinrich Schiitz zugeschrieben von Elisabeth Noack
EZ. 1617 oder spater.

Quelle. Darmstadt LB, Mus. ms. 1194 (Stimmen). Faks.: E.
Noack, Tafel [IV].

Text. Aus: Heinrich Schiitz, "Wunderlich translocation..."
Dresden 16173 vgl. Schiitz GBr 50; Moser 88.

’

Besetzung
Stimme Schliissel Besetzungsart
Singstimme v Sopran
Bc. B

Literatur. E. Noack 59, 73.

(i) O_hochster Gott, o unser lieber Herre

Kleines geistliches Konzert fiir zwei Singstimmen

und Basso continuo

Heinrich Schiitz zugeschrieben von Wolfram Steude
EZ. Wahrscheinlich zwischen 1613 und 1616.

Quellen. Dresden LB, Ms., Mus. Pi 8, Nr. 44 (nur Sopr. I und II
erhalten, sehr beschddigt). AA fehlt. - Ebenda, Ms. Mus. Pi
57, Nr. 98 (nur Sopr. I und Bc. erhalten). Besetzungsangabe

in Sopr. I: "Canto primo & Tenore". AA fehlt.

Text. Strophe 1 des Kirchenliedes nach Psalm 8 von Ambrosius
Lobwasser.
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Besetzung.
Stimmengruppe Schliisselfolge Besetzungsart

Singstimmen S S Sopr. I, II oder
Ten., I, IT
Be. B
Literatur. Steude NSchE 55 f. - Steude MShs 182 f., 19%6. -

W. Steude hilt neuerdings auch die Autorschaft Anton Colanders
fiir diskutabel (briefliche Mitteilung).

(x) Jesu dulcissime

Motette fiir sechs Stimmen

Parodie der sechsstimmigen Motette 'O Jesu Christe'
von Giovanni Gabrieli aus dem Sammeldruck 'Reliquae
sacrorum concentuum Giovan Gabrielis, Johan-Leonis
Hasleri, utriusque praestantissimi Musiei...' von
Georg Gruber (Niirnberg 16153 RISM B I/1: 16152) .

Heinrich Schiitz zugeschrieben von Werner Breig
EZ. Wahrscheinlich zwischen 1620 und 1625.

Quelle. Kassel LB, Ms. Mus. 2° 52 k; 6 Stimmbldtter, auf deren
Riickseiten die Stimmen zu SWV 450 aufgezeichnet sind. AA
fehlt.

Text. Herkunft nicht ermittelt; teilweise mit dem Text der
Gabrielischen Vorlage iibereinstimmend.

Besetzung.
Stimmengruppe Schliisselfolge Besetzungsart

Singstimmen SEATMSMRTEE Sopr., Alt, Ten.
I-III, BaB

.  Erstausgabe. Heinrich Schiitz: Jesu dulcissime,vMotette fir
. sechs Stimmen, hrsg. von Werner Breig, Kassel: Bérenreiter
1974 (Birenreiter-Ausgabe 6228).

Literatur. Breig PM.
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Anmerkungen

1 Schiitz-Werke-Verzeichnis (SWV)- Kleine Ausgabe, im Auftrag der Neuen Schiitz-Gesell-

92

schaft hrsg. von Werner BITTINGER, Kassel (usw.) 1960,

Ebenda, S. V.,

Ebenda,

Vgl. Werner BREIG, Neue Schiitz-Funde, in: AfMw 27, 1970, S, 63.

Dies bezieht sich auf den Kritischen Bericht zu SWV 470 in NSA 32, S, 179-181,
Artikel "Heinrich Schiitz’, in: GroveD, 6, Aufl, (in Vorb,)

SwWv, S. X.

Ebenda, S. XI.

Vgl. Wolfram STEUDE, Die Markuspassion der Leipziger Passionen-Handschrift des
Johann Zacharias Grundig, in: DJbMw 14, 1969, S, 96-116.



Bibliographie des Schiitz-Schrifttums 1951-1975
von

RENATE BRUNNER V)

Vorbemerkungen

Fiir die Erstellung des nachfolgenden Verzeichnisses wurden als bibliographische Hilfs-
mittel herangezogen:
1. The Music Index. Anual Cumulation 1949-1973, Hrsg. von Florence Kretzschmar, -
Detroit (Michigan) 1950-1978,

2. RILM-abstracts of music literature., 1967-1974,

3. Schmieder: Bibliographie des Musikschrifttums 1950-1971, Hrsg. im Auftrag des In-
stituts fiir Musikforschung Berlin,

4, Zeitschriftendienst fiir Musik des Deutschen Biichereiverbandes Berlin, 1. 1966 ff,
(Jahresbinde).

5. Musikbibliographischer Dienst. Deutscher Bibliothekverband, 1. 1970 ff,

6. Jahresverzeichnis der deutschen Musikalien und Musikschriften. Bearb, v. d. Deutschen
Biicherei. 1950 ff. 99, (ff.) Jahrgang von Hofmeisters Jahresverzeichnis. Alphabetischer
Teil. - Leipzig: Hofmeister 1952 ff.

7. Bibliographia Musicologica. A Bibliography of Musical Literature. 1, 1968-7. 1974,
Utrecht: Joachimsthal 1970-1977.

8. Bericht iiber die musikwissenschaftlichen Arbeiten in der Deutschen Demokratischen
Republik 1968-1976. Hrsg. vom Zentralinstitut fir Musikforschung beim Verband Deut-
scher Komponisten und Musikwissenschaftler. - Berlin: Verlag Neue Musik 1969-1978,

9. IBZ. Internationale Bibliographie der Zeitschriftenliteratur 1950-1977. - Osnabriick:
Dietrich 1950-1977.

10. Beitrige zur Musikwissenschaft. Sonderreihe Bibliographien. Musikwissenschaftliche
Literatur sozialistischer Linder 1945 bis 1970. (Fiir:) Deutsche Demokratische Republik
1973.

11. Music Monographs in Series. A Bibliography of Numbered Monograph Series in the Field
of Music Current Since 1945. Verf, von Fred Blum. New York u. London: Scarecrow

Press 1964,
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12.

13.

14,

15.

16.

Gerboth, Walter: An Index to Musical Festschriften and Similar Publications, - New
York: Norton 1966, 21969.

Schaal, Richard: Verzeichnis deutschsprachiger musikwissenschaftlicher Dissertatio-

nen. 1 (1861-1960). Kassel: Birenreiter 1963. 2 (1961-1970). Kassel: Birenreiter 1974,
Adkins, Cecil: Doctoral Dissertations in Musicology. Philadelphia 1971,

Rosner, Helmut: Nachdruckverzeichnis des Musikschrifttums., Reprints, - Wilhelms-

haven: Heinrichshofen 1971. = Taschenbiicher zur Musikwissenschaft, 5.

Rosner, Helmut: Nachdruckverzeichnis des Musikschrifttums, Reprints. Erginzungs-
band/Registerband. - Wilhelmshaven: Heinrichshofen 1972, = Taschenbiicher zur Musik-

wissenschaft, 13.

Innerhalb der Titelangabe sind erliuternde Zusitze wie iiblich in eckige Klammern gesetzt,

Besprechungen erscheinen ohne eigene Numerierung im AnschluB an den besprochenen Titel,

Ausgeschlossen blieben im allgemeinen Beitrige in Tageszeitungen und Besprechungen

von Schallplatten. Von den Editionen Schiitzscher Werke wurden im Prinzip nur Bandausgaben

innerhalb von SGA, NSA und SSA in die Bibliographie aufgenommen. Einzelausgaben sind

dann verzeichnet, wenn es sich um Erstdrucke handelt.

Wesentliche Anregungen fiir die Anlage des hier vorgelegten Verzeichnisses gaben - wie

dem Benutzer sicher nicht entgehen wird - die Bibliographien der Bach-Jahrbiicher, was an

dieser Stelle dankbar vermerkt sei.

Inhalt

I
1.
11,
1v.
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Bibliographien, Verzeichnisse

BITTINGER, Werner: Schiitz-Werke-
Verzeichnis (SWV). Kleine Ausgabe.

Im Auftrag der Neuen Heinrich-Schiitz-
Gesellschaft hrsg., - Kassel, Basel usw.:
BiArenreiter 1960, XXXI, 191 S.

Bespr., : (1) Musica, 15 (1961), S, 402
(Werner Bollert), (2) Musik und Kirche.
31 (1961), S, 78-79. (3) The Music Review,
22 (1961), S, 246, (4) Musikhandel. 12
(1961), S. 90, (5) Neue Zeitschrift fiir Mu-
sik, 122 (1961), S, 332 (G.A. Trumpf),
(6)Revue de Musicologie. 47 (1961), S, 135
bis 136 (D. Launay). (7) Notes. 19 (1962),
S, 621 (Donald Mintz). (8) L’Organo, 3
(1962), S, 167-169 (Oscar Mischiati). (9)
Svensk Tidskrift for Musikforskning. 44
(1962), S, 114-116 (Ingmar Bengtsson),
(10) Die Musikforschung, 16 (1963), S. 303

bis 304 (Christiane Engelbrecht)., (11) Qua-

derni della Rassegna Musicale. 3 (1965),
S. 272-273,

BLUM, Klaus und ELSTE, Martin: Inter-
nationale Heinrich-Schiitz-Diskographie
1928-1972, - Bremen: Selbstverlag 1972,
232 S,

Bespr. : (1) Musikhandel, 23 (1972), S, 370.
(2) Notes. 31 (1974/75), S. 63-67 (Michael
H. Gray).

BLUM, Klaus: Heinrich-Schiitz-Diskogra-

phie 1927-1972, Im Auftrag der Union Euro-

pdischer Rundfunkanstalten erstellt von Ra-

dio Bremen, Redaktion: Klaus Blum, Vor-

ldufige Fassung Oktober 1971, [Bremen]:
1974y 7T15S.

BRAUN, Werner: Mitteldeutsche Quellen
der Musiksammlung Gotthold in Konigs-
berg. - In: Musik des Ostens. 5 (1969),
S. 84-96.

DEUTSCHES RUNDFUNKARCHIV. Son-
derhinweisdienst Musik 1972, Heinrich
Schiitz 1585-1672, 300, Todestag [Ver-
zeichnis der Rundfunkaufnahmen,] -
Frankfurt a, M. 1972, 175 S.

DEUTSCHES RUNDFUNKARCHIV. Nach-
trag zum Sonderhinweisdienst Heinrich

Schiitz, - Frankfurt a, M, 1972, 8 S,

GRUSNICK, Bruno: Die Diilbensammlung -
ein Versuch ihrer chronologischen Ord-
nung. - In: Svensk Tidskrift for Musik-
forskning. 46 (1964), S, 27-82; 48 (1966),
S. 63-186.

HAASE, Hans: Nachtrag zu einer Schiitz-
Ausstellung, Karl Votterle zum 70. Ge-
burtstag am 12, April 1973, - In: Sagit-
tarius, 4 (1973), S. 85-97

HEINRICH SCHUTZ (1585-1672) in sei-
nen Beziehungen zum Wolfenbiitteler Hof,
Ausstellung anliBlich des 300, Todesta-
ges vom 7, November bis 30, Dezember
1972 in der Herzog August Bibliothek
Wolfenbiittel, Hrsg. von Hans Haase, -
Wolfenbiittel: 1972.

24 S. = Ausstellungskataloge der Herzog
August Bibliothek, 8.



10,

155

12,

.

13,

Die MUSIKHANDSCHRIFTEN des 16. und
17. Jahrhunderts in der Sidchsischen Lan-
desbibliothek zu Dresden. Unter Verwen-
dung von Vorarbeiten Harald Kiimmerlings
im Auftrag der Sichsischen Landesbiblio-
thek beschrieben von Wolfram Steude.

- Wilhelmshaven: Heinrichshofen 1974,
315S. = Quellenkataloge zur Musikge-
schichte, 6,

MUSIKHANDSKRIFTERNE FRA CLAUS-
HOLM, Samlet og udgivet af Henrik Glahn
of Sgren Sgrensen, [Din., mit englischer
Ubersetzung von John Bergsagel.] -
Kgbenhavn usw. : Hansen 1974, 210 S,
Bespr, : (1) Musica. 29 (1975), S. 64-67
(Lothar Hoffmann-Erbrecht).

PATRICK, Robert Lee: A computer-based
thematic index to the works of Heinrich
Schiitz, - Dissertation M. A, University of
Kentucky 1971, 367 S. [Maschinenschr.]-
In: Dissertation Abstracts. 33 (1972),

S. TT8A-TT9A,

Ausgaben

GEIER, Martin: Kurtze Beschreibung Des
(Tit.) Herrn Heinrich Schiitzens/Chur-
Fiirstl, Sichs. #ltern Capellmeisters/ge-
fiilhrten miiheseeligen Lebens-Lauff, Faks.
Mit einem Nachwort von Dietrich Berke, -
Kassel, Basel usw, : Birenreiter 1972,

12 S,

Bespr. : (1) Wiirttembergische Blitter fir
Kirchenmusik, 40 (1973), S. 20 (Paul Horn).

14,

15.

16.

il

(2) Musica sacra, 92 (1972), S, 222 (Fried-
rich Kalb)., (3) Die Musikforschung. 25
(1972), S. 553 (Walter Blankenburg). (4)
Musik und Kirche, 42 (1972), S. 297 (Wal-
ter Blankenburg),

SCHUTZ, Heinrich: Autobiographie
(Memorial 1651). Faksimile-Ausgabe, Mit
einem Vorwort und Anmerkungen hrsg.
von Heinz Krause-Graumnitz. - Leipzig:
VEB Deutscher Verlag fiir Musik 1972,

24 S,

SCHUTZ, Heinrich: Dialogo per la
Pascua [SWV 443], Osterdialog flir zwei
Soprane, Alt, Tenor und Basso continuo.
Faks,-Lichtdruck des Autographs. Im
Auftrag der Internationalen Heinrich-
Schiitz-Gesellschaft hrsg, und mit einem
Nachwort versehen von Werner Bittinger. -
Kassel, Basel usw, : Birenreiter 1965.

6 S,

SCHUTZ, Heinrich: Simtliche Werke,
Hrsg. von Philipp Spitta, Arnold Sche-
ring und Heinrich Spitta, [Nachdruck der
achtzehnbindigen Ausgabe von 1885-1927
in dreizehn Binden,] - Wiesbaden: Breit-
kopf & Hirtel 1968, Bd. I-1I; 1969,

Bd, III; 1970, Bd. IV/V-VII; 1971, Bd.
VIII-IX/XIV; 1972, Bd. X/XI-XII; 1973,
Bd, XV/XVIII; 1974, Bd. XVI/XVIIL,

SCHUTZ, Heinrich: Neue Ausgabe sidmt-
licher Werke, Hrsg, von der Internatio-
nalen Heinrich-Schiitz-Gesellschaft

[ Friiher: Neue Schiitz-Gesellschaft].
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Bd.I: Historia der Geburt Jesu Christi fiir
Solostimmen, Chor und Instrumente [ SWV
435]. Hrsg. von Friedrich Schoneich, -
Kassel, Basel: Birenreiter 1955, 86 S.
Bespr, : (1) Journal of the American Musi-
cological Society. 15 (1962), S, 222-224
(David G. Hughes)

Bd.II: 1. Die sieben Worte Jesu Christi am
Kreuz [SWV 478], Hrsg, von Bruno Grus-
nick. 2, Die Lukas-Passion [SWV 480].
Hrsg, von Wilhelm Kamlah. 3. Die Johan-
nes-Passion [SWV 481], Hrsg. von Wil-
helm Kamlah, 4, Die Matthdus-Passion
[SWV 4791, Hrsg, von Fritz Schmidt, -
Kassel, Basel: Bidrenreiter 1957, 144 S,
Bd, ITI: Historia der Auferstehung Jesu
Christi fiir Soli, Chor, Instrumente und
Basso continuo [SWV 50], Hrsg, von Wal-
ter Simon Huﬁer. - Kassel, Basel: Biren-
reiter 1956. 77 S.

Bd.IV: Musikalische Exequien [SWV 279
bis 281]. Fiir den praktischen Gebrauch
hrsg, von Friedrich Schoneich, - Kassel,
Basel: Birenreiter 1956, 70 S.

Bespr. : (1) Music Review. 19 (1958), S. 72.
Bd, V: Geistliche Chormusik 1648. Gesamt-
ausgabe der 29 fiinf- bis siebenstimmigen
Motetten [SWV 369-397]. Hrsg. von Wil-
helm Kamlah, - Kassel, Basel usw. : Bi-
renreiter 1962, VII, 187S.

Bespr. : (1) Journal of the American Musi-
cological Society, 15 (1962), S. 222-224
(David G, Hughes),

Erginzungsband zu Bd., V: Geistliche
Chormusik 1648, SWV 369-397, Organo

98

und Basso continuo, Intavolierung von
Jorg Neithardt Keller, mit einer Einfiih-
rung von Wilhelm Ehmann, - Kassel,
Basel usw. : Bidrenreiter 1975, 99 S,
Bespr. : (1) Musik und Kirche, 46 (1976),
S. 78-79,

Bd. VI: Der Psalter in vierstimmigen
Liedsdtzen nach Cornelius Beckers Dich-
tungen [SWV 97-256 ], Hrsg. von Walter
Blankenburg, - Kassel, Basel: Biren-
reiter 1957, XIV, 155 S. [Vgl. Nr, 41,
45.]

Bespr. [von Bd, I, V, VI]: (1) Journal
of the American Musicological Society.
15 (1962), S, 222-224 (David G. Hughes).
Bd, VIII: Cantiones Sacrae 1625, Nr, 1-20
[SWV 53-72]. Hrsg. von Gottfried Grote, -
Kassel, Basel usw, : Bidrenreiter 1960,
XV, 1408.

Bd. IX: Cantiones Sacrae 1625, Nr, 21-40
[SWV 73-93]. Hrsg. von Gottfried Grote, -
Kassel, Basel usw, : Birenreiter 1960,
VI, 1358. _

Bd. X: Kleine geistliche Konzerte 1636/
1639, Abt.I: Konzerte fiir Frauen- und
Minnerstimmen [ SWV 282-290, 293-296,
300, 306-314, 317-320, 324]. Hrsg. von
Wilhelm Ehmann und Hans Hoffmann, -
Kassel, Basel usw. : Birenreiter 1963,
XVII, 1448,

Bd. XI: Kleine geistliche Konzerte 1636/
1639, Abt.II: Konzerte fiir zwei bis vier
gemischte Stimmen [SWV 291, 292, 297
bis 299, 301-304, 315, 316, 321-323,
325-332]. Hrsg. von Wilhelm Ehmann



und SWV 302, 303, 304 von Hans Hoff-
mann. - Kassel, Basel usw.: Birenreiter
1963. V, 158 S,

Bd. XTI: Kleine geistliche Konzerte 1636/
1639, Abt. 3: Konzerte fiir fiinf gemischte
Stimmen [SWV 305, 333-337]. Hrsg, von
Wilhelm Ehmann, - Kassel, Basel usw, :
Birenreiter 1963. V, 118 S,

Bespr. [von Bd.X-XII]: (1) Die Musik-
forschung. 20 (1967), S. 233-234 (Ursula
Klein),

Bd. XIII: Symphoniae Sacrae I (Venedig
1629), Nr. 1-10 [SWV 257-266], Hrsg.
von Rudolf Gerber, - Kassel, Basel: Bi-
renreiter 1957, 99 S,

Bespr. : (1) Musik und Kirche. 27 (1957),
S. 238 (Giinter HauBwald).

Bd. XIV: Symphoniae Sacrae I (1629), Nr.
11-20: Lateinische Konzerte fiir vier bis
sechs Stimmen und Basso continuo [SWV
267-276 ]. Hrsg., von Gerhard Kirchner. -
Kassel, Basel usw.: Birenreiter 1965,
XII, 148 S,

Bd. XV: Symphoniae Sacrae II (1647), Nr.
1-12: Deutsche Konzerte fiir drei Stimmen
und Basso continuo [SWV 341-352]. Hrsg.
von Werner Bittinger. - Kassel, Basel
usw. : Birenreiter 1964, XXVIII, 158 S.
Bespr, : (1) Notes, 25 (1968), S, 114-115
(Reinhard G. Pauly).

Bd. XVI: Symphoniae Sacrae II (1647), Nr.
13-22: Deutsche Konzerte fiir vier Stimmen
und Basso continuo [SWV 353-362]. Hrsg.
von Werner Bittinger, - Kassel, Basel

usw. : Birenreiter 1965, XX, 119 S.

Bd. XVII: Symphoniae Sacrae II (1647),

Nr. 23-27: Deutsche Konzerte fiir flinf
Stimmen und Basso continuo [ SWV 363-367].
Hrsg. von Werner Bittinger. - Kassel, Ba-
sel usw. : Birenreiter 1968, XVI, 105 S,
Bespr., : (1) Neue Zeitschrift fiir Musik.
124 (1963), S. 409-411.

Bd, XXII: Die neunzehn italienischen Ma-
drigale (Venedig 1611), SWV 1-19: acht-
zehn zu fiinf, ein doppelchériges zu acht
Stimmen, Revidiert und mit deutscher
ibersetzung versehen von Hans Joachim
Moser. - Kassel, Basel: Birenreiter 1962,
XIV, 146 S.

Bd. XXIII: Psalmen Davids 1619, Nr.1-9
[SWV 22-30]. Hrsg. von Wilhelm Eh-
mann. - Kassel, Basel usw.: Birenreiter
1971. XX, 201 S.

Bespr. : (1) Musik und Kirche. 41 (1971),
S. 315 (Walter Blankenburg). (2) Musica
sacra, 92 (1972), S. 33-35 (Marianne
Helms). (3) Wiirttembergische Blitter

fiir Kirchenmusik. 39 (1972), S. 112
(Hans-Dieter Schlosser).

Bd, XXVII: Einzelne Psalmen I. [SWV
Anh, 7, 462, 449, 466, 455, 476.] - Hrsg.
von Werner Breig. - Kassel, Basel usw.:
Birenreiter 1970, XIX, 170 S.

Bespr. : (1) Musik und Kirche, 41 (1971),
S.247 (Walter Blankenburg). (2) Die Mu-
sikforschung, 27 (1974), S. 139-141 (Win-
fried Kirsch).

Bd. XXVIII der NSA erscheint irrtiimlich
erst nach Bd. XXXII.
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Bd. XXXI: Trauermusiken [ SWV 464, 95,
94, 277, 432, 433]. Hrsg. von Werner
Breig. - Kassel, Basel usw. : Biren-
reiter 1970, XXIV, 104 S.

Bespr. : (1) Musik und Kirche, 41 (1971),

S. 247 (Walter Blankenburg). (2) Die Musik-

forschung. 27 (1974), S. 139-141 (Winfried
Kirsch). (3) Notes. 27 (1971), S, 789-780.
Bd, XXXII: Choralkonzerte und Choralsiitze
[SWV 467, 450, 447, 472, 475, 470, 445,

446, 454, 496 ]. Hrsg. von Werner Breig, -

Kassel, Basel usw. : Biarenreiter 1971, XX,

184 S.
Bespr. : (1) Musik und Kirche. 42 (1972),
S. 90-91 (Walter Blankenburg). (2) Notes.

29 (1973), S. 788-789 (Frederick K. Gable).

Bd. XXVIII: Einzelne Psalmen II [SWV 461,
36, 473, deest, 494]. Hrsg. von Werner
Breig. - Kassel, Basel usw, : Birenreiter
1971, XXII, 242 S,

Bespr, : (1) Musik und Kirche. 42 (1972),
S. 90-91 (Walter Blankenburg). (2) Die Mu-
sikforschung. 27 (1974), S, 139-141 (Win-

18.

Bespr. : (1) Notes. 29 (1972), S. 306-307 (F.
Ellsworth Peterson).

SCHUTZ, Heinrich: Simtliche Werke nach
den Quellen neu hrsg. von Glinter Graulich.
- Stuttgart: Hinssler. [Stuttgarter Schiitz-
Ausgabe. ]

Bd. VIII: Musikalische Exequien. SWV
279-281, op. 7. Begribnismusik in drei
Teilen fiir sechs, acht oder mehr Stimmen
mit GeneralbaB, - Neuhausen-Stuttgart:
Hinssler 1973. LXII, 69 S.

Bd. XV: Zwolf geistliche Gesédnge fiir
kleine Kantoreien. SWV 420-431, op. 13.
Fiir vierstimmigen Chor und Orgel ad
libitum. - Stuttgart: Hinssler 1971, IL,
113 S.

Bespr. : (1) Music and Letters. 53 (1972),
S. 222-223. (2) Notes. 29 (1972/73), S.
789-790 (Egbert M. Eunulat). (3) Wiirttem-
bergische Blitter fiir Kirchenmusik., 40
(1973), S. 196 (Arwed Henking). (4) Musik
und Kirche, 42 (1972), S. 91-92 (Walter

Blankenburg).

fried Kirsch). (3) Notes. 29 (1973), S. 788

19. SCHUTZ, Heinrich: Der 100. Psalm

bis 789 (Frederick K. Gable).

""Jauchzet dem Herren, alle Welt", SWV
Bd. XXXVII: Weltliche Lieder und Madri-
gale [SWV 434, 52, 419, 368, 440, 278,

438, Anh, 1, 441, 442, 451, 452, 460].

deest. Fiir drei vierstimmige Chore und
Basso continuo, Erstausgabe. Hrsg. von

Werner Breig, - Kassel, Basel usw. :

Hrsg. von Werner Bittinger. - Kassel,
Birenreiter 1969. 32 S.

Basel usw, : Birenreiter 1970, XLVII, !
Bespr. : (1) Musik und Kirche. 40 (1970),

127 S.
S. 287 (Walter Blankenburg).

Bespr. : (1) Notes. 27 (1971), S. 789-790.

Bd. XXXVIII: Weltliche Konzerte [SWV 474, 20-

49, 338, 465]. Hrsg. von Werner Bittinger,

SCHUTZ, Heinrich: Der 137, Psalm ""An
den Wassern zu Babel saBen wir und wei-

Kassel, Basel usw.: Birenreiter 1971, XLIv, neten", SWV deest. Fiir acht Stimmen

106 S.
100

und Basso continuo. Erstausgabe. Hrsg.

von Werner Breig. - Kassel, Basel usw. :



21.

24,

25.

Birenreiter 1969. 38 S.
Bespr. : (1) Musik und Kirche. 40 (1970),
S. 287 (Walter Blankenburg)

SCHUTZ, Heinrich: "Christ ist erstanden',
SWV 470. Choralkonzert fiir Sopran, Alt,
Tenor, acht Instrumente, zwei Capellchdre
und Basso continuo. Erstausgabe. Hrsg.
und erginzt von Werner Breig. - Kassel,
Basel usw, : Birenreiter 1971. 32 S.
Bespr. : (1) Musica sacra, 92 (1972), S. 192
(Hans Schmidt).

. SCHUTZ, Heinrich: "Wo Gott, der Herr,

nicht bei uns hilt"", SWV 467, 1. Fassung.
Choralkonzert fiir drei Stimmen und Basso
continuo. Erstausgabe. Hrsg. von Werner
Breig. - Kassel, Basel usw. : Birenreiter

1970. 16 S.

. SCHUTZ, Heinrich: Jesu dulcissime. SWV

deest. Motette fiir sechs Stimmen, Erst-
ausgabe. Hrsg. von Werner Breig. - Kas-
sel, Basel usw. : Birenreiter 1974. 23 S.
Bespr. : (1) Musica sacra, 95 (1975), S. 218
(Clemens Ganz). (2) Musik und Kirche. 45
(1975), S. 244-245 (Walter Blankenburg).

SCHUTZ, Heinrich: Ehre sei dem Vater
und dem Sohn. Motette fiir zwei Favorit-
Choére [SATB/SATB] und Basso continuo.
Doxologie der letzten Motette des

119. Psalms. Erstdruck. Hrsg., von Giin-
ter Graulich, - Stuttgart: Hinssler 1969.
48,

SCHUTZ, Heinrich: Wohl denen, die ohne
Tadel leben. Des Konigs und Propheten

21.

29,

Davids 119, Psalm in elf Stiicken, 1671.
Opus ultimum, Nr. (SWV 482). Motette
fiir zwei Chore (SATB/SATB) und zwei
Orgeln. [Erstdruck.] Hrsg. von Giinter
Graulich, - Stuttgart: Hinssler 1969,
VI, 16 S.

. SCHUTZ, Heinrich: Herr, hore mein

Wort. Psalm 5 fiir Solostimmen, doppel-
chorigen SchluBchor, GeneralbaB (Orgel)
und Instrumente ad libitum. Hrsg. von
Hans Engel. - Berlin: Merseburger 1960.
12 S.

SCHUTZ, Heinrich: Stehe auf, meine
Freundin, SWV deest. Fiir zwei vier-
stimmige Chére und Basso continuo (ad
lib.).[ Erstdruck.] Aufgefunden und hrsg.
von Wolfram Steude. - Leipzig: VEB
Deutscher Verlag fiir Musik 1972. 60 S.
Bespr. : (1) Musik und Kirche., 42 (1972),
S. 298.

. SCHUTZ, Heinrich: Stehe auf, meine

Freundin. Geistliches Konzert fiir zwei
vierstimmige Favorit-Chore [SSAT/
ATTB] und Basso continuo ad libitum
(SWV Anh. 4). Anonymus. Heinrich
Schiitz mutmaBlich zugewiesen von Hans
Joachim Moser. [Erstdruck.] Hrsg.
von Giinter Graulich. - Stuttgart: Héinss-
ler 1969. 16 S.

SCHUTZ, Heinrich: Der Gott Abrahams.
SWV Anh. 3. Geistliches Konzert fiir
drei Solostimmen (ATB), fiinf Obligat-
Instrumente, Capell-Chor ad libitum
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30.

31,

32.

33.

102

und Basso continuo. Heinrich Schiitz zu-
gewiesen von Christiane Engelbrecht.
[ Erstdruck.] Hrsg. von Giinter Graulich, -

Stuttgart: Hinssler 1967. 16 S.

SCHUTZ, Heinrich: Litania "Kyrie eleison,
Christe eleison, Kyrie eleison''. SWV deest.
Anonymus. Heinrich Schiitz zugewiesen
durch Bruno Grusnick. [ Erstdruck.] Hrsg.
von Giinter Graulich, - Stuttgart: Hinssler

1969. 20 S,

SCHUTZ, Heinrich: Ach Herr, du Sohn
Davids. [SWV Anh. 2]. Evangelien-Dialog
flir sechs Stimmen in zwei Chéren und
Basso continuo ad libitum. Heinrich Schiitz
mutmaBlich zugewiesen von Hans Joachim
Moser, [ Erstdruck.] Hrsg. von Giinter
Graulich und Paul Horn. - Stuttgart: Hinss-
ler 1971. 11,.16 S.

SCHUTZ, Heinrich: Domine Deus, Deus
virtutum. Gott unser Herrscher, Herr der
Gewalten., [SWV deest.] Mehrchoriges
lateinisches Konzert fiir zwei Favorit-
Chore (fiinf Einzel-Singer und zwei oder
fiinf Obligat-Instrumente), Capell-Chor
(SATB) ad libitum und Basso continuo. Ano-
nymus. Heinrich Schiitz mutmaBlich zuge-
wiesen von Bruno Grusnick, [ Erstdruck,]
Hrsg. von Giinter Graulich unter Mitarbeit

von Paul Horn. - Neuhausen-Stuttgart:

Hanssler 1971, VI, 29 S,

SCHUTZ, Heinrich und DUBEN, Gustav:
Herr, nun lissest du deinen Diener in Frie-

den fahren. Deutsches Nunc dimittis / Lu-

II1.

317.

kas 2, 29-32, SWV 352 (Symphoniae
sacrae II, Nr, 12) erweitert um drei
Streicherstimmen durch Gustav Diiben,
1664. [ Erstdruck.] Hrsg. von Giinter
Graulich. - Stuttgart: Hidnssler 1972.
16 S.

34. SCHUTZ, Heinrich und KITTEL, Chri-
stoph: O siiBer Jesu Christ, wer an dich
recht gedenket. Bearbeitung von SWV 427
fiir Sopran oder Tenor, zwei Violinen
und Basso continuo von Christoph Kittel,

Hrsg. von Giinter Graulich, - Neuhausen-

Stuttgart: Hidnssler 1972, 8 S.

Periodica; Arbeiten zu: Editionstechnik,

Forschungsstand, Neuentdeckungen

35. ACTA SAGITTARIANA. Mitteilungen
der Internationalen Heinrich-Schiitz-Ge-
sellschaft. - [Kassel: Birenreiter]

1963 ff.

36. BREIG, Werner: Neue Schiitz-Funde. -
In: Archiv fiir Musikwissenschaft. 27

(1970), S. 59-72.

BREIG, Werner: Heinrich Schiitz’ Paro-
diemotette ""Jesu dulcissime'. - In: Con-
vivium Musicorum. Festschrift Wolf-
gang Boetticher zum sechzigsten Ge-
burtstag am 19, August 1974, Hrsg. von
Heinrich Hiischen und Dietz-Riidiger
Moser. Berlin: Merseburger 1974,

S. 13-24.



38.

39.

40.

41,

42,

43,

ENGELBRECHT, Christiane: Musikalische
Neuentdeckungen aus der Kasseler Landes-
bibliothek. - In: IX. Internationales Hein-
rich-Schiitz-Fest in Dresden. 13,-18. Juni
1956. Programmheft, Dresden: Union 1956,
S. 4-6. [Vgl. Nr. 385.]

GRUSNICK, Bruno: Litania Upsaliensis.

Eine unbekannte Litanei von Heinrich Schiitz.46

- In: Sagittarius. 2 (1969), S. 39-62.
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der Internationalen Heinrich-Schiitz-Ge-

400.

401,

402,

sellschaft 1965 in BERLIN.

Berichte: (1) Der Kirchenmusiker. 16
(1965), S. 110-113 (Hans-Reinhard Auk-
schun). (2) Musica. 19 (1965), S. 198-200
(Werner Bollert). (3) Gottesdienst und
Kirchenmusik, 16 (1965), S. 228-231
(Friedrich Hofmann), (4) Musik und
Gottesdienst, 19 (1965), S. 100-104
(Edwin Nievergelt). (5) Musik und Kir-
che. 35 (1965), S. 206-208 (Werner
Schmied). (6) Melos. 32 (1965), S. 211
bis 212 (Hans Heinz Stuckenschmidt).

(7) Hudebni Rozhledy. 18 (1965), S, 523
(Hans Heinz Stuckenschmidt). [ Tschech.]
(8) American Choral Review. 7 (1965),
S. 1-2.

Schiitz-Tage des DRESDENER Kreuz-
chores 1965.

Berichte: (1) Musica. 20 (1966), S. 20
bis 21 (Hans Bohm). (2) Acta Sagitta-
riana. (1966), S. 7-8.

Schiitz-Tage des DRESDENER Kreuz-
chores 1966.

Berichte: (1) Musik und Gesellschaft,
17 (1967), S. 40-41 (Hans Bohm). (2)

Acta Sagittariana. (1967), S. 11-12,

19. Internationales Heinrich Schiitz-
Fest der Internationalen Heinrich-
Schiitz-Gesellschaft 1966 in OBER-
SCHUTZEN.

Berichte: (1) Musik und Kirche. 36
(1966), S. 189-191 (Walter Blankenburg).
(2) Osterreichische Musikzeitschrift.

21 (1966), S. 153-155 (Erich Marckl).
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403,

404,

405,

(3) Osterreichische Musikzeitschrift. 21
(1966), S. 185 (Adolf Schiiffer). (4) Oster-
reichische Musikzeitschrift. 21 (1966),

S. 186-197 (Eduard Melkus), (5) Osterrei-
chische Musikzeitschrift. 21 (1966), S, 355
(Rudolf Klein). (6) Acta Sagittariana (1966),

S. 50-51 (Hermann Kronsteiner).

20. Internationales Heinrich Schiitz-Fest
der Internationalen Heinrich-Schiitz-Ge-
sellschaft 1968 in KOPENHAGEN.
Berichte: (1) Musica. 22 (1968), S. 267
bis 268 (Dietrich Manicke). (2) Musik und
Kirche. 38 (1968), S. 190-192 (Rainer
Schmitt). (3) American Choral Review. 11
(1969), S. 42-44 (Svend Ravnkilde).

Schiitz-Tage des DRESDENER Kreuzcho-
res 1967,

Berichte: (1) Musica. 22 (1968), S. 14-15
(Hans Bohm).

21. Internationales Heinrich Schiitz-Fest
der Internationalen Heinrich-Schiitz-Ge-
sellschaft 1969 in HERFORD.

Berichte: (1) Musica, 23 (1969), S. 368
bis 370 (Christiane Bernsdorff-Engel-
brecht). (2) Neue Musikzeitung. 18 (1969),
S. 14 (Christoph Borges). (4) American
Choral Review, 12 (1970), S. 124 (Chri-
stoph Borges). (5) Wiirttembergische Blit-
ter fiir Kirchenmusik. 36 (1969), S. 105
bis 108 (Ernst Leuze). (6) Musik und Got-
tesdienst. 23 (1969), S. 97-103, 121-125
(Edwin Nievergelt). (7) Musik und Kirche.
39 (1969), S. 189-190 (Gerhard Schuma-
cher). (8) Der Kirchenchor, 29 (1969),

406.

407,

408,

409,

S. 73-75 (Annegret Trunk). (9) Acta Sa-
gittariana. (1969), S. 1-4. (10) Acta Sa-
gittariana. (1969) S. 73-75.

XXI, Internationales Heinrich Schiitz-
Fest der Internationalen Heinrich-Schiitz-
Gesellschaft e.V, Kassel. HERFORD

28. Mai bis 2. Juni 1969. [Programm-
heft.] - Kassel: Birenreiter 1969. 91 S.
[ Beitrige s. Nr. 221, 252, 279.]

22. Internationales Heinrich Schiitz-

Fest der Internationalen Heinrich-Schiitz-
Gesellschaft 1970 in BREDA,

Berichte: (1) Musik und Kirche. 40 (1970),
S. 293-294 (Otto Brodde). (2) Wiirttem-
bergische Blitter fiir Kirchenmusik. 37
(1970), S. 95-97 (Edgar Rabich). (3)
Musica. 24 (1970), S. 453-455 (Gerhard
Schumacher). (4) Mens en Melodie. 25
(1970), S. 153-156 (Gerard Werker). (5)
Mens en Melodie. 25 (1970), S. 244-246
(Willem Retze Talsma).

2. Schiitzwoche der Sﬁdafrika.nischen
Sektion der Internationalen Heinrich-
Schiitz-Gesellschaft 1970 in SUDAFRIKA
(Bloemfontein).

Bericht: (1) Musik und Kirche. 40 (1970),
S. 436-437 (Klaus von Delft).

23. Internationales Heinrich Schiitz-
Fest der Internationalen Heinrich-Schiitz

Gesellschaft 1972 in KASSEL und MAR-

BURG (Zugleich: Kasseler Musiktage).
Berichte: (1) Acta Sagittariana. (1972),
S. 3-8 (Dietrich Berke). (2) Neue Musik-
zeitung. 21 (1972), S. 2 (K. Schumannj.
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(3) Neue Musikzeitung, 21 (1972), S. 4
(Dietrich Berke). (4) Musik und Kirche.
42 (1972), S. 300-302 (Walter Blanken-
burg). (5) Church Music. (1973), S. 48
bis 49 (Victor Hildner). (6) Gottesdienst
und Kirchenmusik. (1972), S. 208-209
(Friedrich Hofmann). (7) Musik und Got-
tesdienst. 27 (1973), S. 19-20 (Walter
Simon Huber). (8) Der Kirchenmusiker,
23 (1972), S, 203-204 (Uta Kobabe). (9)
Schweizerische Musikzeitung. 112 (1972),
S. 362-364 (Wolf-Eberhard Lewinski).
(10) Neue Zeitschrift flir Musik, 133
(1972), S. 727-728 (Bernd Miillmann).
(11) Osterreichische Musikzeitschrift.
27 (1972), S. 674 (Gottfried Schweizer).
(12) Die Musikforschung. 26 (1972), S.53
bis 54 (Joachim Stalmann), (13) Mens en
Melodie. 27 (1972), S. 324-326 (Gerard
Werker). (14) Wiirttembergische Blitter
fiir Kirchenmusik. 39 (1972), S. 83-85.
(15) The Diapason. 63 (1972), S. 8. (16)
Der Kirchenmusiker. 23 (1972), S. 134
bis 135. (17) Musica. 26 (1972), S. 565
bis 568 (Gerhard Schumacher). (18)
Hudebni Rozhledy. 26 (1973), S. 70 (Vla-

dimir Hudec).

Schiitz-Festtage der DDR 1972 in Dres-
den.

Berichte: (1) Musica. 27 (1973), S. 43
bis 44 (Hans Bohm). (2) Musik und Ge-
sellschaft. 23 (1973), S. 41-46 (Hans
Bohm). (3) Musik und Gottesdienst. 27
(1973), S. 44-46 (Hans Bohm). (4) Musik
und Gesellschaft. 22 (1972), S. 635-636.

411,

412,

413.

Heinrich-Schiitz-Tage der PFALZ.
(1972).

Bericht: Musik und Kirche. 42 (1972),
S. 190-191 (Walter Blankenburg).

5. Heinrich Schiitz-Woche der siidafri-
kanischen Sektion der Internationalen
Heinrich-Schiitz-Gesellschaft 1973 in
SUDAFRIKA (Bloemfontein).

Berichte: (1) Musik und Kirche. 44 (1974),
S. 91-92 (Klaus von Delft). (2) Musik und
Kirche. 44 (1974), S. 300-301 (Hans Bo-

denstein).

25. Internationales Heinrich Schiitz-Fest
der Internationalen Heinrich-Schiitz-Ge-
sellschaft 1974 in ESSEN,

Berichte: (1) Musica. 29 (1975), S. 46
bis 48 (Klaus Kirchberg). (2) Musik und
Kirche. 45 (1975), S. 40 (Alfred Wolf).

Nachtrag
(zu V.E.:)

414,

BERNER, Alfred: Die Musikinstru-
mente zur Zeit Heinrich Schiitzens. -

In: Sagittarius. 1 (1966), S. 30-42

(zu VI. Adi)

415,

ADRIO, Adam: Tradition und Moder-
nitdt im Schaffen der Schiitz- Zeit. -

In: Sagittarius. 1 (1966), S. 43-51.
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ANHANG

Resiimees der Beitrige

Englische Resiimees
Stefan Kunze: Instrumental Style and Text Setting in the Music of Heinrich Schiitz

The setting of texts received new, decisive impulse in the 16th century from a number of
directions; at the same time, and seemingly unrelated, instrumental music achieved inde-
pendence as a genre. Taking these facts as a point of departure, the author attempts in the
first two sections of his article to point out the interrelationship betweeen text setting and
instrumental style. These reciprocal relations can be observed above all in Venetian music
an even in monody: they mainly affect rhythmic relations and sonority. The music under
consideration includes pieces by Monteverdi (Lamento d’Arianna), A. Gabrieli (Penitential
Psalms and choruses from Oedipus) as well as O, di Lasso (Penitential Psalms). Moreover,
the theories of the monodists are confronted with traditonal musical theory (Zarlino, Vicen-

tino) as to their views on the relation of music and language.

Paolo Emilio Carapezza: Schiitz’ Italian Madrigals: The Choice of Text and Stylistic

Relationships

The texts Schiitz chose for his Italian Madrigals (1611) fall into two distinct groups, each
homogeneous in itself: 6 texts are taken from Il pastor fido’ by G. B. Guarini and 10 from
the 'Rime’ by G. B. Marino, with three more in the same style. Distinct musical styles cor-
respond to this dichotomy Guarini/Marino. The basic models for Schiitz were provided by
L. Marenzio (for nos. 1-3 from ’Il pastor fido’) and Monteverdi (for the remaining five-part
madrigals, especially nos. 5, 11 and 15). With one exception, the madrigals on texts by
Marino follow Neapolitan models that can be found in the collections published by P. Nenna,
A. Mayone, G. D. Montella, G. De Puente, S. Dentice, D. Roccia and A. Scialla between 1603
and 1610. - In his opus 1, Schiitz combines the lexical elements and rhetorical principles of
the highly developed polyphonic madrigal with the large form of Giovanni Gabrieli, which at
the time constituted one of the most progressive developments. The result of this fusion

appears both unusual and revolutionary.

143



Werner Breig: Schiitz Discoveries and Attributions since 1960: On the Way towards the

Large Edition of the ’Schiitz-Werke-Verzeichnis’

The main part of the article is a supplement to the Short Edition of the Schiitz-Werke-
Verzeichnis edited by Werner Bittinger (1960). This supplement includes 12 variants of
known works, 4 independent authentic works and 10 doubtful or spurious works. - The article
begins with a discussion of certain problems in the lay-out of the Large Edition of the ’Schiitz-
Werke-Verzeichnis’ that arise from the discoveries made since 1960.

(Ubersetzung: Traute Marshall)

Franzosische Resiimees

Stefan Kunze: Instrumentalité et traduction figuraliste dans la musique de Heinrich Schiitz

(Premiére partie)

Partant du fait que la traduction musicale figuraliste du XVI© sidcle a recu, de diverses
maniéres, une impulsion nouvelle et décisive, et qu’en outre - sans doute indépendamment -
I’indépendance de la musique instrumentale s’est réalisée, dans la premiére des deux par-
ties de son étude, 1’auteur tente d’attirer 1’attention sur 1’influence réciproque de la mise
en musique du texte et de I’instrumentalité. On peut vérifier ces corrélations avant tout dans
la musique vénitienne et m@me dans la monodie, et elles concernent essentiellement les
rapports rythmiques et sonores. La musique de Monteverdi (''Lamento d’Ariane"), de A.
Gabrieli ("Psaumes de la Pénitence, choeur d’Oedipe") ainsi que de Roland de Lassus
(""Psaumes de la Pénitence") y est traitée, et, en outre, en fonction des rapports du texte
et de la musique, la théorie des monodistes est confrontée a la théorie musicale traditionnelle

(Zarlino, Vicentino).

Paolo Emilio Carapezza: Madrigaux italiens de Schutz: choix des textes et rapports

stylistiques

Les textes choisis par Schutz pour ses madrigaux italiens (1611) forment deux groupes
nettement différenciés et, entre eux, homogénes: 6 textes proviennent du '""Pastor Fido' de
G. B. Guarini, 10 du recueil '"Rime'' de G. B. Marino, dont le style est associé i trois autres
textes. A cette division en deux, Guarini/Marino, correspond celle du style musical. Les
modéles fondamentaux ont été donnés par L. Marenzio (pour les numéros 1 d 3, textes du

"Pastor Fido') et par Monteverdi (pour tous les autres madrigaux a 5 voix, mais en particulier

144



pour les numéros 5, 11, et 15). Les madrigaux sur des textes de Marino ont (4 une exception
prés) les modéles napolitains que 1’on trouve dans les collections, parues entre 1603 et 1610,
de P. Nenna, A. Mayone, G. D. Montella, G. De Puente, S. Dentice, D. Roccia et A. Scialla.
Dans son opus 1, Schutz associe les éléments lexicaux et les principes rhétoriques du madrigal
symphonique trés développé, i la grande forme de Giovanni Gabrieli, qui, 4 1’époque dans ce

domaine, appartenait 4 la forme la plus évoluée; le résultat de cette fusion apparait comme

inhabituel et révolutionnaire.

Werner Breig: Découvertes et attributions d’oeuvres de Schiitz depuis 1960. Vers la grande

édition du catalogue des oeuvres de Schutz

Un supplément a la petite édition du catalogue Schutz élaboré par Werner Bittinger (1960)
constitue 1a partie principale de cette contribution; il contient 12 variantes correspondant i
des oeuvres déja connues, 4 oeuvres indépendantes et authentiques et 10 oeuvres douteuses
ou non authentiques. En guise d’introduction, sont discutées quelques questions relatives aux
nouvelles découvertes depuis 1960, pour 1’établissement de la grande édition du catalogue

des oeuvres de Schutz.

(Ubersetzung: Edith Weber)
Schwedische Resiimees

Stefan Kunze: Instrumentalitet och sprgkets tonsittning i musiken av Heinrich Schiitz (Forsta
delen)

Sprgkets tonsittning 2r i musiken fran 1500-talet pg olika siitt betydande impulser och
till synes oberoende av detta gor sig dessutom instrumentalmusiken sjdlvstindig. Utggende
dirifrin forssker forfattaren i de b8da forsta delarna av sin uppsats att fista uppméarksamheten
pg vixelverkan mellan Sprgkets tonsittning och instrumentaliteten. Vixelfsrh8llandena kan
framforallt pgvisas i den venetianska musiken och t, 0. m. i monodin och det giller forst och
frimst rytmiska och klangmissiga sammanhang. Det behandlas musik av Monteverdi (Lamento
d’Arianna), A. Gabrieli (botpsalmer och Oedipuskdrer) och O. di Lasso (botpsalmer). Dessutom
konfronteras med hinsyn till fsrh81landet mellan musik och spr8k monodisternas teori med

den traditionella musikteorin (Zarlino, Vicentino).
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Paolo Emilio Carapezza: De italienska madrigalerna av Schiitz - textval och stilistiska

relationer

Texterna som Schiitz valde for sina italienska madrigaler (1611) bildar tvl tydligt skilda
och i sig homogena grupper: 6 texter hirstammar fr8n ''Pastor fido'" av G. B. Guarini, 10
fr3n ""Rime'' av G. B. Marino, till vars stil tre ytterligare texter ansluter sig. Denna
uppdelning mellan Guarino och Marino motsvarar ett liknande forh81lande i den musikaliska
stilen, Modellerna for Schiitz gav L. Marenzio (for Nr. 1-3 ur "Pastor fido'") och Monte-
verdi (for alla andra femstimmiga madrigaler, speciellt for Nr. 5, 11 och 15). Madrigalerna
med texter av Marino har (med ett undantag) neapolitanska forebilder, som finns i de mellan
1603 och 1610 publicerade samlingarna av P. Nenna, A, Mayone, G. D. Montella, G. De Puente,
S. Dentice, D. Roccia och A, Scialla. - Schiitz forbinder i sitt Opus 1 de lexikaliska elementen
och de retoriska principerna i den hogt utvecklade polyfona madrigalen med Giovanni Gabrie-
lis stora form, som tillhorde d2tidens mest framskridna former. Resultatet av denna

sammansmiltning verkar lika ovanligt som revolutionirt.

Werner Breig: Schiitzfynd och - tillskrivningar sedan 1960 - PR vig mot den stora utggvan

av Schiitz-Werke-Verzeichnis

Huvuddelen av bidraget bildar ett supplement till den av Werner Bittinger bearbetade
lilla utggvan av Schiitz-Werke-Verzeichnis (1960); det innehller 12 varianter av redan
kiinda verk, 4 sjilvstindiga autentiska verk och 10 tvivelaktiga eller oikta verk. - Inledande
diskuteras nggra frggor som foranleds genom de nya upptidckterna sedan 1960 och berdr
dispositionen till stora utggvan av Schiitz-Werke-Verzeichnis.

(Ubersetzung: Aina Maria Krummacher)
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Heinrich Schutz
Geistliche Chormusik 1648

herausgegeben von Kurt Thomas

1. Es wird das Szepter von Juda
2. Er wird sein Kleid in Wein waschen

PB 3351/2 Chorpartituren a DM 1.— SATTB
3. Es ist erschienen die heilsame Gnade Gottes

PB 3353 Chorpartitur DM 1.20 SSATB
4. Verleih uns Frieden gnadiglich

5. Gib unsern Fiirsten SSATB

6. Unser keiner leben ihm selber
PB 3354/6 Chorpartitur a DM 1.—
9. Herr, auf dich traue ich

PB 3359 Chorpartitur DM 1.— SSATB
1C. Die mit Tranen sden

PB 3360 Chorpartitur DM 1.20 SSATB
11. So fahr ich hin zu Jesu Christ

12. Also hat Gott die Welt geliebt SSATB

PB 3361/2 Chorpartituren a DM 1.—
13. O lieber Herre Gott

PB 3363 Chorpartitur DM 1.20 SSATTB
14. Trostet mein Volk

PB 3364 Chorpartitur DM 1.20 SSATTB
15. Ich bin eine rufende Stimme

PB 3365 Chorpartitur DM 1.20 SSATTB
16. Ein Kind ist uns geboren

PB 3366 Chorpartitur DM 1.20 SSATTB
17. Das Wort ward Fleisch

PB 3367 Chorpartitur DM 1.20 SSATTB
18. Die Himmel erzdhlen die Ehre Gottes

PB 3368 Chorpartitur DM 1.20 SSATTB
19. Herzlich lieb hab ich dich, o Herr

PB 3369 Chorpartitur DM 1.80 SSATTB
20. Das ist je gewiBlich wahr

PB 3370 Chorpartitur DM 1.50 SSATTB
21. Ich bin ein rechter Weinstock

PB 3371 Chorpartitur DM 1.20 SSATTB
22. Unser Wandel ist im Himmel

PB 3372 Chorpartitur DM 1.20 SSATTB
23. Selig sind die Toten

PB 3373 Chorpartitur DM 1.— SSATTB
24. Was mein Gott will (mit Instrumenten) AT

PB 3374 Sing- und Spielpartitur DM 1.20

25. Ich weiB, daB mein Erloser lebt

PB 3375 Chorpartitur DM 1.20 SSAATBB
26. Sehet an den Feigenbaum (mit Instrumenten) ST

PB 3376Sing- und Spielpartitur DM 1.50

Breitkopf & Hartel
Wiesbaden




Heinrich Schiitz

bei

musm:arhon

SDG

Kleine geistliche Konzerte

SWV 282—337. Erste Gesamtaufnahme.
Veroffentlichung  der Internationalen
Heinrich-Schiitz-Gesellschaft < West-
falische Kantorei, Leitung Wilhelm
Ehmann

6 LP in Kassette (BM 30 SK 1011/16);
auch einzeln lieferbar (BM 30 SL 1311
bis 1316)

Cantiones sacrae

Erste Folge: Zwolf Motetten SWV 53,
54, 56—60, 73—77 < Gachinger Kanto-
rei, Leitung Helmuth Rilling

BM 30 SL 1310

Cantiones sacrae

Zweite Folge: Dreizehn Motetten SWV
61—€6, 68, €9, 78—81, 83 < Géchinger
Kantorei, Lejtung Helmuth Rilling

BM 30 SL 1320

Italienische Madrigale

Auswahl: SWV 1-3, 7, 8, 13—17, 19 <
Gachinger Kantorei, Leitung Helmuth
Rilling

BM 30 SL 1318

Die sieben Worte Jesu Christi am Kreuz
SWYV 478 < London Bach Society Choir,
Leitung Paul Steinitz

Vier Dialoge

Es gingen zweene Menschen hinauf
SWYV 444 / Weib, was weinest du? SWV

443 / Ich beschwére euch, ihr Téchter zu
Jerusalem SWV 339 / Mein Sohn, warum
hast du uns das getan? SWV 401 <
Monteverdi-Chor London, Leitung John
Eliot Gardiner

BM 30 SL 1946

Zehn Kleine geistliche Konzerte

SWV 285, 294, 298, 311, 317, 320, 325,
329, 330, 335 < Leitung Wilhelm Eh-
mann

SDG 610308

Lukas-Passion

Historia des Leidens und Sterbens un-
sers Herrn und Heilandes Jesu Christi
nach dem Evangelisten St. Lukas SWV
480 < Ziircher Kreis der Engadiner
Kantorei St. Moritz, Leitung Hannes
Reimann

SDG 610305

Symphoniae sacrae

Erste Folge: Neun Konzerte des |. Teiles
SWV 259, 261, 263—266, 269, 275, 276
< Leitung Helmuth Rilling

SDG 610306

Symphoniae sacrae

Zweite Folge: Acht Konzerte des Il. Tei-
les SWV 342, 344, 346—348, 350, 359, 367
<> Leitung Helmuth Rilling

SDG 610307




CANTATE

Weihnachtsmotetten aus der Geistlichen
Chormusik

SWV 371, 380—386, 388 < Spandauer
Kantorei, Leitung Helmuth Rilling
SDG 610906

Geistliche Chormusik 1648

SWV 369—397. Gesamtaufnahme. Her-
ausgegeben von der Internationalen
Heinrich Schiitz-Gesellschaft < West-
falische Kantorei, Leitung Wilhelm Eh-
mann

3 LP in Steckkassette (CAN 660 503/
505); auch einzeln lieferbar (CAN 657611
bis 657 613)

Zwolf Kleine geistliche Konzerte

SWV 284, 303, 308, 310, 314, 316, 318,
319, 321, 324, 327, 331 < Leitung Wil-
helm Ehmann
CAN 658210

Matthaus-Passion

Historia des Leidens und Sterbens un-
sers Herrn und Heilandes Jesu Christi
nach dem Evangelisten St. Matthdus
SWV 479 < Gaéchinger Kantorei, Lei-
tung Helmuth Rilling

CAN 658232

Mehrchorige Werke

Aus der Tiefe rufe ich, Herr, zu dir SWV
25 / Magnificat SWV 468 / Wie lieblich

sind deine Wohnungen SWV 29 / Ich
hebe meine Augen auf SWV 31 < West-
falische Kantorei, Leitung Wilhelm Eh-
mann

CAN 657602

Musikalische Exequien

Concert in Form einer teutschen Be-
grabniB-Missa SWV 279 / Herr, wenn ich
nur dich habe. Motette SWV 280 / Herr,
nun lassest du deinen Diener in Frieden
fahren. Canticum B. Simeonis SWV 281
< Westfalische Kantorei, Leitung Wil-
helm Ehmann

CAN 650205

Psalmen Davids

Auswahl: Danket dem Herren, denn er
ist freundlich SWV 45 / Ach Herr, straf
mich nicht in deinem Zorn SWV 24 /
Der Herr ist mein Hirt SWV 33 / Wohl
dem, der den Herren fiirchtet SWV 30 /
Nun lob, men Seel, den Herren SWV
41 < Westfilische Kantorei, Leitung
Wilhelm Ehmann

CAN 658215

Stereo-Langspielplatten (30 cm @;
33 UpM; auch mono abspielbar)

Erhaltlich im Fachhandel

o L



Heinrich
Schiitz
Musikalische
Exequien

2 Schiitz-Werke mit Ginter Graulich, dem Herausgeber der Stuttgarter Schiitz-Ausgabe
Heinrich Schiitz, Musikalische Exequien Heinrich Schiitz, Weihnachtshistorie

Helga Hein, Hildegard Laurich, Friedreich Melzer Ursula Buckel, Adalbert Kraus, Hartmut Hein
Hartmut Hein, Wilhelm Pommerien - Collegium Ulsamer Collegium (Blockfloten, Laute, Theorbe,

Musica Rara Stuttgart (Blockfloten, Zinken, Zink, Trompeten, Horner, Posaunen, Dulzian)
Krummhorner, Rankett, Gamben, Posaunen) Motettenchor Stuttgart - Leitung Glunter Graulich
Motettenchor Stuttgart - Leitung Glnter Graulich Beide Platten mit bibliophil ausgestattetem Beiheft
FSM 63101 Carus DM 25— FSM 63102 Carus DM 25,—

Das obige Schiitzbild Rembrandts ist auch als Poster (32x4 cm) erhaltlich. CV 40.399 DM 14,50
Carus-Verlag Stuttgart, WannenstralRe 45 - Schallplatten, Poster, Noten

. Heinrich Schiitz und seine Zeit in Bildern. Heraus-
theratur gegeben von der Internationalen Heinrich-Schiitz-Ge-
sellschaft. Mit einer Einfithrung von Dietrich Berke.

Zusammengestellt und erldutert von Richard Petzoldt

Faksimiles (deutsch und englisch). 96 Seiten Kunstdruckpapier,
97 Abbildungen, davon 3 farbig.

Otto Brodde: Heinrich Schiitz. Weg und Werk.
Taschenbuch, Originalausgabe (Barenreiter/dtv). 334
Seiten, 20 Notenbeispiele, 12 Faksimiles, Werkiiber-
sicht nach der Systematik der Neuen Schiitz-Ausgabe.

Hans-Joachim Moser: Heinrich Schiitz. Sein Leben
und Werk. XVI und 654 Seiten, 36 Tafeln, 1 Farb-
tafel, 3 Faksimiles, Stammtafel, Tabellen, Notenbei-
spiele im Text, 1 Notenbeilage.

Martin Geier: Kurtze Beschreibung Des (Tit.) Herrn
Heinrich Schiitzens / Chur-Fiirstl. Siachs. dltern Capell-
meisters / gefithrten miiheseeligen Lebens-Lauff. Fak-
simile-Druck der Ausgabe Dresden. Mit einem Nach-
wort von Dietrich Berke. 16 Seiten.

Heinrich Schiitz: Dialogo per la Pascua. Osterdialog
SWV 443. Faksimile-Lichtdruck des Autographs. Im
Auftrag der Internationalen Heinrich-Schiitz-Gesell-

~ > schaft herausgegeben und mit ei Nachwort -
Barenrelter sehen von \‘/I\;e:ner Bittingerl.m:& l;ll:tetl,-nl F:lctbvr:ti. i




STUTTGARTER SCHUTZAUSGABE

Eine wissenschaftlich-praktische Ausgabe.

Bisher liegen 140 Werke in Einzelausgaben mit Auffithrungsmaterial vor.
Davon sind 8 Werke

Erstdrucke:

Der Herr ist mein Hirte. SWV 398. Favoritchor SAT, 2 Obligat-Instrumente, Bc, Com-

plementchor (SATB und/oder 4 Instrumente) ad lib. Partitur (20.398/01) DM 7,10, Fa-
voritchor (20.398/05) DM 2,50*, Complement-Chorpartitur (20.398/06) DM 1,00, In-

strumentalstimmensatz (7) (20.398/09) DM 11,40

Cantate Domino canticum novum. SWV 463 (Bearbeitung einer Motette von Giovanni
Gabrieli). SATB/SATB und/oder 8 Instrumente ad lib., Bc ad lib. Partitur (20.463/01)

DM 2,70, Partitur ohne Umschlag (20.463/02) DM 2,10%, Instrumentalstimmensatz (9)
(20.463/09) DM 11,50

Wohl denen, die ohne Tadel leben. 1. Motette des 119. Psalms, SWV 482. SATB/SATB
und/oder 8 Instrumente ad lib. und Bc ad lib. Partitur (enthilt auch SWV 492/1)
(20.482/92) DM 5,80, Partitur ohne Umschlag (20.482/02) DM 3,20, Instrumentalstim-
mensatz (9) (20.482/09) DM 16,10

Ehre sei dem Vater. Doxologie der 11. Motette des 119. Psalms, (aus SWV 492). SATB/
SATB und/oder 8 beliebige Instrumente ad lib. und Bc. Partitur (enthilt auch SWV 482)
DM 5,80, Partitur ohne Umschlag (20.492/02) DM 1,00, Instrumentalstimmensatz (9)
(20.492/09) DM 11,50

Litania ”Kyrie eleison”. SWV deest. SSSATB oder SS/SATB oder Soli SS und Chor SATB

und Bec. Partitur ohne Umschlag (20.602/02) DM 3,80, Basso continuo (20.602/11)
DM 3,80

Domine Deus, Deus virtutum. SWV deest. Favoritchor SSATB, 5 Obligat-Instrumente

(2 Violinen, 3 Posaunen oder 3 Gamben), Fagott oder Grofibalgambe und Bc, Capell-
chor SATB und/oder 4 Instrumente ad lib. Partitur (20.603/01) DM 7,90, Capell-Chorpar-
titur (20.603/05) DM 1,70, Instrumentalstimmensatz (11) (20.603/09) DM 19,40

Der Gott Abrahams. SWV Anhang 3. Soli ATB, 5 Obligat-Instrumente und Bc, Capell-
Chor SATB (duplierend zu Instrument 2-5) ad lib. Partitur (20.703/01) DM 3,80, Capell-
Chorpartitur (20.703/05) DM 0,60, Instrumentalstimmensatz (6) (20.703/09) DM 10,10

Stehe auf, meine Freundin. SWV Anhang 4. SSAT/ATTB und/oder 8 Instrumente ad
lib. und Bc ad lib. Partitur ohne Umschlag (20.704) DM 3 ,40*

* = Mengenpreis

HANSSLER-VERLAG - POSTFACH 1220
D-7303 NEUHAUSEN-STUTTGART



Heinrich Schiitz
Neue Ausgabe samtlicher Werke

(,Neue Schiitz-Ausgabe”)

Herausgegeben im Auftrag der Internationalen Heinrich-Schiitz-
Gesellschaft.

Die ,Neue Schiitz-Ausgabe”, eine quellenkritische Ausgabe fiir
den praktischen Gebrauch, wird unter Beachtung wissenschaft-
licher Editionsgrundsidtze herausgegeben und bietet den Noten-
text in moderner Schliisselung und heute geldufiger Notation.
Sie umfaft simtliche iiberlieferten Werke von Heinrich Schiitz
in folgender Aufteilung:

Historiae und Passionen Italienische Madrigale

(3 Bande) (1 Band)

Musikalische Exequien Psalmen Davids (4 Bande)

(1 Band) Einzelne Psalmen (2 Bande)
Geistliche Chormusik 1648 Hochzeitskonzerte, Dialoge,
(1 Band) Trauermusiken (3 Binde)
Der Psalter nach C. Beckers Choralkonzerte und Choral-
Dichtungen (1 Band) sitze (1 Band)

Cantiones sacrae (2 Bande) Kirchenkonzerte (4 Bande)
Kleine geistliche Konzerte Weltliche Lieder und Konzerte
(3 Bande) (2 Bande)

Symphoniae sacrae (9 Binde) Supplement (ca. 5 Binde)

Die Reihenfolge der Werke innerhalb der Bande und Werk-
gruppen wird jeweils von immanenten Gesichtspunkten, also
nicht von einer gleichbleibenden Systematik bestimmt, lehnt
sich indessen weitgehend an die Ordnungsprinzipien des
,Schiitz-Werke-Verzeichnisses” an, dessen Zahlung durchgehend
iibernommen wird. Jeder Band enthilt ein ausfiihrliches Vor-
wort des Herausgebers in Deutsch und Englisch, das iiber die
Stellung der vorgelegten Kompositionen innerhalb des Gesamt-
werkes und die Quellenlage orientiert, ferner faksimilierte Aus-
schnitte aus den Vorlagen, den Kritischen Bericht (in Deutsch)
und fallweise Register. Die Biande erscheinen im Format 20 x 28
cm in Leinen.

Barenreiter
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INTERNATIONALE
HEINRICH-SCHUTZ-
GESELLSCHAFT E.V.

Heirrich Schiutz wird heute als der grofite deutsche Komponist des 17.
Jahrhunderts verehrt. Sein Werk besteht zum iiberwiegenden Teil aus
geistlicher Vokalmusik tber biblische Texte, die Schiitz nach eigenem
Zeugnis ,.in die Musik iibersetzt™ hat. Damit hat er angedeutet, daf die
in der vorangehenden Musikgeschichte in diesem Mafle noch nicht ge-
kKannte Ausdruckskraft und Eindringlichkeit seiner Musik vor allem durch
ihre enge Bindung an den Sprachrhythmus der Bibelprosa und deren
textlichen Gehalt bewirkt wird.
Von dieser Wirkung ist eine stindig wachsende Zahl von gliubigen, aber
auch zweifelnden Menschen aller Altersschichten iiber die Grenzen der
Konfessionen und Nationen hinaus erfafdit worden. Viele habe sich der
Internationalen Heinrich-Schiitz-Gesellschaft angeschlossen, um die
Pflege und Verbreitung von Schiitzens Musik zu fordern und an ihr teil-
zuhaben. In ihrer fast fiinfzigjahrigen Tatigkeit hat die Gesellschaft vieles
erreicht, aber eine Fiille von Aufgaben liegt noch vor ihr.
Die Internationale Heinrich-Schiitz-Gesellschaft ist eine wissenschaftlich-
kiinstlerische Gesellschaft. Sie ist eine wissenschaftliche Gesellschaft, weil
sie sich zum Ziel gesetzt hat, die Musik von Heinrich Schiitz und seinen
Zeitgenossen zu erforschen und in neuen wissenschaftlichen Editionen zu
erschliefSen. Sie ist eine kiinstlerische Gesellschaft, weil sie bestrebt ist.
diese Musik zu pflegen und zu verbreiten. Aufierdem ist die Internationa-
le Heinrich Schiitz-Gesellschaft darauf bedacht, die Entfaltung der mit
Schutzens Werk verbundenen Thematik in der Musikgeschichte und be-
sonders in der Gegenwart zu erforschen und zu verdeutlichen.
Im einzelnen verfolgt die Gesellschaft ihre Ziele durch
— wissenschaftliche und praktische Ausgaben der Werke von Heinrich
Schiitz und von Komponisten seines musikgeschichtlichen Umkreises
— die Verbreitung dieser Ausgaben sowie durch Foérderung oder Anre-
gung von Auffuhrungen der in ihnen enthaltenen Werke
— die Veranstaltung von nationalen und internationalen Arbeitswochen
und Musikfesten, insbesondere von Schiitzfesten
— die Herausgabe eines Schiitz-Jahrbuches mit Forschungsbeitrigen
sowie Berichten Uber die Tétigkeit der Gesellschaft und ihrer Sektionen

— die Herausgabe, Forderung und Anregung von thematisch verwandten
wissenschaftlicher Publikationen.



Internationale Heinrich-Schiutz- Gesellschafte. V.

Schirmherr;

S. Kgl. H. Landgraf Philipp von Hessen

Vorstand:
Prisident: Professor Dr. Kurt Gudewill, Karolinenweg 15, D-2300 Kiel
Vizeprisident: Professor Dr. Otto Brodde, Rehagenring 12c,
D-2071 Bunningstedt
Schatzmeister: Dr. Eva-Juliane Meschke, Djurholmsviagen 109,
S-183 63 Taby
Schriftfuhrer: Dr. Dietrich Berke, Heinrich Schiitz-Allee 335,
D-3500 Kassel

Beirat:

Dr. Johannes Aengenvoort, Essen; Professor Dr. Werner Breig, Karlsruhe;
Professor Wolfgang Gonnenwein, Stuttgart: Professor Helmut Kahlhofer,
Wuppertal; Kantor Walther Schmidt, Lemgo, sowie ein Vertreter jeder
Sektion.

Ehrenmitgheder:

Direktor Dr. M. Geerink Bakker, Hilversum; Professor Jan Cikker, Bratis-
lava; Professor Dr. Wilhelm Ehmann, Herford; Vladimir Fedorov, Paris;
Professor Dr. Edith Gerson-Kiwi, Jerusalem:; Dr. Olav Gorset, Lillestrom:
Professor Jan Hanus, Prag; Gertrud Hueck, Lidenscheid; Dr. h. c. Fritz
Indermiihle, Liebefeld/Bern; Kan. Jos Joris, Leuven; Rolf Karlsen, Oslo; -
Dr. Karl Klasen, Hamburg; Bischof D. Hermann Kunst, D.D., Bonn;
Professor Dr. Paul Henry Lang, Washington; Abt D Dr. Christhard Mah-
renholz, Hannover; Bischof D Gerhard May, Wien; Professor Josef Mer-
tin, Wien; Dr. h. ¢. Willem Mudde, Den Haag; Professor Emilia Petrescu,
Bukarest; Professor Dr. Hannes Reimann, St. Moritz; Elisabeth Stern,
Maoz Haim; Se. Exzellenz Weihbischof Dr. Jakob Weinbacher, Wien; Dr.
Henry Weman, Uppsala.




Sektionen

Belgien
Professor
Ignace de Sutter

Kasteelstraat 8
B 2700 Sint Niklaas

Brasilien

Melita Bona
Caixa Postal 119
Rua Hans Lorenz 111

- 89100 Blumenau — SC

Bundesrepublik
Deutschland

Sieglinde Frohlich
Baumgartenstrafie 92a
D 3500 Kassel

Danemark

Engstrgm & S¢gdring
Direktor Kurt Manscher
Palaegade 6

DK 1261 Kopenhagen

England

Elfrida Pap
17-18 Bucklersbury
Hitchin, Herts. SG5 1BB

Frankreich

Professor Dr. Edith Weber
10-16, rue Thibaud
F 75014 Paris

Irland

Dr. Hans-Waldemar Rosen
55 Strand Road,
Sandymount

Dublin 4

Israel

Yakow Snir
The Central Library

for Music and Dance
P.O. Box 4882
Tel Aviv

[talien

Dr. Giancarlo Rostirolla

ERI
Via del Babuino 51
Roma

Japan

Professor

Dr. Kozo Hattori
336 Urawa-Shi

Omaki 15
Saitama

Jugoslawien

Professor

Dr. Dragotin Cvetko
Gregorciceva 15
61000 Ljubljana

Kanada

Professor Yves Chartier
Dept. of Music
Université d’Ottawa
180, rue Waller
Ottawa/Ontario KIN
6NS5

Niederlande
D.P. den Os

Narcislaan 25
2241 Wassenaar

Norwegen

Arne Holen
Blaklihogda 1 A
N 7000 Trondheim

Osterreich

Professor

Dr. Harald Goertz
Hanuschgasse 3
A 1010 Wien

Portugal

Bach-Chor

Eglise Evangelique Alle-
mande

Av. Columbano Bordalo
Pinheiro, 48

Lisbonne |

Schweden

Dr. Eva-Juliane Meschke
Djurholmsvigen 109
S 18363 Tiby

Schweiz

Dr. h. ¢. Fritz Indermiihle
Gartenstadtstrafde 33

CH 3097 Liebefeld/Bern

Spanien

Gunnar C. H. Christensen
Avda. Menendez

Pelayo 45

Madrid 9

Sudliches Afrika

Professor

Dr. Klaus von Delft
Webbstraat 5

9301 Bloemfontein

USA

Edward W. Klammer
90543 Radio Drive
St. Louis, Missouri 63123

Zypern

Erini P. Symeonidou
National Conservatoire
of Music

Aphroditi St. No. 1
Nicosia

Veranstaltungen

Die internationalen Heinrich-Schutz-Feste

. Berlin-Charlottenburg 1930 14. Hamburg 1961

2. Flensburg 1932 | 15. Ziirich 1963

3. Wuppertal-Barmen 1933 16. Coventry-London 1963
4. Dresden 1935 17. Lemgo 1964

5. Frankfurt/Main 1938 18. Berlin 1965

6. Herford 1953 19. Oberschiitzen 1966
7. Uppsala 1954 20. Kopenhagen 1968

8. Amsterdam 1955 21. Herford 1969

9. Dresden 1956 22. Breda 1970
10. Diisseldorf 1956 23. Kassel/Marburg 1972
11. Bern 1957 : 24. Eugene/Oregon 1973
12. Utrecht 1959 25. Essen 1974
13. Stuttgart 1960 26. Linkoping 1977

Bei Schiitz-Festen erhalten Mitglieder wesentlich ermifigte Eintrittspreise.

Werkwochen (Lehrginge) zur Pflege der Auffiihrungspraxis

finden in Zusammenarbeit mit dem Internationalen Arbeitskreis fiir
Musik e. V. Kassel statt. Die Heinrich-Schiitz-Wochen wurden von Profes-
sor Paul Giimmer und Professor Dr. Hans Hoffmann begriindet.

INTERNATIONALE HEINRICH-SCHUTZ-GESELLSCHAFT
35 Kassel-Wilhelmshohe, Heinrich-Schiitz-Allee 35

Ich trete hiermit der Internationalen Heinrich-Schiitz-Gesellschaft bei:

Einzelmitgliedschaft (Jahresbeitrag DM 20.—)* Korporativmitgliedschaft
(Jahresbeitrag nach Selbsteinschitzung — mindestens DM 50.—)*

Besteht in meinem Land eine Sektion oder wird in meinem Land eine
Sektion gegriindet, so wiinsche ich iiber die Sektion Mitglied zu werden.
Die Sektionen erheben zur Deckung ihrer Unkosten im allgemeinen einen
Aufschlag in Héhe von etwa DM 3.—.

Name:

Anschrift:

Datum: Unterschrift:

*) Nichtzutreffendes streichen Bitte Riickseite beachten!



Schiitz-Schallplatten

Kleine Geistliche Konzerte I 1636 und II 1639. Gesamtaufnahme. Kiinst-
lerische Gesamtleitung Wilhelm Ehmann. Kassette mit Schiitz-Bildband
,Heinrich Schiitz und seine Zeit in Bildern*. Musicaphon BM 30 SL
1011—-1016. Auch in sechs Einzelplatten (BM 30 SL 1311—-1316).

Geistliche Chormusik 1648. Gesamtaufnahme. Leitung Wilhelm Eh-
mann. Kassette CAN 660 503/505. Auch in drei Einzelplatten (CAN
657611-657 613).

Heinrich Schiitz: Die sieben Worte Jesu Christi am Kreuz, Vier Dialoge
(SWV 339, 406, 443, 444). Leitung Paul Steinitz und John Eliot Gardi-
ner. Musicaphon BM 30 SL 1946.

Symphoniae Sacrae

1. Folge: 9 Konzerte des I. Teiles 1629 (SWV 259, 261, 263, 264, 265,
266, 269, 275, 276). — 2. Folge: 8 Konzerte des II. Teiles 1647 (SWV
342, 344, 346, 347, 348, 350, 359, 367).

Kunstlerische Gesamtleitung Helmuth Rilling. SDG 610306 und 610 307. '

Die drei Passionen

Matthdus-Passion, Giéchinger Kantorei, Leitung Helmuth Rilling. CAN
658 232. — Lukas-Passion, Engadiner Kantorei, Leitung Hannes Reimann.
SDG 610 305. — Johannes-Passmn Westfahsche Kantorel Leitung Wil-
helm Ehmann. CAN 650 222.

Ich erbitte unverbindlich nihere Auskunft iiber

Heinrich Schiitz, Neue Ausgabe simtlicher Werke

Leonhard Lechner, Werke

Johann Hermann Schein, Neue Ausgabe simtlicher Werke

Heinrich Schiitz Schallplatien

Heinrich Schiitz und seine Zeit in Bildern

Bl b v S & et @ SR = SR

Heinrich Schiitz, Weg und Werk von Otto Brodde

Gewiunschtes bitte ankreuzen

Die Publikationen der
Internationalen Heinrich-Schiitz- Gesellschaf’c

Heinrich Schiitz. Neue Ausgabe simtlicher Werke (Neue Schiitz-Ausgabe).
Herausgegeben im Auftrag der Internationalen Heinrich Schiitz-Gesell-
schaft. Editionsleitung: Kurt Gudewill

Vorwort deutsch/englisch, Kritischer Bericht deutsch.

Die Ausgabe wird etwa 40 Binde umfassen und erscheint im Format
20 x 28 cm in Leineneinband.

Leonhard Lechner. Werke, Im Auftrag der Internationalen Heinrich-
Schiitz-Gesellschaft herausgegeben von Konrad Ameln. Wissenschaftlicher
Apparat deutsch.

Die Ausgabe wird etwa 15 Bidnde umfassen und erscheint im Format
20 x 28 ¢cm in Leineneinband.

Johann Hermann Schein. Neue Ausgabe simtlicher Werke (Neue Schein-
Ausgabe). Im Auftrag der Internationalen Heinrich-Schiitz-Gesellschaft
herausgegeben von Adam Adrio (+), fortgefiihrt von Arno Forchert. Wis-
senschaftlicher Apparat deutsch.

Die Ausgabe wird etwa 10 Binde umfassen und erscheint im Format
18 x 20 ¢cm in Leineneinband.

Schiitz-Jahrbuch. Herausgegeben im Auftrag der Internationalen Hein-
rich-Schiitz-Gesellschaft von Werner Breig in Verbindung mit Hans
Michael Beuerle, Friedhelm Krummacher und Stefan Kunze. Das Schiitz-
Jahrbuch erschemt erstmals 1979 und wird die Schriftenreihe , Sagitta-
rius und die ,,Acta Sagittariana* in sich vereinen.

Heinrich Schiitz und seine Zeit in Bildern. Mit einer Einfithrung von Diet-
rich Berke. Zusammengestellt und erliutert von Richard Petzoldt. Einlei-
tung und Kommentare dieser ersten Bild-Biographie iiber Heinrich Schiitz
und seine Zeit deutsch/englisch.

Otto Brodde, Heinrich Schiitz Weg und Werk, Birenreiter-Taschenbuch

Y922, 2. Auflage Bédrenreiter/Deutscher Taschenbuch Verlag Miinchen
1979.



INHALT

ABKURZUNGEN
| GELEITWORT

: | STEFAN KUNZE (Bern), Instrumentalitit und Sprachvertonung in der Musik von
Heinrich Schiitz (Erster Teil)

' PAOLO EMILIO CARAPEZZA (Palermo), Schiitzens Italienische Mamngne Text-
wahl und stilistische Beziehungen

7| WERNER BREIG (Karlsruhe), Schiitzfunde und -zuschreibungen seit 1960 - Auf
dem Wege zur GroBen Ausgabe des Schiitz-Werke-Verzeichnisses

H\RENATE BRUNNER (Diisseldorf), Bibliographie des Schiitz-Schrifttums 1951 - 1975
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ABKURZUNGEN

AfMw Archiv fiir Musikwissenschaft

Bd., Bde. Band, Binde

CMM Corpus Mensurabilis Musicae

DJbMw Deutsches Jahrbuch fiir Musikwissenschaft

GroveD Grove‘ s Dictionary of Music and Musicians

Hrsg., hrsg. Herausgeber, herausgegeben

IMAMI Istitwioni e monumenti dell‘ arte musicale italiana

Mf Die Musikforschung

mschr, maschinenschriftlich

NSA Heinrich Schiitz, Neue Ausgabe simtlicher Werke, hrsg. im Auf-

trage der Internationalen Heinrich-Schiitz- Gesellschaft (Neue
Schiitz- Ausgabe), Kassel 1955 ff,

Schiitz GBr Heinrich Schiitz, Gesammelte Briefe und Schriften hrsg. von
Erich H. Miiller, = Deutsche Musikbiicherei, Bd. 45, Regens-
burg 1931

SGA Heinrich Schiitz, Simtliche Werke, Bd. 1-16, hrsg. von Arnold
Schering bzw. Heinrich Spitta, Leipzig 1885-1894, 1909, 1927

SJb Schiitz-Jahrbuch

SSA Heinrich Schiitz, Simtliche Werke nach den Quellen, neu hrsg.

von Giinter Graulich unter Mitarbeit von Paul Horn (Stuttgarter
Schiitz- Ausgabe), Bandausgaben Neuhausen-Stuttgart 1971 ff.

SWvV Schiitz-Werke-Verzeichnis - Kleine Ausgabe, im Auftrage der
Neuen Schiitz -Gesellschaft hrsg. von Werner Bittinger, Kassel
1960.

STMf Svensk Tidskrift fér Musikforskning
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