Johann Melchior Molters Sonate grosse am Eisenacher Hof

Von Claus Oefner

Sonata grossa heiflien 17 Werke, die als Manuskript in der Badischen Landesbibliothek
Karlsruhe liegen und die Johann Melchior Molter wahrend seiner Zeit als Eisenacher
Hofkapellmeister (1734—1741)" sowie spiter in Karlsruhe geschrieben hat.

Den Terminus ..Sonata grossa* gibt es meines Wissens sonst nirgends. Wer sich lexi-
kalisch dariiber zu informieren sucht, was Molters Zeitgenossen unter ,,Sonate* verstan-
den, stoBt im Walther-Lexikon lediglich auf die Erkldrung, ..ist ein vor Instrumente,
insonderheit aber vor Violinen, gesetztes gravitdtisches und kiinstliches Stiick, so in
abgewechselten adagio und allegro bestehet.”

Auch Mattheson ist nicht préziser. Er schreibt, dal in der Sonata eine ,gewisse
Complaisance herrschen muB, die sich zu allen bequemet, und womit einem jeden Zuho-
rer gedienet ist. Ein Trauriger wird was kldgliches und mitleidiges, ein Wolliistiger was
niedliches, ein Zorniger was hefftiges u. s. w. in verschiedenen Abwechselungen der
Sonaten antreffen. Solchen Zweck muB sich auch der Componist bey seinem adagio,
andante, presto &c. vor Augen setzen: so wird ihm die Arbeit gerathen.”” Das liest sich
heute spaBig und l4Bt hinsichtlich der Terminologie alles offen. Als Sonate bezeichnete
man damals relativ groBziigig offensichtlich alles, was klingt (ohne die Mitwirkung von
Sangern), was inhaltlich durch kein Programm bestimmt, was hinsichtlich der Tonart
einheitlich und auBerdem zyklisch angelegt ist. Molter ist offensichtlich der einzige
Komponist, der den Terminus ,.Sonata grossa“ verwendet. War das Zufall oder Absicht?
Was hatte er damit bezwecken wollen und wofiir steht dieser Begriff funktionell und
terminologisch?

An Instrumentalmusik weist das von Klaus Hifner angelegte Werkverzeichnis® aus
Molters Eisenacher Kapellmeisterjahren 44 Werke aus: sieben Ouvertiiren, 14 Solokon-
zerte, sieben Italienische Opernsinfonien und zweimal den Typus der Sinfonia concer-
tante. Einen Hauptteil des Eisenacher Instrumentalschaffens nimmt mit 14 Werken der
Typ der ,,Sonata grossa* ein. Hifner nennt diese Werke ,,Orchestersonaten™. Die Stiicke
finden sich im Werkverzeichnis unter den Nummern IV/5-18. Damit ist dieser Molter-
Bestand neben den Werken Telemanns® der wichtigste Teil des nachweisbaren Reper-
toires der von 1708 bis 1741 bestehenden Eisenacher Hofkapelle, die Telemann noch
1739 in seiner Selbstbiographie geriihmt hatte, als er schrieb: ,,Ich muf3 dieser Capelle,
die am meisten nach frantzosischer Art eingerichtet war, zum Ruhm nachsagen, daf3 sie
das parisische, so sehr beriihmte Opern-Orchester, welches nur erst vor kurtzen gehdret,
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iibertroffen habe.*® DaB Molters Instrumentalwerke dem ,vermischten Geschmack*

verpflichtet sind, verwundert nicht angesichts der Tatsache, daB er selbst durch seine
Reisen gepragt worden ist sowie andererseits angesichts der Zusammensetzung der Eise-
nacher Kapelle, in welcher man zwischen 1730 und 1740 mehrere franzosische und
italienische Musiker findet. Vertreten waren auch deutsche Musiker, die sich durch Rei-
sen in europidische Musikzentren ebenfalls entsprechend gebildet hatten.’

Generell sind Molters Sonate grosse mit Streichern, zwei Oboen und Fagott besetzt.
Haufig werden dem Bléasertrio eigene Aufgaben zugewiesen. Wenn die Bléser langere
Passagen zu bewiltigen haben, entsteht ein Concerto-grosso-Charakter. Uberhaupt sind
die Vortragsbezeichnungen forte und piano sorgfiltig eingetragen, so dal man von einer
bewufit angestrebten Terrassendynamik sprechen kann. Auch die Artikulation wird
minutids vorgegeben. Neben den klanglichen Effekten waren es aber offensichtlich auch
die Moglichkeiten zum virtuosen Konzertieren, die den Komponisten zum Einsatz des
Blasertrios bewogen haben. Mit zusitzlich zwei Trompeten, Principal-Trompete und
Pauken wesentlich représentativer besetzt ist lediglich die Sonata grossa D-Dur MWV
IV/5. Durch die Einbeziehung von Blechbldsern und Pauken steht hier neben den Strei-
chern sowie den Holzbldsern ein drittes Klangregister zur Verfligung, das vom Kompo-
nisten auch einzeln eingesetzt wird. Neben den beiden Clarintrompeten werden eine tiefe
.-Principal-Trompete™ sowie Pauken verwendet; von dieser Principal-Trompete werden
nicht mehr als Dreiklangsmotive und pragnanter Rhythmus verlangt; wahrscheinlich hat
einer der ..Feldtrompeter die Partie bewiltigt. Dieses Werk mit seinem Aufzugscharak-
ter diirfte seine Entstehung einem auBergewdhnlichen AnlaB verdanken und ist tonende
Widerspiegelung hofischen Reprisentationsbediirfnisses.

In Karlsruhe sind neben” den handschriftlichen Partituren auch handgeschriebene
Stimmen {iberliefert. Nur in wenigen Fillen existieren fiir die Ersten und Zweiten Violi-
nen jeweils zwei Stimmen, d. h. diese Stimmen waren vierfach besetzt (zwei Pulte). Die
Norm aber war wahrscheinlich die zweifache Streicherbesetzung (ein Pult).

Neben der Besetzung eint die Form alle Werke. Die Sonate bestehen meist aus vier
Sétze. Der Einleitungssatz ist generell mehrteilig: Einer langsamen Einleitung (Largo,
Andante oder Grave) folgen ein Allegro (auch Presto) und dann eine Fuge, wobei
Allegro und Fuge wiederholt werden. Der zweite Satz ist langsam, sehr haufig ,Aria e
sempre piano” iiberschrieben und den Streichern vorbehalten. Grundsitzlich folgt
danach ein fugiertes Alla breve. Der letzte Satz ist dann ein Tanzsatz (Menuett, Gigue).
Natiirlich gibt es auch Abweichungen. Auffallend ist, daB die ersten Sitze sich durch
mehr Charakter auszeichnen als die letzten. Der stirkste Kontrast besteht zwischen den
Fugen und den abschlieBenden Tanzsitzen, die durch ihre achttaktigen Perioden
bestimmt und wenig .,gearbeitet” sind. Meist ist es hier eine bewegte Melodiestimme der
Ersten Violinen, die von den iibrigen Streichern in repetierenden Akkorden begleitet
wird. Auch das Alla breve ist grundsitzlich mehr oder weniger streng fugiert. Die
mehrteiligen Kopfsitze sind trotz einheitlicher Anlage sehr vielgestaltig, die Einleitun-
gen grundsitzlich ernsthaft und ,.gewichtig”. Mehrfach wird die sich durch punktierte
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Rhythmen auszeichnende Franzosische Ouvertiire verwendet; in MWV 1V/6 findet der
Siciliano-Typ (12/8-Takt) Anwendung. Als Ubergang von der langsamen Einleitung
zum Allegro werden gern der Neapolitanische Sextakkord oder verminderte Septakkorde
verwendet. Uberhaupt sind harmonische Uberraschungen nicht selten, wie beispielweise
eine unerwartete Wendung von C-Dur nach E-Dur in der bereits genannten D-Dur-
Sonata IV/5. Italienischer EinfluB ist in Streicherfiguren sowie in der hdufigen Verwen-
dung lombardischer Rhythmen unverkennbar.

Einfallsreich und vergleichsweise anspruchvoll fiir die weitere Verarbeltung sind die
Fugenthemen:
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Notenbeispiel 1: Melchior Molter. Sonata grossa MWV VII/3, 3. Satz
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Notenbeispiel 2: Melchior Molter. Sonata grossa MWV 1V/8, 2. Satz
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Notenbeispiel 4: Melchior Molter, Sonata grossa MWV IV/12, 1. Satz

Neben diesen Fugenthemen, die durch groBe Intervalle gekennzeichnet sind, begegnen
selbstverstandlich auch diatonisch angelegte Themen wie MWV 1V/6:

> - o . ~ yﬁ-ﬁ
r i 1 =i 1 s AT =1 = oL  J
- Y J— i e -
= H
{

I 1
T e 15 ———

Iily
™
LS

Notenbeispiel 5: Melchior Molter, Sonata grossa MWV 1V/6. 1. Satz

Im scharfen Kontrast zu diesen ,,gearbeiteten* Sitzen stehen die liedhaften Tanzsitze,
die nicht selten geradezu Volkslied- bzw. Volkstanzcharakter haben. Ein Paradebeispiel
dafiir enthdlt MWV 1V/6, wo sich als 3. Satz iiber dem Orgelpunkt der Celli und Bésse
eine sorgfiltig artikulierte Melodie der Ersten Violinen findet.
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Notenbeispiel 6: Melchior Molter, Sonata grossa MWV 1V/6, 3. Satz

Mboglicherweise hat es zu dieser Melodie auch einen Text gegeben. Spiter wurde der
Satz allerdings wieder gestrichen. Auch der letzte Satz aus MWV [V/14 weist Elemente
der Volksmusik auf:

Notenbeispiel 7: Melchior Molter, Sonata grossa MWV 1V/14. 4. Satz

Wie diese Beispiele andeuten konnten, findet in den Werken stindig ein geplanter
Wechsel zwischen Spannung und Entspannung, zwischen konzentrierter Arbeit und
lockerem Bewegen statt. In ein bestimmtes Formschema einpassen lassen sich die
Sonate grosse nicht, denn es handelt sich ganz und gar nicht um Sonaten, weder um die
Sonata da camera noch um die Sonata da chiesa. Auch als Suiten lassen sich die Kompo-
sitionen nicht bezeichnen, obwohl hauptsachlich die letzten Sétze und deren von Fall zu
Fall eigenwillige Anordnung die Nihe zu dieser Form nahelegen.

Beim Versuch, den Terminus ,,Sonata grossa™ zu deuten, denkt man natiirlich unwill-
kiirlich auch an den Begriff ,,Concerto grosso* und stellt Vergleiche an. Nicht in der
Besetzung, wohl aber in der Form dhneln Molters Sonate grosse den Concerti grossi
Corellis und Héndels. Was dort dem Concertino der Streicher (zwei Violinen und Basso
continuo) zugewiesen ist, bewirken hier zwei Oboen und Fagott. Die Verwendung der
Blaser als Concertino ist vergleichbar mit jener in Bachs Ouvertiire C-Dur BWV 1066.
Die mit Trompeten und Pauken besetzte D-Dur-Sonate 1V/5 stellt eine Ausnahme dar.
Formal erscheinen bei Corelli wie bei Hindel die beiden Gattungen Sonata da chiesa wie
Sonata da camera, zum Teil in der Anordnung der Sitze locker gehandhabt und deshalb
gelegentlich der Suite verwandt. Die polyphonen Sitze entsprechen ebenfalls einer alten
Canzonentradition und sind beispielsweise in den Triosonaten Purcells anzutreffen. Eine
gdnzlich neue Form hat Molter also nicht geschaffen. Man darf aber dariiber nachden-
ken, was ihn zur Verwendung des uniiblichen Terminus bewogen hat.

Welche Funktion hatte Molters Sonata grossa am Hofe? Im Bestallungsdekret fiir den
Konzertmeister Johann Christian Hertel aus dem Jahre 1719 heiBit es, daB er ,.ein stilles
und sittsames Leben zu fiihren, ingleichen bey der aufwartung mit der Music, sowohl in
der Kirche bey dem Gottesdienst, als auch bey Hofe, in der Cammer, bey der Tafel und
Béllen™, so oft es der Herzog verlangte oder die Anwesenheit fremder Herrschaften es
erforderte, sich . willig und fleiBig zu erweisen™ hatte.®* Auch das Anstellungsschreiben
fiir den Capellisten Johann Philipp Hopf vom 1. Januar 1723 verlangt, daB8 dieser sowohl
als Instrumentalist wie auch als Vocalist .sowohl bey der Kirchen Music als auch bey
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Hofe bey Concerten, Cammer- und Tafel-Music desgleichen bey vorfallenden Bals auf-
zuwarten verbunden* sein solle.” Derartige Aufgabenbeschreibungen finden sich in den
Anstellungsschreiben der Kapellmeister sowie der Sanger und Instrumentalisten immer
wieder. Die Hofmusiker hatten also ihre Pflichten in der Kammermusik, als Ausfiithrende
der Tafelmusiken (Serenaten und Huldigungsmusiken) sowie bei Billen zu erfiillen.
Eine groBe Rolle spielte im ersten Jahrzehnt des 18. Jahrhunderts die .,Cammermusic™
und spiter die Hofkapelle wihrend der Anwesenheit fiirstlicher Besucher. Das Hofmar-
schallamt legte genau fest, wer von den Gésten sowie von den Einheimischen bei der
Tafel neben wem zu sitzen und was wann zu geschehen hatte. Als besondere Ereignisse
diirfen natiirlich die Besuche auswirtiger Herrschaften gelten; und an Besuchen man-
gelte es wahrlich nicht, wie die erhaltenen Unterlagen des Hofmarschallamtes belegen.
Hierbei wurden die Musiker fiir die Tafelmnusik, fiir Huldigungsmusiken sowie fiir die
Bille benétigt, und das unter Umstidnden an mehreren Tagen hintereinander. Nicht nur
fiir die Bille gab es ein bestimmtes Zeremoniell, wofiir neben dem Hofmarschall ein
Tanzmeister'’ engagiert war.

Diese Bille konnten der AnlaB fiir Molters Instrumentalwerke gewesen sein. In die-
sem Zusammenhang sind die erwihnten streng gearbeiteten Satze Fuga und Alla breve
von besonderem Interesse. Sie erheben einen gewissen Anspruch an den Hérer, sie sind
bewuBt ,kunstvoll* und ,nach alter Manier* gemacht. Wiren sie nicht zum Zuhéoren und
in gewisser Anlehnung an den gebriduchlichen Kirchenstil geschaffen worden, wiirde
man hier ebenso wenig zuhdren miissen wie bei den sich fortwahrend in 8- und 16-takti-
gen Perioden ergehenden Menuetten und anderen Tanzsdtzen. Anders gesagt: Sind die
fugierten Sidtze zum Horen, die anderen Tanzsitze aber zum Bewegen (= Tanzen)
gedacht? Die Musik bei Hofbillen verlangte sicherlich einerseits Aufmerksamkeit, war
aber andererseits auch fiir die ,,Unterhaltung® zustindig. Wenn diese Funktionszuwei-
sungen richtig sind, wiren Molters Sonate grosse vielleicht eine Art . Protokoll” der
veranstalteten Hofbille. Anzunehmen ist, daB3 die einzelnen Sitze nicht im Sinne eines
Konzertes geschlossen dargeboten, sondern durch zeremonielle Details (Ansprachen,
Begriilungen, Deklarationen?) unterbrochen wurden. Wire dem so, dann hitte man
vielleicht die Antwort auf die Frage, warum Molter den Terminus Sonata grossa und
nicht die Bezeichnung Concerto grosso verwendet.

Gerade die Unterschiedlichkeit der einzelnen Sonaten macht diese Werkgruppe sehr
interessant. Sie verdiente, einer Edition und somit der Offentlichkeit zugefiihrt zu werden.
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""" Als Tanzmeister sind in Eisenach nachweisbar Jean Parison (um 1674—1680). Louis Bonin (1704-1707),
Johann Friedrich Hebestreit (1708-1723; 1719 wurde er ,Hochfirstl. Exercitien Meister™ und Cammer
Musicus™ genannt) und Augustin Vezin (um 1724-1741).




