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Der tonende Sarg

Heinrich Schutz' »Musicalische Exequien« im Ereigniszusammenhang
eines Fursten-Todes

von

GERHART PICKERODT

Renate Jahr zum Geddchtnis

ie jedes die Jahrhunderte tberdauernde Kunstwerk lésen sich auch

Schiitzens Musicalische Exequien von ihrem urspriinglichen Zusammenhang
ab und gewinnen den Charakter eines quasi-autonomen Gebildes. Die historische
Rekonstruktion jenes Zusammenhangs darf deswegen nicht verwechselt werden
mit einer Restriktion des &sthetischen Gehalts auf die geschichtliche Bedeutung.
Dennoch gilt es den Tatbestand festzuhalten, daR der asthetische Mehrwert gegen-
tber der geschichtlichen Bedeutung nicht zu dieser hinzugetreten ist, sondern sich
einem Bedeutungswandel verdankt, wie ihn in gleicher Weise etwa Altarbilder er-
fahren haben, die heute in einem profanen Museum ausgestellt werden. Ein derar-
tiger Bedeutungswandel verstellt sich leicht einem Blick, dessen Optik bestimmt ist
durch die asthetischen Grunderfahrungen der klassisch-romantischen Kunstperi-
ode. Es scheint dann so, als ob im Zentrum des geschichtlichen Ereigniszusam-
menhangs eben das Kunstwerk gestanden habe, das seine Existenz zwar gewissen
Voraussetzungen, ja sogar Determinanten verdankt, im tbrigen aber als gleichsam
absolutes zu betrachten ist. Dagegen ist indessen daran zu erinnern, daR die kulti-
sche bzw. die zeremonielle Funktionsbestimmung vorbtrgerlicher Kunst ihr nicht
auRerlich ist, sondern ihre Formung ebenso konstituiert wie ihre geschichtliche Be-
deutungl.

Die jungere Schiitz-Forschung hat den Zusammenhang, in dem die Musicali-
schen Exequien geschichtlich stehen, keineswegs tibersehen oder verkannt. In immer
wieder neuen Anlaufen ist der historische Kontext dieses Werks, soweit die Quel-
lenlage es zulaRt, vergegenwdrtigt worden, zuletzt 1989 von Werner Breig?, der die
historischen Tatbestande von bloRen Vermutungen und Spekulationen abgehoben
hat.

Dennoch erscheint es mir sinnvoll, den Ereigniszusammenhang des Fiirsten-
Todes, dem die Exequien ihre Existenz verdanken, genauer in den Blick zu nehmen,
weil er erlaubt, Fragen zu formulieren, die bislang nicht in hinreichender Deutlich-
keit gestellt worden sind. Wenn vom Ereigniszusammenhang eines Fursten-Todes
die Rede ist, dann ist nicht lediglich das Programm der Beisetzungsfeier gemeint,

1 Die kultische Bedeutung und Funktion bildkiinstlerischer Gegenstinde hat Hans Belting in sei-
nem Buch Bild und Kult. Eine Geschichte des Bildes vor dem Zeitalter der Kunst, Muinchen 1990,
erortert.

2 Werner Breig, Heinrich Schiitz’ »Musikalische Exequien«: Uberlegungen zur Werkgeschichte und zur
textlich-musikalischen Konzeption, in: SJb 11 (1989), S. 53-68.
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sondern die dreigliedrige Kette von Todesvorbereitung, Tod und Bestattungsfeier-
lichkeiten, welch letztere in der furstlichen Welt damals ja nicht weniger prunkvoll
begangen wurden als Hochzeiten oder Kindtaufen.

Heinrich Posthumus der Jiingere Reuss, geboren 1572, halt etwa ein Jahr vor
seinem Tod, der sich am 3. Dezember 1635 ereignete, den Zeitpunkt fiir gekommen,
mit den Vorbereitungen fiir seinen Tod zu beginnen, sein Testament zu modifizie-
ren, sich einen seiner herkulischen Gestalt angemessenen kupfernen Sarg anferti-
gen und ihn »mahlen und zieren [zu] lassen«, wie es in Christoph Richters3 Lei-
chenpredigt heift.

Derartige Sterbevorbereitungen sind nicht Ausdruck einer personlichen Tod-
zugewandtheit des Herrn Heinrich Reuss, sondern durfen als epochentypisch gel-
ten. Man plante sein Ableben friithzeitig, weil man dem Tod ins Auge sah, statt ihn
zu verdrangen, zumal im Dreifigjahrigen Krieg, der auch friedliche Stadte wie
Gera mit Seuchen und sozialem Elend tiberzog. Auch daR der Sarg beschriftet
wurde, entspricht einem zeittypischen Adelsbrauch, wobei es allerdings anzumer-
ken gilt, daR viele andere Furstensarge der Zeit einen weitaus hoheren Grad bild-
kunstlerischer Ausschmiickung aufwiesen als der des Heinrich Posthumus. Die
Fotografie des Sarges von 1921 1aft zwar auch bei diesem figurales und ornamen-
tales Schmuckwerk erkennen, jedoch nicht in der Ausformung wie der anderer
Sarge, die ganze Bildkompositionen, ja sogar Bildsequenzen aufweisen. Heinrichs
Sarg hingegen ist vergleichsweise schlicht konzipiert und deutlich auf die Schrift-
texte hin gestaltet. 13 Bibeltexte und acht Liedstrophen sind auf dem Sarg festge-
halten. Ich werde spater noch auf die Beschriftung und ihre Funktion als Textvor-
lage fur Schiitz' Exequien zuruckkommen, deswegen gentigt hier die Bemerkung,
daR Heinrich Posthumus, ein studierter, rhetorisch und musikalisch hoch gebilde-
ter und reichspolitisch einflufreicher Furst, die Sarginschriften selbst ausgewahit
hat, so wie er auch das gesamte Funeralprogramm selbst bestimmte. Der Tod war
ein festliches Ereignis, das der vorsorgenden Planung bedurfte.

Drei Tage bevor Heinrich nun am 3. Dezember 1635 starb, unterrichtete er seine
Frau von der Existenz des Sarges, ein Faktum, das in der Leichenpredigt Christoph
Richters so kommentiert wird: »Gleich als hetten Sie gewust vnd befunden / das es
nunmehr umb die Zeit were / do es lenger nicht solte noch konte verschwiegen
bleiben.«* Die Todesahnung war demnach zeitlich nicht nur ungefahr, sondern
sehr bestimmt. Als Heinrich gestorben war, wurde er einbalsamiert und in der
Kapelle von SchloR Osterstein aufgebahrt. Die Einbalsamierung der fuirstlichen Lei-
che war seit dem 15. Jahrhundert tiblich und entsprach dem Zweck der Konservie-
rung, eine Ubung, die keinerlei geistliche Bedeutung besaR, sondern, wie Philippe
Ariés vermerkt, parallel zu betrachten ist zum »Prunk der koniglichen Bestattun-
gen, der groRen Zeremonien zur Verherrlichung des monarchischen Geftihls und
der dynastischen Treue«. Bestimmend ist also die staatspolitische Dimension des

3 Christoph Richter, Gott vber alles. Das ist: Frommer Christen liebster Schatz [...] Bey des Weyland
Hochwolgebornen Herrn | Herrn Heinrichen des Jiingern [...] Leich Predigt |...] gezeigt, Gera [1636]
(Exemplar der Stolbergschen Leichenpredigtsammlung, Nr. 18709).

4 Ebd.

5 Philippe Ariés, Geschichte des Todes, deutsche Taschenbuchausgabe Munchen 1982, S. 461.
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Vorgangs, und Aries falt die Bedeutung der Einbalsamierung zusammen in dem
Satz: »Der Konig stirbt nicht.«6 Selbst wenn es sich bei Heinrich Posthumus nicht
um einen Konig handelt, ist doch auch hier die staatspolitische Bedeutung der
Sterbe- und Bestattungszeremonie kaum zu uberschitzen, wie Othmar Wessely”
unterstrichen hat. Wessely geht allerdings so weit, die Schiitzsche Komposition der
Musicalischen Exequien eher fiir eine »Staatskomposition« denn fur eine »Trauer-
musik«8 gehalten wissen zu wollen.

Hier gilt es jedoch zu unterscheiden. Erfordert die politische Seite der Todes-
und Bestattungszeremonie, daR der Furst erscheint, als ob er noch lebe, vermittelt
die Sargbeschriftung in ihrer Gesamtheit umgekehrt den geistlichen Trost, dal der
Tod nur ein »Als ob« sei. »Als ob« der Mensch gestorben sei, wahrend er doch in
das ewige Leben eingeht: Dies ist die Summe der Sarginschriften. Dem »Als ob«
des bewahrten irdischen Lebens in der politischen Dimension steht somit ein »Als
ob« des Sterbens in der geistlichen Dimension gegentiber, ohne daR dieser Gegen-
satz den Zeitgenossen in hinreichender Deutlichkeit zum Bewuftsein gelangt zu
sein scheint. Nur am Rande sei vermerkt, daR die Praparierung der Leiche zum
»Als-Ob«-Leben auf der theologischen Ebene als herbe MiRtrauenserklarung an die
gottliche Allmacht zu bewerten ist, wahrend umgekehrt auf der staatspolitischen
Ebene das »Als Ob« des Sterbens eines Regenten eine heillose Verwirrung in
Sachen Herrschaftsnachfolge hervorrufen mifte, interpretierte man das Verspre-
chen des ewigen Lebens im diesseitigen Sinn.

Wahrend Heinrich Posthumus nun zwei Monate in seiner SchloRkapelle lag,
folgte Schiitz dem Kompositionsauftrag der Hinterbliebenen gemaR dem Willen
des Verstorbenen. Die Verbindung zwischen Heinrich Posthumus und Heinrich
Schiitz wahrte bereits viele Jahre und ist durch ein Gutachten belegt, das Schiitz im
Jahr 1617 zur Neuordnung der Hof-, Schul- und Stadtmusik in Gera erstattet hatte®.

Der Furst seinerseits hatte vor seinem Tod nicht nur die Beschriftung des Sargs
und deren Anordnung verfligt, sondern insbesondere auch den Inhalt und den
Ablauf der Beisetzungsfeierlichkeiten einschlieRlich der musikalischen Gestaltung,
fur die Heinrich Schiitz kompositorisch und interpretatorisch verantwortlich war.
DaR die Beisetzungszeremonie eines regierenden Fursten als Staatsbegrabnis zu
betrachten ist, steht aufer Frage. Fraglich ist eben nur, wie sich die staatspolitische
Seite der Zeremonie zur religios-geistlichen Seite verhielt.

Nach einer ersten Feier am 2. Februar 1636 in der SchloRkapelle, bei der Bar-
tholoméaus Schwarz die Leichenpredigt hielt, wurde der Sarg am 4. Februar, dem
Tag, der als Todestag Simeons tiberliefert ist, einem hochsymbolischen Tag also, in
die Johanniskirche uberfiihrt, in der sich die Reuss'sche Familiengruft befand. Die
Trauergemeinde durfte sich aus der Familie sowie auswartigen furstlichen und
adeligen Gasten zusammengesetzt haben.

6 FEbd.

7 Othmar Wessely, Der Fiirst und der Tod, in: Beitrige 1974/75, hrsg. von der Osterreichischen
Gesellschaft fiir Musik, S. 50-71; hier zit. nach dem Wiederabdruck in HS-WdF, S. 329-343.

8 Ebd, S. 342.

9 Hans Rudolf Jung, Ein neuaufgefundenes Gutachten von Heinrich Schiitz aus dem Jahre 1617, in:
AfMw 18 (1961), S. 241-247.
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Die Abfolge der Ereignisse an diesem Tag hatte der Verstorbene minutits gere-
gelt, wie aus dem Abdruck Derer Spriiche Gottlicher Schrifft und Christlicher Kirchen
Gesiinge hervorgeht, der sich im Anhang der gedruckten Leichenpredigt Christoph
Richters gefunden hat!0 und der seit dem Aufsatz von Rudolf Henning!l 1973 die
Grundlage der Exequien-Debatte bildet. Das Programm der Beisetzungsfeier sah
also wie folgt aus1Z:

1. Teil 1 der Exequien, das ist das Concert in Form einer teutschen Begribnis-Missa,
dessen Textgrundlage in 21 der 25 Teile auf die Sargbeschriftung zurtickgeht.

2. Gemeindegesang: Hertzlich lieb hab Ich dich, O HERR

3. Die Predigt Christoph Richters tiber Psalm 73, Vers 25: Wenn ich | HERR | nur
dich habe ...

4. Der 2. und der 3. Teil der Exequien, namlich anknuipfend an die Predigt die dop-
pelchorige Motette HERR | Wenn Ich dich nur habe und das wiederum doppelché-
rige Canticum Simeonis: HERR | Nun lessestu deinen Diener« unterlegt mit »Selig
sind die Toten.

5. Der Sarg wird in die Gruft gesenkt, dabei singt die Gemeinde: Mit Fried vnd
Frewd Ich fahr dahin, die Lutherische Adaptation des Canticum Simeonis in Lied-
form.

6. Nach der Beisetzung und den liturgischen Segnungsworten singt die Gemeinde:

Hort auff mit weinen vnd klagen /
Ob dem Todt niemand zage.

Er ist gestorben als ein Christ /
Sein Todt ein Gang zum Leben ist.

Soweit der Ablauf der Begrabniszeremonie, die noch ergdnzt wird am
7. Februar durch einen weiteren Gottesdienst, wiederum in der Schlofkapelle mit
einer weiteren Leichenpredigt des Bartholoméaus Schwarz.

Im zeremoniellen Gesamtablauf der Beisetzungsfeier ist der Gestorbene in
mannigfaltiger Weise prasent: ]

1. Als préaparierte Leiche im Sarg, der im Blickfeld der Gemeinde nahe der Kanzel
aufgestellt wird und tber den hin Pfarrer und Gemeinde kommunizieren.

2. Ideell ist der Gestorbene insofern prasent, als er den Ablauf der Feierlichkeit
bestimmt hat.

3. Er ist in der Auswahl und Anordnung der Texte prasent, mit denen der Sarg
beschriftet ist.

4. Er ist in Schiitzens Exequien-Werk prasent, insofern auch dessen Textauswahl
und -abfolge — vermittelt tiber die Sargbeschriftung und die Textwahl der Zere-
monie — von ihm vorgegeben wurde.

10 Dieses Dokument (hier zit. als Abdruck) ist in SSA 8 auf S. XLVI-L vollstindig in Faksimile wie-
dergegeben.

11 Rudolf Henning, Zur Textfrage der »Musicalischen Exequien« von Heinrich Schiitz, in: Sagittarius 4,
Kassel 1973, S. 44-56.

12 Die Textanfange unter 2 und 4-6 sind nach dem Abdruck wiedergegeben, der unter 3 nach dem
Text der Leichenpredigt Richters (s. Anm. 3).
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5. Er ist, wie Gregory S. Johnston!3 gezeigt hat, auch in Form einer Personificatio
innerhalb der Exequien prasent, da er im Schlufteil als »Beata anima« in Gemein-
schaft mit den Seraphinen das Selig sind die Toten erklingen l4Rt, er selbst also
zum textlich-musikalischen Ausdruck gelangt.

Diese vielfache und verschiedenartige Prasenz des Verstorbenen in koérperli-
cher, geistiger, testamentarischer, schriftlicher, lautlich-musikalischer und musika-
lisch-personifizierter Weise reicht — und dies gilt es zu beachten — in der Mehrzahl
der Prasenz-Formen bis zur Versenkung des Sarges in die Gruft: Danach ist die
Sargbeschriftung unsichtbar, sind die Musicalischen Exequien verklungen, ist die Ab-
folge der Zeremonie bis auf den letzten Gemeindegesang ausgeschopft. Die diessei-
tige Prasenz des Toten weicht der Glaubensgewifheit, daR »sein Tod ein Gang zum
Leben ist«, d. h. die diesseitige Prasenz weicht der des jenseitigen Lebens, wie die
Beata anima es innerhalb der Exequien bereits dem Inhalt nach beglaubigt hat.

Bezogen auf die Frage nach dem Verhaltnis der staatspolitischen Ebene der
Zeremonie zur geistlichen lassen sich die folgenden Schliisse ziehen: Das weltliche
»Als Ob« des Weiterlebens tber den Tod hinaus bestitigt sich in der Zeremonie
aufgrund der vielfachen Prasenz des Gestorbenen. Das geistliche »Als Ob« des
Sterbens bestatigt sich schlieRlich in der GewiRheit, da der Tod ein Gang zum
Leben ist. Beide »Als Ob« sind im Ablauf der Zeremonie ineinander verzahnt, je
nachdem, welche Ebene man jeweils betrachtet. Als Meister der Zeremonie etwa ist
der Gestorbene noch weltlich prasent, wahrend er dem Inhalt der Texte nach
bereits als Gestorbener selig gepriesen wird. Dasselbe gilt fur die Musicalischen Exe-
quien, in denen der Gestorbene als Arrangeur der Texte in der Exekution des Wer-
kes auf ideelle Weise produktiv-weltlich prasent ist, wahrend er als »Beata anima«
des SchluRteils in personifizierender Weise schon den Gang in die Ewigkeit ange-
treten hat. Im pragnanten Sinn erfullen die Exequien somit ihre hintibergeleitende
Funktion, indem der Gestorbene gleichsam als Mitautor wie auch als singende
Seele sich ausdriickt, das Werk insgesamt den Gestorbenen als Subjekt reprasen-
tiert wie auch als Objekt des religiosen Ritus der Aussegnung behandelt.

Zusammenfassend 1aRt sich folgern, daR der Furst in der Zeremonie seiner
Bestattungsfeierlichkeit seine weltliche Macht wie sein Als-Ob-Leben gleichsam
verstromen 1aRt, indem sich die Macht zum letzten Mal realisiert, wahrend
zugleich der Gegenstand jener Machtausiibung seinem Inhalt nach auf die jensei-
tige Sphare verweist. Gerade indem der Furst die Zeremonie als Mensch noch
beherrscht, tragt sie ihn dem Glauben entsprechend hiniiber.

Es wadre also ebenso falsch, der staatspolitischen Seite der Zeremonie eine
Dominanz zusprechen zu wollen, wie es andererseits auch verkehrt ware, die Seite
des geistlich-religiésen Ritus zu verabsolutieren. Auch vermischen sich beide Sei-
ten der Zeremonie nicht, sondern sind in einer komplizierten Weise ineinander

13 Gregory S. Johnston, Rhetorical Personification of the Dead in 17th-Century German Funeral Music:
Heinrich Schiitz's Musikalische Exequien (1636) and Three Works by Michael Wiedemann (1693), in:
JM 10 (1991), S. 186-213, besonders S. 198.
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verschachtelt und verzahnt. Mit dem Verschwinden des Sarges erst ist die Ablo-
sung der geistlichen von der weltlichen Ebene ganz vollzogen.

Damit ist der Kern des Themas erreicht, das Verhaltnis von Sargbeschriftung
und Textprogramm der Musicalischen Exequien. In der Forschung ist mehrfach die
symmetrische Anordnung der Texte hervorgehoben worden, zunichst von Fried-
rich Schéneich!4 1950, der die Rekonstruktion der Sargbeschriftung noch nicht
kannte und sich lediglich am Verhdltnis der acht Choraltexte orientierte, bis hin zu
Gregory S. Johnston 199115, der die Ergebnisse Schoneichs anhand der Positionen
der Texte auf dem Sarg bestitigte, indem er der Tatsache folgte, dal die Choral-
strophen jeweils oben und unten auf den beiden Seiten des Sargdeckels und der
beiden Seiten des Sargtroges angeordnet sind. Die Relationen sind danach zwei
horizontale und zwei diagonale. Daraus ergibt sich bei Johnston das Schaubild, wie
es sich als Abb. 1 findet.

Abbildung 1
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Die im Schaubild verdeutlichten Beziehungsverhiltnisse zw schen den Choral-
strophen 1 bis 8 scheinen insofern iiberzeugend zu sein, als sie sich nicht nur auf
die Herkunft der Strophen aus bestimmten Chorilen beziehen, sondern auch
inhaltlich-gegenstindlichen Kriterien entsprechen. Da nun andererseits die Choral-
strophen, wie Werner Breiglé festgestellt hat, »sich eng auf die jeweils iiber ihnen

14 Friedrich Schoneich, Zum Aufbau des Gloria-Teils in Schiitzens Musikalischen Exequien, in: MuK 20
(1950), S. 182-190.

15 Gregory S. Johnston, Textual symmetries and the origins of Heinrich Schiitz's Musikalische Exequien,
in: Early Music 19 (1991), S. 213-225. — Das Schaubild (Abb. 1) findet sich bei Johnston auf S. 222.

16 Breig (Anm. 2), S. 56.
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stehenden Bibelspriiche beziehen«, stehen nicht nur die Choralstrophen, sondern
die acht Textpaare (Bibelspruch + Choralstrophe) in der im Schaubild bezeichneten
Beziehung. 16 der 21 Sargtexte weisen somit eine symmetrische Beziehung auf.

Symmetrien schlieBen die Moglichkeit differenter, ja antithetischer Aussagen
durchaus ein, ebenso wie das Entsprechungsverhaltnis durch differente Aussage-
perspektiven bestimmt sein kann, so wenn etwa die Gott Vater-Aussage (»Er
sprach zu seinem lieben Sohn«) der Christus-Aussage (»Er sprach zu mir: halt dich
an mich«) korrespondiert, oder wenn innerhalb eines aus Bibeltext und Choralstro-
phe gebildeten Textpaares die menschliche Perspektive (»Herr, ich lasse dich nicht,
du segnest mich denn«) der des Erlosers gegentibergestellt ist (»Er sprach zu mir:
halt dich an mich«).

Wenn also von Symmetrien die Rede ist, so grinden sie sowohl auf wortglei-
chen Entsprechungen wie etwa »Jammertal« in den Texten 3 und 6 als auch auf
Antithesen im Inhalt oder den Perspektiven der jeweiligen Aussageinstanz. Wich-
tig fur die visuelle Seite der Sargbeschriftung erscheint noch, daR die Verbindungs-
linien zwischen den einander korrespondierenden Texten symbolisch eine Ver-
klammerung der Texte des Sarges bewirken, daR also die Seiten des Sargdeckels
untereinander und mit den Seiten des Sargtrogs wie mit textlichen Beschlagen ver-
bunden sind.

Die These indessen von Breigl’, es gebe »eine bestimmte Wertigkeit in den
Polaritaten der drei Raumesrichtungen: 'Oben' ist hoherwertig gegeniiber 'unten’,
'rechts’ gegentiber 'links' und das Sargende des Hauptes gegentiber dem der FiiRe«
erscheint aus mehreren Griinden problematisch. Breig stutzt sich auf eine Wertig-
keitsskala der Texte, die sich theologisch daran bemiRt, ob die Texte »christliche
ErlésungsgewiRheit«18 beinhalten oder aber Todesverfallenheit ausdriicken. Dane-
ben beruft er sich auf die Positionsdifferenz zwischen neu- und alttestamentlichen
Texten: Die Texte des Neuen Testaments nihmen demzufolge die hoheren Positio-
nen ein, wahrend die des Alten Testaments die niederen Rénge besetzten.

Dagegen sprechen zum einen die Symmetrien, wie sie von Schoneich und
Johnston akzentuiert worden sind. Das Prinzip der Entsprechung in der symmetri-
schen Positionierung kennt keine Hierarchien, setzt vielmehr Gleichwertigkeit vor-
aus. Zum andern hat Gerhard Mittringl® wohl zu Recht hervorgehoben, daR im
Textensemble die alttestamentlichen Worte neutestamentlich interpretiert werden,
d. h. christusbezogen, so daR sie den neutestamentlichen gleichzuordnen sind.
Ohnehin bediirfte es wohl einer theologischen Debatte zu der Frage, ob die Texte
des Neuen Testaments etwa gegentiber denen der Psalmen prinzipiell als hoher-
rangig einzustufen sind. Hinsichtlich der Pragnanz ihrer Formulierung und der
Poetizitat ihres Ausdrucks 14Rt sich eine derartige Rangordnung kaum vertreten.

| Zu unterscheiden ist allerdings das symmetrische System der Sargbeschriftung,

. das die Gleichrangigkeit der Texte voraussetzt, von der gleichsam dramaturgischen
I

17 . Ebd., S. 56.

18 Ebd,, S. 56.

19 Gerhard Mittring, Totendienst und Christuspredigt — Zum Text der Musikalischen Exequien von Hein-
rich Schiitz, in: Musik als Lobgesang — Festschrift fiir Wilhelm Ehmann, hrsg. von Gerhard Mittring
und Gerhard Rodding, Darmstadt 1964, S. 43-63, besonders S. 55.




34 Gerhard Pickerodt

Funktion von Texten im Rahmen der Schiitzschen Exequien sowie der Beisetzungs-
feierlichkeit insgesamt. So erscheint namlich Psalm 73, Vers 25 (»Herr, wenn ich
nur dich habe, so frage ich nichts nach Himmel und Erden«) sowohl im Missa-Teil
der Exequien wie als Predigttext Richters und anschliefend noch einmal als Text der
Motette, die den Mittelteil der Exequien bildet. Die insgesamt dreifache Verwen-
dung des Textes im Funeralprogramm fiihrt zu einer singuldren Heraushebung
dieses Psalm-Verses, welche die Symmetrie im Arrangement der Sarginschriften in
der akustischen Textfolge durchbricht. Das Textprogramm der Musicalischen Exe-
quien 16st die Symmetrie der Sargbeschriftung in Reihen auf, die allerdings auf-
grund des Wiederholungsprinzips gestuft erscheinen. Noch im Schlufteil, dem
Canticum Simeonis, wird der Text der »Beata anima cum Seraphinis«: »Sie sind in
der Hand des Herrn und keine Qual rihret sie« variierend an das »Der Gerechten
Seelen sind in Gottes Hand und keine Qual riihret sie an« aus der »Begrabnis-
Missa« zuriickgebunden. Wenn der frithere Text im spateren wiederholend oder in
variierender Wiederholung wie ein Echo ertont, so dient dieses Verfahren neben
der Akzentuierung jener Textstellen insbesondere auch der kompositorischen Inte-
gration.

Die akustische und im engeren Sinn musikalische Verwendung der Texte folgt
insgesamt anderen Regeln als denen der visuell-raumlichen Ordnung der Sargbe-
schriftung, wenngleich Schiitz im 1. Teil der Exequien der Legende im Abdruck der
Sarginschriften — abgesehen von den Vor- und Einschtiben — minutids gefolgt ist.

Die Sargbeschriftung als solche kennt statt eines Folgesystems in temporaler
Hinsicht ein raumliches in der Gleichzeitigkeit. Selbst wenn die Legende des
Abdrucks eine Lesefolge vorgibt, ist damit das visuell-raumliche Simultaneitatsprin-
zip nicht tangiert. Der Sargbetrachter kann — virtuell zumindest — den Sarg um-
schreiten, kann einhalten und sich in einen einzelnen Text versenken, kann den
Symmetrien und Korrespondenzen der Texte nachgehen und wird durch den um-
laufenden Text am unteren Rand des Sargdeckels sogar angehalten, dem System
der Beschriftung von allen Seiten zu folgen, dient doch der umlaufende Text auch
als ein Wegweiser, der das Textprogramm insgesamt erschliefen hilft.

Trotz aller Variabilitit der Betrachtungsmdoglichkeiten besitzt die Sargbeschrif-
tung dennoch ein Zentrum, und zwar unterhalb und oberhalb des Kruzifixes auf
dem Sargdeckel. Nach der Legende des Abdrucks handelt es sich um die ersten bei-
den Texte des Gesamtprogramms. Und diese beiden Texte sind zugleich die kon-
zentriertesten aller 21 Sarginschriften und durfen daher als programmatische
Schltisseltexte gelten. Der Text unterhalb des Kruzifixes (»Siehe / das ist Gottes
Lamb / dass der Welt Stinde tragt«) 148t sich als bilddeutender Text des Kruzifixes
verstehen, als eine Art Subscriptio also, und somit als theologisches Fundament,
welches das tibrige Textgeftige in dem Sinne tragt, daf alle Einzelbeziige zwischen
den Texten tiber diese Glaubensbasis vermittelt sind.

Ebenfalls programmatisch orientiert ist der Text oberhalb des Kruzifixes:
»Christus ist mein Leben / Sterben ist mein Gewinn«. Die chiastische Stellung der
beiden Satze 148t innerhalb ihrer Elemente ein reichhaltiges Bezugssystem entste-
hen. Es gelten ja nicht nur die Gleichungsbezige »Christus mein Leben, Sterben
mein Gewinn, sondern die chiastische Stellung fiihrt zu einer Verdichtung des
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Verhiltnisses von Leben und Sterben, die der Satzstellung nach unmittelbar auf-
einander bezogen sind, wie umgekehrt auch die Randstellung von »Christus« und
»Gewinn« deren Beziehung hervorhebt.

Ordnet man die beiden Sitze schematisch untereinander (Abb. 2),

Abbildung 2
Christus > Leben
N
NP
Sterben > Gewinn

so ergeben sich nicht nur die horizontalen Gleichungen, sondern auch die diago-
nalen Bezuge Christus / Gewinn und Sterben / Leben, dartiber hinaus aber auch
vertikal das Verhaltnis Christus / Sterben und Gewinn / Leben: Christi Sterben
vermittelt mir als Gewinn das Leben, oder: Ist Christus mein Gewinn, so ist Sterben
Leben. Die vielfache Bezuglichkeit der Elemente — d. h. die horizontale, diagonale
und vertikale — laRt ein semantisches Geflecht entstehen, welches alle anderen
Sargtexte bereits in nuce in sich vereint.

Zugleich vermittelt der Text gegentiber dem Abdruck eine subtilere Legende der
Sargbeschriftungen. Der Betrachter darf unter Beachtung der geometrischen
Bezugsformen mannigfaltige Kombinationsméglichkeiten ins Auge fassen, weil die
eine Glaubenswahrheit, daR Gottes Lamm die Stinden der Welt tragt, jene anderen
Beziige prinzipiell immer schon erméglicht, d. h. »tragt« im metaphorischen Sinn.
Die von Johnston? skizzierte Symmetrie der Liedstrophen bildet insofern nur ein
Grundschema, das viele weitere Varianten — gleichsam als Interlinearversionen —
zulagt.

Aus dem Gesagten ist freilich nicht auf eine mehr oder weniger grofe Beliebig-
keit der Textanordnung zu schlieRen. Die Tatsache, daR mannigfaltige Bezugsmog-
lichkeiten zur Verfuigung stehen, setzt die bestimmte Positionierung der Einzeltexte
gerade voraus, weil nur sie jene Mannigfaltigkeit an die Ordnung geometrischer
Bezuige ruickbindet, welche ihrerseits die Glaubensordnung symbolisiert. Nur ein
einziger Text der Sargbeschriftung besitzt keine eindeutige, linear mit anderen
Textpositionen zu verbindende Stellung: der umlaufende Text des Mittelstreifens.
Er beginnt am Kopfende, setzt sich fort tiber die untere rechte Deckelseite, ans

20 Johnston (Anm. 12), S. 218.
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FuBende und die linke Deckelseite und miundet dort, wo er begonnen hat,
umschliegt also den Sarg als ganzen wie eine Spange. Er lautet?l: »Der Gerechten
Seelen sind in GOTtes Hand / vnnd keine Qual riihret sie an / Fur den Vnverstian-
digen werden sie angesehen / als stiirben sie / vnnd ihr Abschied wird fiir eine
Pein gerechnet / vnnd ihr hinfahren fur ein Verderben / Aber sie sind in Frew-
den.« Im Gegensatz zu den anderen Sargtexten, die als Spriiche oder Liedstrophen
einen eher statuarischen Charakter besitzen, der erst durch den Bezug zu anderen
Texten in eine Art Bewegung gesetzt wird, ist dieser Text in sich selbst beweglich,
diskursiv im doppelten Sinn, daf er zum einen den Sarg umlduft und zum anderen
eine Sinnbewegung aufweist: Am Anfang steht Heilsgewifheit, es folgt die
Todesauffassung der Unverstandigen, bis am Ende die Heilsgewiheit wieder ein-
geholt ist: »Aber sie sind in Frewden.« In seiner Mitte markiert der Text jenes »Als
Ob« des Sterbens, von dem anfangs als Essenz der geistlichen Dimension der
Bestattungszeremonie die Rede gewesen ist.

Schuitz' Komposition verwandelt das raumlich-visuelle Textprogramm der
Sargbeschriftung in eine musikalische Reihe. Ohne daR den Kompositionsprinzi-
pien hier gefolgt werden konnte noch sollte, 148t sich doch festhalten, daf die Sta-
tuarik der Einzeltexte in einem musikalischen Geschehensablauf aufgelost wird,
der seinerseits nach den Textsegmenten gegliedert ist. Die deutliche Gegensatzlich-
keit der Soli-Tutti-Teile 148t dabei den Gedanken an die quasi-geometrischen For-
men der Textbezuige erinnern, wenngleich der musikalische Aufbau insgesamt nur
von fern auf die Raumlichkeit der Sargbeschriftung verweist. Vermittelt tiber das
Textensemble der Sargbeschriftung und der Exequien 1aRt sich dennoch behaupten,
daR die Komposition den Sarg in eine Art tonende Bewegung versetzt. Indem sie
die Sarghiille zum Klingen bringt, vermittelt sie zwischen der Leiche im Sarg und
der christlichen Heilslehre der Textbedeutungen, zwischen Todesschmerz und
GlaubensgewiRheit, zwischen Zeitlichkeit und Ewigkeit. Wahrend aber die Schrift
noch an die Materialitit des Sarges gebunden bleibt und mit ihm in die Gruft ver-
schwindet, verweist die im zeitlichen ProzeR quasi immateriell vollzogene musika-
lische Realisation, indem sie den zeremoniellen Raum der Kirche anfiillt, wahrend
sie ihrem Ende zustrebt, auf die bereits benannte transitorische Bedeutung der
Bestattungszeremonie.

Der gestorbene Fiirst ist als Leiche noch prasent und doch im theologischen
Sinn bereits zur Ewigkeit befreit; er wird in der Predigt noch angesprochen, als
weilte er selbst unter den Trauergasten, und ist doch bereits seit Monaten tot: Sol-
che Indifferenz von Hiersein und Abgeschiedensein, von Noch-Jetzt und Nicht-
Mehr lassen die Musicalischen Exequien sinnfallig werden. Und wenn am Ende die
glickliche Seele in Harmonie mit den Seraphinen das Canticum Simeonis des
Chors in formalem Gegensatz zu diesem ergéanzt, so scheint es, als habe die Musik
selbst Korper und Seele getrennt, habe der Seele zum Verlassen des Sarges verhol-
fen und ihr den Weg in die von ihr selbst bekundete Seligkeit gewiesen. Das Text-
programm der Sargbeschriftung hat auf diese Weise musikalisch sich erfullt, und
die Musicalischen Exequien verdienen ihren Namen als eine Totenfeiermusik, die

21 Textwiedergabe in der Schreibweise des Abdrucks.
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den Gestorbenen aus dem Hier der Zeitlichkeit, dem sie selbst als Kunstform
unterliegt, in das Dort der Ewigkeit hintubergeleitet.

In einem Epikedeion auf den Gestorbenen, das er dem Druck der Musicalischen
Exequien voranstellt, hat Schtitz?? sich den »hochwolgebornen Herrn« als Mitglied
des himmlischen Chors imaginiert und fir sich selbst den Wunsch angeschlossen,
daR auch er dermaleinst der »Himmels-Cantorey« angehoren dtirfe. Es folgt dann
im Gedicht das himmlische Gesangsprogramm in Gestalt eines Wir, das den
Gestorbenen und den Komponisten mit den Cherubim und Seraphim im Gesang
zum Lobe Gottes vereint. Nicht nur der Gestorbene also wird musikalisch vom
Diesseits in die Ewigkeit geleitet, sondern dem Wunsch nach gilt dies auch fur die
Musik selbst. Erst als Engelsgesang verlore sie ihre Bindung an die Zeitlichkeit. Die
Huldigung an den Toten mundet in der Formulierung eines musikalischen Ideals,
das der Bindung an die Zeitlichkeit enthoben ware, wahrend Schiitz das eigene
Werk entschuldigen zu miissen glaubt mit der Erklarung, »daR es geschehen sey
noch in der sterblichkeit«23.

Wie immer dies auch als Bescheidenheitstopos gelten mug, so 1aRt doch das
Ideal einer der Sterblichkeit/Zeitlichkeit enthobenen Musik einen Anspruch laut-
werden, der Vollendung und Dauer vereint. Eine solche Musik kdme niemals zu
ihrem Ende, ohne doch je UberdruR zu erzeugen. Mit ihr wiirde nicht lediglich ein
Sarg zum Tonen gebracht, sondern die Ewigkeit selbst.

22 Zit. nach Heinrich Schitz, Musikalische Exequien, hrsg. von Friedrich Schéneich, Kassel und Basel
1956 (NSA 4),S.5f.
23 Ebd, S.6.
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